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totografia y pintura:
1 clos triedias diferen 57

Laura Gonzilez Flores, Folografia y Pimtura: jdos medios dife-
rentes?, Barcelona, Gustavo Gili, 2004.

Tal vez la aparicién de este libro no pude ser en un mejor
momento, ya que con €l ampliaremos nuestro conocimien-
to y entendimiento de cada una de las disciplinas tratadas,
La relacién simbidtica entre fotografia y pintura ha per-
meado y cimentado nuestro imaginario visual, y es esta sim-
biosis Ia que permite que autores contemporaneos anclen
atin mas su relacion con ambos medios. La alta pinturay la
alta fotografia son aquellas que se alejan de lo utilitario pa-
ra convertirse en expresiones de cardcter interpretativo. Es-
trategias de produccion como la apropiacion, la parifrasis,
la representacién, el homenaje, la autorrepresentacion y
otras mas son utilizadas por diversos artistas, y ¢sto nos de-
ja claro que el binomio pintura-fotografia / fotografia-pin-
tura dista de ser una relacion parasitaria. Sin embargo, aiin
prevalece una confusion de planteamientos, concepto y de-
finicién en este binomio.

No nos es ajeno escuchar en museos, galerias o li-
brerias expresiones como: “jHasta parece fotografia!”,
cuando la destreza del pintor alude al realismo, nitidezy ar-
mosfera del medio fotogrifico, asi como su contraparte
“|Hasta parcce pintura!”, cuando la habilidad del fotégrafo
alude a la iluminacion, elementos, composicién y atmésfe-
ra de la pintura. ;Estas expresiones son de aprobacién, ha-
lago, rechazo, ignorancia, asombro o confusion? Porque ya
estamos lejos de las creencias populares que nos alecciona-
ban que la pintura la crean los artistas, y la fotografia la to-
ma una cimara, de que si la pintura naee y la fotografia se
hace. Es evidente que en los circuitos de la caltura visual en
México esta reflexion auténoma o compartida de la foto-
grafia y la pintura sigue siendo un asunto sumamente con-
fuso y no existen las bases tedricas que aseguren o nieguen
categdricamente esta relacion. Esto en gran medida se debe
a que pocos han tenido el deseo de investigar, cotejar y con-
frontar los aportes de quienes han abordado el tema.

Todos sabemos que la historia es de quien la escri-
be, o dicho en otras palabras, quien escribe es quien hace
historia. Existen textos que indagan sobre el binomio
pintura-fotografia, de pensadores como Barthes, Baqué,
Batchen, Benjamin, Berger, Buchloh, Burgin, Chevrier, Coke,
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Coleman, Crary, Crimp, Flusser, Hall, Lemagny, Kéhler,
Snynder, Sontag, Steimberg v Wells, entre otros. Algunos
autores alemanes, franceses, australianos, ingleses y esta-
dounidenses han sido traducides al espanol, pero los lecto-
res de habla hispana solo teniamos de fuente directa los
excelentes textos/bastiones del espanol Fontcuberta y del
cubano/venezolano Navarrete en cuanto a este tema €n es-
pecifico. Asi que la pulsion de Laura Gonzilez Flores por
disertar acerca del ambiguo binomio pintura-fotografia/fo-
tografia-pintura, no sélo era complicado sino que ademas
habia que competir —en el buen sentido de la palabra—
con los descomunales y monstruosos pensadores antes ci-
tados. ;Para qué aventurar por un camino muchas veces
transitado y atajado si no se va a proponer nada nuevo? La
doctora Gonzilez logra un finisima tejido que no deja na-
da al azar; cada idea que vierte es especifica, concreta y
aleccionadora, al estar apoyada con informacion detallada,
con referencias cruzadas, citas y ejemplos,

Si bien sabemos que la fotogralia es un recurso tec-
nologico con diversos usos, aportes y alcances de la misma
importancia para nuestra sociedad que la aparicion de la
maquina de vapor —como lo asevera Patrick Maynard—.
La doctora Gonzilez se toma el tiempo para no dejar duda
alguna de lo que es la alta fotografia y la alta pintura, asi co-
mo sus contrapartes utilitarias como son la baja fotografia y
la baja pintura. En un momento historico en el que apare-
cen libros fotogrificos estériles, sin sentido y repetitivos,
surge Folografia y Pintura con gran rigor académico, como
amerita una obra de estas dimensiones filosoficas, estéticas,
intelectuales y formativas.

Laura Gonzilez incursioné en la fotografia autoral
al realizar representaciones de corte autobiografico/narra-
tiva/ psicologice, donde la accion, el texto, el corazén san-
grante o la lluvia —que todo lo lava y purifica— eran parte
de sus muiltiples iconos. Al lado de otros fotégrafos, pinto-
res, instaladores, performanceros, miisicos y dramaturgos
construyo un importante movimiento en el México de los
anos ochenta. La intervencion de materia pictérica sobre sus
va de por si piezas tinicas en polaroid, sus impresiones expe-
rimentales con técnicas alternativas en papeles de algodon,
seguramente le hicieron reflexionar acerca de los me-
dios aparentemente diferentes con los que trabajaba la fo-
tografia como soporte, con los pigmentos y sustratos como
recurso intertextual, posiblemente buscando con ello la
parte artistica o el aura benjamiana a la que se nos negé
por utilizar un aparato que registra el mundo tal y como es,
y no tal y como yo quiero que €l mundo sea a través de mi
camara.

La fotografia como creacion o como lo define en
el libro el poema de Bayard: “esto ha sido porque lo he in-
ventado”. Bayard sin duda fue el primero que entendié el
alcance de la alta fotografia, lejos de la pictoricidad del me-
dio en la que se sedimentd el pictorialismo. Desde luego
que Fotografia y Pintura jdos medios diferentes? penetra en los
temas clave para entender la relacion del binomio-simbio-
sis expuesto: veracidad, sintaxis, autonomia de medios,
imagen y realidad, mutabilidad de los medios, modernismo,
vanguardias, posmodernismo, pospintura y posfotografia,
principios que fortalecerin el camino de nuevos conoci-
mientos.
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