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Entre 1939 y 1946, el director del Instituto de Investigaciones Sociales (IIS) de la
Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM), Dr. Lucio Mendieta y Nufez, co-
misiond al fotografo de origen hondurefio Radl Estrada Discua para realizar el levan-
tamiento fotografico de todos los grupos indigenas del pais. El resultado escrito de
esa empresa, fueron dos grandes monografias publicadas por el lIS-UNAM, Los Ta-
rascos en 1940y Los Zapotecos en 1949, algunas etnografias mecano-escritas con
informacion actualizada sobre cada pueblo indigena y el libro Etnografia de Meéxico,
publicado hasta 1957." Posiblemente uno de los fines para esta empresa fotografica
era el de visualizar esta diversidad étnica cuya totalidad permanecia hasta entonces
sin sistematizar y sin ser realmente conocida. El Dr. Lucio Mendieta y Nufiez, habia
participado con Manuel Gamio en los afos veinte en la investigacion que llevoé a la
publicacion del libro La Poblacion de Teotihuacan,? en la seccion de poblacion con-
temporanea, por lo que tenia una idea bastante clara de lo que buscaba en cuanto a
imagenes. Por otro lado, conocia varias publicaciones decimondnicas ilustradas con
fotografias, como para también tener un concepto visual mas o menos consistente;
notablemente el dalbum de Frederick Starr Indians of Souther México: an Ethnographic
Album, de 1899.
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Ver este archivo extenso, consistente en alrededor de 6000 fotografias,® nos lleva a
plantearnos varias preguntas, por ejemplo: ¢ Qué implico para la practica fotogréafica
nacional la realizacion de esta suerte de actualizacion de los “tipos populares”? ¢ po-
drfan considerarse “tipos populares” estas fotografias de grupos étnicos realizadas
por Estrada Discua?, ¢en qué contribuyen para la consolidacion de imaginarios foto-
graficos sobre los grupos indigenas?, como abonan a la consolidacion del indige-
nismo de los aflos cuarenta?, ¢ de qué hechos partimos para afirmar que pudieron
servir para consolidar “modos de ver” los mundos indigenas?

| Registro y creacion

En tanto archivo, este amplio conjunto de imagenes fotogréficas (negativos, positi-
vOs sueltos, positivos pegados en albumes, pruebas de impresion de época, copias
contemporaneas, archivos digitales de resguardo) nos permite observar los transitos
de diferentes practicas fotograficas y estrategias visuales de representacion de lo
indigena del siglo XIX a mediados del siglo XXy luego al siglo XXI. Su riqueza radica
en la amplia diversidad de situaciones de toma fotografica que ademas llevaron a
resultados formales y estilisticos de lo mas variados y que son una suerte de abanico
de los estilos fotogréaficos de las décadas de 1930 y 1940. La tematica de los regis-
tros nos permite diferenciar los siguientes rubros fundamentales: retratos en plano
americano de frente y de perfil, retratos de cuerpo entero, retratos de actividades
varias, fotografia de casas habitacion, paisaje y objetos. Quiero aclarar que resulta
casi imposible decidir si las imagenes tomadas por los antropdlogos y los fotdgra-
fos que acompanaron a los etnélogos o realizaron levantamientos fotograficos para
estos institutos se “acomodan” cabalmente a las clasificaciones de los géneros que
aun para inicios del siglo XX se sostenian para la pintura. Eugenia Macias en su tesis
doctoral sobre las fotografias de Carl Lumholtz elabord una convincente y razonada
explicacion al respecto ya desde 2011.# Las vanguardias fotograficas—consideran-
do aqui los pictorialismos de inicios del siglo XX junto con la fotografia moderna—ac-
tualizaron estos géneros, de tal suerte que los presentan con versiones modificadas.
En parte esto se debe a los cambios socioculturales que introdujo la modernizacion
en la vida urbana, pero también en algunos ambitos de lo rural, y a las formas mo-
dernas de ver, netamente fotogréaficas, que se afirmaron en las primeras décadas
del siglo XX.

De estos distintos conjuntos, aqui me voy a concentrar en algunos retratos—sobre
todo los de cuerpo entero—ya que son éstos los que mantienen los vinculos mas
interesantes con las imagenes de tipos populares heredadas de la gréfica y la fo-
tografia decimondnicas, también porque ellos destacan un muy particular modo de
construir la etnicidad sobre todo a partir de los marcadores externos como el pei-
nado, el vestido y el adorno del cuerpo. Es decir, enfatizan una metonimia donde un
marcador de “etnicidad o indianidad” es tomado como icénico de toda la cultura del
sujeto. Este particular modo de resaltar la indumentaria hace que casi en lo general se
destaque a las mujeres indigenas, por lo elaborado de su vestido y arreglo del cabello
y qQuizas por cierto acto de coqueteria discreta por parte del propio fotografo y el esta-
blecimiento de ciertos momentos de empatia con las mujeres que fotografio; en otros
es posible apreciar la desconfianza y la reticencia de posar frente a la camara. En una
fotografia realizada entre los zapotecos del Valle (IS-UNAM, cat. 4951), Estrada Discua
condensa una parte de esta empresa inventarial: ha registrado en un close-up una se-



rie de mufiecos vestidos con trajes tipicos e identificados con carteles que destacan la
region que representan: “Tipos de Putla”, “Tipos de Coixtlauaca”, etcétera. Sin duda,
los indigenas reconocieron desde muy temprano el valor simbdlico de su etnicidad
particular y la utilidad de ésta para allegarles recursos particulares, como el de la
venta de artesanias y objetos manufacturados. Esta fotografia nos permite ver una
gama de procesos: por un lado la capacidad de agencia o concitacion indigena en
la autorepresentacion en “tipos” locales y el aprovechamiento de ese tipismo para la
creacion de productos artesanales para vender al turismo y por otro las preferencias
estéticas del fotdégrafo en el encuadre, enfoque e impresion. Ademas, nos ofrece
un registro (aunque también la interpretacion) de la indumentaria de la region que
puede servir como dato histérico/etnografico.

Como es imposible en este breve espacio cubrir la enormidad de este archivo, voy
a dedicar las lineas a unas pocas fotografias y a destacar algunas de las caracteris-
ticas que considero podrian generalizarse al resto de los materiales.

Il Mujeres y arreglo del cuerpo

Si la China Poblana fue el estereotipo femenino privilegiado en el siglo XIX, en tanto
tipo popular, la Tehuana lo fue en la primera mitad del XX.°> Fue ampliamente foto-
grafiada por personajes ya candnicos como Tina Modotti, Agustin Jiménez, Emilio
Amero y Rosa Rolanda de Covarrubias. Estrada Discua las fotografia en sus trajes
bordados. (IIS-UNAM cat. 4336 y 4322). Por lo que podemos apreciar de la imagen
4336, seguramente el fotografo le ha pedido a esta mujer que muestre su traje por lo
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que ella despliega timidamente la falda, y con el rostro bafiado por el sol, esboza una
leve sonrisa y muestra en lo que puede leerse como orgullo, el elaborado bordado de
flores en falda y huipil. El pelo esta cuidadosamente recogido en media cola y lo re-
mata un arreglo con flores o listones sobre su coronilla. También debemos destacar
la presencia del colorete en los labios y los abalorios que lleva al cuello, algo que no
paso6 desapercibido a los autores del libro Los zapotecos, ya que en una de las pagi-
nas del libro aparecen mas retratos de jévenes istmenas con los labios pintados de lo
que se adivina debe haber sido un encendido color carmin. Por el contrario, la pareja
de jovencitas que posa en otra de las fotografias, aunque también peinadas con cui-
dado y ataviadas con esmero, carecen de afeites. En esta segunda imagen, una de
las jovencitas mira hacia un costado sonriendo alegre, mientras la otra mira directo al
fotografo (y a nosotros) frunciendo el cefio. La pose con los brazos en jarras, aunque
parece un poco forzada, no denota incomodidad por parte de estas adolescentes.
Esta fotografia se utilizo para ilustrar el libro de Los zapotecos mencionado arriba, y ya
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no aprecid para mostrar un problema de “razas”. Como se habld en el siglo XIX sobre los
pueblos indigenas, sino mas bien para referir asuntos de biotipologia, corriente cientifica
que suscribia el Dr. Gomez Robleda y que perseguia poder clasificar las caracteristicas
de morfologia fisica y funcionamiento endocrinolégico de los cuerpos humanos, encon-
trar si existian variables que fueran comunes a grupos de poblacion y proponer politicas
publicas que sirvieran para erradicar males como la escoliosis y la tuberculosis.®

Oftras imagenes nos muestran un interés mas enfocado en las formas particulares de
arreglo del cuerpo, en especial como las mujeres de diferentes etnias lo adornan. Este
retrato inicial del presente articulo realizado entre los totonacas, un retrato de busto en
tres cuartos de perfil (no de frente, no totalmente de perfil en el estilo mug-shot tipico
de los registros policiales), resalta el peculiar arreglo del cabello de esta mujer: broches,
pasadores y listones, con un gesto orgulloso de la modelo.

lll Cuerpos y accion

Finalmente, los tipos populares no estarian completos si no nos permitieran apreciar
las actividades de los sujetos representados. Tres ejemplos nos dan una idea de las
riquezas del archivo del IIS. Una ceramista entre los papagos (cat. 2926), imagen en
la que debemos apreciar la gran cantidad de informacion adicional generalmente
exenta de las fotografias de décadas anteriores ya que introduce elementos de la
cultura nacional “moderna”; la presencia de una cubeta en el fondo y los cubos de
metal sobre los que se secan las ollas de barro. En otro ejemplo, un indio tarasco
retratado de cuerpo completo en la esquina de una calle, bafado por el sol, impeca-
blemente vestido de camisa y calzén largo de manta blanca nos recuerda a los indi-
genas retratados en el estudio de Cruces y Campa, siempre en sus mejores ropas
(cat. 3423). En una tercera imagen, aparece una nueva figuracion del tlachiquero,
retratado entre los otomies (cat. 2324). A diferencia de las imagenes canonizadas por
la grafica decimononica (pensemos en Claudio Linati, por ejemplo), en lugar de tener
una vista panoramica del cuerpo del tlachiquero, 10 que apreciamos es el sinuoso
cuerpo del maguey del que extrae el néctar para hacer el pulque mientras él perma-
nece con el rostro en sombras, casi escondido entre la vegetacion. El protagonista
de esta imagen es el maguey, el personaje se con-funde con la planta.

Entre las paginas del Libro de oro, nombre con el que Estrada Discua bautizé a su
libro de recortes y recuerdos, encontramos una pagina que nos brinda dos vistas de
lo que fue la Exposicion Etnografica montada por Fernando Gamboa en el Palacio
de Bellas Artes en octubre de 1946 con materiales de este archivo de fotografia
indigenista. El fotografo titula las fotos “Mi exposicion en Bellas Artes, México”, qui-
zas con ello reclamando la autoria de una buena parte de las fotografias mostradas,
aunque Gamboa incluyd también otras de Manuel Alvarez Bravo y otros fotégrafos
de la época. Como las figuras de trapo de “tipos zapotecos” en la fotografia con la
que abrimos esta nota, en las imagenes de la exposicion etnografica descubrimos
un centenar de miradas indigenas interpelando al habitante de la ciudad. En las que
aqui mostramos, nos encontramos con una muy célebre, la madre Otomi que le
gano a Estrada Discua el premio en el certamen del periddico Excélsior para el dia de
las madres de 19477 y un jefe indio kikapu, imagen que aun decora las paredes del
Instituto de Investigaciones Sociales de la UNAM.
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