Los Casasola: un destino de familia

Rebeca Monroy Nasr

Muy intensa ha sido la labor grafica de la familia Casasola. Hace mas de cien
anos que se inicio esta casta fotografica con uno de los decanos de las image-
nes de prensa en México: Agustin Victor Casasola, quien ingreso a trabajar en
El Mundo [lustrado, semanario del periodico £/ Imparcial, en 1890.

La fama de Agustin Victor padre y creador de una gran descendencia
fotografica, no proviene de esas imdgenes de las damas porfiristas en las
inauguraciones de fabricas de hilados y tejidos. Ni necesariamente de
las imagenes del presidente Porfirio Diaz y su comitiva en los festejos del
centenario de la promulgacion de la Independencia. Fue otro tipo de represen-
taciones graficas las que lo hicieron merecedor de un lugar prioritario en la
historia fotografica de nuestro pais. Su olfato comercial y su capacidad de
adaptacion a las condiciones sociales y politicas, como lo afirma Flora Lara
Klahr,' le permitieron ser uno de los primeros en instalar una agencia de
informacion grafica en la Ciudad de méxico. No es desconocido en el medio el
origen de la coleccion de sus imagenes de la Revolucion mexicana que lo
hiciera famoso incluso internacionalmente.” Gracias a la compra de los ne-
gativos a diferentes fotografos, quienes llegaron a capturar en fracciones
de segundo la placa de algtin acontecimiento trascendente del movimiento
armado, o bien de algunos momentos de vida “cotidiana” —lo que puede ser
cotidiano en un momento asi—, logrd crear un acervo fundamental que
permite conocer algunos rasgos documentales, historicos e iconograficos
de esa época.*

La legitimidad y leyenda
del nombre Casasola, iniciado con
Agustin Victor y su hermano Mi-
guel, continudé por muchas déca-
das a través de los hijos, sobri-
nos, nietos y las mujeres Casasola
que le dieron fuerza y presencia
al oficio y a quienes la historia
de la fotografia aun no les hace
cabal justicia. Esa notoriedad del
archivo que reunio el decano fo-
torreportero tuvo un filo doble,

Agustin Victor y Gustavo Casasols junto a colshoradores frente a la Foto Agencis Casasols,

pues la fama y fortuna del nombre ¢, 1915, Num. de inv. 150130
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Gustavo Cusasola, del libro L ruza farahumaras, 1936

han implicado que a los otros miembros de la familia
se les vea con el mismo cristal, sin configurarlos ni
delinearlos nitidamente a cada uno de ellos, con sus
caracteristicas propias, sus propuestas estéticas o
mtenciones ideologicas; tampoco se saben sus caren-
cias y virtudes. Tratados con el mismo rasero se
engloba y se pierde el perfil de cada personaje. Des-
ventaja también para el fotohistoriador que pueda
pretender encontrar los limites entre uno y otro per-
sonaje, pues aunque la historia del arte escarba entre
las imagenes, estoy convencida de que el conocimien-
to del autor, sus intenciones originales al momento
de hacer la grafica, el destino primigenio y uso social
de la imagen, aunado a las propuestas plasticas, tam-
bién significan encuentros de informacion que enri-
quecen, en gran medida, la lectura de la imagen.

Tan arraigado estaba el oficio en la familia
Casasola que los mismos descendientes no se cuestio-
naban sobre su condicion. Para el mismo Agustin
Casasola hijo no era extrafio que toda la familia se
dedicara a la fotografia, mds bien parecia una heren-
cia genética que una decision vocacional. El comen-
tano que hizo en entrevista con Antonio Rodriguez en
1946 ilustra muy bien ese aparente designio: “|Oiga
usted, yo creo que es cuestion de sangre. Luego, luego
nos da por la cimara. Parece que nos amamantaron
con revelador!™

Es indudable que el gusto por la cimara y
las faenas del cuarto oscuro eran comunes a los pa-
rientes mds cercanos, por lo que Antonio Rodriguez
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aprovecha el comentario para subrayar-

lo mas:

Agustin tiene razon, entre los Casa-
sola los nexos de sangre y de apelli-
do son tan intimos como los nexos
fotograficos. Diriase, en efecto, que
en las venas de todos ellos corre una
substancia comiin que debe teneralgo

de metol, hidroquinona y de hipo-
sulfito de sodio.

Si bien el trabajo fotografico de Agustin Victor
Casasola se venia desarrollando afios atras, sus hi-
Jos iniciaron una ardua labor en el medio editorial a
partir del periodo posrevolucionario. Ya para finali-
zar la decada de los cuarenta, la mayor parte de los
miembros de la casta Casasola, hijos, sobrinos y nie-
tos, tenian un lugar reservado en las filas del fotope-
riodismo, a saber:

Agustin junior se inicio en la fotografia sien-
do un joven de 16 afios y sin haber tenido ninguna
otra ocupacion anterior. En esa época gracias a la
ayuda de su tio y antiguo socio de su padre, Gonzalo
Herrerias, ingresé al diario Excélsior a trabajar
bajo la tutela de Rafael F. Sosa. Posteriormente pres-
10 sus servicios para el periodico liberal Raeza, diri-
gido por Arturo Cisneros. Después colabord junto
con su hermano Gustavo en el Heraldo de México;
continuo realizando imagenes para La Frensa, en la
época en que los hermanos Alducin lo dirigian. Final-
mente, para los afios cuarenta, se dedico al trabajo
fotografico en Novedades al lado de otro de sus her-
manos: Mario.

Ismael Casasola comenzo como ayudante de
su padre y de sus hermanos en 1920, cuando tenia
18 afios de edad: “la aficion a la camara le vino pues,
como por herencia. Cuando sorprendia a sus her-
manos descuidadamente les quitaba algunas placas
y se ponia a hacer fotos, por cuenta y riesgo propio.
Asi aprendié a manejar la camara”.® En el ambito
fotoperiodistico se inicié en el Heraldo de México,
después pasd a Excélsior, a £/ Universal, y en los



afios treinta colaboro en el nuevo semanario Hoy
de Regino Hermandez Llergo y en Kofofofo de José
Pagés Llergo.

Gustavo Casasola —hijo también de Agustin
Victor—, ademas de ser el editor, junto con su ma-
dre y su tio Miguel Casasola, de las historias grafi-
cas que dieran mayor difusion al archivo familiar,
fue jefe de fotografos en el Departamento Central
de la Ciudad de México y en los afios treinta, tam-
bién fue reportero grafico de Hoy y Rotofoto. Ismael
—el nieto— a su vez colaboré con los periodistas
Llergo en Hoy y trabajaba por su cuenta para la
revista Nosofros. Mario, el hijo de Agustin junior
—otro de los miembros de la tercera generacion—,
prestaba sus servicios como fotégrafo indepen-
diente y esperaba lograr un lugar prestigiado en el
medio editorial.

Asimismo, resulta poco reconocida la labor
de “las dos mujeres de la segunda generacion de los
Casasola, tinicos miembros de la familia que no
trabajaron profesionalmente con la cimara; se ocu-
paron de la fotografia en los archivos y en el laborato-
rio, revelando, fijando, imprimiendo...”™ Es decir,
el trabajo oscuro, el poco visto, la cocina de la foto-
grafia estaba destinada a la parte femenina de la
familia y por ende se ha visto mas borrada y perdida
en el vacio de la plata sobre la gelatina,

Antonio Rodriguez justifica ese gusto por la
camara y el tripié asi:

Se comprende que los hijos del viejo Agustin
Casasola hayan seguido la carrera del padre.
Este, durante la Revolucion, los llevaba con él
por los distintos puntos del pais en donde los
acontecimientos armados requerian la pre-
sencia de una camara. Como las abnegadas
soldaderas a sus maridos, los “chamacos” Ca-
sasola seguian al general de la cimara por
todos lados.”

Esa etapa de trabajo de los hijos y nietos Casasola,
entre los aiios treinta y parte de los cuarenta (al igual
que la de muchos otros reporteros graficos), esta muy
poco estudiada y difundida en la historia de la foto-

Gustavo Casasols, /mdia bikaps, revista Hoy, 22 de enero de 1938

grafia en general y del fotoperiodismo en particu-
lar. Es una época muy importante no solo por la
produccion grafica, sino por el apoyo y la solida base
laboral que proporcionaron algunos editores a sus
fotografos; lo cual permitio el desarrollo de image-
nes con diferentes propuestas plasticas y crearon
trascendentes informaciones noticiosas e historicas,
con innovaciones tematicas y estéticas que trascen-
dieron su momento historico. Con ello sentaron las
bases para un fotoperiodismo nacional mas diverti-
do, critico y audaz.

En particular me refiero al proceso producti-
vo que desarrollaron los Casasola al lado de los pe-
riodistas Regino Hernandez Llergo y José Pagés
Llergo, en su revista Hoy desde su fundacion el 27 de
febrero de 1937. Asimismo, los Casasola fueron par-
te sustancial de un proyecto ambicioso, sagaz y foto-
graficamente incisivo como lo fue la revista Rofofoto,
planeada y organizada por el mismo José¢ Pagés
Llergo, la cual vio la luz el 22 de mayo de 1938, pero
la que a escasos once nimeros de su primera edicion
se vio obligada a salir de la circulacién nacional *
El trabajo desempeniado por esta estirpe fotografica
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Revista Moy, 18 de diciembre de 1937

en los medios graficos e informativos, fue sustancial
para el desarrollo de la fotografia mexicana. Su la-
bor colectiva es evidente, pues el crédito autoral por
lo general aparece bajo el uinico rubro de: Casasola, y
se encuentra publicada una produccion muy amplia y
versitil. Esta especie de anonimato intencional no
permite reconocer y distinguir en particular las ima-
genes de cada uno de los familiares, aunque si da pie
a conocer en el esfuerzo comun un logro gréfico, in-
formativo y estético importante. Es claro que existen
los aciertos individuales en términos de innovacio-
nes estéticas, estilisticas y tematicas y es probable
que ello se debiera también a ese esfuerzo colectivo.’

En esta ocasion solo haré mencion de algunos
encuentros hemerogrificos afortunados que tuve y
que permiten observar un avance estilistico tanto
colectivo como individual en la obra de esa segunda
y tercera generacion de los Casasola. Estos elementos
dan pie a valorar en términos mas justos la obra en
su propio contexto y recorren un poco el velo que les
legd, con el apellido y a modo de epitafio su padre-
abuelo, lo cual ha limitado el estudio matizado de las
imagenes.

En los mimeros revisados de Hoy que van
desde 1937 hasta 1943, periodo en que estan al fren-

20

te los periodistas Llergo, las imdgenes de los
Casasola aparecen desde los primeros nimeros. Es
en la seccion de “La historieta supergrifica” donde
hacen su presentacion como colaboradores. A toda
plana, los recuadros graficos prescinden de grandes
textos y provocan en el espectador la lectura de la
imagen con mas atencion. Si bien es cierto que parte
de los intereses prioritarios de los editores del se-
manario era el de darle un lugar importante a las
imagenes, lo lograron en gran medida gracias al
formato de su revista. Los periodistas tabasquefios
retomaron el tamaro tabloide de Life —la cual ha-
bia salido un ano antes en Estados Unidos— y tam-
bién adoptaron su gusto por el uso y difusion de las
fotografias.

En este caso en particular, los periodistas
Llergo y los fotégrafos Casasola lograban contar a
través de una secuencia de doce fotos fijas “La histo-
rieta...”, que por lo general era chusca y diverti-
da. Esta especie de chiste grafico también fue muy
novedoso, pues le imprimi6 un nuevo viraje a la his-
toria visual y le robé un espacio mas a la caricatura,
que en esos anos aun tenia un lugar importante en el
periodismo nacional. Esta es una de las innovaciones
tematicas, promovidas por los Llergo, que somete a
prueba la capacidad de sintesis del fotografo y que
por su adecua‘da solucion técnica y propuesta for-
mal es, necesariamente, uno de los antecedentes
visuales de las fotonovelas contemporaneas. Esta
seccion grafica por lo general esta rubricada por
Casasola, aunque eventualmente también la trabajo
Enrique Diaz."

Con este mismo estilo de creacion de una se-
cuencia visual imprimieron los Casasola algunas
paginas de Rofofoto, debido a que la misma publi-
cacion demandaba un sentido del humor muy
particular a sus fotografos colaboradores —entre
los que estaban Enrique Diaz, Enrique Delgado,
Luis Zendejas, Antonio Carrillo hijo, Luis Farias
y Luis Olivares. Las soluciones graficas a los retra-
tos que realizaron de algunos personajes destacados
de la vida politica, social y cultural del pais eran
poco usuales para la época. Tal es el caso del retrato



que realizaron del caricaturista Ernesto Garcia
Cabral, cuyo titulo delata ya la intencion de foto-
grafos y editores: “Machetazo a caballo de espa-
das”, al pretender caricaturizar al maestro del
trazo. Asimismo, la serie de refratos de Leon Trotsky
en entrevista exclusiva para Rofofofo en su casa de
Coyoacan; los cuales conforman un documento so-
cial e historico de primera mano."

En los primeros afios de la revista Hoy la
mayor parte de las fotoportadas fueron realizadas
por Enrique Diaz. Sin embargo, también se pueden
apreciar algunas muy distintivas de los Casasola,
como lo es aquella de un domingo taurino, en el cual
Armillita triunfé en el Toreo de la Ciudad de Méxi-
co.'? Otra muy notable es la que tomaron de las
chimeneas de una fabrica, en la que el angulo visual
de contrapicada es acentuado por un gran angular,
lo que le da un acento magnificente. La aparente
convergencia de las lineas paralelas de las chime-
neas se acentua mas por la tension que ejercen otros
elementos arquitectonicos que cruzan el espacio
compositivo de manera horizontal y oblicua. Ello,
aunado al marcado contraste de los tubos oscuros
que resaltan contra el cielo que tiene ligeras nubes
blancas, hace de la toma un gran logro ya que no se
pierde detalle alguno en los claroscuros. Todos es-
tos elementos convierten a la imagen en una especie
de oda a la industrializacion. Esta fotografia re-
cuerda a aquella que hiciera Weston en los afios vein-
te (su foto titulada Armco Steel, Ohio, 1922),cuando
estaba a la biisqueda de un exacerbado realismo y
procuraba una fuerte nitidez en las lineas de con-
torno y grandes contrastes luminicos. La foto de
Casasola también tiene una gran dosis de novedad y
de modernismo que la hace una imagen muy notable
entre toda su produccién, sobre todo porque tiene un
caricter estetizante muy marcado."

Otro rasgo sobresaliente en esta produccion
Casasola—Hoy son los fotorreportajes que realizan
para algunos articulos de opinion, sobre todo en aquel
primer afio de vida de la revista. Destacan aquellos
que tienen como tema central a la mujer, mismos que
fueron realizados por una de las mas destacadas

Revista Hoy, 23 de octubre de 1937

reporteras de la revista: Carmen Madrigal. Es el
caso de las fotografias: “En la maternidad del Hos-
pital General”, en el que las imagenes de las enfer-
meras, las madres y los pequefios tienen un lugar
prioritario. También aquellas sobre: “Como se de-
fiende México de las enfermedades”, donde la serie
grafica muestra como una parte del desarrollo de
vacunas y de laboratorio clinico lo realizan princi-
palmente las mujeres. Otro es el fotorreportaje de
la misma serie cubierto también por la misma re-
portera acerca de “Las mujeres encarceladas”; aun-
que las fotos carecen de los créditos correspon-~
dientes es posible deducir por la factura de las ima-
genes, el encuadre, la forma de secuenciar las grafi-
cas y algunos otros elementos iconograficos, que
también fue realizado por los Casasola.™

Uno de los aspectos que llama la atencion, es
el hecho de que Gustavo Casasola si llegd a firmar
algunas de las imagenes que publico en Hoy. Es
notoria la secuencia grafica de los indios tarahu-
maras, donde tomo los rostros y algunas de las ac-
titudes de los nifios, jovenes y viejos de la sierra.

Una india que amamanta a su pequeiio ve con cierta
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Gustavo Casasola, /ndio de Chupas, revista Hoy, 19 de junio de 1937

desconfianza al intruso que porta su gran lente y lo
deja disparar su obturador. También capturé la
faz de algunos jovenes de “facciones recias como ta-
lladas a hachazos” y a aquellos que parecen ser “ido-
los de bronce sobre la piedra milenaria”, segtn
sefialan los pies de foto del reportero Amendolla.'?
En otra serie sobre Chiapas, también reporta con
imagenes a algunas etnias del lugar, como la de los
indios de Tenejapa v de Amatenango. En esas comu-
nidades hizo un retrato tan elocuente del perfil de
un personaje con su indumentaria autoctona que
logrd que apareciera en la portada de la revista. Lo
mismo sucedio con la foto que le realizo a una indi-
gena kikapii, donde el pronunciado acercamiento al
rostro, hecho por Gustavo Casasola, devela la avan-
zada edad y las dificiles condiciones de vida del
campo, denotadas por los acentuados pliegues de la
piel y la falta de piezas dentales que aparecen en el
primer plano compositivo. Estos elementos hacen
que la representacion visual tenga una gran fuerzay
expresividad plastica.

De Ismael Casasola se tiene noticia gracias a

la entrevista que le concedié a Antonio Rodriguez
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en 1946, sobre el hecho de que solia acompariar a
José Pagés Llergo en sus viajes internacionales. Esta
posibilidad periodistica le llevo a hacer valiosos
documentos graficos como el retrato de Garrido
Canabal —exgobernador de Tabasco— en su hacien-
da de Costa Rica. Asimismo, hizo algunas tomas de
las fiestas paganas de la tribus indigenas de Chi-
chicastenango, Guatemala, lo cual dadas las prohibi-
ciones locales por poco le cuesta la vida. Y como
antecedente de la entrega al oficio, declaré que en la
época de la Revolucion acompaiio a las fuerzas del
general Trevifio en la persecucion de Venustiano
Carranza; y que ademas formo parte de la primera
expedicion que fue a negociar la rendicion de Pan-
cho Villa. Otro de sus logros informativos y docu-
mentales fueron las imagenes que obtuvo, un 23 de
noviembre de 1927, en el momento en que fusilaron
al Padre Pro Juarez junto con su hermano Humberto
Pro Juarez, Luis Segura Vilchis y Antonio Tirado,
acusados de atentar en contra del entonces candida-
to a la presidencia: el general Obregon.'®

Agustin Casasola hijo también reconocio, ante
el entrevistador Rodriguez, algunos de sus orgullos

Gustavo Casasola, Indis tarahumars, revista Hoy, 12 de junio de 1937



fotograficos. Recordo la cobertura que realizo en
1922 de una balacera en las calles de Uruguay con
motivo de una huelga de tranviarios, la cual fue una
de las primeras lecciones de audacia profesional que
le diera su padre. Pero uno de sus mas grandes éxitos
fue conseguir un pase con el doctor Rubén Lenieroen el
Hospital de la Cruz Verde para fotografiar a Leon
Trotsky en los tltimos momentos de su vida. Reporta-
je al cual invité a Enrique Diaz a participar con él,
compartiendo el salvoconducto de entrada, la cama-
ra y los créditos en la prensa nacional.'

Despues de revisar las declaraciones de es-
tos miembros de la familia Casasola, es posible
percatarse que si existe un orgullo personal por

sus atrevimientos y triunfos graficos. Asimismo,

"Weéase Flora Lara Klahr, “Agustin Victor Casasolay Cia., México
a través de las foros”, en Siempre |, nim. 1639, 21 de noviembre
de 1984, pp. 39-42.

2Para muestra un botén: el libro de Anita Brenner The Wind that
Swepr Mexico, Texas, University of Texas, Austin and London,
1971. El investigador iconogrifico del libro George Leighton
s6lo reconoce a Casasolacomo productor de parte de lasimdgenes
dela Revoluciény lamenta que permanezcan en ¢l anonimato las
otras representaciones incluidas en el texto.

¥ Véase Aurelio de los Reyes, “El cine, la forografia y los
magazines ilustrados”, en Historia del Arte Mexicano, México,
sep [ INBA/ Salvat, 1982, T IX, pp. 182-200; Carlos Monsivdis,
“Continuidad de las imdgenes (notas a partir del Archivo
Casasola)”, en Revista Artes Visuales, México, Museo de Arte
Moderno, niim. 12, 1983.

fAntonio Rodriguez, “Ases de la cdmara. Hijo, sobrino, hermano,
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miim. 157, 31 agosto de 1946, p. 21. Esta serie de articulos, 19 en
total, constituyen la parte documental y noticiosa para la realizacion
de la primera exposicidn de fotgrafos de prensa en el Palacio de
Bellas Artes, misma que fue organizada por la revista Mafana,
Antonio Rodriguez y Enrigue Dfaz. La inauguracién se llevé a
cabo el 27 de julio de 1947.

S Antonio Rodriguez, “Ases de la cdmara, jAqui estin las fotos!,
dijo y se entregé a la policia. I1. Ismael Casasola”, en Mafana,
niim. 148, 29 de junio de 1946, p. 37.

¢ Antonio Rodriguez, “Ases de la cdmara. Hijo, sobrino...” ap. dif.,
p. 2L

T Thidem.

¥Para més informacién al respecto véase Forograffa de prensa en

que la influencia definitiva de su padre y abuelo se
permeo en el ambito familiar, pues su evidente in-
clinacion por el fotoperiodismo también da cuenta
de ello. Agustin hijo declaro, cuando se le pregunto
sobre el destino profesional de su hijo Mario: “cria-
dos con revelador, por las generaciones de las gene-
raciones, tendrd forzosa y fatalmente que ser
fotografo™.'® ;Destino, fatalidad, fortuna, imposi-
cion o eleccion personal? Todo ello descubre parte
de las huellas y obliga al estudioso de las image-
nes a revisar, estudiar y revalorar desde diferentes
aspectos metodologicos el arduo trabajo que en
mas de una centuria ha dejado una marca indeleble
en la fotohistoria de nuestro pais, a través de una

impronta: los Casasola,

México. Un acercamiento a la obra de Diaz, Delgado y Gardla,
tesis para obtener el grado de docror que presenté Rebeca Monroy
Nasr, Facultad de Filosoffa y Letras, UNAM, junio 1997.

?Sabre este particular no sé si seria pertinente un estudio muy
concienzudo del acervo y de la hemerografia para localizar a los
4 de los dif materiales grificos y poder deslindar
sus formas de trabajo. Considero que ir a la biisqueda del estilo
como un fin en si mismo, podria resultar un trabajo arduo y no sé
si poco fructifero.
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“La historieta supergrifica” era un espacio mds bien reservado
para los Casasola,

" Rorafors, niims. 6 y 7, 26 de junio y 3 de julio de 1938.
12V ¢éase Hoy, niim. 43, 18 diciembre de 1937.
3 Véase foroportada de Hoy, niim. 35, 23 de octubre de 1937.

" Hoy, niims. 17, 48 y 15, respectivamente de junio 19 de 1937,
enero 22 de 1938 y junio 15, de 1937.

5 Hay, niim. 16, 12 de junio de 1937, pp. 29-33.

16Véase Antonio Rodriguez, “Ases de la cdmara. jAqui estdn las
forosl...” en op. ., pp. 37-39.

17 Antonio Rodriguez, “Ases de la cimara, Hijo, sobrino...”  en op.
cit., pp. 21-24.

18 [hidem.



