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Las fotografias de cuestiones aparentemente triviales o

cotidianas de la ciudad, que se concentran en el Fondo
Casasola de la Fototeca del invan, en Pachuca, ofrecen la
posibilidad de mirar un peculiar espectaculo fotografi-
co. Vistas al margen de su sentido documental, es decir,
desprendidas de su contexto, muchas de ellas resultan
ser imagenes intrigantes. Se insintian en un sentido dual,
trastccando un orden rigido para transitar entre Eros y
Tanatos, entre lo aparente y lo oculto, entre lo inmovil y
lo insumiso.

En México, el fotoperiodista de la ciudad capital

de los anos veinte fue uno de los responsables del en-
sanchamiento del universo de lo fotografiable. Entera-
mente integrado a un aparato institucional informativo
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(que dia a dia demandaba mayor diversidad de image-
nes) y vinculado a la publicidad de los objetos de consumo, el fotografo se
enfrento al reto de la ciudad como asunto de interés fotografico. Las inago-
tables y diversas cuestiones triviales se alternaban en su agenda, al lado
del evento relevante.
En la correlacion entre objetos artificiales y urbanismo, la puesta
en primer plano de los objetos y de escenas de la ordinaria ciudad genera
imagenes ambiguas, que se intensifican produciendo un efecto liberador.
Los objetos y las escenas sufren un trastocamiento. Su especificidad se
desplaza hacia lo psiquico. Ocurre entonces que aquello que se pretendia
fuesen imagenes que documentaran un aspecto ordinario o inusitado en la
cotidianidad capitalina, se transforma en sugerencia psiquica, ganando
una fuerza visual probablemente inadvertida por el propio fotografo.
Preferiria hablar de una dualidad y no de una ambigiiedad. Y aunque
la dualidad es una de las condiciones universalmente concebidas por las
culturas de la humanidad, como esencia rectora en todo lo que rige la natura-
leza, incluida la humana, esta ha permanecido mas viva en el plano religioso
y magico del ser, opacada por la racionalidad cientifica y materialista. Sin
embargo, persisten sus efectos en el terreno de la percepcion de muchos obje-
tos culturales, agitando inquietudes que en lo fotografico podemos identifi-

car como sugererncia.
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Quizas la dualidad en la realidad fotografica
inquieta y atrae porque tiene que ver con la subver-
sion de un orden matenal rigido, impuesto cultu-
ralmente, pero sobre todo porque nos enfrenta aalgo
que pertenece a nuestra ancestral esencia instinti-
va que presentimos. Entonces el orden aparente en la
imagen fotografica gana fuerza en tanto que tam-
bién existe un orden oculto que lo envuelve; la in-
tensidad del presentimiento de este ultimo activa
una cierta tension.

Las cosas fisicas de pronto se sobrecargan de
un contenido psiquico que se roza con lo magico. La
extrafieza de la imagen, lo raro de la escena, promue-
ve lo magico. Pero esa condicion magica remite par-
ticularmente a una realidad enmascarada. Lo que
se observa resulta de pronto que esta cubriendo
algo que no puede reconaogerse, algo que esdesconoci-
do, que no parece poseer consistencia matérica, ni
naturalidad. El enfrentamiento con la imagen desata
de inmediato un personal mundo interior de senti-
mientosy sensaciones; laimagen actiia entonces como

una pantalla proyectiva.

Puede advertirse la manifestacion de una dua-
lidad particularmente fascinante y persuasiva en
el despliegue de Eros y Tanatos en las dos imagenes
del cadaver de Hazel Walker. La sensualidad del ca-
daver de la mujer es tan atrayente como lo es también
la evidencia misma de la muerte. Lo que puede encon-
trarse de estético en un homicidio, como lo considero
De Quincey, se halla precisamente en la convergencia
de la calida materialidad del sujeto del crimen (el
cadaver de una mujer que exhala sensualidad), con la
fria circunstancia de la muerte, enfatizada con el es-
pacio escénico y los ataudes al fondo. Seguin esa logi-
ca de De Quincey,’ también habria que referirse a lo
magico, ademas del aspecto estético de la imagen
del homicidio, en tanto que para él el asesinato es
“una trasgresion magica que suspende el tiempo y
crea un mundo diabolico”.

La dualidad Eros-Tanatos es el fundamento
del espectaculo visual. Contribuyen a ello la rela-
cion de objetos y elementos formales en esas image-
nes de cadaveres. Todo esta fundado en una peculiar
experiencia estética que surge de la convergencia de
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Hazel Walker, ca. 1925, Num. de mv. 72043

ese mundo oculto del crimen, con la percepcion for-
mal, que se derivan de una coincidencia de los ele-
mentos o de la puesta en escena para la toma de la
fotografia.

También la dualidad de lo inmowvil ¢ insumiso
incide en la indeterminacion visual ante lo titubean-
te. En la imagen de la pareja de muiiecos de cera el
movil visual es la perplejidad que surge de la con-
traposicion de las dos figuras inacabadas, pero va-
cias, por dentro, reposando irremediablemente frente
a una lamina que ilustra detalladamente los organos
internos de un esquematizado cuerpo humano disec-
cionado. La escalera sobre la ilustracion aparece
como elemento de movilidad, introduciendo el factor
de lo posible en la escena. Las figuras inacabadas
parecen destinadas a lamentar su incompleta cor-
poreidad; sin embargo, la imagen crea el reto de su
movilidad y de su activa presencia.

El contrasentido de lo inmovil y lo insumiso
activa una inquietante indeterminacion, pues lo que
es detenido en el instante fotografico apunta mas

bien hacia una realidad insubordinable, dada la po-

sibilidad de sugerencia animada por los objetos sus-
pendidos. Podria hablarse de naturaleza muerta en el
sentido en que lo entiende Calabrese; es decir, no
el que atnbuye una condicion de “objetos mmmo-
viles”, sino el de “cosas que se han parado en un ins-
tante”, o “vida parada en un instante”, si se atiende
al vocablo sill leben?

La simulacion es otra circunstancia que se re-
conoce en las imagenes; me refiero a ciertas esce-
nas dispuestas con el proposito de una exhibicion
publica e incluso también de la misma publici-
dad, cuya imagen fotografica ha transformado
su sentido, mediante la alteracion de la relacion
espacio—tiempo. Entonces esas imagenes se re-
dimensionan para revelar una fuerza estética. Resul-
tan enigmaticas, en tanto que el objeto o la escena se
imponen con una nueva identidad. Acaso se trata de
su novedosa condicion de “naturaleza muerta del si-
glo veinte”, inventada por la fotografia publicita-
ria.® El hecho es que a veces el sujeto es, paradoji-
camente, un componente inanimado, desprovisto

de voluntad humana y sometido al arbitrio de lo
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objetual que gana presencia en la imagen. En
otros casos, la amimacion de los objetos sugiere
al sujeto ausente. Pero también el sujeto aparece
como un intruso que perturba el territorio de los ob-

jetos. Al respecto André Rouillé ha senalado pre-

cisamente que: “Como los rostros, las cosas y los
objetos de la realidad matenal se arriesgan asi a ser
ellos mismos reedificados, desposeidos de su
apariencia, de su substancia, de su funcion; en

el ]

suma, de su identidad.
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Cuna de mudecss, ca. 1915, Num. de tnv. 163229

traducciones de hechos a situaciones. Esas situacio-
nes ofrecen la posibilidad de que en el plano temporal
pueda experimentarse un regreso eterno (entantoque
se puede volver una y otra vez sobre la imagen), mien-
tras que, en el plano espacial, un elemento da signifi-
cado a todos los demas y, a su vez, recibe de ellos su
propio significado. Es decir, se trata de la misma rela-
cion espacio—tiempo que es propia de la magia.’

Las imagenes fotograficas que han dado moti-
vo a este articulo resultan suficientemente provoca-
doras; al hacer tan evidente el juego subversivo de la
representacion y de la sustitucion nos remiten a una
circunstancia que, segun Flusser, es consustancial en
la fotografia en general: su significado magico.

Ciertamente, la via de abordaje de estas foto-
grafias del Fondo Casasola es determinante en la pro-
puesta planteada por Flusser; al reflexionar sobre
ellas como imdgenes autonomas pueden ser concebi-
das como simbolos. También es necesario insistir en
que lo que se ha destacado de estas imagenes no tie-
nen que ver precisamente con las intenciones del fo-

tografo. Sin embargo, al margen de su funcionalidad

social, resulta inevitable penetrarlas por la via de lo
especulativo, en tormo del enmascaramiento visual
que irradian como imagenes de objetos y escenas pu-
ras, apuntando hacia lo que quizas el fotégrafo no
vio, ni sint16; transformando la condicion de reali-

dad de lo fotografiado.

" Thomas De Quincey, Del asesinato como una de las bellas
artes, Madrid, Alianza Editorial, 1a reimp., 1989,

2 Omar Calabrese, “Nuturaleza muerta”, en Como se lee una olra
de arte, Madrid, Citedra, (Signo ¢ imagen, 30), 1993,

' Silvie McYzean, “La convulsion des choses”, en La recherche
photographigue, niim. 15, automne, 1993, pp. 16-21.

* André Ronillé, “Le spirale implucable des choses™, en /i
dem, p. 5.

5 André Breton, “Crisis del objeto”, en Antologia’ (1913]1966),
seleccién y prélogo Marguerite Bonner, trad. Tomds Segovia,
México, Siglo XXI Editores, 1973, p. 118

* Véase Juan Eduardo Cirlor, Ef munde del olyero @ la lus del
surrealismo, Barcelona, Anthropos, 1986

T Véase Vilém Flusser, Hacia usa filosofia de la fotografia, trad.
Eduardo Molina, México, Tnllas, {Bibliotcca Internacional de
Comunicacién), 1990



