Tina Modortti

Varios autores, Tina Madotti, photo-
graphs, Nueva York, Robert Miller Ga-
llery, 1997.

La exposicién Tima Modotns, Photo-
graphs fue presentada en 1997 enla
Robert Miller Gallery de Nueva York
curada por cinco especialistas enca-
bezados por Olivier Renaud-Clement.
Diecinueve imdgenes vintage prove-
nicntes de las colecciones de las ga-
lerias Throckmorton Fine Aty la mis-
ma Robert Miller fueron exhibidas en
los meses de mayo y junio dentro de la
MISma muestra,

Acompaiiando dicha exposi-
ci6n se publica este excelente catilogo
que reproduce en formatos originales y
gran calidad de impresion todas las
imdgenes cxpucseas. Entre ellas sc
encuentran dos fotografias de Weston:
Tina con ldgrima (1923) y Federico
Marin, Jean Charlot y Tina Modotti
(ca. 1924-26). Entre las imdgenes de
ésta se encuentran desde las ya em-
blemiticas Cananas, masorca ¥ guila-
rra (1927) v Mdquina de escnibir de
Juite Antonio Mella (1928) hasta des-
conocidas imdgenes como La hamaca
(1926), Geranios (1924-25), y Dos
hermanas (1925), la cual probablemente
fue tomada en Guadalapn.

A mancra de complemento
testimonial de las imdgenes sc encuen-
tran fragmentos de cscritos de la misma

EXPOSICIONES |

Tina, tomados de las cartas dirigidas a
Edward Weston v del tinico testimonio
piiblico que hizo acerca de su fotografia
en ocasi6n de su exposicién individual
de 1929 y que fue publicado en Madcan
Folkways y posteriormente en la revista
Fota (diciembre de 1937).

Incluye ademds una eronolo-
gia de su vida sustentada en los trabajos
de investigacién de Sarah M. Lowe,
Amy Rule y Margaret Hooks.

Craupia NEGRETE

Five Decades of Mexican Photography,
catilogo de la exposicién del mismo
nombre, Curaduria: Yona Bicker y Juan
Garcia de Oteyza. Texto: Monica Amor.
Mexican Cultural Institute of New York,
1997.

Las exposiciones, particularmentc las
que sc presentan en ¢l extranjero, sin
duda son un conjunto de esfuerzos
vastisimos que ya en si mismos me-
recen ser reconocidos; sin embargo, pese
a su amplio niimero de visitantes y éxito
de critica, estas exposiciones con ¢l
ticmpo sc convertirian cn efimeros
recuerdos si no sc guardase una memoria
al respecto que permita, a futuro, dife-

rentes andlisis de la obra y corrientes
presentadas. El catdlogo Five Decades
of Mexican Photography wransmite, para
los que no vimos la muestra, la tras-
cendencia del evento ocurrido del 4 de
marzo al 20 de abril de 1997 en el Ins-
tituto Cultural Mexicano del Consulado
de México en Nueva York, y del 22 de
mayo al 15 de junio de 1997 en la sede
de Washington, D.C.

Los cxponenies clegidos para
representar medio siglo de fotografia me-
xicana fueron Manuel Alvarez Bravo, Lola
Alvarez Bravo —su primera esposa—,
Antonio Reynoso, Héctor Garcia, Gracie-
la Trurbide, Mariana Yampolsky y Flor
Garduiio, dentro de una clara linea de ho-
menaje 2l maestro, que por SUpUCsIo no
es representativa del quehacer foto-
grifico del periodo 1930-1980, como su
titulo lo enuncia (esta muestra fue pa-
ralela a la gran exhibicién de don Manuel
presentada por ¢l Museum of Modem Art
en Nueva York, en febrero de 1997).

Yona Bicker lo hace notar
claramente en el prélogo al decir que la
muestra examina la influencia de Alvarez
Bravo en el trabajo de varias gene-
raciones de fotGgrafos mexicanos,

La edicién de las imdgenes en
el catdlogo ejemplifica estas referencias
y retroalimentacioncs, tanto cn la for-
malidad como en la significacién y rei-
teracion temdtica. Encasilladas en la
multicitada corricnte del surrealismo
mexicano, un solo ejemplo traduce la
éptica de la muestra: La mujer que suefia
(1991) de Flor Garduiio, junto a La buena
fama durmiendo (1939) de Alvarez Bra-
vo. Si para algunos la composicién de
Gardufio parecicra una mera traduccion
esquemdtica de la obra del maestro, ¢l
éxito mundial alcanzado por esta fo-
tégrafa es un gran indicador de que la
escuela de Alvarez Bravo, nos guste o o,
10S FEPIESCHic 0 NO COMO MEXICanas, €5
una escucla de reconocido éxito inter-
nacional, plenamente identificada con la
forografia artistica en nuestro pais. ;Los
alumnos superardn al maestro? Futuras
exposiciones, futuras ediciones de libros
y catilogos necesariamente tendrin que
ampliar estc honzonte.

Gina Ronricuez

45



LA FOTOGRATFIA DURANTE
EL IMPERIO DE MAXIMILIAND

Aguilar Ochoa, Arturo, La fotografia du-
ranteelimperio de Maximiltano, México,
1, (Estudios de la fotografia 1), 1996.

Estudios analiticos sobre nuestra abun-
dantisima historia fotogrifica decimo-
nénica no abundan. Nos encontramos
ante un trabajo pionero que aborda critica
y analiticamente un periodo histérico
breve (1864-1867) pero prolifico y
significativo dentro del desarrollo de
la fotografia mexicana, publicado au-
guriosamente por el Instituto de In-
vestigaciones Estéticas de la unam,
institucién donde el sitio de la fotografia
mexicana habia side solamente el de
instrumento de registro de las obras
de arte con maytiscula.

A partir del estudio de la
produccién fotogrifica de estos tres anos
en la Ciudad de México fundamen-
talmente, y una profunda inmersién en
las fuentes hemerogréficas, el autor nos
revela el advenimiento del Segundo
Imperio como factor esencial para su
notable desarrollo, aunado a los factores
técnicos de la invencién del colodién
hiimedo y la multirreproduccién a través
del formato carve de visite.

Cudl seria la importancia de
la presencia de los emperadores para la
historia de la fotografia en México?
Segiin Aguilar, la llegada de éstos marca
el inicio de la comercializacion de la
imagen y su utilizacién como eficaz me-
dio de propaganda politica y social:
es asi como se explica la profusién de
imdgenes de los emperadores, militares,
y la amplia gama de los miembros de su
corte, [aNLo MEXicanos Como eXranjeros;
por otro lado, las imigenes del fusila-
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miento y muerte del emperador son
el hecho histérico mis fotografiado del
siglo pasado, cuya comercializacién
trascendi6 las fronteras del pais. ¢Inicios
del fotodocumentalismo?

Otros géneros de la produc-
cién del periodo son abordados: la foro-
grafia de identificacin (el registro fo-
tografico de prostitutas, efectuado a ins-
tancias del emperador), los tipos po-
pulares, que el autor considera extensién
de la practica iconogréfica de los artistas
viajeros; las fotografias de exteriores
(vistas), asi como reflexiones sobre la
profusi6n del retrato como género fo-
togrifico predominante y sobre los re-
tratistas de la época.

Aguilar muestra un extenso
panorama en rorno a la produccién
forogrifica de sélo tres afios de nuestra
historia. Panorama que debe ser com-
plementado y ampliado, en nombre de
una riquisima historia fotogrifica adn por
estudiar y difundir.

Craupia NEGRETE

Fototeca del nan/Fondo Casasola, 20
Anos, Dies postales, Serie Revolucidn,
Diez postales, Serie Vida Cotidiana, 1997.

Con motivo de los veinte afios de
creacién de la Fototeca del inan, la
Coordinacién Nacional de Difusién del
Instituto Nacional de Antropologia e
Historia decidié editar un juego de

veinte postales dividido en dos grupos.
El primero sobre la Revoluctdn mexi-
cana, con fotos que ya son emblemati-
cas en nuestro acontecer nacional: el
retrato de Emiliano Zapara, la foto de
Victoriano Huerta y su Estado Mayor,
Francisco Villa en la silla presidencial
junto a Zapata y Montaiio, y otras de
soldados y soldaderas ranto federales
como revolucionarios; una de ellas es
la ya conocida de los zapatistas en
Sanborns, lconos nacionales que sali-
dos de fotorreportajes se han conve-
rtido en simbolos de la Revolucién
mexicana. Escenas imborrables, a decir
de Armando Bartra, presentes en todo
trajin cultural de la Revolucién sea
oficialista o no.

En cambio las diez posta-
les de Vida Cotidiana, son menos
conocidas. En parte por ese afin hasta
hace poco presente de destacar espe-
cialmente la crénica del poder, o los
momentos estelares del protagonismo
popular, que dejaron a un lado los 4m-
bitos supuestamente intrascendentes
como el de la vida cotidiana que tam-
bién retrataron los Casasola. Sobresalen
en esta serie la Fumadora de opio, o la
Mesera con pernito, Maria Conesa y su
elenco de revista, Tarde de lluvia en el
zdcalo y la fotografia sin titulo de unos
homosexuales. Visiones, momentos o
instantes de la cotidianidad atrapa-
dos por la cdmara de la familia Casaso-
la que guardan el encanto del pasado,
sin pintoresquismo costumbrista o
poses teatrales, como un brochazo de
espontaneidad.

ARTURO AGUILAR



Revista Luna Cérmea, nim. 13, sep-
tiembre/diciembre, México, Conaculta—
Centro de |a Imagen, 1997.

Para conmemorar los veinte aiios de la
fundacién de la Foroteca del inan, de
Pachuca, Hidalgo, la revista Luna Cérmea
dedica este nimero a las ricas colec-
ciones de dicho acervo.

De manera acertada, lo que
hubicra representado una serie heterd-
genea sc agrupa bajo el comiin deno-
minador de Identidad y Memoria; em-
prendiendo asi una busqueda de las
diversas identidades registradas por la
fotografia mexicana que custodia la Fo-
toteca. Esta bnijula que mueve a todos
los articulos es ¢l tema central de todo el
discurso.

Inician los articulos con la
historia de los archivos en la Fototeca
realizados por un investigador y perio-
dista, Gerardo Ochoa, v, luego, con la nota
de Luisa Riley sobre ¢l Calendario
Azteca, piedra emblematica de nuestro
pasado indigena, se inicia un recorrido
sobre las identidades que ha registrado la
cimara a lo largo de sus mis de ciento
cincuenta anos. Asi tenemos andlisis de
fondos indigenas, como ¢l que sc pre-
sentd en Madnid en 1892, con motivo del
cuarto centenarnio del descubrimiento de
Aménica; el del conjunto de fotografias de
los indios ocoronis del noroeste me-
xicano, hoy desaparecidos, y sobre las
fotografias antropométricas aplicadas a
los indigenas en ¢l siglo pasado.

Después encontramos las
notas de Ricardo Pérez Monfort sobre el
origen emblemduco de los charros y las

chinas poblanas como portadores del traje

nacional. Un estudio sobre un registro
judicial de presos: otro sobre los paisajes
en tarjeta de visita; las imdgenes de la
guerra con los Estados Unidos en 1847 y
la invasién que llevaron a cabo en 1914,
Otra nota interesante ¢s sobre las foto-
grafias de Emiliano Zapara y su utili-
zacion politica; ademis del registro de
diversas imdgenes que impactaron a los
mexicanos en diferentes épocas: de la
pierna de Santa Anna al brazo de Obregén,
convertidos en fetiches por la memoria
histérica,

En fin, en este nimero en-
contramos todo un recorrido histérico de
¢ése amplio mapa de la historia que ha
trazado la fotografia. Un acierto digno de
destacar es ¢l hecho de haber invitado
especialistas en los temas tratados v,
sobre todo, investigadores de la propia
Fototeca que trabajan con material del
cual hablan.

ARTURO AGUILAR

Mixico

CONTEMPORANED

Los inicios del México comtempord-
neo, proyecio v edicion David Maawad,
textos de Alfonso Morales, Carlos Mar-
tinez Assad y Francisco Reyes Palma,
México, exealFonea/Casa de las Imé-
genes/iNat, 1997.

Recientemente al preguntirsele a una
critica de arte sobre la exposicidn presen-
uda en el Musco Franz Mayer y ¢l catd-
logo de la misma, Los intcios del Mévico
contempordneo, lo Gnico que acertd a
decir s que la imagen de un embote-
llamiento en la Avenida Judrez v San Juan

de Letrdn (hoy Eje Central), en 1938, le
habia sorprendido sobremanera por su
pasmosa actualidad. Este comentano
sin ser un resumen de toda la obra refle-
ja de algin medo ¢l conienido del
catilogo v la muestra: ¢l ongen de
nuestra modemidad.

Gracias al rico acervo foto-
grifico del Fondo Casasola, en su parte
de la década de los veinte y treinta, se
articulé un discurso visual de lo que era la
Ciudad de México en esos afios. Con los
ojos de los fotorreporteros recorremos
esa época hoy desaparecida, ¢ inevi-
ublemente hacemos comparaciones con
nuestro presente. ;Qué ranto han cam-
biado la moda, costumbres, diversiones,
pascos, estilos de automéviles y hasta los
anhelos modernistas? Mucho v pocoa la
vez, pues al encontrar cse contrapunto
€nCoNtIamos semejanzas como en un
espejo. ;O es que acaso las manifes-
taciones obrens, de estudiantes, o de las
feministas no estaban empapadas del
mismo espiritu que ¢l de hoy? ;No
descubrimos atisbos de igualdad en la
cotidianidad del trabajo en las fibricas, en
las calles, en la veriginosa velocidad que
trajo ¢l advenimiento del automdvil?

Con esta muestra, y ¢l caui-
logo que lo acompaiia en una edicién
bilingiic, nos podemos asomar al cam-
no que trazaron e¢sos muertos de los
cuales habla Alfonso Morales en su
articulo, reacrivando asi un didlogo que
cobra vida en la foto.

A la vez, gracias a los ar-
ticulos de Carlos Martinez Assad y
Francisco Reyes Palma, respiramos la
atmésfera en que fueron tomadas esas
foros; todo el contexto social, politico y
cultural que daba orientacién a ese sucfio
de la Malinche, del que nos habla Reves
Palma y que no era mis que la bisqueda
de la modernizacién hoy cuestionada por
la degradacién urbana.

Si bicn el reportaje es la ven-
tana de ese mundo, no ¢s la mis impor-
tante tendencia fotogrifica de aquel
momento que empezaba a revolucionarse
con Weston, Modott, Amero y Alvarcz
Bravo; pero ése es un asunto que ame-
ritaria otro libro y otra exposicion.

ARTEURO AGEUILAR
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En el ojo del huracan una dinastia de foto-
rreporteros cuyo apellido, Casasola, pasaria a
identificarse con la gesta revolucionaria ya que
con sus camaras, al servicio de los mds impor-
tantes periodicos, hacian frente a los vertigino-
sos aconteceres cotidianos de la capital. Sus en-
trafiables imédgenes, patrimonio nacional en
resguardo de la Fototeca del INAH, nos muestran
por igual a los grandes personajes, a las anoni-
mas multitudes, sus luchas, sus diversiones y an-
gushas, sus espacios colectivos y sus intimos rin-
cones; la ubicuidad y fugacidad del momento,
capturadas para siempre reunidas por primera
vez en este video que nos cuenta historias de
como fue, como ha sido y como sera siempre la
Ciudad de México en nuestra memoria.
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