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Vista como una totalidad, la obra de
Nacho Lopez representa el conjunto
de imagenes ¢ ideas mas rico crea-
do por algun fotografo en México en
la segunda mitad del siglo XX. La
multiplicidad de lecturas que propo-
ne, asi como su estrecha vinculacion
a nuestra cultura, nos remiten a una
labor que cumplio cabalmente con la
funcion de fundamentar y constituir
iconograficamente las lineas que de-
finen un mundo historico: el Méxi-
co de la modernidad desarticulada, Frustracidn, Venezuela, 1948. Niim. de inv
del sueno revolucionario convertido

en simulacro institucional.

La historia de la fotografia en nuestro pais se perfila a partir de
tres aspectos: la modernidad, el exotismo y el nacionalismo. El primero como
categoria ideologica implicita a la incorporacion del medio en la sociedad,
el sequndo a consecuencia de la impronta extranjera en la obra de los fo-
tografos mexicanos y el tercero resultado de la amalgama entre el proyecto
educativo vasconcelista, cuya resonancia aun se manifiesta en nuestros dias,
y el ideario liberal decimononico, que busco sincronizar el “tiempo mexi-
cano” al tiempo de la cultura occidental.

Estos principios permiten establecer paralelismos, polaridades y
rompimientos entre imagenes tomadas en ¢pocas distantes, o bien, funda-
mentar revisiones criticas de las obras mas diversas, entre ellas la de Nacho
Lopez, prisma del cual se deriva un espectro a cual mas complejo, que com-
bina la problematica de la fotografia como arte y como medio de comuni-
cacion; la revision de la identidad mexicana en su origen (el mundo
indigena) y en su mas reciente version (la metropoli cosmopolita); v, fi-
nalmente, la integracion del realismo como discurso con la ideologia como

sustento simboalico.
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Del folorreportaje al ensayo

Tal y como sucedié con otro de los grandes intér-
pretes del modernismo fotografico en México —
Agustin Jimenez—, Nacho Lopez solo permanecio
Por unos cuantos anos en la prensa como folografo
activo. Las limitaciones de un
medio mal pagado, estancado 555 h I :
por un sistema donde la co- :.n_ﬂ.l] 0 “lwz
rrupeion y el monopolio guber-
namental dejaban poco espacio
4 la informacion critica, provo-
caron, en parte, que el fotografo
buscara nuevos horizontes.

La otra gran motiva-
cion de Nacho Lopez para de-

jar la prensa ilusirada fue

photographar of MEXICO

tieron establecer un paralelismo con las ideas que
a mediados del siglo inguietaban a los intelectua-
les mexicanos, sobre todo luego de la publicacion
en 1949 de £/ laberinto de la soledad, de Octa-
vio Paz, cuyas tesis sobre los mitos y los rituales
de la cultura mexicana provocaron un nuevo acer-
camiento a la realidad por par-
te de algunos artistas, mas
critico e incisivo que el de sus
s B predecesores, anclados para
entonces en los estereotipos
del arte convertido en propa-
ganda oficial.

La posibilidad de ver
la realidad como sedimento del
mito le permitié a Nacho Lo-

pez desdoblar la fragmen-

euguit 28 to scteber 4 1956

seguramente su inquietud ar-
tistica, que le llevaria del in-
. Nacho Lépes
tento de forjar una carrera
cinematografica exitosa a la
vinculacion con creadores de otras disciplinas
(pmtores, musicos, bailarines y escritores), con el
fin de participar profundamente en la renovacion
cultural que tuvo lugar en México luego de la
hegemonia del arte posrevolucionario.

El paso de Lopez por la prensa provocd
una obra brillante, a menudo el unico punto de
referencia de su trabajo para la historiografia y
la critica en Mexico. De alguna forma constitu-
ye un conjunto cerrado que integra una vision
positiva y tragica al mismo tiempo. La urbe como
sintesis de una epoca y una cultura y como reflejo
de un sistema injusto, donde se repite el drama
humano permanente: “el hombre en busca de co-
mida, techo y educacion”, de acuerdo a las pala-
bras de Nacho Lopez.

En esos anos lambién se definieron casi
todlos los temas que abordaria el fotografo a lo largo
de su carrera: la vida urbana y sus personajes, los
trabajadores, la infancia, la muerte, la represion,

la religion y el indigenismo, ejes que le permi-
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iy secuencia narrativa. Las acti-
vidades urbanas aparecieron
entonces como rituales modernos tan plenos de
significacion como la vida ceremonial de las co-
munidades campesinas. Tuvo la virtud, ademas,
de utilizar un elemento que le confirio el toque
de gracia a su vision: la cdbuila, verbo chilango
que designa el humor peculiar que hace de la
realidad un espacio creativo, un reflejo moldea-
ble de acuerdo a las circunstancias.

L'na vez que Nacho Lopez se alejo del
fotoperiodismo, tuvo la oportunidad de introdu-
cir en su trabajo un mayor caracter reflexivo, un
descentramiento que le sirvio para darle al con-
junto de sus imagenes una corporeidad que otros
fotografos no lograron, inmersos como estaban en
el flujo de los acontecimientos cotidianos. Asi, en
“La ciudad de México II”, el numero monografico
que Artes de México dedico a su obra en 1964,
logro sintetizar por completo su vision sobre acque-
lla época, integrando imdagenes que circularon
dispersas en los reportajes que publico en las re-

vistas ilustradas.



Del testimonio a la creacion

interdisciplinaria

Justo cuando Nacho Lopez dejo la prensa ilustrada,

hacia mediados de los anos cincuenta, la gira
mundial de la exposicion The family of man (cu-
rada por Edward Steichen para el Museco de Arte
Moderno de Nueva York), senalo el punto culmi-
nante del papel de la fotografia como “juez y tes-
tigo de los valores y las conductas humanas”,
iniciandose una nueva etapa en la cual surgieron
obras que la devolvieron a una “mayor humildad
y & una mayor conciencia, haciendola inquictarse
por si misma”.'

Las series La Venus se va de juerga, Los
mirones, Fl pesoy el happening realizado en co-
laboracion con Pedro Cervantes (cuya resena,
realizada por Raquel Tibol, aparece en este nu-
mero de Alquimia), pueden verse en relacion a
€s¢ Proceso y son quizas los extremos de una ma-
nera de ver que tenia plena conciencia de los al-
cances de la ficcion desde sus primeros destellos
(como se puede comprobar al observar los ejer-
cicios realizados durante el curso que impartio
en la Universidad Central de Venezuela, en 1948-
49), si bien, a diferencia de quienes se interna-
ban en estos terrenos por via de los experimentos
técnicos, Nacho Lopez lo hacia sin desvincularse
de la realidad, teniendo presente que ¢l valor tes-
timonial de la fotografia es su principal argu-
mento como medio de comunicacion.

En este sentido, no deja de sorprender la

Revists Madara, nim, 444, | de marzo, 1952

Revista Madews, nim. 426, 27 de octubre, 1951

sincronia temporal entre las propuestas iconogra-
ficas de Nacho Lopez y los planteamientos situa-
cionistas realizados por Guy Debord o Georges
Perec en los anos sesenta. De la misma forma en
que aquél utilizaba ¢l caracter efimero del acto
fotografico para elaborar su obra, los situacionis-
tas demandaban interrogar lo habitual desplegan-
do “momentos de vida construidos concreta y
deliberadamente para la organizacion colectiva
de un ambiente unitario v de un juego de acon-
tecimientos”.*

La ubicacion reflexiva de Nacho Lopez
le permitio plantearse la exploracion de los con-
fines de la fotografia y sus posibles intercambios
con otras disciplinas, desplazando la imagen como
espacio de representacion social e ideologica hacia
la comprension del fenomeno creativo como un
territorio sin fronteras, donde la danza, la musi-
ca y el cine podian convertirse en los detonado-
res de nuevas propuestas iconograficas, acordes
con una época en la que comenzo a vislumbrar-
se lo que hoy es una practica cotidiana: la inter-
accion entre diversos medios y la asimilacion de
los principios fotograficos como estrategias artis-

ticas.

Realismo e ideologia:

la disolucion de la estetica

Frente a la vision abarcadora del mundo urbano
y la apertura a nuevas formas de expresion inter-
disciplinaria, se abre una tercera via en la obra

de Nacho Lopez: su vision de las culturas indias,



motivo recurrente de su trabajo que le llevo a re-
correr el camino inverso al desarrollado en las
otras vertientes, ya que fue abandonando las li-
milaciones de la estetica como estrategia para
ahondar en la fotografia como un espacio de ca-
racter ideologico, sujeto a la convencion de la re-
ferencia directa.

El realismo se convirtio entonces en ¢l
puente utilizado por Nacho Lopez para pasar del
indigenismo como meétodo de alienacion —el lu-
gar donde se revela una alteridad radical con res-
pecto a la cultura occidental— al encuentro con
el conflicto y el proceso vivo. Una vez mas, la fo-
tografia formaba parte de una reflexion critica:
si la imagen como elemento de afirmacion cultural
habia caido en las trampas del exotismo, convir-
tiendose en un pretexto mas del ejercicio de la
voluntad de poder del mundo occidental sobre el
indigena, la respuesta pasaba por el distanciamien-
to, por el uso del medio como testimonio y no como
ficcion.

Del realismo a la ficcion y de ésta nue-
vamente al realismo tuvo lugar un ciclo que, cuan-
do menos hasta los anos setenta y principios de
los ochenta, podia verse dentro de un mundo co-
herente, posible de analizar de acuerdo a ciertos
principios ideologicos: la justicia, el nacionalis-

mo, la lucha contra el imperialismo y la nocion

Muerte al invasar, La Habana, 1964, Niim. de¢ inv. 387488
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de progreso ligada al triunfo de la tecnologia en
el arte.

Del tiempo circular propio de la icono-
grafia del nacionalismo estatico, Nacho Lopez
avanzo hacia el tiempo lineal, vislumbrando el ca-
racter fragmentario y paradojico de la fotografia
contemporanea, cn donde la credibilidad en las
imagenes como trincheras culturales tiende a di-
solverse. Cabe preguntarse si hoy en dia es posible
que vuelva a ocurrir un fenomeno similar, o si
Nacho Lopez fue, quizas, el ultimo fotografo de la
modernidad en Mexico, el tinico de su epoca que
tuvo la capacidad y la oportunidad de reconocer
y mostrar los simbolos y los rituales de una era
donde la preocupacion inmediata no se centraba
en la crisis de las instituciones politicas y socia-

les construidas por y para la modernidad.
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grafia inquieta consigo misma:
1950-19807, en Historia de la
fotogratia, Barcelona, Ediciones
Martinez Roca, 1988.
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Sin titulo: de la serie Pulguerdas, ca. 1959, Nam. de inv. 597921

Al amanecer: urbe somnolienta. Olores y sudores. Los per-
[umes del barrio y de los almacenes, mezelados con la prisa y el par-
loteo del cindadano que acelera su sistema nervioso para ganarse un
peso, los cientos o los miles de pesos.

Al anochecer: el tiempo se desploma, la ilusiin se agudiza;

la realidad cohabita con la magia.

Las mujeres en sombras

v los hombres fantasmas

Nacho Lépez en *Yo, el ciudadano”, Artes de México, primera época,
noviembre-diciembre, 1964,






