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omo nunca antes, el consumo de imagenes por-

nograficas se ha generalizado como experiencia

social. Pero contra lo que pudiera creerse a par-
tir de tal omnipresencia en calles y pdginas, la pornogra-
fia no es privilegio de la sociedad contemporanea. Sus
formas actuales fueron desarrolladas en la primera mi-
tad del siglo XIX para la elite de caballeros conservado-
res. Se concebia como un negocio discreto para estimu-
lar la sexualidad masculina. No es extrano entonces, que
sociedades tan patriarcales como las de la Inglaterra vic-
toriana, del México porfirista o la Rusia zarista, fueran
voraces consumidores de pornografia escrita y grifica.
Preocupados por alejar estos contenidos de las mujeres y
de las clases inferiores, estos celosos custodios morales
desplegaban una complicidad para con sus pares. Al go-
zar de mayor tolerancia, el mundo masculino miraba en

ella una estructura de afinidad. Estas obscenas imagenes

conjuraban la ruda conversacion o el chiste colorado. La Autor no identificado, Sin titulo, ce. 1950. Col. particular
estruendosa carcajada.

El erotismo no corrio siempre por las mismas vias,

Estas picantes imdgenes utilizaron varios soportes simultineos: el dibu-
jo, el grabado, la relojeria, la pintura o la cerdmica. Pero indudable-
mente a partir de su aparente mimesis, el mas real de los desnudos es-
taba en lo fotogréfico. La trascripcion tecnolégica le acercd mas a los
términos de la piel que los esfuerzos del grabado o los logros del pin-
cel. La fotografia fue protagonista de un fenémeno visual de enorme
trascendencia, tan evidente, que las vistas eréticas corrian paralelas al
desarrollo de lo fotogrifico.

Paraddjicamente, los pioneros de la fotografia erdtica fueron
pintores, miniaturistas y litografos que vieron naufragar sus oficios an-
te la avasallante cdmara fotogrdfica. Es evidente la formacion académi-
ca en esos estudios y series de desnudos: la eleccion de las posturas, del
decorado y de la composicion. Y sin embargo las intenciones son diver-
gentes. En su estudio sobre los desnudos erdticos del pasado, William
C. Taylor explica que “El desnudo académico se define por la distancia,

la fotografia erética por la proximidad, proximidad alentada por una
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sonrisa 0 una mirada ardiente”.! Tomemos distancia
de las simplificaciones. El desnudo académico era del-
gada justificacion para comerciar numerosas image-
nes eroticas, ofrecidas como modelos para pintores.

Etimologicamente obsceno ocurre fuera de es-
cena (ob-scena). Pero a contrapelo de las escurridizas
definiciones de diccionario,” la fotografia erdtica es-
cenifico todas las apetencias y fantasias. En su trazo,
el sexteto de imdgenes en la coleccion Maldonado
de la Libreria Anticuaria pertenecen a lo litogrifico,
mientras su funcion describe una experiencia publi-
ca de la representacion erdtica: la felacion como es-
pectaculo. Las linternas magicas ya presuponen una
mecinica de exhibicién y a un publico.”

La evidente provocacion recorre estos ances-
tros de la impresion fotogrifica, pero no resulta sim-
ple distinguir las trayectorias iconograficas. La poro-
sa frontera entre erotismo, sensualidad y pornogra-
fia acompanan a la fotografia desde sus inicios. Sigue
como incognita la realizacion del primer desnudo
fotogrilico, que algunos sittan en fecha tan tempra-
na como 1844, Un tema sobre el que se ha escrito v
polemizado bastante.* Muy pronto las primeras for-
mas de lo fotogrifico se apropiaron del desnudo v
del erotismo como mercancia. Grant B. Romer, del
[nternational Museum of Photography and Film, sos-
tiene que para 1855 la produccion de daguerrotipos
estereoscopicos con fines erdticos llegaba a su punto
culminante. Sin embargo, resultaban insuficientes
para abastecer a un avido mercado: “Es muy posible
que la produccion total de daguerrotipos eréticos
entre 1851 y 1860 no haya pasado de cuatro o cinco
mil. Esto significaba que el mercado que existia para
los daguerrotipos eréticos no podia ver satisfecha su
demandla, cada vez mayor”.”

Mucho de la historia de la circulacion de es-
tas imdgenes esta por escribirse. Una noticia tempra-
na nos ofrece ideas acerca del arribo de esta icono-
grafia. Detenido en Marsella con casi un centenar de
escandalosas vistas para mutoscopio, el fotégrafo
Bernard le explicaba a la policia francesa que estas
imdgenes le habian sido pedidas desde Veracruz.®
Apenas vestigios, la escasa supervivencia de estas foto-

grafias impide la cabal reconstruccion de su consumo
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e interpretacion. Pero podemos leer sus huellas so-
bre la arena. Si bien las quejas publicadas acerca de
la proliferacion de imdagenes indecentes dan noticia de
los horizontes de una recepcion piiblica, simultanea-
mente nos permiten intuir las dimensiones de las re-
des que comerciaban con impresiones lascivas.

La cantidad de material obsceno que se ven-
dia en la Ciudad de México, a mediados de 1866,
obligé al gobierno capitalino a emitir un bando en
que se hacia referencia a su interés por detener su
circulacion, sobre la consabida necesidad de prote-
ger a los jévenes. Pero entre lineas, atisbamos ¢l apa-

sionamiento social por este tipo de materiales:

... ha llamado la atencion del Sr. Alcalde
Mumnicipal la escandalosa venta que se hace
de estampas vy fotografias que representan
figuras las mds obscenas e indecentes. La
profusion con que han circulado entre la
juventud, se ha dado a conocer por la mul-

titud de quejas que se han dirigido al S.S.

por los padres de familia v otras personas,
pidiéndoles castigue este trifico obsceno
que corrompe la moral, pervierte las cos-
tumbres y siembra en el corazon de los jove-
nes el germen de vicios degradantes que
producen en la sociedad males de gran tras-

cendencia ...’

Bandos y nimeros nos hablan de las dimen-
siones de esta iconografia. Posiciones encontradas,
lo publico y lo privado se encuentran alrededor de
un punado de fotografias. En tiltima instancia, la
pornografia trata de las imdgenes publicas de una
sociedad que silencia sus ideas —y sus tareas— ero-
ticas. La presencia de este singular contraste nos
permite visualizar y definir los sensores (y los cen-
sores) sociales. Los guardianes del orden moral y
cultural, quienes se inquietan sobre el impacto de
tales representaciones al interior de la sociedad, e
incluso dispersan los mecanismos de autocensura

en las artes.®
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La estética policial

La reaccion en torno a la circulacion de la imagen li-
cenciosa oscilaba entre el panico vy la complicidad.
Naturalmente que hubo victimas de esta dualidad.
Un reporte londinense de 1850 senalaba la incauta-
cion de 60 imdgenes obscenas. En 1870, el fotografo
inglés Henry Evans fue objeto de una redada policial
en Long Acre v le fueron aseguradas 850 fotografias.
Después de un célebre juicio en el cual sostenia ha-
ber hecho photographic studies from life, mientras el
juez hablaba del demonio, Evans fue condenado a
dos anos de trabajos forzados y al pago de una mul-
ta.” Pero mucho distaba de ser un caso mayor. La
imagineria erotica estaba en camino de convertirse
en industria. Cuando en abril de 1874 el fotografo
Henry Hayler fue detenido, le fueron recogidas 130,
248 impresiones y mas de cinco mil negativos.'”
Fuimos eco. A mediados de 1901, el fotégrafo
estadounidense avecindado en México, Charles B.
Waite, pago con algunos dias en la carcel de Belén y
una multa en metilico por haber enviado por correo
un punado de imagenes con ninos desnudos, lo que
fue calificado en los diarios de la época como “circu-

lacion de imdgenes pornogrificas™. Suceso sobre el
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que Francisco Montellano ha hecho una sabrosa re-
construccion hemerogrifica.!' Parece que su interés
era muy distante. Atn asi, Waite enfrentd los afilados
dientes de la jauria policiaca.

Pero el equivoco ocurrido con Waite nos deja
ver la larga sombra de Anthony Comstock, quien era
secretario de la sociedad neoyorquina para la supre-
sion del vicio y que sirvié como agente especial del
U.S. Post Office. Comstock y sus seguidores (una le-
gion de Torquemadas contempordneos, dedicados a
quemar tarjetas postales en lugar de codices) resulta-
ron un importante filtro para la detencion de mate-
rial erdtico enviado hacia Estados Unidos, llegado
masivamente a través del correo.'® Sobra decir que
las alucinaciones del comisario Comstock y su peque-
no reino de terror carecen de importancia, sino en la
medida que iluminan prdcticas colectivas. Al final, son
los censores quienes definen a lo pornogrifico y ellos
creian necesario impedir la nociva circulacion de ima-
genes que entonces eran llamadas simplemente foto-
grafias parisinas, describiendo simultaneamente un
origen y una iconografia. Tal como sugeria André
Breton, siempre se trata del erotismo de los otros.

Era una cascada de imdgenes disolutas. La re-

productibilidad de la imagen fotogrifica resulté la
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plataforma idénea para abastecer a un insaciable y
lucrativo mercado. Lo estereoscopico era una tecno-
logia de la visibilidad que sostuvo una poderosa dis-
tribucion comercial. Diversion familiar, el visor esté-
reo —eslereoscopio— era una posesion bastante co-
mun para la burguesia europea, estadounidense y
mexicana durante la segunda mitad del siglo xix. '
Pero finalmente una ilusién, esta popular forma de
la tridimensionalidad también podia hacer creibles
la tersa piel y los generosos volumenes.

Hacia otra estética de la percepcion, cabe
aqui un importante matiz. Si la presentacion paleo-
cinematogrifica de las laniern slides impone la ruido-
sa mirada publica en las vistas privadas, con las este-
reoscopias enfrentamos la silenciosa recepcion pri-
vada de imdgenes publicas. Sospecho que eso ex-
plica que lo doméstico sea un frecuente telon de
fondo, tal como ocurre con las autocromas de la
Fundacion Cultural Televisa. Montada sobre esta es-
tructura visual, circulé una enorme cantidad de ima-
genes sexuales. Desde 1880, el taller de Eugéne
Hanau fue uno de los mds grandes editores parisinos
de material erético en formato estéreo. Su cuno
E.H. se veria impreso hasta 1915, cuando cesé de

enviar sus producciones a México. No estaba solo.

También por estas tierras la American Universal
View United Company ofrecia desnudos estereosco-

picos desde 1900.

De las prohibiciones

A finales del siglo XIX existia una compleja narrativi-
dad. Lo explicito no es la inica norma. Junto al des-
nudo se proyectaba una intensa escenificacion pro-
pia del romanticismo. Se asumia que la fotografia
servia como disparador de fantasias, por lo que el
contexto visual era tan importante como el desnudo
mismo. Salido de su realidad, de su verdadera natu-
raleza, el artificio escondia. Y revelaba. Un insomne
delirio que cubria las carnes con mallas maquilladas,
ostentaba el flamable vuelo liberado del cabello y
que regateaba a la vista el alzado de los pezones.!?
Claro ejemplo de las fronteras de lo visible, la supre-
sion del vello pibico resulté el canon de lo permiti-
do editorialmente hasta bien entrado el siglo xx. Ca-
si un siglo de pudor piiblico.!”

En una de sus wvisiones, Carlos Fuentes advier-
te que la historia del arte es inseparable de la histo-

ria de sus prohibiciones. Una extrana interpretacién
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de lo visible estd en las "tapadas™ peruanas, que es-
condian su rostro detrds de mantillas negras mien-
tras mostraban a la camara sus encantos. Se trata de
una convencion erética de acentuado sabor mozara-
be. Una anticuada practica que probablemente ya
sélo sobrevivia en Lima. Comunes como retratos de
pudorosas damas de sociedad, también se erotiza-
ron. La carte-de-visite —conservada en la coleccion
Dammert— es un ovalado fetiche que muestra los
muslos apenas cubiertos con medias blancas, mien-
tras que el rostro permanece oculto detras de un
manton.'® Luego entonces, estas tapadas (bastante
destapadas), nos llevan a preguntarnos acerca de la
enigmatica culturalidad de las zonas erégenas v su
desplazamiento temporal. '

La larga tarde del sistema porfiriano fue una
Belle époque que afranceso a la sociedad mexicana jus-
to en el momento en que Paris era la capital de las
imagenes libertinas. La atraccion que representaban
las ciudades y la proletarizacion de amplios grupos
otrora ligados a la ruralidad trajo, entre otras conse-
cuencias, un incremento de burdeles y cantinas. La
modernizacion decimononica del tejido social relajo
las reglas del juego erdtico, mayoritariamente liga-

das a lo convencional. Un estrepitoso cambio que se
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agudizaria y profundizaria para la enloquecida déca-
da de los anos veinte, cuando las mujeres abandona-
ron para siempre el corsé en el fondo del ropero y
junto a éste muchas ideas anticuadas. En esos inters-
ticios crecio la pornografia mexicana, la que muy
pronto incluiria una animada filmografia realizada
con actores y actrices locales.'®

Alba Gonzilez descubrio que en las revistas
del porfirismo tardio se ofrecieron modelos de apro-
ximacién al desnudo v al erotismo.' El teatro fue el
gran pretexto, como se puede ver en revistas como
Frégoli (1877-1879), Comico (1896-1901), El Burro
(1901) y otras. La danza seria otro afluente de pasio-
nes. Las descubiertas piernas de las bailarinas incen-
diaban la imaginacion en las plateas.

En los dltimos dias de 1894, El Mundo Hustra-
do publicd seis ilustraciones de una pareja que repre-
sentaba una leccion de baile, algo subida de tono.
Estamos frente a las primeras imdgenes sensuales
aparecidas en la prensa mexicana, por lo que su edi-

torial ofrecia explicaciones preliminares:

No faltarda quien extrane y ain censure
la publicacion de las ilustraciones ane-

xas, pero sabido es que el periodico
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tiene que conocer lo bueno y lo malo,
si quiere cumplir su mision. EI Mundo
que se ha comprometido con sus lecto-
res a darles una revista ilustrada de los
acontecimientos que ocurren en la Re-
ptblica, entre ellos los teatrales, no
puede ni debe, por escripulos que tal
vez no fueran perdonados por nues-
tros suscriptores, renunciar a hacerles
conocer un entretenimiento que co-
mo el citado, es poco conocido en el

pais.

En esta muy poco informativa secuencia, un
prrofesor tocaba las piernas de su companera de baile.

Para luego moralizar en la huerta del vecino:

Desde luego, comparando los anun-
cios pornograficos de esa compania
con los del circo, se desecha toda preo-

cupacion, pues se reflexiona que, si las

saltareras [sic] de una son admitidas
con sus atractivos trajes de acrobata y
con sus arriesgados ejercicios en que
exhiben mayor o menor superficie
desnuda del cuerpo, no hay razén pa-
ra rechazar a la woupe de Sam Jack,
porque hacen piruetas mas o menos
altas, porque imiten a los Majiltons de
Orin o porque presenten sus formas
sin mas velo que la malla y una capa

probable de algodén.?!

Convenientes simulaciones. Un mes mas tar-
de. una fotografia que mostraba a seis bailarinas del
Circo de los Hermanos Orrin ocupaba media pdagina
del semanario, exhibiendo, por supuesto. las tornea-
das pantorrillas. El cuerpo de baile.”!

En realidad lo pornogrifico no es un objeto
sino una idea acerca de los objetos y de las imdgenes.
Miramos una idea forjada por la sociedad decimona-

nica que segregaba antigtiedades (la coleccion Witt,

13



Culto del falo, 15890, en Ramén Mena, Catélogo del Salon Secreto (culte al falv), México, Museo Nacional de Arqueologia, Historia v Emogra-
fia, 1922. Col. particular

en el Museo Britanico; el Gabinetto Segreto, en el Mu-
seo Arqueologico, en Nipoles, o la que separa Ra-
mon Mena para el Museo Nacional en México) vy las
reserva de la vista social. Que toleraba los frescos en
Pompeya o los templos labrados en Konarak y Bhu-
baneswar como pasado, pero que reprobaba sus con-
tenidos en términos de una moral publica al tiempo
que los confinaba detras de rejas como decadentes
ejemplos de la otredad. Y sin embargo brillaban. Se-
creto parece un término contradictorio para museos
que imprimen catilogos de colecciones eréticas.®
Se trataba de gabinetes de acceso limitado que ga-
rantizaban la exclusion y, mads importante quiza, que
escribian fantasias en el imaginario colectivo. El si-
glo Xix fue rico en contradicciones. La maquina fo-
tografica no escaparia a este esquizofrénico umbral
que exaltaba literariamente la vida doméstica y ro-
mantizaba el cortejo, al tiempo que desplegaba sus lu-
jurias en lupanares y endiosaba bailarinas regordetas.

Pero la historia de estas imdgenes salaces no

termina. A finales del siglo XX se hizo notorio el
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interés por remirar estos discretos materiales en
funcion de una historia de las mentalidades o, in-
cluso, por sus enormes posibilidades de ganancia
(el mercado estadounidense reconoce a estos teso-
ros de baidl como wintage porn). Gozando de un
ambiente de gran liberalidad, ediciones de todas
calidades se han lanzado de lleno a reproducir le-
gendarias colecciones fotograficas como las de Ro-
temberg, Kinsey o Scheid —verdaderas erotecas
que reunen miles de impresiones—, convirtiendo
estos antiguos pudores en auténticos bestsellers pla-
netarios. Un giro tan sorpresivo, que tamano atrac-
tivo no solo ha invitado al relanzamiento de image-
nes sino, mas interesante aun, hasta la falsificacion.
Salve tuerum.

Recargadas las manos sobre el pilpito de la
posmodernidad, se puede ser cinico frente a estas
candorosas imagenes de viejos deseos. Cenizas. Tam-
bién podemos leer aquellos tiempos en que fuimos
tan inocentes como para escandalizarnos frente a

una fotografia.
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