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2 I’l‘,)[(‘)gmha ertica en la coleccion Garza Marquez

Salvador Salas Zamudio

a coleccion de retratos fotografi-
cos propiedad de la familia Garza
Mirquez incluye una serie de
postales provenientes de Francia, In-
glaterra, Alemania y Estados Unidos,
que llevan implicito un mensaje erot-
co. Se trata de imdgenes sugestivas que
brindan posibilidades enormes a la
imaginacion, y corresponden a un pe-
riodo de protestas, urbanizacion, tran-
siciones, epidemias, descubrimientos y
controversias que enmarcan el goce
del instante. En ellas reina el erotismo
sugerido, el hechizo, la obsesion, y
cierto simbolismo que se encuentra la-
tente en el comportamiento social,
AMOToso ¢ Instintivo.
Estas imdgenes forman parte de
la historia de la fotografia mexicana, y
reflejan el deleite v el goce de la socie-
dad de los anos del glamour. Se trata de
fotografias galantes de mujeres que lu-
cen sus prendas intimas, mostrando

sus nacarados muslos v la forma de sus

pechos sujetos a la moda tabla, v que
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durante décadas se han conservado
deliberadamente en el anonimato.

Las tarjetas postales tuvieron un auge comercial, esencialmente
aquellos retratos herederos del erotismo estereoscopico v de la tarjeta
de visita; imagenes que han permanecido ocultas por mas de cincuen-
ta anos y que se encuentran en los limites del arte y del archivo.

La fotografia transformo el diario vivir, no sélo como un instru-
mento misterioso cuyo mecanismo escapaba al comin de la gente; las
grandes revistas ilustradas la utilizaron sistematicamente y las imagenes
que se producian provocaron el impulso a las revistas ilustradas, Tiem-

po de manifiestos en contra de la vida mecanicista y del deseo de buscar
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una renovacion social; rechazos vanguardistas que
formaron parte de la génesis del mundo moderno,
de una sociedad y cultura resultado de la crisis de
1873 y de las vanguardias del siglo xx.

En este ambiente llegaron y circularon en Mé-
xico las tarjetas postales anecdoticas, como una invi-
tacion a la asociacion imaginativa: caras dulces, pos-
turas exquisitas, pasatiempo de la fiesta sexual casi
limpido, distinguido, didfano; imagenes clandestinas
de mujeres que posaron con una actitud de coquete-
ria ante el fotografo anonimo. Postales definidas co-
mo “atrevidas”, donde las modelos dejaban adivinar,
mas que ver, sus encantos, casi siempre algo velados
por una prenda mtima, en una actitud provocativa;
la clase media de los anos veinte reconocia sus fanta-
sias, amaba en secreto, en la intimidad, en un acto
de contemplacion extasiado.

Estas imdgenes con diversas funciones, here-
deras de las practicas de registro sobre las mujeres ga-

lantes que se dieron en la Ciudad de México durante
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el Segundo Imperio, conservan el momento para la
documentacion y muestran una acumulacion de la
pornografia y erotismo que la sociedad de la época
pretendia esconder. Reflejan una momentinea in-
movilidad del receptor y de lo fotografiado.

Esta serie de fotogralias “atrevidas™ establece
una sintesis y significacion sencilla y depurada, que
entrelaza la herencia de la cultura populary las refe-
rencias de la cultura antigua. No obstante haberse
consagrado como arte en las grandes metropolis, la
fotografia en México ha permanecido ajena a la va-
loracion estética o al menos ligada a funciones de la
vida social y al documento fotogrifico. Ha provoca-
do una evaluacion critica desde un punto de vista
historico, dejando de lado la interpretacion estética.
El fotografo participa activamente —consciente o
inconscientemente— del momento historico, y con-
tribuye a legar un testimonio del proceso en que vive.

Las fotografias que observamos son anecdoti-

cas, incomprensibles para una historia cuyos referentes
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se han perdido; imigenes que contienen elementos
de un gran sentido del humor, criticas mordaces en-
marcadas en composiciones y fundamentos estéticos
novedosos: objetos como medias, ligueros, espejos,
alfombras y muebles, elementos de seduccion vy feti-
chismo, vinculados a la manera de pensar y de vivir
de la época; espacios destinados a la creacion de fan-
tasias de los protagonistas del retrato erdtico, las
imidgenes “atrevidas” de la década que entraria a la
historia con el dulce titulo de los felices veinte.

Una parte importante de la coleccién corres-
ponde a los anos cuarenta, v refleja el trabajo foto-
grafico de Roberto Garza Marquez, donde comparte
su pasion por mirar el momento justo, lo aventura-
do, para convertirnos en complices y participes en la
captura de esas formas sensuales. Fotografias que
materializan las fantasias de mirar lo que nos gusta
ver, las expresiones ficticias o falsas de mujeres verda-
deras que vivieron la época en que El Universal Grfi-

coanunciaba las “Medias Crisantema” de seda legitima,

garantizada, transparente como el cristal. O que al-
gunos padecimientos como la debilidad sexual, es-
permatorrea, derrames nocturnos, eyaculaciones
prematuras y agotamiento general eran aliviados en
la Clinica Aleman Dr. Raschbaum. De igual forma el
Dr. Jimeno Ortiz ofrecia curacion garantizada y eco-
nomica, en facilidades de pago, a afecciones de las
vias urinarias, gonorrea, prostatitis € impotencia, en
la Calle Tacuba niimero 16.

Las tragedias pasionales de fin de ano eran
parte de la vida citadina, como aquellas en las que
un despechado dio un tiro a su amante, o la del mis-
terioso asesinato descubierto por un oficial de patru-
llas, frente a la cantina ubicada en la esquina de Ho-
Jalateria y Herreros, siendo la victima un carpintero
de apellido Garceia, a quien le fue asentado tremen-
do macanazo.!

Imagenes relacionadas con el placer intimo de
mirar, de la contemplacion ligada al recuerdo y la crea-

cion de fantasias intimas, de metaforas de la realidad
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en una sociedad perfectamente diferenciada, con
personajes cuyos nombres, noche tras noche, parpa-
deaban en anuncios luminosos de los teatros. Espa-
cios que formaban parte de la ciudad, donde los ha-
bitantes de la mewdpoli se divertian.

La sociedad de la capital asistia a fiestas en
los salones del club americano, situado en la calle
de Bolivar, organizadas por la directiva del Timer
Club o el Club Deportivo Suizo, con domicilio social
ubicado en la colonia del Valle. Bailes organizados
por la Asociacion del Colegio Militar, ubicado en
Isabel la Catdlica, por la directiva del Waldorf Club
en los salones del hotel Ambassador, o por la direc-
tiva del Circulo de los Trescientos, en el roof-garden
del hotel Reforma.

Las damas lucian hermosos abrigos con el
cuello de astracan, algo entallados de la cintura, con
tres botones; bonitos vestidos para baile, de chiffon
de seda negro con adornos o faldas muy anchas en
seda blanca, estampadas con flores de distintos colo-
res, sin cuello y calzado de ante.

El trabajo fotogrifico de Roberto Garza Mar-
quez registra la voluptuosidad de las piernas que
arrancaron los suspiros en el Apolo; revelan la re-
dondez de las caderas que se presentaron en las tan-
das de media noche en Bolivar y Mesones, en el gran
cabaret Venus, que noche a noche exhibia el placer,
las aventuras en las atracciones femeninas envueltas

en lentejuela, entre la excitacion del publico y la mo-

jigateria de una época que en la prensa ofrecia:

Alos padres de familia: Antes de aceptar a
un individuo como novio oficial de su hija,
investigue sus antecedentes y conducta;
preferible prevenir que lamentar. Policia
Privada Autorizada por el Gobierno. Made-
ro 23. Desp. 28, Teléfonos 4-32-02, 2-88-40 v

1-22-02, Director Agustin Alarcén.?

A través de este material grifico, Garza Mar-
quez transforma sus recuerdos en imagenes que dan
cuenta de un pasado inexistente (por ausente), pero
real y verdadero. El conjunto es testimonio que

prueba la existencia de una forma de vida, donde la
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desnudez existe como un estado del cuerpo. Las
imdagenes no solo son anécdotas puntuales, sino un
reflejo de la vida real, una forma de vivir, que a par-
tir de su contemplacion compartimos el placer.

La sugerente posicion del cuerpo, y la mani-

fiesta despreocupacion

determinantes en el momento de ejecutar el acto fo-
tografico, y que hace parecer a las cosas como en su
sitio natural.

No hay otra cosa, nada que comprometa al fo-
tografo con la modelo, mads alld de la gratificacion

instantanea de parecer

por ocultar aspectos
que nos permiten rela-
cionar el espacio con el
tiempo, son caracteristi-
cas en el trabajo fotogri-
fico de Garza Marquez.

Utiliza de forma simpli-

DESNUDOS
(lrtedtoced

sensual ante la camara.
RGM capta con su lente
la actitud, la l)crsunuli-
dad, el momento fugaz
de una escena de per-
version de un ambiente

onirico y erotico.

ficada los elementos a
su alcance, y sin preten-
der algo concreto, o por lo menos nada trascenden-
te, nos presenta imagenes que reflejan el encanto
de las lentejuelas, las chaquiras y el maquillaje, en un
mundo de apariencias que nos puede enganar De-
muestra la relacion del cuerpo con las cosas, con el

espacio, con todo aquello que le circunda; factores

BUSQUE LA PROXIMA SERIE 'MAS INTERESANTE;

Explora el efec-
to de la prenda sobre el
cuerpo, nos invita a imaginar ;qué lugar es?, ;como
logramos introducirnos en ese espacio privado?,
cqué relaciones ocultas existian entre las modelos y
el fotografo? Fantasias erdticas inspiradas en la esteé-
tica femenina, en otros iempos consideradas perverti-

das. Vedettes que posan ante la camara de un fotografo
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perfectamente complice, de las vicetiples que se pre-
sentan en las tandas nocturnas de artisticos desnu-
dos. Es asi como Armida Gaxiola, Nelly, Issa, Yola,
Norka, entre otras, descubren el lado onirico, irra-
cional e inquietante del espectador, evocando la at-
mosfera de los cuartos del hotel o las bambalinas del
cabaret, frente a la cimara fotogrifica anonima,
deseosa de registrar el cuerpo envuelto en connota-
ciones sexuales, en la condena del pecado, lo inmo-
ral, lo obsceno, el mal gusto, la mala educacion o el
mal ejemplo.

Estas fotografias se encontraban en la mas
absoluta privacidad, y apenas dejan constancia de la
relacion intima del fotégrafo con los personajes,
que traspasan el pudico ambito doméstico y satisfa-

cen algin tipo de fetichismo voyeurista, donde el

Notas

o
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espectador es el protagonista de las fantasias que mi-

ra. Creaciones que descubren lo que queremos ver,
con el apasionamiento de los retratos creados para
la circulacion privada, que representan un desafio
para las fotografias convencionales, como un nuevo
modo de leer y de comprender el arte fotogrifico
del siglo pasado. Como el espejo de la doble moral
en la que reinaba y obligaba a diferenciar a las muje-
res destinadas para el placer, y aquellas presentadas
en sociedad y que no debian comportarse ardientes
0 provocativas.

Fotografias que salen a la luz y nos reviven el
espectaculo del hombre moderno, como en Paris,
las tandas alegres Esposas a escoger de Paris a Lion y Eli-
xir de amor, a 80 centavos en el Apolo, el Venus, el

Savoy Club o el Club Nocturno Waikiki, entre otros.

El Universal Grdfico, México, 1° de enero de 1940.

Ll Universal Grédfico, México, 10 febrero de 1940,





