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LAFOTOGRAFIA ARTISTICA EN MEXICO
NACHO LOPE?Z

por Juan Gonzalo Rose

Lo espero en la docta compariia de sus libros.
Minutos despucs estamos frente a frente, separa-
dos por dos humeantes tazas de café. No son aun
las nueve de la manana y ya nos atrevemos por los
vericuetos del didlogo

— ;Cual es la diferencia de la fotografia
como técnica y la fotografia como arte? —
le digo.

Extiende el un breve silencio que rompe para sos-
fener.

— “Hay una fotografia técnica y una fotografia
artistica. La segunda es, fundamentalmente, ex-
presion estética y supone una aportacion perso-
nal. El ojo selectivo, el observar con profundidad
¢l devenir constante de los hechos, el ver con de-
talle las sensaciones surgidas de un suceso, el ana-
lisis emocional constante que se hace de la vida
diaria, o sea, el contemplar en forma analitica, a
fin de seleccionar lo trascendente: constituyen lo
caracteristico, los soportes de la fotografia artis-
tica. La fotografia técnica no es, necesariamente
estética, aunque en algunos casos puede tener be-
lleza. Se aplica en el campo cientifico y su pre-
ocupacion fundamental es el logro de un buen
registro”.

Se produce a esta altura de nuestra charla curiosa
inferrupcion; un fotograto callejero ha traido a
venderle a Nacho Lopez una instantinea que le
fomd junto con su hijita en el Bosque de Chapul-
tepec. La compra se realiza rapida y enfusiasta-
mente, mientras nuestro entrevistado me explica
que el nunca fotografia a los suyos.

Cerrado el anecdotico paréntesis, le pregunio:

Es ya evidente que Nacho Lopez
era un artista de su tiempo. En esta entre-
vista, que aparecié originalmente en Diora-
ma de la cultura de Excélsior, se perfila un
fotégrafo que razona su presente. No resulta
extrafio tampoco que algunas de las ideas aqui
vertidas tienen evidentes paralelismos con
las propuestas que Henri Cartier-Bresson es-
cribiera en su libro The Decisive Moment
(Simon and Schuster, Nueva York, 1952), un
libro fundamental para los fotégrafos de esos
anos.

Cartier Bresson escribio en ese en-
tonces: “El escritor tiene tiempo para la re-
flexién, puede aceptar, rechazar y aceptar
de nuevo; y antes de llegar a plasmar en el
papel sus pensamientos tiene la ventaja de
poder reunir los distintos elementos perti-
nentes... Pero para los fotégrafos lo que
pasd, pasé para siempre”. Por su lado Nacho
Lopez establecerd las diferencias con un pin-
tor que puede, con su tiempo, “organizar sus
elementos, incluso corrigiéndolos durante el
desarrollo de todo su trabajo”, el fotdgrafo
no; éste, en sus palabras, sélo contaba con
la organizacién y previsualizacién instanti-
nea, fugaz, antes del disparo de la cdmara.
Y ahi era donde radicaba, para Lépez, el
poseer un “ojo selectivo™ que atrapara “el de-
venir constante de los hechos”, lo que para
Bresson era lograr el “instante decisivo”™.
Probablemente Nacho conocia el libro, o qui-
zds no. Lo relevante son las ideas de época
que en ambos se dan: la gestacion de un co-
nocimiento que buscaba reconocer las estruc-
turas visuales (e ideoldgicas, en el caso de
Nacho) al interior de la imagen.

He aqui también a un fotdgrafo pre-
ocupado por el mensaje visual; por el com-
promiso con la realidad, por los problemas
sociales, por “los anhelos e ideales de los
hombres”, por el cédmo se transmite esta in-
formacién. No por nada, con plena concien-
cia, Nacho Ldépez dird: “La historia de los
pueblos se escribe actualmente con el len-
guaje de las imdgenes”, Mucho habia, y hay,
de razon en ello.

[N. del E.]
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;Cuadles son las aproximaciones y di-
ferencias entre la fotografia y la pintura?
Como en la anterior, una pausa sensala precede
a4 su respuesta :

“Se aproximan en cuanto el fotograio y el pin-
tor analizan e interpretan de acuerdo con los
mismo principios de la composicion. Se diferen-
cian en que: a) el fotografo debe organizar y pre-
visualizar los elementos y el contenido antes de
‘disparar la camara', en tanto que el pintor dispone
del tiempo necesario para organizar sus elementos,

incluso corrigiéndolos durante el desarrollo de
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todo su trabajo: b) la fotografia puede satisfacer
el anhelo plastico de mayores capas sociales, pues
su adquisicion economica es baja; mientras que
la pintura es una “mercancia artistica” cara, al al-
cance de ciertas minorias... (‘mosotros pensamos
que esto no puede aplicarse a la pintura mural’);
c) la fotografia —y eso explica su constante
auge— responde mejor al ritmo acelerado de la
vida moderna, su funcion es mas inmediata, mas
oportunamente: capta y transmite el suceso dia-
rio, dependiendo de la capacidad selectiva del fo-

tografo serad la importancia que a la postre tenga
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su trabajo. La historia de los pueblos se escribe

actualmente con el lenguaje de las imagenes fo-

tograficas. . . desde hace 150 anos aproximada-

mente, y su importancia sociologica crece dia a

dia. Tambien las pinturas son testimonio, pero solo

como grandes expresiones sintéticas de una época,

y no con el realismo de la fotografia®.

Un amanecer gris se desliza afuera, por Ia calzada
del Obrero Mundial. Nacho Ldpez, “cafetecista™
emperdenido, se celebra y me celebra con uina se-

gunda taza de café casero. Entre sorbo y sorbo lo
inferrogo:

— ;Cudles son las ventajas de la fotogra-

fia dinamica (cinematografica) y la foto-

grafia estatica?

Esta vez ninguna vacilacion lo acalla:

— “La fotografia llamada estatica lo es solo apa-
rentemente, pues puede adquirir movimiento aun
en la pasividad de las formas, debido al arte de
la composicion, al juego de calidades luminosas,
etcétera. Su ventaja sobre la fotografia cinemato-

grafica hemos de hallarla en la libertad de sus

creadores, no sujetos, como el fo-
tografo de cine, a la subordina-
da colaboracion de técnicos y
artistas. La fotografia llamada es-
tatica es mas personal, mas sub-
jetiva que la cinematografica,
pues el cine implica un trabajo
colectivo y en equipo que, pese
a otorgar otros beneficios, res-
tringe la libertad creadora del fo-
tografo. La ventaja fundamental
del cine reside en los enormes
auditorios con los cuales cuenta
diariamente. Esto entrana una
grave responsabilidad en quie-
nes mangjan el medio grafico de
mayor difusion que se conoce.
Ellos deberian: hermanar a los
pueblos, reflejar los movimientos
sociales de importancia histori-
cay los problemas de los conjuntos humanos, en
vez de dividirlos y ofuscarlos con peliculas de
guerra, de odios raciales y, en general, con cin-
tas donde se refleja un escapismo constante de la
realidad. Yo soy partidiario de los 'films' documen-
tales que nos 'hablan’' del progreso, de la indus-
tria, de los problemas sociales de cada pueblo y
de los anhelos e ideales de los hombres. Los do-
cumentales en EE. UU. tuvieron un auténtico pio-
nero en Robert Flaherty que capto la vida de los
esquimales con auténtica veracidad, la vida de los
indigenas de Oceania, etcétera. Luego de cierto
lapso de decaimiento, a fines de la primera gue-
rra mundial, se suscito un fuerte movimiento do-
cumental en Inglaterra, principalmente por obra
de John Grierson, cuyas peliculas sobre temas
sociales contribuyeron a la solucion de problemas,
como el de la vivienda, la aplicacion de la elec-
tricidad v el teléfono, la tecnificacion de la pes-
ca y su importancia en la vida de la comunidad,
etcétera. El buen documental en México fue ini-

ciado por el Ingeniero Toscano con Memiorias de

L&



un Mexicano y con la cinta ¥ ellos aprendieron
a Leer, y felizmente continuado con Redesy Rai-
ces, producciones estas tltimas de largometraje,
pero que recibieron un habil tratamiento de do-
cumental. Hago esta breve relacion porque ya es
tiempo de que en Mexico se impulse un tipo de
documental que contribuya a acrecentar el con-
cepto de nacionalidad en el mexicano, que lo ayu-
de a ser conciente del progreso técnico y de los
problemas sociales y culturales de nuestro pue-
blo, dichos en un lenguaje cinematografico sen-
cillo y veraz”.

Una vez que concluyo de hablar, yo senti que un
Nacho Lopez mas profundo y dueinio de casi des-
conocidas verticalidades, se acababa de “revelar”.
Una porcion fria de café nos mira desde el fon-
do de la taza , como el gjo muerio de un pescado
negro.

Pero debo seguir preguntando:

— ;México ha alcanzado un nivel artisti-
co en la fotografia?

— “El fotografo que le ha dado a México mayor
prestigio es don Manuel Alvarez Bravo, conside-
rado por el Museo de Arte Moderno como uno de
los veinte mas destacados de nuestro siglo; pero
no existe un mivel artistico' porque, no hay una
escuela mexicana de fotografia, una corriente ho-
mogeénea y caracteristica, un equipo mexicano de
fotografos con un comun denominador™.

Heles a nuestro cuestionario, continuarmos imqui-
riendo:

— ¢Qué han hecho por la fotografia en
México instituciones oficiales como el
INBA, y las privadas, como el Club Foto-
grafico?

— “Las instituciones oficiales no han hecho por
la fotografia lo que una actividad tan importan-
te demanda. En el Club Fotografico hay técnicos
muy destacados, pero su actividad general se re-
siente de una formalismo vacuo y ajeno a los me-
jores intereses de Mexico™.

Antfes de que Nacho Lopez fenga tiempo de invi-

farnos ofra faza de café— por mds gris que seq una
manana e interesante una charla tres tazas resul-
fan siempre excesivas para mi costumbre— le
decimos :

— ;Que iniciativa cree usted interesante
para mejorar la fotografia artistica en Mexi-
co?

Como si con anterioridad hubiese “ previsualiza-
do” sus conceptos, nos responde:

— “El Instituto Nacional de Bellas Artes debe con-
vocar a los fotografos mexicanos a exposiciones
periodicas, ya sea individual o colectivamente.
Ademas, debe establecerse un Salon Permanente
de la Fotografia, donde se den a conocer tanto a
los grandes maestros extranjeros, 0 mexicanos,

como a los valores jovenes de nuestro medio”.




Sin titulo, de la serie Virgen india-La Villa de Guadalupe, ca. 1950, Nim. de inv. 405589

39



Quimera

Cadaves

en esta macrocefdlica cindad

es differl ver a los amigos.

De tiempa en tienpo

los rostros se convierten en piedra.
SNolo el calor del abrazo fraterno
se arrincona en el pasado

¥ resurge con fuerza

para quedarse inmutable

en la fotografia.

Nacho Lépez. poema de su provecto inédito Folopoemiticos, 1974,



