PUBLICACIONESYyEXPOSICIONES

Huesca Imagen. México (1920-1960), Huesca, Diputacion de
Huesca, Ibercaja, 2004,

Cada ano, desde 1995, la Diputacion de Huesca, Ibercaja y
el Gobierno de Aragon, en Espaiia, organizan una serie de
exposiciones fotogrificas dentro de lo que se ha denomina-
do Huesca Imagen. En esta ocasién, 2004, el tema estuvo de-
dicado a México y su modernidad fotogrifica,

El libro-catilogo retine un texto introductorio v sie-
te mis que aluden a otras tantas exposiciones presentadas
entre el 30 de abril y el 30 de mayo de 2004 ¢n la ciudad es-
panola, al pie de los Pirineos, y muestra en 183 paginas, in-
cluidas 71 fotografias, una vision general de la vanguardia
fotografica de México, entre los anos 1920 y 1960.

Los textos, elaborados por conocidos especialistas
en el ambito de la historia y critica de la fotografia en Mé-
xico, proponen una relectura novedosa del periodo. Cua-
tro de estos articulos abordan un panorama general y otros
cuatro hacen una mirada individual de algiin fotografo yde
su obra.

En dos de estos textos se destaca el nabajo de des-
nudo. Para Ariel Ziniga, por ejemplo, las fotografias de
Juan Criséstomo Méndez rayan en lo “bucélico e ingenuo”,
y sugieren otra lectura del fotografo poblano, menos carga-
da al fetichismo y a la “dimensién voyeurista” que se le ha
atribuido tradicionalmente. Ernesto Penaloza, en cambio,
se refiere a la dualidad pictorialismo-vanguardia en el fot-
grafo Luis Marquez Romay. En el mismo tenor, Laura Gon-
zilez y Deborah Dorotinsky se refieren a Mirquez como un
“ecléctico”, en razon de la vastedad temitica de su fotogra-
fia, pero en donde uno de sus temas —el desnudo—, nos
revela el placer del cuerpo, anto del hombre como de la
mujer.
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Por otra parte, Rebeca Mon roy hace de Enrique
Diaz Reyna su leit motiv, y se aproxima mas a la narrativa di-
dictica de quien es no sélo una conocedora, sino la exper-
ta en el tema.

Finalmente, James Oles nos muestra a Lola Alvarez
Bravo, con sus obras realizadas entre 1930 y 1960, en don-
de destaca particularmente su trabajo como retratista.

Los otros cuatro textos se refieren a procesos mds
generales, y no tanto a personas. El primero de ellos, de
Alejandro Castellanos, es una introduceidn y problematiza-
cion de la vanguardia y de la modernidad en México.

El segundo alude a la “moderna dialéctica”™, en don-
de José Antonio Rodriguez y Carlos A. Cérdova, cada uno
por su lado, hacen sendos senalamientos sobre la vanguar-
dia mexicana. Para el primero, es multidireccional, en el
sentido del contexto que se le quiera dar. Para el segundo,
el origen del modernismo fotogrifico es también miiltiple,
v dificilmente se podria encajonar en una séla genealogia.
Con todo, ambos coinciden en la propuesta de una relectu-
ra del canon vanguardista. En él hay matices, rejuegos, ¢
ida y vuelta entre algunos autores considerados tradiciona-
les que hicieron trabajos vanguardistas y viceversa.

El tercer texto general es de John Mraz, que abor-
da a los fotografos extranjeros llegados a México en los
afios de la vanguardia. Contrasta lo pintoresco que podria
ser Hugo Brehme, con lo antipintoresco de Weston v Mo-
dotti, en su lucha por evitar el “pintoresquismo natural” de
Meéxico.

Finalmente, el ultimo texto de Alfonso Morales,
Martha Jarquin y Estela Trevifio, se refiere al trabajo de 19
fotégrafos de tres generaciones distintas, desde el mismo
Weston, Modotti, Alvarez Bravo y otros, pasando por Pedro
Meyer, Graciela Iturbide y algunos mds, hasta llegar a los jo-
venes como Pia Elizondo y Laureana Toledo, entre otros. Si
bien hay diferencias notables entre ellos, estas tres gene-
raciones tienen un punto en comiin, de acuerdo con los
autores: “la memoria de las cosas que no les fueron indife-
rentes” (p. 142).

Reclamos y olvidos aparte, este catilogo es una pro-
puesta coherente que aparece en un momento significativo
de la fotografia mexicana. Lo mds cautivante de la propues-
ta s el didlogo entre lo moderno y lo contemporineo, y S0-
bre todo el alejamiento de una lectura elusiva que prefiere
el espejismo entre el estilo y la composicién fotografica, an-
tes que la arqueologia de Ta imagen y el contexto de la pro-
duccién y circulacién de la foto.

Atin con los errores minimos de tipografia que en-
turbian la publicacién (donde se lee Hugo Verme por
Brehme, o Tehauntepec por Tehuantepec o incluso Te-
chuantepec, y un largo etcétera), eso no le resta méritos a
la obra, cuyos textos vienen a enriquecer el panorama de la
criticay la historia de la fotografia en México y que nos ha-
cen releer con los ojos de hoy a la vanguardia mexicana del
siglo xx.

Daniel Escorza Rodrviguez



HUGO BREHME

Michael Nungesser (ed.), Hugo Brehme. Fotograf / Fotografo,
Mexiko zwischen Revolution und Romantik / México entre Revo-
lucion y Romanticismo, 1882 - 1954, Berlin, Ibero-amerikanis-
ches Institut - Preussischer Kulturbesitz - Arenhével, 2004.

Otro libro y exposicién que dificilmente veremos aqui: Fu-
go Brehme, 1882-1954, fotograf. Mexiko zwischen Revolution und
Romantik (Hugo Brehme, 1882-1954, fotdgrafo. México en-
tre Revolucion y Romanticismo), publicado por el Instituto
Iberoamericano de Berlin y exhibida, con una gran canti-
dad de imigenes originales, en el Martin-Gropius Bau de la
capital alemana. A cincuenta anos de su muerte, Brehme es
conocido de nombre por cualquiera que sobre México es-
t¢ medianamente enterado. Aunque en realidad a este fo-
tografo de origen alemin le sucede lo que a muchos ckisi-
cos de nuestra fotografia: se le conoce de nombre pero el
conocimiento sobre su obra, v la dimension de ésta, apenas
inicia, con todo y que sea una referencia obligada en la se-
gunda mitad del siglo XX mexicano, y a pesar de las mues-
tras y libros de los anos recientes (la criticable publicacion
de Miguel Angel Pornia quien arrancé pdginas a una edi-
cion original de México pintoresco de 1923, para poder esca-
nearlas en 1990; o el manejo banal y mitificante que de ¢l
se hizo en la muestra México: una nacion persistente. Hugo
Brehme, folografias, Museo Estudio Diego Rivera, 1995).

Por eso el trabajo emprendido por el historiador
de arte berlinés Michael Nungesser —en un proyecto que
desde mayo de este ano y hasta agosto de 2005 se verd en
Alemania— se vuelve notable en su parte editorial aunque
con sus salvedades. Estas tiltimas serian: los nombres de fo-
tografos que se confunden (Rodolfo Mantel por Ricardo);
notas a pie de texto inconexas con su referencia; definiciones
dudosas (*fotografia real” para definir fotografias impresas

en papel fotografico); afios que no concuerdan; fechas de
ediciones bibliograficas diferentes en los ensayos del libro y
algunas erratas (palabras que faltan o que se repiten), lo
que a cualquier lector atento en espaiiol le salta a la vista
(va que el libro se encuentra en edicion bilingiie). Pero en
cambio tenemos, no digamos ya una excelente impresion
que todo libro de foto deberia poseer, sino sustancialmen-
te una excelente documentacion que avanza sobre el cono-
cimiento ya habido del fotgrafo.

Digamos: se sabia por algunas fuentes que Brehme,
antes de llegar a México, habia viajado a Africa y aqui Nun-
gesser nos ofrece sus hallazgos al publicar dos de sus ima-

- genes de ese continente, con lo cual ese eslabén se vuelve

mis tangible; de su paso por Centroamérica, del que ape-
nas se tenia un débil referencia sobre una estancia de Breh-
me en Guatemala, ahora se tienen evidencias mas sélidas
con el libro de Karl von Schumacher, Sidamerika, Westin-
dien, Zentralamerika (Berlin, 1931), que rescata el historia-
dor Nungesser, 0 una extensa y novedosa —aungue no
exhaustiva— bibliografia que da sustento a la investigacion.
Los ensayos aqui reunidos en cierta forma ya eran conoci-
dos en México, aunque ahora se han publicado corregidos
y aumentados. Entre otros: el de Dennis Brehme, nieto del
fotégrafo y quien sin duda es el mas informado sobre la bio-
grafia del forégrafo, habia aparecido ya en Alguimia. El de
Susan Toomey Frost —coleccionista y buena conocedora
de la produccion en tarjeta postal de Brehme— se publicé
en el numero de Axtes de México dedicado al tema. El desin-
formado texto de Elena Poniatowska ya habia sido incluido
en la edicién de Miguel Angel Porrtia de 1990, El de Nun-
gesser, escrito especialmente para el libro, resulté el que
mis aporta por sus extensas referencias documentales a ese
inmenso universo editorial, de alcances mundiales, en don-
de Brehme publicaba sus imidgenes.

Esa enorme capacidad de produccién hizo de Breh-
me, para 1925, un autor de varios libros en distintas edicio-
nes e idiomas, lo que nadie para entonces tenia (ni los mas
modernos fotégrafos europeos o estadounidenses). Ade-
mis de una extensisima publicacion de su obra en diarios v
revistas, nacionales (Revista de Revistas, Mapa, fueves de Excél-
sior) e internacionales (digamos, National Geographic o la
francesa L'Art Vivant). Por eso Hugo Brehme construyo
muy a su deseo lo que para €l era México: un pais cargado
de exotismo, un territorio de volcanes, charros, indios, bu-
rros y arquitectura colonial. Un pais en donde casi no exis-
tia la moderna urbanidad, muy a su modo, desde un muy
particular imaginario, que en imdgenes funcioné bien para
la exportacion a paises que asi, y tinicamente asi, nos veian.
Volver a una reflexion de como se construyé “lo mexica-
no”, desde la iconografia de Brehme, no es poco aporte,
como ahora, se hace desde Berlin.

[N. del ed.]
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MODULO DE CONSULTA
DEL SISTEMA NACIONAL DE FOTOTECAS
EN LA CIUDAD DE MEXICO

USTED PUEDE CONSULTAR EN LA CIUDAD DE MEXICO
EL CATALOGO COMPUTARIZADO DE LA FOTOTECA NACIONAL DEL INAH

El médulo brinda servicio de lunes a viernes de 9:30 a 17:30 horas; previa cita con Gabrie-
la Niifiez, al teléfono 55 14 32 51. Direccion: Liverpool No. 123, planta baja, col. Juirez,
México, D.F.

(ACONACULTA * INAH &

Fotografia: Cannon Berndldez

i

APARTADO 101, CALLE DEL COMERCIO NOS, 83 Y 65, TELEFONO 581.

TALLERES DE IMPRENTY, ENCUADERNACION ¥ RAYADOS

DE BELISARIO VALENCIA.

ESTUDIO FOTOGRAFICO “EXCELSIOR.”
Miniaturas HArtisticas, Retratos, Keprodueeiones, ete., efe.
Srabaje camerado y precios médiees.

impresines e Lo, Medio Lajo v Corrientes, Encuadernaciones de Lo v corienes.

La reputacitn de este excelente taller alvanza 4 todo el Estado, porque en €1 se hacen toda clase
de trabajos: desde los miis corrientes, hasta los mids dificiles, delicados v perfectos.
Cuauto hay de moderno y itil en el arte tipogrifico, lo trae €l 8r. Valencia
para sus talleres de Imprenta v Fotografia. Para éste filtimo cuenta
con el competente artista Sr. Gabriel Buelna.

En Federico Gareia y Alva, Album-direclorio del Estado de Sonora, 1905-1907, Hermosillo, Gobierno del Fs-
tado, 1907, Col. biblioteca particular

Fe de erratas Alquimia 21

Foto p. 8, la fecha debe decir ca. 1867

Foto p. 37, debe decir Kikapoo Delegation to the Court of Maximiliano, 1865. Cortesia del
Center for Southwest Research Library, University of New Mexico, nimero 997-013-0050
Foto p. 39, debe decir Integrantes de la Delegacion Kikapoo que visitd a Maximiliano, 1865
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