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Documentos de viaje y estancia

José Antonio Rodriguez

La figura del migrante no es tema nuevo. De hecho en México se cuenta con una
muy vieja tradicion al respecto, y sobre cada fracciéon o naturaleza del tema se ha
escrito mucho (he ahi el libro Les frangais au Mexique, Paris, 1933, de Auguste
Génin, por citar sélo un documento notable). Pero de todo ese gran flujo migrato-
rio, que forma parte de nuestra naturaleza como nacién, aqui nos quedamos con
una parte en la que estan implicados la imagen y el testimonio escrito, incluso el
oral.

Recientemente conocimos el proyecto México en Cantabria. Imdgenes de un pa-
trimonio comun, proyecto de rescate y difusion que llevé a cabo el Centro de
Documentacioén de la Imagen de Santander, junto con el ayuntamiento de la mis-
ma ciudad. Ahi se dio a conocer la Coleccion Echevarria, conformada por unos
notables documentos fotograficos. Testimonios de principios de siglo que habian
realizado los integrantes de una familia de Santander sobre la Ciudad de México y
otras regiones como Querétaro. Esta es una memoria, profundamente rica, de los
lazos creados entre migrantes espafioles en México. Y muestra como la fotografia
se volvio el gran medio testimonial entre las familias migrantes aposentadas en el
pais. Esto es, el como se documentd, desde la vida cotidiana, una estancia vital
muy lejos de su terrufio. Y aqui tres investigadoras nos dan cuenta de ello, Cecilia
Gutiérrez, Manuela Alonso y Maria Valdeolivas. En ese mismo sentido, del uso de
la fotografia como un testimonio familiar, Befiat Cuburu-Ithorotz nos da a conocer
el vinculo epistolar que dos jovenes vascofranceses mantuvieron desde nuestro
pais con sus respectivas familias. Una singular microhistoria ésta de la vida rural
mexicana en tiempos de zozobra.

Por otro lado, Javier Pérez Siller indaga sobre Eugene Latapi, pionero de nues-
tra fotografia del que teniamos apenas unos cuantos datos (sustancialmente sus
anuncios en la prensa). Ahora, con este notable aporte de Pérez Siller se desvela
su figura que habia permanecido en la sombra. Jacques Paire también hace lo
suyo: recobra los testimonios y empresas de los franceses en México a partir de las
imagenes resguardadas en el Fondo Casasola de la Fototeca Nacional. Y para fi-
nalizar, Elisa Lipkau, desde su memoria personal, con mucho de afecto entrafiable,



reconstruye la amistad de su padre con un grupo de montafiistas, entre ellos Juan
Guzman, un fotégrafo al que seguimos conociendo.

El presente proyecto nos fue propuesto por la investigadora Patricia Massé, ella
misma delined los contenidos y convocd a nuestros autores, ademas de fungir
como nuestra editora invitada. A todos ellos nuestro agradecimiento por seguir
indagando en nuevas formas de recuperacion de nuestra memoria, donde, como
es en este caso, se establece una sustancial unién entre fotografia y testimonios
recuperados. También agradecemos al conservador de fotografia Fernando Osorio
Alarcén y al joven investigador Luis Adrian Vargas Santiago, quienes ofrecieron
aquf su apoyo y colaboracion. Alquimia, hay que decirlo, ha cumplido once afios
gracias a sus lectores interesados en la historia de las imagenes e inicia con este
numero su doceavo afo de trabajo.

Antonio Echevarria Guerrero
Muelle del puerto de Veracruz,
México, 1901-1913

Col. Centro de Documentacion
de la Imagen de Santander
(cDIS)-Ayuntamiento de
Santander

PAGINA 1

Juan Guzman

Ascencion en el Iztaccihuatl,
ca. 1950

Col. Elisa Lipkau

PAGINA 3

Antonio Echevarria Guerrero
En el camino, México, 1888
Col. Elvira Echevarria
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La fugaz carrera de Eugene Latapi
como fotografo retratista

PAGINA SIGUIENTE
André Prevot

Eugéne Latapi,

ca. 1855

Col. Archivo familia Latapi

Javier Pérez Siller®

De los numerosos fotégrafos franceses que vinieron a México a mediados del
siglo XIX, el caso de Eugene Latapi es quiza el mas singular. Originario del su-
roeste de Francia —nacio en 1824 en lzestes, pequefia comunidad del cantén de
Auraudy, en el departamento de los Pirineos Atlanticos, de donde partieron hacia
América cientos de miles de personas—, por cuestiones de salud y negocios a
los 30 afios viajo a México, instald un taller fotogréafico y ejercio ese oficio por ocho
afos. La fugaz carrera de Latapi en la fotografia y los rarisimos ejemplos de su
obra dejan al historiador mas preguntas que respuestas.

En el origen, la palabra Gracias al fortuito encuentro de una carta que envio a
su padre, y de un retrato también enviado a Francia, se desatd entre sus des-
cendientes una febril investigacion sobre ese ancestro “casi desconocido”.! La
carta dio las primeras pistas. En ella se anuncian las actividades y esperanzas de
este inmigrante de los Pirineos franceses. Su fecha es importante, 24 de julio de
1860, en plena guerra de Reforma, cuando el pais tenia dos presidentes: Zuloaga
en México y Juérez en Veracruz. En esa carta, Eugéne describe las dificultades
que sorted y el encarcelamiento injusto del que fue victima. El conde Alexis de
Gabriac, ministro plenipotenciario de Francia en México, no aceptd apoyar su de-
manda de indemnizacion, con el argumento de que “como estaba en relaciéon con
los jefes revolucionarios de Francia, Ledru-Rollin, Victor Hugo y otros, el gobierno
de S.M. Napoleén Il no podia apoyar la reclamacion” de un encarcelamiento
injustificado. Explica a su padre la situacion politica del pais: “el partido liberal
derrot6 al partido clerical, pero éste aun reina, oprime y gobierna”. Le expone su si-
tuacién econdémica: “la fotografia me produce de qué vivir’ y le anuncia que una vez
terminada la guerra lo nombraran “director de una fabrica de vidrio” en Texcoco. La
carta termina con un Mea culpa novelesco sobre el inicio de su relacion amorosa
con Juanita Rangel y el nacimiento de su primer hijo.
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PAGINA SIGUIENTE
Le Trait-d’Union

18 de abril de 1855
México

Col. Roger Magar

La investigacion, realizada en México y en Francia, arrojo ricos materiales que sir-
vieron para redactar un libro y cristalizé en la edicion de un CD, donde se reune
toda la documentacion de archivos, las cartas a su padre y las del albacea, asi
como numerosos documentos, medio centenar de fotografias y el libro en formato
digital.? Un conjunto de huellas que permiten seguir los pasos de Eugéne, delinear
su personalidad y poner en perspectiva algunos aspectos de la vida y las practicas
de este singular fotégrafo.

¢ Pionero en la fotografia? Los estudiosos sobre la historia de la fotografia en
México —Arturo Aguilar, Rosa Casanova, Olivier Debroise, Patricia Massé— con-
signan algunas noticias sobre Eugéne Latapi: dicen que tenia un estudio en la
calle de Plateros, llamado Latapi y Martel, que era representante de la Société
Francaise de Photographie, que fue socio de Prevot, y uno de los introductores
de las técnicas al colodion humedo y de papel albuminado... Lo ubican entre los
siete primeros retratistas que para 1855 habian establecido un estudio comercial
en la Ciudad de México. En realidad la informacién que se tiene sobre este perso-
naje es indirecta y demasiado vaga, sin hablar de que no se conocen ejemplares
de sus fotografias. A veces hasta se le confunde con la compafiia Latapi y Bert
animada por su hijo Fernando Latapi Rangel, propietario de un comercio donde
editaba las famosas tarjetas postales que proliferaron a principios del siglo XX.
Frente a esas sombras, el hallazgo de la correspondencia con su padre y de otros
documentos e imagenes aporta algunos rasgos sobre su personalidad, las razo-
nes que lo llevan a emigrar a México, y en particular ofrece algunos elementos
sobre su practica en la fotografia.

En 1854 se encuentra en Paris para curarse, no se sabe con certeza de qué
enfermedad. Aprovecha la estancia para iniciar estudios de fotografia. Es el mo-
mento que, por cuestiones de salud, decide embarcarse para México y se lo
hace saber a su padre:

El médico me aconsejo ejercer una profesion que, siendo productiva, pueda
servirme de distraccion y de descanso a la mente. Con ese objetivo, me puse
a tomar clases de fotografia y hoy tengo ya un cierto dominio de ese arte, que
me propongo ejercer allende el mar. Todas mis disposiciones han sido toma-
das para embarcarme a fines de agosto para México, donde el clima es tan
dulce como el de ltalia y donde, me aseguran, ganaré sumas fabulosas con
mi talento de fotégrafo. A propdsito de mi talento, permitame usted ofrecerle
una muestra, envidndole con esta carta, mi retrato, hecho por mi mismo.

Desgraciadamente no se cuenta con ese retrato, que seguramente fue de los pri-
meros que realizé. Pero la carta nos informa que estudié en Paris en 1854, justo el
afio en que se desarroll6 el formato de la carte de visite e inici6 la gran difusion de
la fotografia en el mundo. Eugene formé parte de esa camada.

Para 1855, afio en que se instald en la Ciudad de México, la fotografia comercial
estaba aun en parales. Suponemos que Eugéne traia consigo los aparatos para
hacer y reproducir fotografias, ya que desde febrero de ese afio aparecié un anun-
cio de su estudio. En otra carta sefiala que se asocié con un francés de Lyon, de
apellido Martel, y da como direccién de su taller la 22 calle de Plateros num. 2. La
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eleccion del lugar no es inocente, pues se trata de una de las principales calles
de comercios de lujo del centro de la ciudad, donde se habian instalado varios
de sus compatriotas.*

Si el local estaba bien situado para atraer la clientela, jcuél era el panorama de los
fotografos o daguerrotipistas en la Ciudad de México? ;Cual la competencia que
enfrentaria en su nuevo oficio? La clientela que deseaba un retrato o una fotografia
acudia a los talleres de pintura y retrato en miniatura, asi como a los establecimien-
tos de daguerrotipos. Segun los datos mas recientes, en ese tiempo existian tan
solo siete estudios, algunos muy cercanos al de Latapi.

La fotografia no solo estaba en pafiales, sino que el medio fotografico era un pafiue-
lo. La competencia no era muy grande y el publico, amante de novedades, aceptd
con entusiasmo probar el nuevo taller de fotografia, que para darse (re) nombre fue
bautizado “A los retratistas de Paris” y para darse a conocer publicé un anuncio
en los principales periddicos de la capital, incluyendo por supuesto los periddicos
franceses. Asi, del 24 de febrero al 18 de abril encontramos su anuncio en la ultima
pagina de Le Trait d’Union, mientras en los periédicos nacionales, como El Siglo
XIX o El Universal, el anuncio se extendié de marzo hasta fines de mayo. Merece la
pena leer lo que proponian los dos socios en su publicidad:

DAGUERROTIPO-FOTOGRAFIA

“A LOS RETRATISTAS DE PARIS”

22 de Plateros numero 2

Acaban de llegar a esta capital los sefiores Latapiy Martel acreditados da-
guerrotipistas y fotografos de Paris, para los que no era un secreto ninguno
de los adelantos y progresos que se han hecho ultimamente en este arte,
retratan con la mayor perfeccion posible, sobre Planchas metalicas, papel,
vidrioy lienzo, y tienen la satisfaccion de anunciar al ilustrado publico mexica-
no, a quien van a consagrar sus tareas que tienen abierto su establecimiento
en la segunda calle de Plateros numero 2.

Resulta significativo que el primer anuncio publicado en Le Trait d’Union aparece
debajo del de una “Galerie photographique” situada en la calle de Tacuba ndm. 2,
posiblemente el estudio de Rafael Soarini. Quien afirma ser “el mas antiguo estable-
cimiento fotografico, en el que dos terceras partes de la poblacion fotografiada” de
la Ciudad de México lo habia hecho con ellos. Ofrecia cursos “de fotografia sobre
colodion” en doce lecciones, con la garantia de que “no seran pagados hasta tener
satisfaccion”. Los dos anuncios convivieron durante la dltima semana de febrero. A
partir de marzo soélo vemos el de Latapi y Martel.

También es revelador que en esos anuncios en francés aparezcan las tarifas: “los
precios de los retratos varian de 4 a 30 pesos”, lo cual significa que realizaban re-
tratos con diferentes técnicas y en diferentes soportes, que iban desde el papel sa-
lado y el colodion a los lujosos daguerrotipos. La campafia publicitaria durd por lo
menos de febrero a mayo y dio un excelente resultado: Eugéne y su socio atrajeron
una numerosa clientela mexicana y extranjera, principalmente francesa, y adqui-
rieron cierto renombre entre personas adineradas, politicos y en el medio artistico.
A tal grado que a principios de 1857, a tan sélo dos afios de haberse instalado,
anunciaron una ampliacion y cambio de local: “Los sefiores Latapi y Martel tienen



el honor de informar & sus numerosos favorecidos y al publico en general, que su
taller de fotografia anteriormente situado en la 2a calle de Plateros numero 2, se ha
pasado desde hoy & la Primera calle de Plateros, entrada por Alcaiceria numero 1.
Dicha mudanza no tiene otro objeto que el dar mas amplitud, elegancia y extension
al establecimiento ya tan conocido y apreciado.”

Con ese cambio no soélo buscaron un local mas grande y luminoso que hiciera es-
quina y estuviera mas cerca del Zécalo, sino que también ampliaron sus servicios:
ademas de los retratos y reproducciones, anunciaban que el “taller estara abierto
a los amantes de la fotografia y la pintura, todos los dias, de ocho de la mafana
a cinco de la tarde”. También ofrecian lecciones de fotografia y la venta de toda
clase de efectos relativos al arte fotografico. Lo que sugiere que para entonces ya
habian establecido fluida relacién con productores y comercializadores del mundo
de la fotografia. Con ello el taller de Latapi y Martel se convirtié en un verdadero
establecimiento educativo y comercial en materia de fotografia.

Esto explicaria por qué al poco tiempo de la ampliacion del taller Eugéne pudo rea-
lizar un viaje a Nueva York y Paris que durdé ocho meses. El propdsito fue ponerse al
corriente de las nuevas técnicas y procedimientos fotograficos, mejorar su material
y hacer contactos para ampliar la parte comercial del negocio. Pero al regreso de
esa prolongada ausencia se encontré con un taller al borde de la quiebra. En otra
carta a su padre, fechada el 31 de octubre de 1857, enumera los detalles de su
desventura y confia sus aflicciones y proyectos:

Lleno de seguridad inicié un largo viaje con el fin de agrandar mis negocios
y confié la direccion de mi establecimiento a un socio.

Hoy, heme aqui en plena ruina...

Para empezar todas mis especulaciones fracasaron a causa de la revolu-
cion imprevista que estalld en México [se refiere al inicio de la guerra de
Reformal], la cual dura aun y duraré probablemente largo tiempo. Para con-
tinuar, mi establecimiento fotografico, mal administrado durante mi ausen-
cia arrojé 3 500 pesos de deudas, es decir 17 500 francos. Fui robado por
mi socio, en despoblado. A mi llegada lo eché violentamente a la puerta; es
la Unica satisfaccion que pude sacar, pues en este pais no hay Justicia y si
ella existe, se voltea contra las personas honestas.

Si me hubiera quedado fuera tres meses mas todo se hubiera perdido, hasta
el honor, pues no hubiera podido evitar la quiebra. Afortunadamente todo
peligro en ese sentido fue conjurado y con el tiempo, el trabajo y las priva-
ciones voy a satisfacer a mis deudores. S6lo me queda un déficit por seis mil
francos. Como usted ve es como si yo comenzara a trabajar. El fruto de mis
tres afios de trabajo se perdié. Todo debe recomenzar.

Es notoria la amargura que experimentd frente a la quiebra ocasionada por Martel,
del que no tenemos noticias. Sélo sabemos que se asocié con otro galo en la casa
de importacion “El Correo del Comercio”, propiedad de Martel, Falques y Cia., pero
esta informacion, después de una “estafa” tan sonada, resultaria cinica o invero-
simil. En todo caso, Eugéne muestra su caracter y determinacion para levantarse,
reafirma su amor al arte de la fotografia y, sobre todo, revela la frustracion de un
suefo que proyectaba realizar:
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Por ahora renuncio a toda idea de comercio. En un pais tan inestable como éste
las posibilidades son muy desastrosas. Me limitaré a la fotografia y a ninguna
otra cosa; llegaré mas lentamente a mi objetivo, pero llegaré seguramente.

De todas maneras, estos problemas cambian todos mis proyectos. Yo pen-
saba que en tres afnos estaria en condiciones de dar una vuelta al mundo y
de tomar una coleccién de fotografias que hubieran tenido inmenso éxito en
Paris, pero heme aqui forzado a renunciar o aplazar el viaje para mas adelan-
te. Me estoy haciendo viejo, debo en consecuencia abandonar los albures y
riesgos y conformarme. Como dice el proverbio bernés: “mas vale un pajaro
en mano que mil parvadas volando”.

Abatido por las dificultades de la quiebra y la inseguridad de la guerra civil, Eugene
se vio forzado a renunciar al suefio de “dar una vuelta al mundo y tomar una colec-
cion de fotografias...” Proyecto extraordinario que no solo le aseguraria el éxito en
el arte de la fotografia, sino que lo hubiera regresado a su patria. Pero los caminos
de la vida no son como imaginamos: Eugene permanecié en México.

El fin de una ilusion: 1858-1863 No tenemos muchos datos sobre como se levan-
t6 de esa caida, pero algunos indicios hacen pensar que muy pronto establecié una
alianza con otro fotégrafo francés, llamado André Prevot (en algunos lugares escrito
como Prebot o Prevost), con quien formé una sociedad para enderezar el taller de
fotograffa situado en la esquina de Plateros y Alcaiceria. En una Guia de forasteros
para el afno 1864 se indica la sociedad Latapi y Prevot, pero no sabemos cuando
se establecio; los datos para la Guia se recaudaron en 1863 y tenemos noticias
de que Prevot posiblemente llegd a mediados de 1862 con las tropas francesas de
intervencion.® Otras fuentes sefialan que para 1860, junto a otros veinte estudios
fotograficos que habia en la Ciudad de México, el de Latapi era de los mas solicita-
dos. Esta informacion sugiere que en dos afios Latapi habia logrado, si no superar
la crisis financiera en que lo hundié su socio, por lo menos (re) conquistar una clien-
tela que lo puso en condiciones de establecer una alianza ventajosa.

En todo caso, fue en ese tiempo de penurias y amargura cuando lo vemos impug-
nar una solicitud de patente depositada por Olivier B. Curtis y Roberto Chauner en
la Secretaria de Fomento, el 8 de marzo de 1858. Los solicitantes pedian el derecho
exclusivo de usar un procedimiento para hacer retratos al daguerrotipo, fotografias
en papel o vidrio con relieve o de bulto “de una manera superior a la que es co-
nocida en Europa”. Eugene argumentaba que ese procedimiento “no eran ni una
invencién nueva, ni siquiera una perfeccion”, y sefialaba las consecuencias que
traeria la concesion de la patente por el gobierno mexicano:

Su concesién no serfa otra cosa que un verdadero monopolio tan opuesto
a las miras de la ley sobre patentes, como perjudicial al interés publico.
Son muy conocidos, en efecto, en toda la Europa, los procedimientos de
que hacen mérito los solicitantes, para hacer Retratos al Daguerrotipo, fo-
tografia en papel ¢ vidrio, formandose los retratos en relieve ¢ de bulto, y
traspasado han ya largo tiempo al dominio publico, sin que se haya ocurrido
a nadie solicitar un privilegio, que seguramente atendidos por principios
reconocidos en todos los paises en materia de patentes, de invenciones
o descubrimientos nuevos no se hubiera concedido. Son tan conocidos y
de tan facil aplicacién los procedimientos de los cuales los solicitantes se
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presentan como perfeccionadores que cualquier persona puede ponerlos
en préactica [...] el objeto de esta solicitud no es otro que el de obtener un
verdadero monopolio con el resultado de paralizar o impedir el libre ejercicio
de una industria practicada publica y libremente en todos los paises.”

El expediente incluye una carta de Andrew J. Halsey, uno de los pioneros —su
estudio abrié en 1845— y mas prestigiados fotdgrafos extranjeros en el pais,
donde “protesta de manera positiva contra un acto de injusticia tan palpable cual
es el de conceder a estos sefiores tal privilegio”. Indica que desde hace tiempo
se conoce este procedimiento de sacar los retratos de bulto a estereoscépicas y
que él mismo utilizaba desde un afio atrés. Y termina afirmando que “me opongo a
tal privilegio porque el arte de la fotografia y todos sus descubrimientos anexos es
libre en todas las naciones del mundo civilizado [...] y otorgar ese privilegio resulta
perjudicial a las personas que ganan su vida ejerciendo el arte de la fotografia en
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PAGINA ANTERIOR
Reverso de tarjeta de visita
donde esta fotografiado
Eugene Latapi,

ca. 1856, México.

Col. Archivo familia Latapi

PAGINA SIGUIENTE
Eugéne Latapi
Aimer Gassier

ca. 1855-1857.

Col. Sylvie Patrén

la Republica”.® Este alegato se une a otro contra el poblano Juan Bautista Mora-
les, quien también solicitaba la patente y el privilegio por diez afios de los retratos
de tamafio natural que obtenia a través de la reproduccion de un negativo en
vidrio. Eugéne respondia con una carta donde sefialaba que esos métodos eran
muy populares y utilizados en Europa.®

En esos alegatos observamos que Latapi “no niega la cruz de su parroquia”, mane-
jala escritura 'y los procedimientos legales —propios al oficio de su padre Jacques,
notario de paz del cantén de Araudy, en Francia— para enfrentar un pleito. En esa
controversia revela el gran conocimiento que poseia sobre “el arte de la fotografia”,
lo informado que estaba sobre sus técnicas y progresos, y la osadia y valor de
elevarse como una autoridad en la materia para defender la libertad de su ejercicio
a solo cuatro afios de haberse iniciado. Tal vez por el momento que vivia, algunos
meses después de la “casi quiebra”, se dedicé a buscar un cierto reconocimiento,
o al menos aprovecho la oportunidad para el desahogo. Pero también, y sobre
todo, le dieron la ocasién de expresar sus convicciones —libertad para un saber
ya popular, igualdad entre los profesionistas, solidaridad entre todos—. Y en este
ultimo aspecto, dadas sus relaciones con Hasley, debemos reconocer que ya era
un miembro prestigiado entre los fotégrafos.

En todo caso, la ausencia de fotografias con su firma dificulta un examen detallado
de su oficio, aunque el éxito metedrico que adquirid en los tres primeros afios es re-
velador. Fue dificil descubrir cuanto tiempo ejercio la profesion y las razones que lo
obligaron a dejarla, pues ya no aparece en la lista de establecimientos fotogréaficos
que incluye el Directorio Comercial del Imperio Mexicano, editado desde 1866. Ahi
solo se consignan 21 nombres de artistas con la direccion de sus talleres. Cierto,
la lista de fotdgrafos no es exhaustiva, pero serfa dificil pensar que un fotégrafo
francés no estuviera inventariado en un almanaque editado por franceses, en este
caso por su tocayo Eugéne Maillefert.'® Eso nos lleva a deducir que probablemente
Latapi ya habria dejado la fotografia para dedicarse a otros negocios. De hecho, en
la lista vemos al fotografo Adrien Cordiglia y Cia., que tiene su establecimiento en la
antigua direccién de Latapi: Alcaiceria num. 1. Seguramente lo traspasé a su com-
patriota, practica muy frecuente en esa época. Una hipdtesis sustentable al ver que
su sociedad con André Prevot ocupaba ya otra direccién: Espiritu Santo 1 2.

Asi podemos ubicar el momento en que Eugene deja su “amado oficio” y se dedica
a otras actividades. Esta suposicion fue confirmada por la lectura de un anuncio
publicado en agosto de 1863 en L ’Estafette, periddico francés de la Ciudad de
México, donde se indica “la venta o traspaso del estudio fotografico de Latapi y
Prebot localizado en Plateros esquina con Alcaiceria”. Muy seguramente Adrien
Cordiglia se quedd con el establecimiento, y de ahi la certeza de que Latapi ejercio
el arte de la fotografia de enero de 1855 hasta agosto de 1863, durante poco mas
de ocho afnos y medio.

Un pionero singular con otras aspiraciones ;Por qué abandond la fotografia?
Esta dificil pregunta nos confronta con las decisiones que desde regiones muy inti-
mas toman los individuos en ciertos momentos de su vida, y devienen claves para
su destino. ;,Cuéles fueron las razones objetivas que lo impulsaron a esa decision?



Recordemos la situacion de la fotografia. Nuestro personaje llegé justo cuando el
arte fotografico iniciaba en el pais. Cierto, existia daguerrotipistas desde la déca-
da de 1840, pero los establecimientos fotograficos eran relativamente pocos: para

1855 en la Ciudad de México solo habia siete, mientras que ocho afios después
el nimero se multiplicéd por tres, hasta 21 talleres. La competencia aumento asi
considerablemente.

Frente a la competencia con sus colegas, las actitudes de Latapi son reveladoras.
Por una parte esta la conciencia plena de autoria, de los derechos de autor. Aspecto
presente de manera tangencial en los alegatos de 1858, y que aparece con nitidez
en la Unica fotografia tomada por Latapi que hemos localizado."" Se trata de un
retrato del joven Aimé Hypolite Gassier, empresario de Barcelonnette —en los ba-
jos Alpes franceses— quien permanecio en el pais de 1855 a 1863, trabajando en
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Hesiquio Iriarte y Cia.
Giovannina Campagna Casali

A partir de una fotografia

de Latapi y Martel

El Panorama Teatral,

num. 3, México, 1856.

Col. Guillermo Tovar y de Teresa

PAGINA 18

Hesiquio Iriarte y Cia.

Rosa Espert [Rosa Muria y Polo]
A partir de una fotografia

de Latapi y Martel

El Panorama Teatral,

num. 3, México, 1856.

Col. Guillermo Tovar y de Teresa

Hesiquio Iriarte y Cia.

Ignacio Servin

A partir de una fotografia

de Latapi y Martel

El Panorama Teatral,

num. 3, México, 1856.

Col. Guillermo Tovar y de Teresa

PAGINA 19

Hesiquio Iriarte y Cia.

Pilar Pavia

A partir de una fotografia

de Latapi y Martel

El Panorama Teatral,

num. 3, México, 1856.

Col. Guillermo Tovar y de Teresa

PAGINA 20

Hesiquio Iriarte y Cia.

Manuel Catalina

A partir de una fotografia

de Latapi y Martel

El Panorama Teatral,

num. 3, México, 1856.

Col. Guillermo Tovar y de Teresa

un almacén de ropa y novedades de su tio. La fotografia es
convencional, la técnica puede ser papel salado o colodion,
objeto de especialistas frente al original. Lo que nos interesa
resaltar aqui es el sello que aparece en la esquina inferior
izquierda, donde se lee claramente: “Latapi y Martel, México,
2% calle de Plateros 27, y que permite fechar el retrato: fue
tomado entre enero de 1855 y marzo de 1857.

Pero el sello también autoriza a decir, con el consejo de algu-
nos especialistas, ™ que la firma en el recto de la foto es poco
frecuente para esa época; los fotografos tenian costumbre
de inscribir su nombre en el reverso, a veces solo incluian la
direccion del estudio, otras ni eso. Resulta casi una novedad
que la foto cuente con la firma del autor; gesto que aun no
se generalizaba entre sus colegas, y que podemos atribuir
a las précticas y la personalidad de Latapi: imprimir el se-
llo es mantener la autoria y acreditar un nombre o sociedad,
distinguirse frente a los otros fotégrafos que, como sabemos,
comienzan a proliferar.

A ese boom de la fotografia y a su practica de proteger la
autorfa se suma la revolucion en las técnicas y formatos, a las
que Eugéne no es ajeno. En 1851 el colodion humedo habia
introducido mejoras en el joven oficio, al reducir los tiempos
de exposicion y permitir la realizacion de fotos instantaneas.
Con esas ventajas, escribe Patricia Massé Zendejas, “los re-
tratistas pronto tuvieron la oportunidad de ofrecer a su clien-
tela, sin tanta demora ni afliccion, pequefios ejemplares en
formato de tarjeta de visita. Los cuales comenzaron a circular
en la Ciudad de México a fines de los cincuenta”.”

Eugene fue uno de los daguerrotipistas pioneros, el octavo
de los siete que se habian instalado en la Ciudad de México
en 1855. El crecimiento de la competencia explicaria por qué
sus practicas se fueron haciendo mas agresivas, sobre todo
cuando se introdujo el formato de tarjeta de visita.

Es en esta corriente de introduccién de novedades en el arte
de la fotografia donde quiza Eugéne participé con mayor
importancia. Como sabemos, aprendié fotografia en 1854 y
regreso en 1857 para ponerse al corriente, justo en la época
en que Disdéri da a conocer el popular formato de la tarjeta
de visita. Dados los conocimientos que demostrd poseer en
las controversias, es posible que lo haya practicado y que
su objetivo, y éxito en la fotografia, tenga relacién con ha-
berlo ofrecido a su clientela. En el anuncio que publicé con
motivo de la apertura de su taller sefialaba: “Acaban de llegar
a esta capital los sefiores Latapiy Martel, acreditados dague-



rrotipistas y fotégrafos de Paris, para los que no era un secreto ninguno de los ade-
lantos y progresos que se han hecho ultimamente en este arte.” Ciertamente, todos
los anuncios para presentar un producto resaltan las virtudes y conocimientos de
sus fabricantes; pero las controversias en las que participd Eugene muestran muy
claramente que estaba en la frontera del conocimiento fotogréfico, tal como dice
el anuncio.

Como contraejemplo tenemos el anuncio de uno de los establecimientos fotografi-
cos mas famosos, el de la sociedad de Antioco Cruces y Luis Campa fundada en
1862, que popularizé el nuevo formato de la tarjeta de visita. En su aviso de aper-
tura indica que el descubrimiento de Daguerre:

[...] ha venido & transmitir a la familia, fiel y exactamente las fisonomias de las
personas que les pertenecen, y & proporcionar aun a las clases menesterosas
esa misma ventaja [...] desde hace tiempo nos hemos consagrado con incan-
sable empefo al estudio practico de este utilisimo invento; [...] tenemos hoy el
gusto de verificarlo en la 2% calle de San Francisco nim. 4, en donde ofrecemos
& nuestros amigos y al publico en general los pequefios conocimientos que he-
mos adquirido, para hacer fotografias sobre papel de todos tamarios y precios.
Nuestra empresa principalmente se dedicara a formar colecciones de retratos
en tarjetas de visita.'

La mencioén del formato esta presente, lo que no sucede en el anuncio de Latapi.
Sin embargo, una pausada lectura de sus propositos revelaria que se trata del mis-
mo formato. Continta el anuncio de Latapi de 1855: “los retratos hechos en papel
pueden sacarse en numero infinito de ejemplares, obtenido el clisé, y podran darse
tantas copias como se quieran mediante una pequefia retribucion. Estas copias
sobre papel simple, pueden disponerse en forma de cartas para enviarse por el
correo a todas partes del mundo.”

¢Se trata pues del procedimiento y del formato de tarjeta de visita? Pregunta que
los especialistas deberan responder; por el momento, dada la ausencia de ejem-
plares producidos por Latapi, es imposible afirmarlo con certeza. En caso afirma-
tivo, y por la importancia de su establecimiento, serfa uno de los introductores de
un formato que, paraddjicamente, se convertiria en un elemento que acelerd el
boomn de los establecimientos fotograficos y una competencia que terminaria por
empujarlo a otras actividades. ;Qué conciencia tienen las personas de las circuns-
tancias que viven? ;De las corrientes subterradneas que nos mueven hacia una u
otra direccion?

Latapi era bien consciente de lo que sucedia. Desde muy temprano, en una carta a su
padre, de julio de 1855, indica que debia buscar otros horizontes. Los argumentos eran
importantes y la prevision excepcional. Decia que debia realizar un viaje a Francia:

De ese viaje depende mi provenir, pues se trata, nada mas que de fundar una
casa comercial que serfa la sucursal de una casa de Paris, en la que tendré la
Direccion. Es, en consecuencia, importante que vaya a Paris para asentar las
bases de este establecimiento y para exponer directamente mi plan a mis co-
interesados. Los resultados de la fotografia sobrepasaron mis esperanzas, es
cierto, pero este arte no tendra mas que un periodo productivo muy efimero, pues
por su gran simplicidad y facilidad, esta destinado a caer en el dominio publico
como arte de pasatiempo.

Alquimia 17
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En ocho lecciones uno se puede transformar en fo-
tégrafo; no es entonces una profesion que ofrezca el
minimo porvenir, pues en menos de un afio los com-
petidores que empiezan a llegar por todos lados, se-
ran tan numerosos que no habra nada que hacer. En
consecuencia me veo forzado a dirigir mis deseos
a otro lado y es en ese objetivo que persisto, se lo
repito, realizar mi viaje en Francia.

Eugéne no sodlo se presentd como un excelente comerciante
que proyectaba y especulaba sobre la rentabilidad y futuro
de los negocios, sino que ademas poseia una aguda percep-
cién del porvenir de la fotografia comercial, al mismo tiempo
que una visién muy clara sobre su futuro personal. jY esto
en 1855!, cuando apenas instalaba su taller y ya preveia la
decadencia de ese oficio. Temperamento arriesgado, pero
calculador, la conciencia de su realidad contribuyd para que
tomara la decision de cambiar de profesion y de esa forma
pudiera satisfacer sus aspiraciones.

La cereza y el pastel Las historias a la francesa cuentan un
final que sorprende. Para honrar esa tradicion gala, refiero el
ultimo descubrimiento sobre este singular artista de ojo previ-
sor. Gracias a la generosidad de Guillermo Tovar y de Teresa
tuve acceso a un raro ejemplar del nimero 3 de la revista E/
Panorama Teatral, periédico semanal de “Teatros, Literatura,
modas y novedades”, editado a fines de 1856 por la imprenta
de Rivera y Murguia.

Ademas de consignar resefias sobre los principales eventos
realizados en los teatros capitalinos —operas, conciertos y
representaciones—, asi como noticias de la actividad cultu-
ral internacional, en particular la de Paris y Nueva York, EI
Panorama Teatral incluia traducciones de libretos, piezas li-
terarias y poemas. Y dedicaba el grueso de sus paginas a
biografias de artistas célebres y personajes importantes de la
cultura como Rossini o Lamartine, o de las divas del momen-
to: Constanza Manzini, Felicitas Vestvali, Jenny Lind, Balbina
Esteffenone, la condesa de Rossi, Enriqueta Sontag. También
se incluyfan a artistas que se formaban en teatros mexicanos,
y todas venian acompafiadas de bellas litografias elaboradas
por Hesiquio Iriarte y Cia.

¢ Qué relacion tiene E/ Panorama Teatral con Latapi? Resulta
que algunas de esas litografias fueron realizadas a partir
de fotos de las que lIriarte sefiala: “Fotografia de Latapi y
Martel”. Se trata de siete retratos convencionales, muy pare-
cidos a la foto de Aime Gassier, cuya perfeccion fotografica
y técnicas no podemos sefalar pero permiten hacer varias
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observaciones. La primera es que la calidad de las fotografias de Eugene Latapi debia ser excelente
para que un litbgrafo pudiera reproducirlas; habria que preguntar a los historiadores del arte sobre qué
tan temprano surgié esta practica, que ciertamente se generalizd durante la segunda mitad del siglo XIX.
La segunda es que la clientela de Latapi comprendia al mundo del espectaculo, donde convivian artis-
tas nacionales y extranjeros con personalidades del “mejor mundo capitalino”. En esa época ir al teatro
era un ritual propio de las clases pudientes. Tal vez esa fue la puerta que permitioé a Latapi relacionarse
con ese mundo, que en cierto modo alimentaria su clientela. Esto ayuda a explicar el éxito econdémico
alcanzado en sus primeros afios, pues la revista fue publicada en noviembre de 1856. Y autoriza sugerir
el tipo de fotos que vendia a estas personas: daguerrotipos y ambrotipos de lujo que reportaban mejores
ganancias. Habria también que preguntar a los coleccionistas y expertos si cuentan con algun ejemplar
firmado por Latapi, ya sea en sociedad con Martel o con Prevot.' En fin, el hecho de que sus imagenes
hayan sido utilizadas por Hesiquio Iriarte, que su clientela haya sido selecta pero amplia, y que en poco
tiempo haya podido acumular buena ganancia indica que produjo numerosas fotografias, de las que
lamentablemente solo conocemos ocho.

*Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades, Benemérita Universidad Auténoma de Puebla.

1 La investigacion se inicié en la primavera de 2001. En ella participaron directamente Juan y Pablo Latapi Sarre, Paulina Latapi
Escalante y, por el lado francés, Anne-Marie Lataste, asf como universitarios de Pau y de Puebla bajo mi coordinacion.

2 Javier Pérez Siller (ed.), De lo intimo a lo privado. Eugéne Latapi: cartas, fotos y documentos, Puebla, ICSYH-BUAP, 2005. Algunos
de los aspectos aquf tratados se desarrollan en el capitulo “Itinerario de Eugene”, escrito por Pablo Latapi Sarre y Paulina Latapi

Escalante.

3 Carta de E. Latapi a su padre Jacques, 26 de julio de 1854, archivos privados de la familia Latapi, en Javier Pérez Siller, op. cit.
Todas las cartas citadas provienen de esta fuente.

4 Marcos Arréniz, Manual del viajero en Méjico o compendio de la historia de la Ciudad de Méjico (ed. facsimilar), México, Instituto
Mora (Facsimiles), 1991 [1858], pp. 40-41.

5 Le Trait d’Union, 18 de enero de 1857.
6 Juan N. del Valle, El viajero en México. Completa Guia de Forasteros para 1864, México, Imprenta de Andrade y Escalante, 1864.

7 Carta de E. Latapi al Ministro de Fomento, 20 de mayo de 1858, Archivo General de la Nacién (AGN), Registro de Patentes, Secre-
taria de Fomento, Oficina de Patentes y Marcas, caja 4, nium. 346.

8 Carta de A.J. Halsey al Ministro de Fomento, 18 de marzo de 1858, ibidem.
9 Carta de E. Latapi al Ministro de Fomento, 1 mayo de 1858, ibidem, caja 4, num. 350.
10 Eugene Maillefert, Directorio del Comercio del Imperio Mexicano (ed. facsimilar), México, Instituto Mora (Facsimiles), 1992 [1867].

11 La existencia de esta foto nos fue comunicada por Sylvie Patron, descendiente de A. Gassier, en un viaje a Barcelonnette en la
primavera de 2000. De ella sélo cuento con una diapositiva.

12 Recibimos las opiniones de Patricia Maseé Zendejas y el coleccionista poblano Jorge Carretero Madrid.

13 Patricia Massé Zendejas, Simulacro y elegancia en tarjetas de visita. Fotografias de Cruces y Campa, México, INAH, 1998, pp.
39-40.

14 El Constitucionalista, 28 de mayo de 1862, citado en Patricia Massé Zendejas, op. cit., p. 26.

15 Se les invita a reportarlo al siguiente correo: fenixmulticolor@gmail.com
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La Ciudad de México: una vision

en la coleccion Echevarria

Cecilia Gutiérrez Arriola*®

Existe en el Centro de Documentacién de la Imagen de Santander (CDIS) Espa-
fia, una coleccion fotogréafica sobre México registrada como Coleccion Echevarria
desde 1989, afo en que fue recibida en donacién. Desde entonces se resguarda
en la boveda de dicho centro, habiendo sido estabilizada y digitalizada. En abril de
2005 fue iniciada su investigacion por Manuela Alonso y Maria Valdeolivas —del
CDIS—, y la identificacién de ella por quien esto escribe. Esta es parte de su histo-
riay de su tematica.

Al comenzar el siglo XX México se encaminaba hacia la tercera década bajo el ré-
gimen del general Porfirio Diaz, el viejo caudillo que en su empefio por transformar
al pais hacia la modernidad y el progreso promovia vastas obras de infraestructura,
como la ferroviaria, y se enorgullecia del cambio y embellecimiento que se estaba
logrando en la Ciudad de México. La afiosa capital virreinal de muros de tezontle y
chiluca se vestia ahora de marmoles y granitos europeos, con edificaciones afran-
cesadas y eclécticas. La fotografia entonces cobré gran importancia y se convirtié
en una aliada para mostrar la nueva cara del progreso que los dirigentes del Porfi-
riato querian mostrar a través de la arquitectura y el urbanismo de la capital.

Entre 1900 y 1910 se construirian en la ciudad edificios de tal importancia como
la Camara de Diputados, el Palacio de Correos, el Hospital General, la Peniten-
ciarfa de Lecumberri, el Manicomio General de la Castafieda, el Teatro Nacional,
el Palacio de Comunicaciones, el Museo de Geologia, el Pabellén del Chopo o el
Hospicio de Nifios, y al mismo tiempo se embellecia a la ciudad con plazas, aveni-
das y monumentos civicos —entre éstos el de mayor importancia era el dedicado
a los héroes de la Independencia, que se inauguraria en el primer centenario, el
15 de septiembre de 1910—; ademas se ensanchaba la ciudad con las nuevas y
modernas urbanizaciones: las colonias Juarez, Cuauhtémoc y Roma; a la vez que
se convertia al bosque de Chapultepec en un lugar de recreo y esparcimiento de

Famila Echevarria

De paseo por Chapultepec
México, 1901-1913.

Col. cDIS- Ayuntamiento

de Santander
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Familia Echevarria

Calle de Plateros al final

del desfile de conmemoracion
del Centenario

de la Independencia,

México, 1910.

Col. cpis-Ayuntamiento

de Santander

la orgullosa élite porfiriana. Por ello abundaron las notas en diarios y semanarios,

donde aparecian reportajes con fotografias ilustradoras de esos temas, como en E/
Mundo llustrado, ademas de gran cantidad de albumes, tarjetas postales y vistas
estereoscopicas que circularon. Guillermo Kahlo se convirtié entonces en el foto-
grafo oficial de los ministerios de Hacienda y Gobernacion, y fue el encargado de
hacer un registro puntual de lo monumentos nacionales inmuebles y de las obras
arquitecténicas que se emprendian.

Asimismo, con la llegada de las fiestas conmemorativas del primer centenario de la
Independencia de México los requerimientos fotograficos para cubrir todos los ac-
tos oficiales del gobierno y la necesidad de ilustrar las publicaciones proyectadas
con la nueva imagen del pais abond, de alguna manera, su dependencia de la fo-
tografia. Por ese motivo fue elaborado el Album Gréfico de la Repiblica Mexicana.
Meéxico en el Centenario de su Independencia 1810-1910, el cual fue profusamente
ilustrado —con 411 fotografias—, y donde se demostraba, a través de las image-
nes, el orden, la paz y “los adelantos de la nacion”; al mismo tiempo, Genaro Garcia
fue el encargado de editar la memoria titulada Crdnica oficial de las fiestas del
primer centenario de la Independencia de México. Para esto fueron contratados,



especialmente, los fotégrafos Cortés, Carrillo, Corona y Escalante, pero se decia
que “por exceso de trabajo de estos” se tuvieron que comprar fotografias “a los
sefiores don Manuel Ramos, don Antonio Gardufio y don Juan Echeverria” 2 asi, en
dicha Cronica quedaron registradas en imagen y palabra las fiestas oficiales, los
actos civicos conmemorativos, las inauguraciones de edificios y monumentos, los
desfiles militares y civiles que dia a dia se celebraron durante septiembre de 1910,
mismo que, irénicamente, habria de ser el Ultimo del régimen de Porfirio Diaz.

Por todos los motivos expuestos sobrevino una demanda inusitada de vistas de la
capital de México y de las principales ciudades del pals, y por ende se multiplicd
el numero de fotégrafos que las hacian; ademas, podriamos agregar que la foto-
grafia de aficionado, impulsada por el mismo ambiente, fue cultivada con gran en-
tusiasmo y abrevo de los mismos temas. Ese momento tan particular se valio, por
consiguiente, de la fotografia para difundir sus bondades, y fotégrafos y fotografia
se vieron beneficiados.

Las fechas de la Coleccion Echevarria Dentro de este contexto histérico, y du-
rante estos mismos afios del esplendor y muerte del Porfiriato, se sitla la coleccion
fotografica Echevarria.

Se trata de una serie de 944 negativos en vidrio para vistas estereoscopicas y
placas positivas estereoscopicas —también en vidrio— hechos entre 1901 0 1902
y 1913, fechas extremas detectadas como el periodo de la coleccién, mismo que
se ve reflejado en ciertos asuntos fotografiados, perfectamente identificados y fe-
chados.

Comienza hacia 1901, por ser el afio que indica una vista de la Villa de Guadalupe
desde el cerro del Tepeyac, cuyo positivo —en manos de la familia Echevarria, de
Santander— conserva anotado dicho afio. El 14 de septiembre de 1902 es otra de
las fechas iniciales que aparecen en la coleccion, cuando el presidente Porfirio
Diaz, con una gran comitiva, asistio a colocar la primera piedra de lo que seria el
Palacio Postal, escena de particular interés para el fotégrafo de esta coleccion,
por lo que se conserva en reiteradas vistas. Ambas fechas las tomamos como
puntos de partida de la serie, por ser hasta ahora las mas tempranas encontradas.
Y por otro lado, como data posterior o final encontramos que en febrero de 1913
la Ciudad de México vivia una de sus historias mas sangrientas durante la llamada
“Decena tragica” —preludio de la revolucion armada— en la que fue asesinado
Francisco |. Madero, el primer presidente electo después del Porfiriato. Esos mo-
mentos fueron detenidos en varias fotografias de mansiones y edificios dafiados
por el impacto de los proyectiles, pero ver la casa que fue de Madero destruida y
quemada es el mejor testimonio histérico.

Los temas fotograficos La tematica principal de esta valiosa serie fotogréafica
es fundamentalmente la Ciudad de México: la vida bulliciosa aprehendida en sus
calles y barrios, en el trafico de carretelas y tranvias; su constante transforma-
cioén, debida sin duda a la edificacién de casas y edificios modernos, de mansio-
nes de arquitectura afrancesada que contrastan con los barrios populares y las
escenas de mercados callejeros. Las fiestas conmemorativas y el sinnumero de
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celebraciones preparadas para septiembre de 1910 —afio especialmente desta-
cado de la coleccion— fueron capturadas en los desfiles, particularmente el de
“carros alegoricos” organizado por el comercio de la Ciudad el 4 de septiembre,
y el desfile militar del dia 16. También estan fotografiadas las “maniobras mili-
tares” o simulacro de batalla escenificados el domingo 25 de septiembre en el
occidente del valle de México, que fue presenciado por el presidente y un gran
grupo de la alta burguesia. Todos estos acontecimientos habian sido ampliamen-
te resefiados y fotografiados para la memoria de las fiestas conmemorativas que
preparaba Genaro Garcia y que, como bien dejan ver esta coleccion y sus vistas
estereoscopicas, fueron captados por multiples amantes de la lente.

Desde luego, la columna de la Independencia, monumento insigne para la con-
memoracion del primer centenario, esta fotografiada en esta colecciéon no una vez,
sino en diversos momentos de su construccion, antes y después de haberse colo-
cado la escultura de la Victoria alada por medio de una grua. Por otro lado, abun-
dan las escenas capturadas en el Bosque de Chapultepec —que a semejanza del
parisino Bois de Boulogne, se edificaba con un lago, el zoolégico, un restaurante
con estructura de hierro, calzadas, terrazas y fuentes, y hasta una mansion que
seria la sede del Automovil Club de México— como lugar de diversion y esparci-
miento de la alta sociedad porfiriana. Estas imagenes son una amplia ventana a
una ciudad siempre en cambio, observadas y capturadas por la atenta y curiosa
mirada de un fotografo que la vivia, la conocia, la observaba y entendia el significa-
do del momento y de esos cambios.

Uno de los temas complementarios de la Ciudad de México, por légica, era el de
sus alrededores: es decir, los pueblos cercanos donde la élite paseaba y construia
sus casas de descanso. En este grupo de fotografias podemos distinguir vistas
de San Angel, recreadas sobre todo en el ruinoso convento carmelita y en la
antigua hacienda de Goicoechea, acabada de transformar en elegante hotel. El
poblado de Coyoacéan, comunicado ya con la capital por medio de la via de hierro,
esta representado en la coleccién por una imagen con la vetusta capilla de San
Antonio Penzacola, a cuya vera vemos que circulan los tranvias que vienen de la
ciudad, ademas de la plaza y el convento de San Juan Bautista. Con mirada mas
répida, el fotografo dejé constancia de Tlacopac, Mixcoac, Tlalpan, Azcapotzalcoy
la significativa Villa del Tepeyac o de Guadalupe. Sin embargo, se deleité con mul-
tiples escenas de los canales que comunicaban a la capital con el sur de la zona
lacustre del valle de México, como Xochimilco y Tlahuac, a través de los cuales era
abastecida de verduras, hortalizas y flores cultivadas en las chinampas de dichos
pueblos. El tramo del canal a Xochimilco mas transitado por canoas vy trajineras, y
tomado como paseo de los capitalinos, era el canal de La Viga, seguido por el tra-
mo de Santa Anita a Iztacalco y a Mexicaltzingo. Algunas de las fotografias hechas
alli son logradas escenas costumbristas, otras son paisajes donde el fotdgrafo bus-
¢ una intencion pléstica.

Otro tema recogido en estas fotografias es el del ferrocarril, simbolo de la moder-
nizacion y del progreso, materia favorita desde 1880 y tematica célebre en México
gracias a fotografos como Alfred Briquet y C.B.Waite: las estaciones, las maquinas,



los puentes y las vias. El asunto no era ajeno al fotografo de esta serie, quien lo
registré con la frescura de una instantanea y aun con el tren en movimiento. Por
otro lado, dejé constancia de la arquitectura de las tres terminales ferroviarias de la
Ciudad de México: la de Buenavista, la de Colonia y la de San Lazaro.

Los tres ultimos temas identificados, y que pueden agregarse para una mejor cla-
sificacion de esta coleccién son, por un lado, un conjunto pequefio de vistas de
diversas fabricas, las torres para electrificacion de la ciudad; los dinamos gene-
radores de la compafiia Siemens Halske —foto que quiza emula la equilibrada y
conocida toma hecha por Guillermo Kahlo—, y la construccién de una singular obra
que para su momento debid ser de suma importancia: la estacion de bombeo de
agua potable de la Ciudad de México. Asuntos de muy particular interés que en
este caso no muestra a un fotdégrafo aficionado sino a uno conocedor del oficio y
que realizo su trabajo con interés y conocimiento del tema, quizéa por encargo.

Por otro lado se detectan los periplos que el fotdgrafo llevé a cabo por algunas
regiones del pais: primeramente en San Luis Potosi, representada por su barroca

Familia Echevarria
Canal de Santa Anita
México, 1901-1903.
Col. cDIS-Ayuntamiento
de Santander

Alquimia 27



PAGINA SIGUIENTE
Familia Echevarria

Instalacién del Angel o Victoria

alada en la Columna de la
Independencia,

Paseo de la Reforma,
México, 1910.

Col. cpis-Ayuntamiento
de Santander

PAGINAS 30-31
Familia Echevarria
Calle del Empedradillo
México, 1901-1903.
Col. cpis-Ayuntamiento
de Santander

iglesia de El Carmen, calles comerciales y el emblematico Teatro de la Paz, cap-
tado en un perfecto y profesional encuadre, obra neoclasica que representa las
edificaciones monumentales de la provincia mexicana durante el periodo del Porfi-
riato. Enseguida resaltan las vistas del puerto de Veracruz, donde una composicion
en particular, con el muelle y los barcos, resulta de gran calidad estética. El ultimo
tema tratado fue el del paisaje del campo mexicano, donde a veces se muestra a
los volcanes, una caida de agua, un camino arbolado o un campo de magueyes
sin mayores pretensiones.

Importancia de la serie fotografica Como se pretende resaltar, la Coleccion
Echevarria muestra una diversa gama de temas, abordados de manera esponta-
nea pero con conocimiento, por un fotégrafo o fotégrafos conscientes y reflexivos
de su momento. Echevarria que se nos revela como conocedor del oficio, que do-
cumenta escenas urbanas cotidianas, captadas con frescura y agilidad, donde el
ambiente y el movimiento citadino resaltan como temas de su predileccion. Todo
capturado en una técnica —la estereoscopica— que si bien estaba pasando de
moda, su autor se sentia comodo en ella.

Esta serie fotografica del México de hace cien afios, por consiguiente, se convierte
hoy en una fuente invaluable de informacion. A través de ella, por ejemplo, podemos
contemplar y recontar el patrimonio arquitecténico perdido —como en las vistas del
desmantelamiento del viejo hospital de San Andrés— o analizar la transformacion
urbana de la capital con la gran muestra de la arquitectura doméstica afrancesada,
o analizar la vida citadina de la sociedad porfiriana. Su conjunto presenta, particu-
larmente, una crénica visual de la Ciudad de México de principios del siglo XX, y en
general entrega un importante momento histérico desaparecido.

* Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM.

1 En abril de 2005 fui invitada, a través de la Universidad de Cantabria y de la Catedra de Cooperacion lberoamericana, al Centro
de Documentacion de la Imagen de Santander para llevar a cabo la feliz labor de identificacion de esa coleccion. Producto de ese
trabajo conjunto fue la publicacién de un catélogo titulado México en Cantabria. Imdgenes de un patrimonio comdn, Santander
Gobierno de Cantabria, Ayuntamiento de Santander, Autoridad Portuaria de Santander, 2005, ademas de la exposicién fotografica
parcial de dicha coleccion.

2 Génaro Garcia, “Prélogo”, en Cronica Oficial de las Fiestas del Primer Centenario de la Independencia (ed. facsimilar), México,
Grupo Condumex,1990 [1911].
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El legado fotografico de la familia Echevarria se encuentra repartido entre sus
herederos, principalmente en manos de Elvira Echevarria; y gracias a la donacion
que su padre y sus tios realizaron, también tiene un acervo en el Centro de Docu-

mentacion de la Imagen de Santander (CDIS).! Si bien el CDIS custodia una parte
importante de imagenes, datadas entre 1901-1913, la familia posee ejemplos
anteriores y posteriores de esta aficion que nos han ayudado a situar el fondo.

El origen de la aficion de la familia Echevarria por la fotografia Nos remonta-
mos a 1818 para situar el nacimiento en Bilbao del patriarca, Gil Antolin Echeva-
rria Acha. La vinculacion con su lugar de nacimiento es breve, ya que marcha a
México cuando aun es muy joven, convirtiéndose en un importante hacendado
del estado de Querétaro. Se desconoce si Gil Antolin llegé a practicar la fotogra-
fia, aunque existen testimonios de su posible aficion a las bellas artes gracias a
un album de acuarelas que conservan sus herederos, fechado en los afios 1860-
1861, y en el que se constata su buen dominio tanto de la composicion como del
dibujo y del color.

José Maria Urquidi
Colegiata e Iglesia
de las Capuchinas

México, 1901.

Col. cpis-Ayuntamiento

de Santander
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Serfa su hijo, Antonio Echevarria Guerrero (1850-1902), quien iniciaria la
aficion familiar por la fotografia, que continuarian sus descendientes. Asi
se evidencia en algunos negativos de vidrio a la gelatina y positivos de
papel de primera generacion que tomo en la década de 1880, conserva-
dos por Elvira Echevarria. Estas imagenes muestran vistas del exterior y
el interior de la hacienda, retratos de su esposa, hijos y empleados, asi
como diferentes paisajes y escenas de trabajos del campo, auténticos
testigos etnograficos de gran belleza plastica.

El Fondo Echevarria del CDIS El Fondo Familia Echevarria del CDIS? con-
tiene vistas de la ciudad de Nueva York, diferentes lugares de Europa y
principalmente de México, y forma parte de un conjunto mas amplio que
abarca los negativos y positivos realizados por las diferentes generacio-
nes de los Echevarria y sus familiares.® Gracias a la colaboracion experta
de Cecilia Gutiérrez, del Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM,
conocemos el argumento tematico del fondo. Su iconografia alude al pa-
trimonio monumental y paisajistico, asi como a las costumbres, principal-
mente de la Ciudad de México, aunque también de poblaciones como
San Luis Potosi, Guadalupe o Veracruz, e imagenes del México mas rural
durante los primeros afios del siglo XX. Las escenas y acontecimientos
fotografiados transcurren en la época del Porfiriato, y a través de ellas
se pueden contemplar las grandes obras que Porfirio Diaz mandé erigir:
obras de ingenieria, el avance del ferrocarril, nuevos edificios, avenidas,
monumentos y colonias. Constituyen el epilogo la vision fotogréafica de las
fiestas conmemorativas del centenario de la Independencia, celebradas
en la Ciudad de México en 1910, y las consecuencias de la Decena Tra-
gica de 1913.

El problema de la autoria La historia de la familia Echevarria da la vuelta
al tépico del indiano. Se trata de una saga de criollos que al acercarse
la revolucion se trasladaron a Cadiz. Por testimonios directos de los he-
rederos sabemos que la lectura de las obras de José Maria de Pereda
(1833-1906) impulsd a dos miembros varones de esta familia —Juan vy
José Marfa Echevarria Urquidi— a conocer la region que describia en sus
novelas. A su llegada a Santander se alojaron en el Hotel Ubierna y alli
conocieron a las hermanas Ubierna, hijas del duefio del hotel y con las
que acabaron contrayendo matrimonio. En la década de 1920 volvieron a
México con sus nuevas familias, durante cuatro afios. Finalmente regre-
saron a Santander, donde residirian definitivamente.

Cuando se comenzd la investigacion, y segun la informacién proporcio-
nada por algunos de sus herederos, todo apuntaba a que Antonio Eche-
varria habia sido el autor del fondo. No obstante, teniendo en cuanta el
analisis técnico y el estudio iconografico abordado por Cecilia Gutiérrez,
la datacion hacia inviable que hubiera sido el productor, ya que el ambito
cronolégico se situaba, en su comienzo, en 1901-1902, fecha del falleci-
miento del propio Antonio.
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El analisis tematico nos revela que su autor o autores responden al perfil del fo-
tégrafo aficionado de la época: personaje acomodado, miembro de la sociedad
porfiriana, con interés por el progreso y los avances cientificos. Siendo el automovil,
el ferrocarril y, por supuesto, la camara fotografica algunas de sus preferencias.

Se trata de negativos estereoscépicos hechos, en su mayoria, durante viajes reali-
zados en coche y en tren, tomandose algunas de las fotografias desde estos dos
medios de transporte. Entre los temas fotografiados adquieren gran protagonismo

las escenas vinculadas al ferrocarril: estaciones, la vias del tren y su recorrido por
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Manual préactico y recetario
de fotografia,

Casa editorial Bailly-Bailliere
1912.

Col. Particular

los paisajes urbanos y rurales de México, trenes, pasajeros, paradas de las ma-
quinas de vapor para reponer agua, retratos de familiares colocados en la vias
del ferrocarril, etcétera.

Por otro lado, algunas imagenes nos hacen pensar que probablemente fueran
resultado de excursiones en las que participaban varios fotdgrafos con intereses
comunes, ya que en algunas aparecen personajes fotografiando, o lo que es lo
mismo, el fotégrafo fotografiado. Ejemplo de lo anterior son dos imagenes del
atrio de la Catedral Metropolitana, con nifios al lado de unas campanas. Ambas
poseen diferentes caracteristicas técnicas. En cuanto a la primera, se trata de un
negativo de vidrio, similar al resto que compone el fondo, y la otra es un negativo
de nitrato de celulosa 'y, por tanto, no estereoscopico. Ademas, en la de nitrato se
puede contemplar en el lado derecho de la imagen a un fotégrafo que toma una
escena similar a la que aparece en el negativo de vidrio.

Debido a la falta de datos precisos, soélo podemos especular acerca de quién
o quiénes fueron los productores. Nuestra hipdtesis se dirige hacia una autoria
doble o triple. En las imagenes se repiten tres personajes retratados tomando
fotografias, o con camaras en la mano. Alguno de ellos pudiera coincidir con uno
de los hijos de Antonio Echevarria (tuvo tres hijos y una hija que pudieran haber
heredado su aficion). Si tomamos los afios 1901-1913 como referencia, soélo los
dos hijos mayores, Gil Echevarria Urquidi (1884-?) y José Maria Echevarria Ur-
quidi (1886-1935) pudieron haber realizado algunas de estas fotografias. El si-
guiente, Juan Echevarria Urquidi (1891-1946) pudo haber colaborado soélo en los
ultimos afnos. De hecho, la nieta de este ultimo conserva negativos de nitrato de
celulosa referidos a vistas y trabajos en la hacienda, asi como retratos realizados
con anterioridad a 1909 y firmados “JE” que ella asegura fueron tomados por su
abuelo, Juan Echevarria.

Al observar los negativos del CDIS, descubrimos la firma “J. Urg”. Ademas com-
probamos que entre los positivos estereoscopicos de vidrio que posee Elvira
Echevarria aparecen varios firmados de manera similar. Como ejemplo, en uno
de ellos se puede leer “Colegiata e iglesia de Capuchinas. J. M. Urg. 1901”, con-
servando el CDIS el negativo original. Podria tratarse de un hermano de Javiera
Urquidi, esposa de Antonio Echevarria, ya que tenemos noticia de que ésta tuvo
un hermano de nombre José Maria Urquidi. Por tanto, algunas placas estereos-
copicas y sus negativos, si no todas, fueron realizados por un Urquidi, resultando
factible que también un Echevarria tomara alguna de las imagenes.

La vision estereoscopica y el modelo Taxiphote de Jules Richard El objetivo
final del fotégrafo o fotégrafos que tomaron las imagenes que compone este fon-
do fue contemplar y mostrar diferentes aspectos de México de forma innovadora,
en una vision tridimensional obtenida mediante la fotografia estereoscoépica. El
estereoscopio fue descubierto por Charles Wheatstone, pero segun Juan Antonio
Ramirez:
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Aparato estereoscopico,
publicado en J. Towler

El rayo solar. Tratado tedrico
y préctico de Fotografia,
Appleton y Compariia,
Nueva York, 1890.

Col. Particular

[...] fue Daniel Brewster quien disefid, en 1849, un aparato mas practico que
permitia la contemplacion de imagenes por transparencia en una cajita cerra-
da con dos enfocadores; una ligera variacion en la superposicion optica de
dos imagenes idénticas permitia crear una poderosa sensacion de relieve. El
invento fue lanzado solemnemente en la Exposicion Universal de 1851, y tres
afios mas tarde se crea la London Stereoscopic Company con el fin de satis-
facer una fuerte demanda. Bajo el lema “Ni un solo hogar sin estereoscopio”,
desata una fuerte campafia publicitaria que le permite vender en dos afios
mas de 500 000 aparatos.*

Aunque existen ejemplos de estereoscopia practicamente desde los inicios de la
fotografia, seria en los afios de 1890 cuando cobraria auge entre el mundo amateur
y cuando mayor numero de articulos técnicos se publicarian en la prensa. Ya en
1892 se comentaba en Las Novedades Fotogréficas: “los aficionados empiezan a
dedicarse a esta clase de retratos, que les proporciona la gran ventaja de poder
admirar su obra, con la plastica y perspectiva que produce el esteredscopo”.®

Jules Richard inventé un sistema que revoluciond este tipo de fotografia: “Este sis-
tema introducia un nuevo tamaro, placas de vidrio de 45 x 107 mm, que se positi-
vaba por contacto en placas de cristal de idéntica dimensién (intercambiando los
pares de izquierda a derecha) y resultando un par estereoscopico de dos image-
nes de 4x4 cm cada una”.®

Con este modelo trabajo el autor del fondo que nos ocupa, aunque con diferen-
tes dimensiones —ya que los negativos de vidrio son de 8 x9 cm y crean pares
positivos estereoscopicos de vidrio de 8.5x17 cm—. No obstante, uno de los
estereoscopistas mas conocidos en la Espafa de las primeras décadas del siglo
XX, Luis de Ocharan (1858-1926), menciona este tamafio como uno de los mas
utilizados, aunque recomienda proporciones menores para lograr mejores foto-
grafias estereoscopicas.’

Richard patent6 varios tipos de verascopios: el primer modelo de camara Vé-
rascope data de 1893 y el denominado Glyphoscope de 1905. A estos dos le
seguirfa “un sofisticado modelo de visor multiple de mesa, el denominado Taxi-
phote, fabricado en diferentes versiones a partir de 1900, de una de las cuales
dijo el especialista Paul Wing que era el Rolls Roys de los visores multiples”.®

Como ya se ha mencionado, este fue el sistema utilizado para tomar y ver las
imagenes del fondo Echevarria. Este Taxiphote esta provisto de cajetines clasi-
ficadores que permiten ver las placas por series (serie Xochimilco, Alrededores
de Ciudad de México, San Angel, etcétera).? Ademds se conserva otro visor de
mano, tipo Holmes-Bates, muy parecido al modelo de sobremesa de finales del
siglo XIX denominado Triumph. Cada visor servia para contemplar un tipo diferen-
te de placa. Las destinadas al visor de mano eran mas gruesas, solian llevar un
cristal anadido y un borde negro para que las varillas que agarraban la placa no
dafiaran la imagen, mientras las del Taxiphote eran mas delgadas y no poseian ni
borde ni cristal de proteccion.
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* Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS)- Ayuntamiento de Santander.

1 Donacién realizada por Juan Antonio, Luis, Maria del Pilar y José Gil Echevarria Ubierna. La aceptacién de la donacién se resolvio
en la Comisién de Gobierno del Ayuntamiento de Santander el 29 mayo de 1985.

2 El fondo que custodia el CDIS consta de 944 negativos de vidrio a la gelatina de 8x9 cm, 22 negativos de plasticos de nitrato de
celulosa de 6x9 y 8x9 cm y 40 placas de vidrio, positivas estereoscopicas de gelatina con unas dimensiones de 8.5x17 cm. Junto
a este material original se donaron también 353 copias (tamafio 13x18 cm) en papel de revelado quimico. Las cajas originales de
los negativos aportan interesante informacion acerca de la casa que fabrica el material: “A. Lumiere & ses fils”, de Lyon; del proce-
dimiento: “plaques seches au gelatina-bromure d’argent”; y de las medidas: 8x9 cm. Lo mismo ocurre con las placas estereoscopi-
cas: “plaques au lactate d’argent pour positifs sur verre et projections”, de la casa Guilleminot de Paris y de 8.5x17 cm.

3 La primera generacion la constituyen las imagenes producidas por Antonio Echevarria ya mencionadas. El paso siguiente, desde
un punto de vista cronolégico, nos sitla en el fondo del CDIS y en una parte que conserva Elvira Echevarria, la cual complementa
y da sentido al fondo mencionado. La tercera generacion también esta en manos de Elvira Echevarria y lo forman las fotografias
realizadas por su padre, Juan Echevarria.

4 J.A. Ramirez, Medios de masas e historia del arte, Madrid, Cuadernos de Arte Céatedra, 1988, p. 96.

5 C.S., “Fotografias estereoscépicas”, Novedades Fotograficas, abril de 1892, pp. 49-54. Véase también C.A.B., “Imagenes foto-
graficas de relieve”, en Novedades Fotograficas, mayo de1892, pp. 67-71.

6 J.A. Fernandez Rivero, Tres dimensiones en la historia de la fotografia. La imdgen estereoscopica, Malaga, Miramar, 2004.

7 “Las formas méas en uso son las siguientes: 9x18, 8 ¥2x17, 8x16, 6x13 y 4.5x10.7. Opino que para hacer fotografias estereos-
copicas debe usarse la placa 9x12; para grabar en ella dos imagenes 6x9”; véase Luis de Ocharan, “Estereoscopicas”, en La
Fotografia, abril de 1904, pp. 207-212.

8 J.A. Fernandez Rivero, op. cit., p.195.

9 En el visor se puede leer: Taxiphote, n° 2, Breveté. S.G.D.G./J. Richard constructeur. Parfs. Le Taxiphote Stéreo-Classeur. Distri-
buteur Automatique.
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| os Echevarria: historia
de una saga familiar

Maria Valdeolivas Abad*

La historia de esta saga familiar que a través de varias generaciones imbrica a
la sociedad espafiola y mexicana con sucesivas migraciones hacia ambos lados
del Atlantico, se inicia con Gil Antolin Echevarria Acha. Nacido en 1818 en Bilbao,
emigro por motivos politicos a México.

Se establecié en este pais, donde contrajo matrimonio con Soledad Guerrero,
nacida en Puebla. Sus actividades le convirtieron en un importante hacendado,
estableciéndose en San Juan del Rio (Querétaro), en la hacienda San Clemente,
aunque poseia una casa familiar en la calle de la Merced de la Ciudad de México.
El' matrimonio tuvo un hijo, Antonio, y al menos tres hijas: Luz, Paz y Lola.’



Antonio Echevarria Guerrero, nacido en 1850, heredo la hacienda familiar y el
gusto de su padre por el dibujo en esa época de modernidad, lo que se tradujo
en su aficion por la fotografia, aficion que compartio con su familia y trasmitio a
sus hijos.

La integracion de Antonio Echevarria en la oligarquia mexicana se vio reforzada
por su matrimonio con Javiera Urquidi Soto en 1879, en la Ciudad de México.
Javiera, nacida en 1855, descendia de una importante familia mexicana, pues
su abuelo Juan Manuel de Urquidi fue el primer gobernador de Chihuahua y po-
sefa extensas propiedades en ese estado, heredando Javiera algunas de esas
tierras.?

El matrimonio Echevarria-Guerrero tuvo al menos siete hijos, aunque sélo cuatro
—aGil, José Maria, Juan y Maria Luz— sobrevivieron a su padre y, en consecuen-
cia, heredaron sus importantes propiedades.® La vida familiar se desarroll6 entre
la Ciudad de México y la hacienda de San Clemente en San Juan del Rio, ha-
cienda que quedd registrada en las primeras instantaneas familiares de Antonio
Echevarria y fechadas en la década de 1880.

Javiera Urquidi fallecié en algun momento entre 1895 y 1900. Tras enviudar, Anto-
nio Echevarria volvié a contraer matrimonio con la institutriz de sus hijos, de nombre
Refugio, que se convirtié en su viuda a la muerte de aquél en 1902.

Es con la muerte de Antonio —y a través del reparto de su herencia, realizado por el
administrador de sus bienes y tutor de sus hijos, el asturiano Sinforiano Llano— que
podemos hacernos una idea de sus importantes propiedades.*

La hacienda San Clemente, situada en Querétaro, en los municipios de San Juan
del Rio y Pedro Escobedo,® tenfa en ese momento 19 000 hectareas y estaba com-
puesta por cuatro ranchos (San Clemente, Chintepec, El Muerto y Las Palomas)
dedicados a tierras de labor y pastos de ganado. Trabajaban en ella 600 hombres,
ademas de 350 medianeros a los que la hacienda daba casa y terreno. Cada ran-
cho contaba con su vivienda, almacenes, establos y maquinaria. Se encontraba co-
municada por ferrocarril desde 1875 e incluso tenia su propia estacion denominada
Chintepec, que aun se conserva.® Ademas de San Clemente, existia otra hacienda
mayor, denominada La Laborilla, situada en el estado de Hidalgo, y una casa en el
pueblo de San Juan del Rio.

El reparto de la herencia concedié la hacienda La Laborilla y la casa de San
Juan del Rio al primogénito Gil Echevarria Urquidi (1884- ?) que en ese momento
contaba con 18 afios.” La hacienda San Clemente quedaria en manos de los
tres menores: José Marfa (1886-1935) de 16 afios, Juan (1891-1946) de 11y Luz
(1895-1920) de siete. Al igual que su hijo Antonio, Soledad Guerrero murié en
1902, dejando a sus nietos menores Juan y Luz su casa de la Ciudad de México.
En 1908 Sinforiano Llano, en nombre de los dos hermanos menores, comprod su
parte de San Clemente a José Maria, quedando Juan y Luz como Unicos propie-
tarios de la misma.®
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En 1909 toda la familia, excepto Gil de Echevarria, viajoé a Espafia. El motivo del
viaje esta relacionado con el estado de salud de Sinforiano Llano, ahora casado
con Refugio, la viuda de Antonio Echevarria. Se instalaron en el puerto de Santa
Maria (Cadiz), pues el clima era idéneo para la salud del enfermo. No obstante,
José Marfa y Juan decidieron viajar al norte, donde tenian sus raices, y eligieron
Santander, debido a la fascinacion que habia despertado en ellos la obra de José
Marfa de Pereda. Esta eleccién fue decisiva para las vidas de los dos hermanos,
pues en esa region conocerian a las que se convirtieron en sus esposas, y ahi
nacieron la mayor parte de sus hijos.

La aficion por la fotografia de la familia Echevarria-Urquidi queda patente en el
material que conservan varios descendientes y en el fondo donado por una parte
de ellos, ahora depositado en el Centro de Documentacion de la Imagen de San-
tander. Las imagenes del Fondo Echevarria, tomadas entre 1901 y 1913, tienen
diferente autoria, aunque las correspondientes al periodo 1909-1913 sdélo pueden
corresponder a Gil Echevarria Urquidi, su tio José Maria Urquidi, 0 ambos, ya que
los demas integrantes de la familia se encontraban en Espafa.

José Maria Echevarria Urquidi se casé en Santander con Julita Ubierna (1888-1975)
en 1910 y tuvieron ocho hijos. Juan, a su vez, contrajo matrimonio con la hermana
de su cufiada, Pilar Ubierna (1891-1957), en 1914 y tuvieron cuatro hijos.

En torno a 1919-1920, tras el periodo revolucionario y la muerte de su hermano Gil,
José Marfa y Juan volvieron a México con sus respectivas esposas e hijos. Se ins-
talaron en San Angel, en la Ciudad de México, donde Juan y Pilar tuvieron al Gltimo
de sus hijos.?

Su vuelta a México supuso un reencuentro con la familia y las propiedades, es-
pecialmente la hacienda de San Clemente. Este reencuentro queda registrado
en las fotografias tomadas en la década de 1920 por José Maria y Juan Eche-
varria Urquidi, que se encuentran en poder de la familia. En ese momento la
hacienda de San Clemente poseia una superficie de 5 321 hectareas, muy lejos
de las 19 000 hectareas de 1902, merma que suponemos se relaciona con el
proceso revolucionario.’® Como muy bien explica Rafael Dominguez, “en la me-
dida en que los espafioles constituyeron la Unica colonia extranjera identificada
con la contrarrevolucion, fueron sometidos a principios de 1914 a la confisca-
cion masiva de sus bienes”."

Sabemos que Juan elabord un proyecto de granja en San Clemente en 1921,
pero desconocemos si dicho proyecto llegéd a buen fin.™ Otras posibles propie-
dades de la familia en este periodo son un rancho denominado Venta de Santa
Catalina, ubicado en San Juan del Rio, y la Granja Guadalupe, de 128 hectareas
y localizada cerca de San Angel.™ La propiedad de esta Ultima enlazaria con el
nacimiento, precisamente en San Angel, de José Gil de Echevarria Ubiernay con
un numero significativo de fotografias de la zona en poder de la familia.™

El regreso a Espafia de José Maria Echevarria Urquidi y su familia se produjo
antes de 1922. La familia de Juan Echevarria permanecié en México hasta 1924,



y aunque es posible que él estuviese algun tiempo mas, el retorno debid ser muy

cercano a esa fecha, de lo cual se deduce que sus expectativas y proyectos se vie-
ron frustrados. Sea como fuere, fue él quien trasladé a Espafia el fondo fotografico
de la familia, quien se encargdé de su custodia y a quien debemos que un material
tan valioso haya llegado hasta nosotros, pues fueron sus hijos quienes donaron el
fondo al Ayuntamiento de Santander. Respecto del resto de miembros de la familia,
sabemos que su vida discurrié en el Puerto de Santa Maria. Luz, la hermana menor,
se casd con Ramoén Garcia Llano, sobrino de Sinforiano Llano; ninguno volvié a
México excepto Refugio, acompafiada de sus hijos tras la muerte del esposo.

El Ultimo intento de regreso a México fue el protagonizado por cuatro de los hijos de
José Marfa Echevarria y Julita Ubierna: Luz (1912-1963), Javier (1915-2006), Isidoro
(1916-1989) y Elena (1922- fecha) a finales de los afios cuarenta y principios de los

Familia Echevarria
Estacion de Chintepec,
México, 1909.

Col. Elvira Echevarria
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Familia Echevarria
Retrato de grupo

con Antonio Echevatrria,
México, 1885.

Col. Elvira Echevarria

cincuenta. Sabemos que visitaron la hacienda de San Clemente, y la impresion que

caus¢ esta visita en Isidoro Echevarria Ubierna fue ciertamente melancdlica: “yo he
estado tres veces en ella y mis hermanos una. Desgraciadamente la dividieron los
agraristas y ya solo queda la casa con 200 hectareas. La casa parece una fortaleza
por lo grueso de los muros y el patio es inmenso...”."> Elena regresé poco después
a Esparia; Luz permanecioé en México hasta su muerte, en 1963. Isidoro regreso a
Espana en 1974. Javier, casado en México con Petra Lizaur, hermana de un des-
tacado miembro de la colonia montafiesa, vivio alli hasta la muerte de su esposa 'y
regreso en 2000. Con este retorno, concluyd la presencia de la familia Echevarria
en México durante mas de 150 afios.®



* Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (cDIS), Ayuntamiento de Santander.

1 En los documentos remitidos por la familia Echevarria existen contradicciones respecto a los nombres de
las hijas. Nosotros hemos recogido, al considerarlos mas fiables, los expresados en una carta manuscrita por
Antonio Echevarria Guerrero a su madre Soledad Guerrero, en junio de 1890.

2 Segun documentacion aportada por la familia, elaborada por Juan Echevarria Urquidi, “le dieron la gobernatura
del Estado reconociéndole su lealtad. Coronel y diputado. Parece ser que media Chihuahua era de él, pero sus
hijos y nietos no se quedaron alli. Su nieta (nuestra abuela Javiera) heredé algunas tierras alli”.

3 Sabemos, por la carta citada en la nota anterior y remitida por Antonio Echevarria y Javiera Urquidi a Soledad
Guerrero y Luz Echevarria en junio de 1890, que en ese momento tenian al menos tres hijos: Gil, Soledad y José
Marfa, y acababan de perder a una nifia que llamaban Lola; posteriormente vendrian Juan, gemelo de Luis que
murié al nacer, y Maria Luz. En los datos aportados por la familia aparece otra nifia de nombre Guadalupe, pero
es evidente que no llegé a la edad adulta.

4 Informacion extraida de las “Memorias” de Juan Echevarria Urquidi.

5 Aun existe una localidad en el municipio de Pedro Escobedo, con el nombre de San Clemente, que alude al
principal asentamiento del rancho de San Clemente.

6 En carta de Isidoro Echevarria Ubierna a su prima Pilar Echevarria Ubierna, fechada en 1965 en la Ciudad
de México, Isidoro hace alusién a la estacion de Chintepec: “En Chintepec, el abuelo cedio el terreno de la
via para que le hicieran su estacion y el tren paraba cuando llegaba la familia a pasar la temporada en la
hacienda”.

7 Sabemos que Gil Echevarria Urquidi fallecié en los afios de la Revolucion (1911-1917), pero desconocemos
la fecha exacta y las causas de su muerte.

8 Informacién extraida de las “Memorias” de Juan Echevarria Urquidi.

9 Segun documento de bautismo remitido por la familia Echevarria-Ubierna, José Gil Echevarria Ubierna nacié
en San Angel, Ciudad de México, el 25 de octubre de 1920y fue bautizado el 7 de noviembre del mismo afio,
siendo sus padrinos Manuel Gémez (esposo o hijo de Paz Echevarria Guerrero) y Maria Dolores Urquidi.

10 Informacion extraida del plano de la hacienda de San Clemente, elaborado por Juan Echevarria Urquidi
en 1926.

11 Rafael Dominguez Martin (ed.). Cantabros en México. Historia de un éxito colectivo, Santander, Gobierno
de Cantabria, 2005, p. 159.

12 Segun plano de la vivienda del “Proyecto de la Granja de San Clemente”, elaborado por Juan Echevarria
Urquidi en 1921.

13 Ambas informaciones aparecen documentadas con sendos planos de las propiedades, elaborados
en 1922 y 1936 por Juan Echevarria Urquidi. Hemos podido averiguar que al sur de la famosa hacienda
Goicoechea habia una hacienda denominada Guadalupe.

14 El interés o vinculacion de la familia con San Angel es anterior a los afios veinte. Ya en el fondo perteneciente
al CDIS existen mas de veinte imagenes correspondientes a la zona y a la hacienda Goicoechea, datadas
a partir de 1906, momento en que la hacienda fue comprada por la San Angel Land Company de la United
States Mexican Trust Company y parcelada para la construccion de la colonia Altavista.

15 Informacién aportada por la familia en una carta escrita por Isidoro Echevarria Ubierna a su prima Pilar
Echevarria Ubierna, en diciembre de 1965.

16 Los Unicos Echevarria que quedan o pueden quedar en México son los descendientes de Luz Echevarria
Guerrero y su esposo Manuel Gémez. Sabemos, por documentacioén aportada por la familia y datada en 1930,
de la existencia de José Gémez Echevarria, arquitecto de profesion y casado con Carmen Rubio.
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Testimonio fotografico y epistolar
de dos emigrantes vascofranceses

Befat Cuburu-Ilthorotz*

Proponemos presentar a continuacion unos documentos valiosos a los que hemos
tenido acceso en el marco de un trabajo de investigacion acerca de la emigracion
vasca a América. Se trata de la correspondencia de dos jévenes oriundos del Pais
Vasco francés que emigraron a México en los primeros afos del siglo XX. Conside-
ramos que son documentos excepcionales porgue no es tan frecuente encontrar
una correspondencia seguida y regular entre los emigrantes. En efecto, estos jove-
nes escribieron a sus familias respectivas durante tres afios contando los pormeno-
res de su integracion en tierra mexicana y acompanando sus cartas con fotografias
que enriquecen el aspecto testimonial de sus comentarios.

El primero, Jean Baptiste Lissarrague, emigré en 1902 con apenas 15 afios de
edad para reunirse con su tio Martin Lissarrague y sus dos primos, Laurent y Jose-
ph, que poseian una tienda de telas en Guanajuato llamada La Bufa. Ademas de un
diario de viaje redactado a bordo del vapor en el que hizo la travesia, Jean Baptiste
escribid muchisimas cartas, de las que la familia posee un centenar de ellas escri-
tas entre 1903 y 1906. Mando también fotografias de la tienda en la que trabajé y
de gente con la que se juntaba, emigrantes también en su mayoria. Algunas fotos
representan escenas de labores agricolas sacadas en la hacienda de Santa Rosa
Leodn, de la que su primo Laurent era administrador.

El otro emigrante se llama Charles Félix Markassuza y emigré a México con dieci-
siete afios en 1910. Lo llam6 su tio, Carlos Markassuza, que se habia marchado
del Pais Vasco hacia 1872 y se habia convertido en un rico terrateniente, duefio
de seis haciendas con varios miles de hectareas, en los estados de Guanajuato
y Michoacan. Las familias Lissarrague y Markassuza se conocian, ya que Martin
Lissarrague (tio de Jean Baptiste) y Carlos Markassuza (tio de Charles Félix) eran
amigos, y Laurent Lissarrague (primo de Jean Baptiste) era el apoderado de Carlos
Markassuza y mentor de Charles Félix durante su estancia en México.



Presentar lo que fue la vida de estos dos muchachos en México seria demasiado

largo para estas paginas, asi que proponemos comentar algunos extractos selec-
cionados de sus cartas y fotografias, y que aportan elementos interesantes sobre el
México de principios del siglo XX.

Jean Baptiste Lissarrague, vendedor de telas en Guanajuato Jean Baptiste
Lissarrague, nacido en 1886, era el mayor de cuatro hermanos. Vivia en Hasparren,
pueblo del Pais Vasco francés donde su padre tenia una pequefia curtiduria. Esta
actividad de transformacion de las pieles en cuero habia sido una de las principa-
les actividades artesanales de la comarca durante el siglo XIX, pero al no poder
adaptarse a las nuevas exigencias industriales decayo lentamente en la segunda
mitad del siglo y la mayorfa de los curtidores emigré para continuar con su oficio.
Fue el caso de Martin Lissarrague, tio de Jean Baptiste, quien estaba asociado con
el padre de éste y emigré a México para poder reembolsar las deudas de ambos.
Después de unos afios de trabajo pudo comprar una tienda de telas en Guanajuato,
y poseia también una pequefia curtiduria donde ejercia su primer oficio.

Jean Baptiste se embarcé para México el 21 de septiembre de 1902 para unirse con
su tio y aprender el oficio de vendedor de telas. Permanecié doce afios en México,
con una interrupcion entre 1907 y 1908 para realizar en Francia su servicio militar.
Escribia casi semanalmente a sus padres una carta de un folio o dos, de las cua-
les se conservan un total de 118, escritas entre 1903 y 1906, en las que el joven
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de Jean Baptiste.

Col. Archivo familia
Lissarrague

emigrante narra su integracién progresiva, el funcionamiento de la tienda; hace
descripciones de la ciudad, de fiestas populares, de espectaculos que describe
con sus 0jos y palabras de adolescente. Muchas veces las cartas de Jean Bap-
tiste iban acompanadas de fotografias que aportaban detalles o afiadian infor-
macion al contenido de las mismas.

Los vascofranceses se juntaban con sus compatriotas de Vasconia, pero también
con todos los franceses y espafioles que residian en Guanajuato. Llegaron a forjar
solidas amistades que perduraron hasta después de su regreso definitivo a Fran-
cia. Esas relaciones permitieron crear una verdadera red de contactos por todo
México, Espafa y Francia que les permitia encontrar trabajo mas facilmente (en la
tienda La Bufa trabajaban cinco vascofranceses y por lo menos dos espafioles),’
conseguir préstamos financieros o ayudarse durante los viajes (por ejemplo para
hospedarse en Veracruz, puerto de llegada y de salida de la linea de la Compagnie
Générale Transatlantique). Jean Baptiste confirma este hecho:

Los comerciantes de aqui se llevan bien. Nuestro establecimiento esta entre
las tres principales tiendas de telas de la ciudad que no son competidoras
sino hermanas. Todos los empleados somos amigos. Estas tres tiendas de
las que les hablo son “La Ciudad de México”, “Las Fabricas Universales” y
“La Bufa” y las tres pertenecen a franceses. Las otras tiendas no valen nada
o casi nada (carta del 4 de abril de 1904).



La integracion en el pais y en el trabajo pasaba por un buen dominio de la lengua
espafiola. Parece que nuestros emigrantes no tenian ninguna dificultad para asimi-
larla. Después de ocho meses, escribe Jean Baptiste:

Para el espafiol, estoy bastante avanzado, lo hablo con fluidez, sin vacilar,
pero cuanto mas lo aprendo, mas me queda por aprender... El dia de Pas-
cuas, mi tio y yo fuimos a la misa de las cinco. Nos habiamos confesado la
vispera en espafol, es tan facil hacerlo como en francés o en vasco... An-
teayer fui a ver a un enano. Pagué 20 centavos para entrar y como no habia
nadie hablé con él durante un cuarto de hora; me dijo que si no le hubiera
dicho que era Francés, hubiera pensado que era Espanol... Ahora trabajo
con mas facilidad que al principio y hace tiempo que empecé a vender en la
tienda (cartas del 18 de mayo y 1 de junio de 19083).

Sin embargo, estaban muy apegados a la lengua vasca y la usaban a diario, en el
trabajo o cuando se juntaban con otros amigos vascofranceses, |0 que ocurria a
menudo porque su casa era etapa obligada de todos los emigrantes de Hasparren
recién llegados a México: “hablo el espafiol con bastante facilidad y hasta prefiero
hablar en espafiol que en francés. Solemos hablar en vasco en la tienda, una venta-
ja que nadie tiene ya en Guanajuato” (carta del 13 de octubre de 1903).

La carrera de dependiente para un emigrante empezaba por efectuar las tareas
mas desagradables de la tienda, como recibir las cajas de mercancias, guardarlas
en la reserva y mantener ésta siempre en orden. No por ser sobrino del duefio se
libré Jean Baptiste de esta situacion; al contrario, siendo el méas joven de todos su
tio queria que aprendiera bien el oficio y J.B. se esforzaba por no decepcionarle.
El muchacho estuvo de aprendiz sin cobrar nada durante nueve meses: “Ya llevo
nueve meses aqui y espero empezar a ganar algo después de este inventario. Otto
(tio en vasco) me ha dicho hoy: ‘Orai hasiko hiz irabazten’ ‘ahora empezaras a ganar
algo’ ” (carta del 15 de julio de 1903).

El aprendiz subia en el escalafon de la tienda al marcharse otro empleado o al llegar
uno Nuevo Mas joven, al que llamaban “el recién pescado”:

El Espafol se fue de repente entonces he cogido su lugar. Y para el mes
de octubre esperamos al sobrino del sefior Escudero (emigrante espafol de
Santander, amigo de la familia y que trabajaba en la tienda) que es un poco
mas joven que yo y tendré que ensefarle a ordenar la trastienda (carta del 29
de julio de 1903).

Al cabo de dos afios y medio en la tienda, Jean Baptiste era capaz de efectuar to-
das las tareas propias de un comercio y con el esmero que ponia en efectuarlas se
gano la confianza de su tio y de su primo, que no vacilaron en darle mas responsabi-
lidades. Asi fue como se encargd de la caja fuerte, de los libros de cuentas, de llevar
la cuenta del dia al banco, de las gestiones en la aduana o el palacio del gobierno.
Cuando estuvo formado y lo suficientemente preparado para trabajar en autonomia,
su primo Joseph empezo a planear un viaje al Pais Vasco en 1905.

A medida que pasaba el tiempo y se volvia mas diestro, a Jean Bapitiste le iba inte-
resando todo lo relacionado con su oficio; o que escribe revela detalles de la vida
econdmica del pals:
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Las ventas siguen siendo muy buenas y como ahora sé alabar el mérito de la
mercancia para venderla, estoy cada vez mas a gusto en latienda... El precio
del algodon ha subido mucho por aqui. Dos o tres afos atras, valia 18 pesos
el quintal y ahora vale cuarenta pesos.

Una tela de algodoén crudo que se vendia a 80 céntimos el metro vale mas o
menos un franco el metro hoy. Creo que pronto ya no se fabricara esta tela
porque los fabricantes ganan mucho mas haciendo otra cosa. Por suerte,
la cosecha de maiz ha sido buena este afio, sino la gente del pueblo seria
digna de compasion porgue la mayoria no tiene sino la camisa y los calzon-
cillos hechos con esta tela de la que les he hablado antes (carta del 13 de
enero de 1904)

A propdsito de los clientes y de las formas de pago, siendo un gran ndmero de ellos
gente humilde que no disponia siempre del dinero para pagar al contado, Jean Bap-
tiste precisa el detalle siguiente, que le permite adquirir otro estatuto en la tienda al
llevar el libro de cuentas:

Tenemos aqui lo que llamamos el libro de la tienda que es una especie de
gran libro para las personas que compran mercancia para pagarla después
a plazos semanal o mensualmente. Para hacer mas rapido porque estamos
ocupados todo el dia, o casi, con los clientes, apuntamos en un borrador lo
que compran o el dinero que traen. Yo soy el encargado de pasar todas las
manfanas estos articulos al libro de la tienda (carta del 21 de enero de 1904).

Las ventas en la tienda eran irregulares segun los dias: los sabados, domingos y
lunes solian ser dias buenos con ventas que podian alcanzar quinientos pesos y los
jueves eran peores con apenas doscientos pesos. Una tarea muy importante para la
tienda era el inventario anual. Ocupaba a toda la plantilla durante casi un mes, y en
“La Bufa” solian empezarlo a finales de junio. Tenfan que medir uno por uno cientos
de rollos de tela, y para que no estorbara la venta madrugaban para empezar antes
de la apertura de la tienda o trabajaban después del cierre. Inclusive dedicaban
varios dfas de fiesta (julio es mes de fiestas en Guanajuato) a este trabajo para termi-
narlo a tiempo. Al final toda la relacion de las mercancias en la tienda se consignaba
en un libro de cuentas. Este balance permitia renovar las existencias, y a este efecto
Martin o Joseph Lissarrague viajaban a la capital a principios de agosto para hacer
las compras necesarias.

Pero si el joven emigrante evoca ante todo el mundo de la tienda en que trabaja y sus
preocupaciones profesionales, relata también lo que hace durante sus ratos libres:
corridas de toros, circos, fiestas nacionales o de la localidad, visita de Porfirio Diaz
a Guanajuato para inaugurar monumentos, paseos por la presa La Esperanza o por
los campos que rodean la ciudad. Durante estos paseos muchas veces les acom-
pafiaba un fotografo. Una de estas fotografias nos parece digna de interés, ya que
representa a un grupo de ocho emigrantes, comparfieros de trabajo de Jean Baptiste
y otros, tendidos en el suelo como para descansar durante su paseo por el campo.
Estan delante de la casa humilde de unos campesinos que estan de pie y llaman
la atencion tanto la ropa como las actitudes de los protagonistas. El original de esta
fotografia, que perdio su calidad debido a los afios, no permitia ver otro detalle sor-
prendente que aparecio al esclarecerlo: en el extremo izquierdo aparece una muijer
sentada, medio escondida como si no quisiera 0 no debiera mostrarse.



Charles Félix Markassuza, administrador de haciendas en Michoacan Al no

tener descendencia, el emigrante vascofrancés Carlos Markassuza, residente en
México desde 1872, trajo del Pais Vasco a tres de sus sobrinos: primero llegé Char-
les Markassuza Bernal, hijo de su hermano Prosper; en 1910 vino Charles Félix Mar-
kassuza, hijo de Félix y autor de las cartas que se presentan aqui, y en 1911 llegd
Prosper Pucheu, hijo de Francoise Markassuza. Queria formarlos para que admi-
nistraran sus haciendas, pero el Unico que parecia tener dotes para hacerlo era
Charles Félix. El muchacho habia nacido el 27 de mayo de 1893, era el mayor de tres
hemanos (dos varones y una hembra) y sus padres eran agricultores propietarios de
su granja una Labets, cerca de Saint Palais, en la provincia de Benafarroa. Siempre
tuvo predisposiciones para el trabajo en el campo y a los 15 afios de edad ingreso
en la Escuela Practica de Agricultura de Ondes, departamento de Haute-Garon-
ne, para cursar una carrera de dos anos. Este establecimiento, especializado en la
cultura de la vid y en todas las formas de agricultura, contaba con una maquinaria
completa que facilitaria la adaptacion de nuestro futuro emigrante a la agricultura
intensiva de las haciendas mexicanas.

Se embarcé el 21 de septiembre de 1910 en el vapor La Navarre, que zarpé de
Saint Nazaire con destino a Veracruz. Tenia 17 afios de edad e iba acompafado por
Laurent Lissarrague, emigrante vascofrancés natural de Hasparren y apoderado de
Carlos Markassuza, y por Martin Lissarrague, padre de Laurent y de los que ya he-
mos hablado. Empez6 su correspondencia a bordo del bugue, y durante su estancia
de 33 meses escribié 51 cartas a su familia. Ademéas de relatar los episodios tragicos
de la Revolucion, aporta informacién muy interesante sobre el trabajo cotidiano en
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una hacienda, los cultivos de maiz y trigo y las herramientas
utilizadas. Quizéa lo mas interesante sea la situacion social en
las haciendas de su tio y donde persistia una organizacion he-
redada de la colonia, con peones explotados, mal retribuidos
y que dejaban su sueldo en la tienda de raya del hacendado;
arrendatarios que debfan entregar parte de la cosecha y un
hacendado ausente que dejaba su propiedad en manos de
los administradores y recogia los cuantiosos beneficios gene-
rados en ella.

Carlos Markassuza destinaba a su sobrino a la administra-
cion de sus haciendas. Confiaba mucho en sus cualidades
y queria que hiciera su prueba en la hacienda michoacana
de Zurumuato. El joven muchacho descubrié un mundo nue-
Vo, extraordinario para él por la extension de la hacienda y
se entregd completamente a la tarea que le habia sido enco-
mendada. Enseguida se amoldé a la vida en el campo mexi-
cano, levantandose a las tres de la madrugada para ordefar
las vacas, visitar los campamentos de peones y recorrer a
caballo las miles de hectareas de la hacienda.

Después de unas escasas semanas de aclimatacion, Char-
les Félix empezé a entender la manera de funcionar de una
hacienda y se dedico totalmente a su labor. Llegd en plena
siembra del trigo, tarea que ocupaba los meses de octubre y
noviembre por completo, y le pidié autorizacién a su padrino
para hacer pruebas de siembra del trigo con una sembradora
y otros experimentos. Escribia:

Desde hace unos dias, fabrico mantequilla y el otro
dia le mandé un poco a mi padrino; me pidié que le
mandara la lista de herramientas que yo necesitaba
para montar una lecheria para ensefiarle a un obrero
a fabricar mantequilla y queso [que venderia unos
meses mas tarde en la carniceria de un emigrante
de Hasparren, Salvat Lahirigoyen]. Al mismo tiempo,
tengo que arreglar el huerto bastante grande y cuyo
beneficio se comparte a medias con el obrero que
lo mantiene pero solo tiene algunas coles y no se ha
sembrado nada més. Voy a transformarlo en jardin y
huerto a la vez, asi la comida sera mas econémica 'y
también mas variada porque hasta el momento, sélo
comemos carne... En estos dias le he aconsejado
a padrino la compra de agavilladoras; creo que va
a comprar una decena. Son magquinas muy nece-
sarias porque aqui se cosecha con la hoz y como
este afo hay mas trigo que los anteriores, los obreros
no darian abasto. Esta semana hemos terminado la
siembra del trigo y en total se han sembrado 1040
hectolitros porque aqui son llanuras inmensas (carta
del 28 de noviembre de 1910).



El cultivo del trigo alternaba con el del maiz, base de la alimentacién de los
campesinos. La siembra del trigo se hacia en octubre y noviembre y la cosecha
en abril y mayo; el maiz se sembraba en junio y se recogia en enero. Los dias en
que llegd Charles Félix a la hacienda de Zurumuato el mafz sufrié unas heladas
y los rendimientos fueron menores: unos 6 000 hectolitros cosechados en vez
de los 18 000 habituales.

Charles Félix no dice cuéantos jornaleros agricolas se emplean en las distintas
tareas en la hacienda. Mas por las fotos enviadas, donde se ven en los campos
o los graneros de la hacienda, parece que eran centenares. Nos comunica tam-
bién detalles al respecto que no dejan dudas sobre la plantilla de Zurumuato:

Los domingos, vamos a misa a la iglesia que linda con la hacienda. Nos
ponemos todos los empleados juntos en el lado que nos esta reservado.
Después de misa se hace el pago de los obreros que dura entre tres y
cuatro horas. Cada semana hacen falta para pagarles mas de 2 000 fran-
cos es decir 4 000 pesos de aqui dando solamente dos francos de aqui a
los obreros adultos (carta del 6 de noviembre de 1910).

La expropiacion de tierras indigenas durante el Porfiriato cred una gran reserva
de mano de obra que buscaba emplearse en las haciendas. Se hablé mucho de
la condicion de semiesclavitud en que estaban sumidos los peones mexicanos,
y que junto con el desigual reparto de tierras llevo a la Revolucion de 1910y a la
Reforma agraria. Antes del Porfiriato habia cuatro clases de trabajadores en las
haciendas mexicanas: los peones de residencia, también llamados acasillados,
los trabajadores eventuales, los arrendatarios y los medieros o aparceros.? Aun-
que circuld poca informacion sobre las haciendas durante el Porfiriato, sabemos
que a principios del siglo XX la situacién social descrita no habia cambiado mu-
cho. En las fotos que mandd Charles Félix de la hacienda de Zurumuato aparecen
cientos de peones laborando, inclusive muchos nifios, y en sus cartas habla de
los aparceros que siembran el maiz por cuenta propia, asi como para Carlos
Markassuza después de la cosecha del trigo; también habla de 600 o 700 traba-
jadores eventuales que sale a buscar en enero de 1912 y que se van a necesitar
durante cinco meses para la construccion de canales en la hacienda.

Otra forma de obligar a los peones a depender de la hacienda fue la bien co-
nocida “tienda de raya”. Existia ya en la hacienda colonial y los peones encon-
traban en ella todo lo que necesitaban, pero muchas veces a un precio tan alto
que no podian pagarlo al contado y lo que debfan se marcaba por una raya.
A veces el salario de los peones llego a pagarse con articulos de la tienda de
raya. Muchos de ellos tenian tantas deudas que al final quedaban obligados a
trabajar en la hacienda hasta poder pagarlas.® Era una forma de contar de for-
ma perenne con una fuerza laboral estable, y para el pedn se convirtié también
en la seguridad de tener trabajo de forma continua. Esta relacion de dependen-
cia entre pedn y amo subsistio hasta el siglo XXy se verifico en las haciendas de
Carlos Markassuza. Este hecho no dej¢ de sorprender a su sobrino, que poco a
poco se fue enterando de la manera en que su tio se habfa enriquecido. En su
carta del 6 de noviembre de 1910 escribe:
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Autor no identificado Aunque estamos mas alejados de los centros urbanos que en Labets (su

~ Cosechaen pueblo del Pais Vasco), tenemos més comodidades; el teléfono llega hasta la
la hacienda Santa Rosa,

propiedad de Charles Markassuza estacion de ferrocarril y también hasta Santa Ana (la otra hacienda de mi pa-
1913 drino, alin més extensa que ésta). Cuando nos hace falta algo, lo buscamos
Col. Archivo familia Lissarrague en la tienda; esta tienda esta en la misma hacienda y pertenece a mi padrino.
Los obreros de la hacienda se abastecen alli, lo que hace que recupera casi
todo el dinero del sueldo. Por este medio, gana unos 30 000 francos anuales

en la tienda.

Eran sin duda métodos medievales de explotacion del hombre y esa realidad se
compaginaba con otras actitudes paternalistas, que consistian en agradecer y pre-
miar el buen trabajo de los peones. Charles Félix describe de esta manera la cose-
cha de trigo en junio de 1911:

Desgranamos con dos trilladoras durante 43 dias consecutivos e hicimos
una media diaria de 360 sacos de 93 kgs pero ciertos dias conseguimos
hasta 540 sacos del mismo peso. Aqui se puede ver lo que son una trilla y
unos trabajadores. Aunque el afio no haya sido muy favorable hemos cose-
chado 20 000 hectolitros de trigo que se venderan a 9 pesos cada uno. Es
la hacienda mas pequefia pero la que mas produce porque la Hacienda de
Santa Ana sélo dio 17 200 hectolitros y la de Tupataro, 16 000 hectolitros. Era
de ver el movimiento que aqui habia, una multitud de obreros trabajando en
los campos, una cuarentena de carretas llevando el trigo al almacén donde
las dos maquinas empezaban a trabajar muchas veces a la una de la madru-
gada y nosotros estabamos alli también porque teniamos que dar el ejemplo
y vigilar a la vez. Una vez terminada la trilla, ofrecimos un banquete a los
obreros y hasta les pagamos la musica. Todo terminé muy bien y ovaciona-
mos varias veces a los empleados de la hacienda gritandoles: jVivan!



En tres meses, y con apenas 17 afios de edad, Charles Félix se convirtio en
segundo administrador de la hacienda de Zurumuato. En efecto, Jean Baptiste
Dourritcague, el vascofrancés que ocupaba este puesto sufri¢ fiebre tifoidea y
estuvo varios meses ausente. El joven emigrante dejo entrever muy pronto sus cua-
lidades: era trabajador, emprendedor y no vacilé en aportar innovaciones a pesar
de su escasa experiencia. Encargoé semillas de trigo y de maiz a su antigua escuela
de agricultura de Ondes, para cambiar las variedades y sembrar otras con mayor
rendimiento. La siembra de trigo de 1911 empez6 el 1 de octubre y durd hasta prin-
cipios de diciembre. Charles Félix la describe en su carta del 28 de noviembre:

Cada dia trabajamos con 250 arados de hierro. Como todo el terreno fue
inundado, la tierra se trabaja muy facilmente y aunque los bueyes no son de
los mas fuertes, avanzan con facilidad. La manera de sembrar de aqui es
la siguiente: cada hombre agarra su arado y detras de él un nifio siembra
la semilla de trigo en el surco; después se pasa una grada dentada y otra
de ramajes. Por supuesto, todos no trabajan juntos, se dividen en grupos
llamados “avios” dirigidos por un capitan. Cada avio consta de 21 arados y
4 gradas; ademas en cada avio un hombre lleva la comida de todos con un
burro y otro sélo abastece en agua a los trabajadores. Otros dos hombres
llamados boyeros se encargan de traer los bueyes del campo hasta el lugar
de la siembra; aqui se suele trabajar sélo media jornada, es decir que los
que trabajan por la mafiana no lo hacen por la tarde. En Zurumuato hay
11 avios de este tipo; a la cabeza de estos avios estan los rancheros que
tienen a su cargo cierto numero de avios. Para dirigir a los rancheros hay un
mayordomo mandado a su vez por el administrador de la hacienda.

La cantidad de trigo sembrada ese afio fue de mil sacos en Zurumuato y otros tan-
tos en la hacienda de Santa Ana, donde empez6 a trabajar también el muchacho.
Al afo siguiente se cosecharon 20 mil hectolitros de trigo en Zurumuato y 19 mil
en Santa Ana, trillados esta vez con cinco maquinas. El mismo afio la cosecha de
maiz (que era sembrado por los aparceros) alcanzé los 35 mil hectolitros entre las
dos haciendas.

Desde octubre de 1910 hasta abril de 1911 Charles Félix trabaj6 en la hacienda
de Zurumuato para aprender su oficio de administrador; fueron siete meses du-
rante los que su tio quedd totalmente satisfecho. Escribia todos los meses a sus
padres contandoles con sumo detalle su vida y la situaciéon en la hacienda. No
menciona en ningln momento la situacion politica en el pais hasta el 1 de mayo
de 1911, fecha en que la Revolucién mexicana le alcanzé y no tuvo mas remedio
que comentarsela a sus padres. En todas sus cartas procuraba tranquilizarles
sobre los acontecimientos graves que atravesaba el pais, y minimizaba los acon-
tecimientos tragicos y el peligro que €l mismo corria.

Carlos Markassuza, tio del joven inmigrante, residia entonces en la capital mexi-
cana y solo se desplazaba de cuando en cuando a sus haciendas del Bajio,
dejandolas en manos de sus administradores. El 1 de enero de 1911 adquirio la
hacienda de Tupétaro en Guanajuato, muy cerca de las otras tres que poseia en
Michoacén, y en abril de 1911 cred la Compariia Agricola Franco-Mexicana que
agrupaba las haciendas de Tupataro, Zurumuato y Santa Ana Mancera. El 1 de
mayo de 1911 Charles Félix escribio a sus padres una carta que empezaba con las
siguientes palabras:
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Quiza se sorprendan al recibir esta carta escrita desde México D. F.; a mi
también me sorprende escribirsela porque no pensaba venir aqui. Estoy en
la capital desde el sabado por la mafana. Mi padrino nos trajo aqui a mi
primo y a mi a causa de la revolucion que reina actualmente en la republica.
Temerosos de que nos fuera a pasar algo durante estos dias de rebeldia, mi
padrino y mi tia quisieron ponernos a salvo. Sin embargo, espero y es muy
probable que dure pocos dias y por consiguiente pronto podremos regresar
alahacienda [...] (carta del 1° de mayo de 1911).

Se refiere a los acontecimientos que aceleraron el derrocamiento del dictador: la
toma de Ciudad Juérez por Pancho Villa y de Cuautla por Emiliano Zapata. Las
tropas de Porfirio Diaz fueron vencidas, y ante la derrota de su ejército el dictador
dimitio el 25 de mayo y abandond el pais a bordo del crucero aleman Ipiranga.
Charles Félix relata los hechos:

Por la presente les confirmo la mia del 1 del corriente en la que les anuncia-
ba que estabamos en México a causa de los disturbios revolucionarios que
molestaron un poco a los trabajadores del pais. Pero ahora, la revolucion
propiamente dicha se ha acabado porque estos Ultimos dias se firmé un tra-
tado de paz entre los revolucionarios triunfantes y el gobierno y anteayer el
nuevo presidente tomo el lugar del antiguo contra quien se habia alzado el
pueblo. Ahora salié rumbo a Francia y seguramente oiran Uds. hablar de él a
su llegada (se llama Porfirio Diaz). Es muy probable que regresemos pronto
a la hacienda porgue los pocos bandidos que quedan seran dispersados ra-
pidamente [...]. Mi padrino no fue a la hacienda como tenia previsto a causa
de la revolucion [...] (carta del 27 de mayo de 1911).
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Acaba de mencionar por primera vez a los bandidos que operan en la region de la  Autor no identificado
Hacienda de Zurumuato,

Imagen enviada

hacienda de Zurumuato en que trabaja. En otra carta, escrita a su padre el 25 de

junio de 1911 y de vuelta ya en la hacienda, aclara la situacion: por Charles F. Markassuza a
su hermano con el siguiente

comentario: “Asi podrés ver

Llevamos aqui quince dias después de estar mas de mes y medio en Méxi- que estamos menos atrasa-
co llevando una vida de principe de la que estabamos cansados. Personal- j’g;de lo que pensabas”.
mente, confieso que he vuelto a la hacienda con sumo placer. Decidieron Col. Archivo familia
nuestra fecha de regreso cuando se vio que volvia la calma, aunque en la Markassuza

region en la que se encuentra la hacienda no hubo casi nada. Pero se temia
el bandidaje y fue sélo cuando se firmé la paz entre el gobierno y los revo-
lucionarios cuando juzgaron conveniente nuestra salida. En realidad, de los
revolucionarios que defienden la causa del Sr. Madero, no habfa que temer
absolutamente nada porque son hombres honrados y adonde llegan, como
en Zurumuato y Santa Ana, sélo exigen algunos caballos arreados y armas
que todo el mundo les entrega con gusto para contribuir a la defensa de
los derechos por los que Madero alzé al pueblo y armé la revolucion. Pero
bajo el nombre de revolucionarios se forman a veces grupos de bandidos
que se dedican a saquear; y por eso fue que nos mandaron a México. Alli
también fuimos testigos de varias manifestaciones revolucionarias y la mas
peligrosa fue la que tuvo lugar la vispera de la dimision del presidente an-
terior. Asistimos también a la recepcién del Sr. Madero que quedara famosa
porque fue memorable y solemne; nadie hubiera imaginado semejante reci-
bimiento, con una muchedumbre innumerable que no paraba de aclamar y
echarle flores a Madero. Y el pobre Madero tardé méas de cuatro horas para
llegar a su casa desde la estacion. Y eso que su casa no es muy distante
pero debfa contestar a todos los vivas con saludos, con palabras familiares
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y lo hizo durante cuatro horas en un coche magnifico que avanzaba muy
lentamente. El pueblo gozaba tanto al verle que fue un verdadero delirio. Mi
padrino habia ido a buscar al jefe revolucionario hasta una ciudad llamada
Celaya donde se hizo un banquete en honor a la llegada de dicho jefe. Por
consiguiente mi padrino esta en buenos términos con el gobierno actual al
igual que con el precedente pero en el actual tiene varios intimos amigos,
en particular el Sr. Madero (carta del 5 de junio de 1911).

Ademas de los detalles interesantes sobre el episodio de la llegada triunfal de
Madero en la capital mexicana, después de la renuncia del dictador Diaz, esta
carta aporta indicaciones sobre el carisma del nuevo hombre fuerte del pais. En
los campos le apoyan y participan de buen grado en el arrebato revolucionario
porque lo acompafan ideales nobles que el joven vasco parece compartir. Estuvo
meses en la hacienda, y a pesar de representar los intereses de su tio hacendado
tuvo tiempo de entrever las duras condiciones de vida de los peones y enten-
derles cuando colaboraban con los revolucionarios. Sin embargo, temia a los
llamados bandidos, segun él meros saqueadores que nada tenian que ver con
los revolucionarios y que empezaron a crear disturbios en el campo después de
la toma del poder por Madero:

En nuestra comarca hemos tenido tropas de bandidos que llaman “una
gavilla”; saquearon haciendas vecinas pero no se atrevieron a venir a la
nuestra* porque sabfan que estabamos bien armados vy listos para contra-
rrestar un ataque por fuerte que fuese. En esos momentos, yo era el Unico
representante de la familia con los empleados, quienes con el administra-
dor a su cabeza, tenian miedo y querian doblegarse. En la hacienda no
se encontraban ni Prosper ni Laurent;® y tenia que animarles a cada rato.
De esa manera y sabiéndonos armados los bandidos no se arriesgaron a
pesar de encontrarse en las tierras de la hacienda. No les faltaban ganas
porque ciertos dias estuvieron a punto de venir. La situacion es tal como
se la describo pero no teman, no hay ningun peligro para nosotros porque
la hacienda tiene una buena ubicacion para defenderla (carta del 23 de
noviembre de 1911).

Un poco mas de un afio después de su llegada a México, el joven inmigrante es-
taba metido en plena Revolucion; le gustaba su trabajo de administrador en la
hacienda y se entregaba totalmente a su mision. No queria decepcionar a su tio,
que confiaba totalmente en él y no vacilaba en exponerse al peligro frente a revolu-
cionarios, deseosos de los bienes de Carlos Markassuza. En otros estados del pais
la situacion era casi idéntica: extranjeros propietarios de haciendas fueron tam-
bién amenazados,® pero al contrario de Carlos Markassuza muchos no apoyaban
a Madero, y menos aun a los zapatistas. Fue el caso de numerosos hacendados
espafioles que fueron inquietados y atacados por oponerse a los revolucionarios,
quienes los acusaban de haber alienado al pueblo mexicano, usurpado las tierras
de los indigenas y haberlos transformado en esclavos. Charles Félix pronto encon-
tré la situacion pesada y quizé encontraria legitimas las reivindicaciones de los re-
volucionarios cuando decia: “si mi padrino hizo fortuna es porque le gustaba recibir
mucho y dar nada y esto no ha cambiado” (carta del 8 de enero de 1912).

Presintiendo que los disturbios no iban a cesar, y viendo el peligro omnipresente,
en enero de 1912 el joven vasco particip® a sus padres su proyecto de ir a Estados



Unidos para aprender inglés y tener otra experiencia en la agricultura en ese pais.

Deseaba quedarse alli un par de afios antes de volver a trabajar en las haciendas
de su tio. Esperaba tener el apoyo de Laurent Lissarrague, muy escuchado por
Carlos Markassuza, para que éste le consiguiera un empleo gracias a sus relacio-
nes en la comunidad estadounidense de México.

Finalmente, habiéndose negado a ello sus padres de manera tajante, y parecién-
dole a su tio una idea demasiado prematura, el muchacho tuvo que renunciar a su
proyecto. A principios de 1912 las revueltas seguian en el pais:

La Revolucién mexicana propiamente dicha esta acabada desde que el
Sr. Madero fue nombrado presidente de la Republica pero lo malo es que
una banda de revolucionarios que habian ayudado a Madero ha seguido,
no como revolucionarios honestos sino como bandidos que invaden y sa-
quean varias comarcas. Los persiguen sin tregua pero como México posee
montafnas cubiertas de malezas, es casi imposible acabar con ellos tanto
mas cuanto que los bandidos conocen perfectamente los refugios y tienden
a cada rato emboscadas a los soldados del gobierno. Muy cerca de la ha-
cienda tenemos bandidos también pero pienso que no vendran [...] (carta
del 24 de enero de 1912).

Autor no identificado
Hombres en armas

en la hacienda Zurumuato
a principios del siglo xx
Col. Archivo familia

Markassuza
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Autor no identificado
Vascos disfrazados de
revolucionarios,

hacienda Zurumuato,
Michoac&an,1912.

A la derecha, Charles Félix
Markassuza, a la izquierda,
su primo Prosper Pucheu,
n°1yn°2: una pareja de
emigrantes vascoespario-
les, n°3: el administrador
vascofrancés de la hacien-
da, J.B. Dourritgcague.

Col. Archivo familia
Markassuza

La region en que estaba situada la hacienda de Zurumuato no fue perdonada por
las gavillas de bandoleros, que se constituyeron durante el periodo revoluciona-
rio. Entre ellos, dos jefes rebeldes se ilustraron pasando a la posteridad pero por
motivos bien diferentes; se llamaban Benito Canales Godinez y José Inés Chavez
Garcia. Muchas veces las gavillas tenian efectivos numerosos, actuaban de for-
ma rapida y a menudo violenta. Charles Félix Markassuza lo confirma:

Actualmente, México se encuentra en un estado deplorable, todo esta lleno
de bandidos. Aqui también hemos tenido y estaba sélo para enfrentarme
con ellos, yo el mas expuesto porque aqui raptan a los hijos o parientes de
hombres ricos que liberan después de pagar un fuerte rescate pero antes
les hacen sufrir. Naturalmente, pasé por momentos malos pero gracias a mi
sangre fria y a mi actuaciéon me he mantenido vivo; pero no se asusten, no
pasara nada (carta del 21 de febrero de 1912).

Empieza a quedar claro que el joven era el blanco de los revolucionarios. Daba
la cara al querer defender los intereses de su tio y quedaba como un enemigo
potencial, pero antes que todo como rehén que se podria canjear. Un mes mas
tarde puntualiza:

Mi padrino confia en mi porque mi conducta ha sido tal en estos tiempos de
revolucion. Porque en estos momentos la situacion en el pais es insoportable.
La gran revolucion de la que hablan ustedes no fue absolutamente nada,
aqui apenas hubo nada mientras que ahora, la comarca esta plagada de
salvajes y bandidos; la ultima vez no habia ningun peligro mientras que ahora
me pueden matar a cada instante. Sin embargo, me quedaré aqui para de-
fender los intereses de mi padrino. Mi vida peligré en numerosas ocasiones,
hasta he tenido diez rifles en el pecho a punto de dispararme [...] (carta del

16 de marzo de 1912).

En 1912 |la situacion en el pais se caracterizaba por una total inestabilidad, Made-
ro no podia unir a su causa a los jefes rebeldes y promovié a Pancho Villa al rango
de general de brigada para poder contar con él y garantizar su lealtad. Final-
mente éste seria encarcelado por insubordinacion y pillaje por el general Huerta,
jefe del ejército federal que habia derrotado a las tropas de Pascual Orozco. En
el mes de junio Charles Félix Markassuza fue enviado de Zurumuato a la capital
para ponerlo a salvo del peligro que corria en la hacienda. Aporta nuevamente
su testimonio sobre la situacion:

Llevo aqui ya unos dias y he venido a causa de los bandidos que eran unos
quinientos y cometieron atrocidades. Me quedé varios meses con ellos,
en medio de ellos, pero como evadi la muerte quién sabe cuantas veces,
preferi no quedarme méas y mi padrino me mandé buscar por ello. Estoy
entonces en México donde me encuentro muy bien [...]. Desde el mes de
enero, el tio posee una nueva hacienda que recibié en herencia’ de la ma-
drastra de mi tia Dolores. La hacienda es extensa, fértil, ubicada cerca de
una ciudad bastante importante y posee una fabrica de harina bien equi-
pada. Calculan que puede proporcionar unos 35 000 francos anuales...
La Revolucion dista mucho de haber acabado y ahora tiene la forma de un
bandolerismo que acaba con todo. Mi padrino ha perdido bastante dinero
Ultimamente [...] He estado enfermo en estos dias: una congestion del hi-
gado a causa de la preocupacion con todos esos bandidos [...] (carta del
16 de marzo de 1912).



Ayer los soldados del gobierno y los revolucionarios
se enfrentaron durante todo el dia, terminandose la
batalla a favor del gobierno segun los ultimos tele-
gramas aunque dicen otros que los federales per-
dieron buena parte de sus hombres. Por eso no se
sabe nada seguro (carta del 4 de julio de 1912).

Esta ultima fotografia mandada oscila entre lo cémico y lo tra-
gico; en efecto, nos ensefia a emigrantes vascos, entre ellos
el propio Charles Félix, “jugando a los revolucionarios” como
€l mismo comenta al dorso del documento. Durante toda su
estancia en México intent¢ restarle importancia a los hechos
graves que ocurrian con el unico objetivo de tranquilizar a sus
padres. Nunca ocultd nada sobre el peligro que corria, pero a
la vez no queria pensar que podia pasarle algo grave.

En julio de 1912, para alejar a su sobrino de los revoluciona-
rios que operaban en la zona de la hacienda de Zurumuato,
su tio Carlos Markassuza lo mandé a Ledn, para que se hicie-
ra cargo de la hacienda de Santa Rosa que acababa de reci-
bir en herencia. En sus siguientes cartas el muchacho seguia
insistiendo en el hecho de que era una zona tranquila, sin
disturbios. Sin embargo, el 25 de junio de 1913 cayo mortal-
mente herido por una bala disparada por hombres armados
que llegaron a saquear la hacienda.

Si la estancia de Charles Félix Markassuza fue corta y termi-
né de manera tragica, no se puede decir que Jean Baptiste
Lissarrague, el joven vendedor de telas de Guanajuato, co-
rrié mejor suerte. Después de terminar su servicio militar en
Francia, en 1908 regresé a México para seguir trabajando
en la tienda de la familia. No se conservan cartas suyas de
esa época, pero cuando estalld la Primera Guerra Mundial,
en agosto de 1914, el muchacho decidioé regresar a su pais
para participar en la contienda. Jean Baptiste muri6 el 12 de
octubre en el norte de Francia, en un asalto de su regimiento
contra las tropas alemanas, lejos de México y de su natal
Pais Vasco.

Nunca sabremos lo que hubiese sido de estos dos emigran-
tes si la muerte no les hubiese sorprendido tan jovenes. Les
tocd vivir durante una época crucial en la historia de Méxi-
co, y con sus cartas y fotografias de gran valor testimonial
supieron hacernos participes de su vida cotidiana y de los
acontecimientos que sacudieron al pais.

* Université de Pau et des Pays de I’Adour.

1 Joseph Martin y Jean Baptiste Lissarrague,
Michel Belescabiet, Dominique Lahirigoyen,
José Escudero y Luis Gonzalez

2 Friedrich Katz, La servidumbre agraria en
Meéxico en la época porfiriana, México, Era,
1984.

3 Francois Chevalier, La formation des
grands domaines au Mexique. Terre et so-
ciété, XVleme- XVlleme-XVilléeme siecles,
Paris, Karthala, 2006, p. 385.

4 Zurumuato en Michoacan.

5 Prosper Pucheu Markassuza, primo que
llegd a México poco después, y Laurent
Lissarrague, apoderado de Carlos Markas-
suza.

6 Tayra Belinda Gonzalez Orea Rodriguez,
“Estudio econémico de dos haciendas del
centro de México durante el gobierno re-
volucionario de 1913-1919”, tesis, México,
Facultad de Economia. UNAM, 2002, p. 29.

7 Se trata de la hacienda de Santa Rosa
en Leodn.
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Presencia francesa en el acervo

de la Fototeca Nacional, 1890-1940

Jacques Paire”

No hace falta ser fotégrafo para apreciar el valor de una imagen y sentir una
emocion al observar la expresiéon de un rostro o el aspecto de una calle que han
sucumbido al paso de los afios. Basta un lente para captar el instante efimero
que, plasmado en negativo, se convierte en un puente que nos permite trascender
la barrera del tiempo y la distancia. En efecto, la fotografia posee la cualidad de
presentar a los personajes como seres de carne y hueso, mas alla de sus modas
anticuadas, o0 que la convierte en un apoyo imprescindible para la ensefianza
y divulgacion de la historia. Esta verdad, simple y fascinante, se revela al mirar
con detenimiento el retrato de personas y entornos desaparecidos que cobran
vida ante nuestros ojos hasta crear un vinculo personal con el pasado que nos
permite aprehenderlo sin esfuerzo: otra serfa sin duda la percepcion de la época
colonial si tuviéramos a nuestra disposicion testimonios graficos de ese periodo tan
contundentes como, por ejemplo, la imagen de Villay Zapata en Palacio Nacional.
Con esto en mente, hace tiempo me dirigi a Pachuca para consultar el acervo de la
Fototeca Nacional parailustrar mis investigaciones en torno ala comunidad francesa
en México. En aquella ocasidon me acompand la sefiora Minouche Suberville y juntos
localizamos un total de 68 imagenes perteneciente al Fondo Casasola, salvo cuatro
imagenes procedentes de los Fondos Teixidor, Culhuacan y Estereoscoépicas, que
ilustran diversas facetas de la actividad francesa entre 1890 y 1940. Imagen de lo
que fueron e hicieron nuestros antepasados, estas fotografias ilustran el esfuerzo
de quienes, mediante su participacion en el comercio y la industria, contribuyeron
a configurar la vida cotidiana del México moderno, y mas alla de su indudable valor
artistico representan una fuente de conocimiento y un testimonio de la evolucion de
la comunidad francesa en nuestro pais.

Si bien los primeros antecedentes de la migracion francesa remontan al siglo
XVI con la llegada de misioneros, a los que siguieron viajeros, aventureros
y empleados de las cortes virreinales, no es sino hasta el siglo XIX cuando
empieza a conformarse una comunidad de franceses establecidos en México.
La independencia del pais abrié sus puertas a los extranjeros, entre los cuales
vinieron tres hermanos de apellido Arnaud, oriundos del valle de Barcelonnette,
en los Alpes franceses, quienes abrieron un comercio de telas en las cercanias

PAGINA ANTERIOR
Autor no identificado
Las Fabricas de Londres,
México, ca. 1924.

Col. INAH-FN-SINAFO

num. de inv.©1328
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Autor no identificado
El Palacio de Hierro,
ca. 1910.

Col. INAH-FN-SINAFO
num. de inv. © 86095

del Portal de las Flores. Al crecer el negocio recurrieron a familiares y amigos

procedentes del mismo lugar, varios de los cuales pudieron independizarse
al cabo de unos afos de trabajo. Al principio se trataba de pequefios cajones
de ropa, con el tiempo y la derrama econémica generada por la intervencion
francesa —ademas de la apertura de una linea maritima entre los puertos de
Saint-Nazaire y Veracruz a través de la cual pudieron importar directamente sus
mercancias— se fueron expandiendo y ocupando casas coloniales como la que se
aprecia en la imagen de las Fébricas de Londres." Poco a poco se extendieron a
las principales ciudades del interior de la Republica, lo que explica su proliferacion:
asi, los 46 comercios registrados en 1864 se multiplicaron hasta alcanzar la cifra de
150 en 1890 y alrededor de 200 en 1911.

La constante reinversion de capitales permitié a lIos empresarios mas dinamicos
desarrollar proyectos ambiciosos que transformaron el concepto del comercio en
México. Tal es el caso de los socios de El Palacio de Hierro, primer almacén en tras-
ladarse a un moderno edificio construido ex profeso sobre una estructura metalica
que dio nombre a la nueva empresa. Atras quedaba el antiguo mostrador y los in-



terminables regateos: en su lugar se introdujo un concepto novedoso desarrollado

en Paris, la tienda departamental donde la clientela, tentada por sus aparadores,
podia utilizar elevadores para circular liboremente entre un mayor nimero de mer-
cancias exhibidas con precio fijo enmedio de espaciosas instalaciones. Las dos
primeras plantas se destinaban para ventas al menudeo, la tercera al mayoreo, la
cuarta para oficinas y talleres, y en la azotea se encontraban viviendas para em-
pleados. Devastado por un incendio en 1917, El Palacio de Hierro fue reconstruido
con algunas modificaciones que pueden observarse al comparar sus cupulas.?
Este modelo fue seguido por otros almacenes que rivalizaron en lujo para saciar
las aspiraciones modernistas de la élite porfiriana, como El Puerto de Liverpool, El
Puerto de Veracruz, El Centro Mercantil y las Fabricas Universales, cuya arquitec-
tura sigue siendo un magnifico ejemplo del art nouveau en México.?

Ademas de insertarse en el panorama y los habitos citadinos, estos almacenes
desempefiaron un papel importante en el seno de la comunidad a través de la So-
ciedad de Beneficencia y del Circulo Francés de México. Creados en 1842y 1870,
respectivamente, ambas instituciones contindan funcionando en la actualidad. La

Autor no identificado

El Palacio de Hierro

y las Fabricas Universales,
ca. 1930.

Col. INAH-FN-SINAFO

num. de inv. © 86081
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Autor no identificado
Venta de buena voluntad
en las Fabricas
Universales, ca. 1930.
Col. INAH-FN-SINAFO

nim de inv. © 196306,

DERECHA

Autor no identificado
Las Fabricas
Universales, ca.1915
Col. INAH-FN-SINAFO
nuim de inv. © 86113

primera, convertida en Asociacion de Beneficencia Francesa, Suiza y Belga, ad-
ministraba el Hospital de San Luis, hoy desaparecido, asi como el Pantedn fran-
cés de la Piedad, fundado en 1865, y, posteriormente, el Pantedn francés de San
Joaquin; en tanto el Circulo Francés, mejor conocido como Club France, se con-
cibié como un lugar de reunién para fomentar distintas actividades deportivas,
sociales y culturales con el afan de fortalecer los vinculos comunitarios y brindar
esparcimiento a una colonia cada vez méas numerosa. El evento méas importante
era, sin duda, el festejo del 14 de julio: cada afio mexicanos y franceses partici-
paban en una concurrida kermesse que brindaba a empresas francesas como la
fabrica de cigarrillos El Buen Tono, fundada por Ernest Pugibet, la oportunidad de
promocionarse patrocinando un pabellén.* Los fondos ahf recaudados se suma-
ban a las utilidades de la venta anual de buena voluntad en la que participaban
todos los grandes almacenes para financiar obras sociales destinadas a apoyar
inmigrantes desvalidos a través de la Beneficencia.®

A su empefio innovador, los comerciantes franceses incorporaron una visiéon em-
presarial que no se limitd a distribuir, sino que también intentd abarcar el proceso
completo produciendo parte de las mercancias que vendian. Ademas de contar
con talleres propios de confeccién y ebanisteria, los duefios de las principales
tiendas unieron su capital para adquirir diversas fabricas textiles y abastecer los
comercios de sus asociados en el Distrito Federal y el resto del pais mediante em-
presas que llegaron a cotizar en la Bolsa como la Compafifa Industrial de Orizaba
S.A. (CIDOSA), la Compafifa Industrial de Veracruz, S.A. (CIVSA), y la Compafiia
Industrial Manufacturera S.A. (CIMSA). Entre sus propiedades destacaban, por su
tamafio y la modernidad de sus instalaciones, las fabricas de Rio Blanco y Santa
Rosa, en el estado de Veracruz, cuyo clima humedo era propicio al tratamiento
del algodon, pero también invirtieron en estados como Puebla, Jalisco y Queré-
taro,® asf como en el valle de México, donde poseian, entre otras, las fabricas La
Hormiga y La Alpina en Tizapan.” La acumulacién de capitales permitié a varios
empresarios, como Auguste Garcin, Alphonse Michel, Honoré Reynaud, Sébas-
tien Robert y Joseph Signoret dar un paso mas y ocupar puestos en el consejo de



administracion de instituciones financieras como el Banco de Londres y México, el Banco Nacional de
México y el Banco Agricola e Hipotecario, en las cuales detenian un porcentaje de acciones de hasta
60 por ciento.

Al mismo tiempo, otros franceses incursionaban en distintos ramos de la actividad industrial, desde las
conservas Clemente Jacques hasta la produccion de acero, explosivos, papel, cigarrillos y cerveza,®
sin mencionar la explotacion de minas en Baja California. Tal auge dificilmente hubiera tenido lugar sin
el apoyo del régimen porfirista, quien veia en los inmigrantes franceses un reflejo del ideal positivista
de “orden y progreso”, a la vez que un freno ante la influencia de Estados Unidos. Bajo la égida del
general Porfirio Diaz, José-Yves Limantour, entonces ministro de Hacienda, alento la inversion europea
e impuso tarifas arancelarias que beneficiaron directamente a los industriales franceses.® Sin embargo,
la Revolucion acarre6 cambios en la legislacion laboral, migratoria y los aranceles, aunados a las
bajas que causo la Primera Guerra Mundial entre los jovenes dependientes, al envejecimiento, de los
empresarios franceses y su consecuente renuencia a reinvertir en un marco de inestabilidad, socavaron
las bases en que se fincaba esta prosperidad.

En la actualidad, la comunidad francesa ocupa un papel destacado en el seno de la sociedad
mexicana, tanto en el &mbito empresarial como social y cultural, y si bien la época del afrancesamiento
ha quedado atrés, la creacion de Raices Francesas en México, A.C. ha puesto en relieve el interés que
existe por conocer mejor ese periodo. Entre los miembros de la asociaciéon se encuentran numerosos
descendientes de los inmigrantes cuya obra esta plasmada en imagenes de las que, diez afios después
de aquella visita a Pachuca y gracias al apoyo del Consejo de Cooperacion y Accion Cultural de la
Embajada de Francia, hemos logrado obtener reproducciones con el propdsito de rescatar y divulgar la
memoria de la migracion francesa a través de una exposicion. Ademas de ofrecer un testimonio gréafico
sobre el quehacer de la comunidad francesa en México, estas fotografias constituyen un ejemplo mas
de fructifera colaboracién entre ambas naciones.

* Historiador y cronista de Raices Francesas en México (www.rfm.org.mx ). Autor de Senderos de plata, Historia del fénix de los mineros, Grijalbo,

2006 y De caracoles y les, un inero fi 5s en tiempos de don Porfirio, Alfaguara, 2001.

1 Ubicado en 16 de Septiembre y 5 de Febrero, el nombre del almacén se debe a la procedencia de sus mercancias.
2 El transporte de la ciudad se moderniza, al igual que sus comercios, durante la llamada pax porfiriana. El Palacio de Hierro, Las
Fabricas Universales, El Puerto de Veracruz y El Nuevo Mundo conformaban la llamada “Esquina de Oro”, en el cruce de Venustiano

Carranzay 5 de Febrero.

3 Aligual que en El Palacio de Hierro y El Centro Mercantil, soberbios vitrales embellecen el interior de esta tienda,
inaugurada en 1909.

4 Afio con afio, los jardines del Tivoli del Eliseo, en San Cosme, eran el escenario de conciertos, una tdmbola y diversos concursos.
5La promesa de descuentos especiales atraia grandes multitudes, tal como sucede en la actualidad.
6 Propiedad de la Compania Industrial de Manufactura (CIMSA), donde se elaboraban telas de lana.

7 Esta fabrica abastecia diversos almacenes, como El Centro Mercantil. Los industriales franceses enfrentaron numerosas demandas
laborales en la segunda década del siglo XX.

8 La cerveza desplazé al pulque, bebida tradicional pero faciimente perecedera, transformando los hébitos de consumo popular.

9 Cada 11 de noviembre se conmemora la firma del armisticio de 1918, rindiendo homenaje a los miembros de la colonia francesa que
murieron defendiendo a su patria durante las dos guerras mundiales.
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La volcana que atrapa

Elisa Lipkau Henriquez

Al risco asidos,

por la cuerda unidos,
el paso leve,

cerca percibimos,
de la muerte,

la ruda camarada.

Arnold Lun’

AFernando Lipkau Echeverria, Juan Guzman, Augusto Fernandez Guardiola, Jimmy Padworth,
José Luis Lorenzo y José (Pepin) Carbd: In memoriam.

Elescurridizo humo de tabaco se cuela entre sus heladas sabanas junto con el primer
rayo del amanecer. Al percibir el tan familiar aroma que cobija silenciosamente al
pufiado de jovenes sentados sobre sus pies, ella sabe que “estos chicos no son
de aqui”, que han venido de otra tierra, pero los ha visto crecer entre sus caderas
nevadas. Mientras la mujer se despabila, los jévenes observan al perenne centinela
de piedra, erguido frente a ellos, que conocen tan bien: “El Fraile” se deja ver por
un instante, para luego desaparecer entre las nubes, que en unisona formacion
emulan los movimientos sinuosos del humo hasta cubrirlo todo. El humo, danzante,
se esparce sobre los jovenes formando un vinculo entre ellos, tan imperceptible
COMO SUS propios espiritus, que se reunen diariamente al amanecer sobre la “Mujer
Dormida”.

Mi padre, Fernando Lipkau Echeverria, vivid en México como exiliado espariol entre
1943 y 1995. Su espiritu descansa hoy sobre la “Mujer Blanca”.? Y tal como mi
padre, también Hans Guttman, conocido en México como Juan Guzman, uno de los
mejores fotdgrafos del siglo XX, eligid voluntariamente descansar en el Iztaccihuatl.
Igual que ellos, muchos otros esparioles, refugiados en México por la Guerra Civil
espafiola, decidieron que, al morir, sus cenizas fueran esparcidas en los volcanes.
Y fue uno de ellos, el doctor Augusto Fernandez Guardiola, quien durante una tarde

Las imagenes aparecidas en
este articulo son de autoria
de Juan Guzman, realizadas
en el Iztaccihuatl alrededor
de 1950.

Col. Elisa Lipkau
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de paella en el jardin de su casa de Cuernavaca llegé a la conclusion de que todos

los amigos del exilio habian de descansar ahi en la “Mujer Dormida”, “La Volcana”,?
como también la llamaban:

Por muchas razones, tanto La Volcana como el volcan Popocatépetl, la montana
que humea,* fueron los sitios mas significativos para la comunidad del exilio espafiol
en México entre las décadas de 1940 y 1950. El montafiismo fue para ellos mucho
mas que un “deporte” como se piensa hoy. Era una actividad que los vinculaba, en
tanto comunidad, a una serie de valores culturales, sociales y politicos comunes,
y que, por tanto, les daba la posibilidad de compartir emociones y vivencias que
los remitian de nuevo a su tierra de la que habian partido, muchos de ellos casi
nifios, para vivir desgarrados en un pais nuevo y desconocido. Subir a la montafia
les daba la posibilidad de arraigarse voluntariamente al nuevo locus vivendi. “Les
permitia encontrar un sentimiento de pertenencia para paliar la nostalgia de esa
tierra que habian dejado atras.”

Subir a la montafia era mucho mas que una aventura novelesca y una prueba de
voluntad contra las propias limitaciones, era una forma de demostrar la unién vy la
fuerza de los espafioles refugiados como comunidad politica, frente a la animad-
version de algunos mexicanos que los despreciaban por obvias razones del pasa-
do colonial y los llamaban “gachupines”. Para los refugiados resultaba insultante
este apodo, debido a que valores republicanos como la libertad, el comunitarismo,
la verdadera camaraderia, entre otros, los diferenciaban por completo, desde su
perspectiva, de los “otros” inmigrantes espanoles, que por razones econdémicas ha-
bian llegado a estas tierras a “hacer la América” y a quienes los propios refugiados
republicanos identificaban como “gachupines”.

Los republicanos vivieron siempre en la contradiccion, principalmente en la
montafa, de buscar por un lado identificarse con México y pasar inadvertidos entre
los nacionales, pero al mismo tiempo diferenciarse tanto de los mexicanos como de
aquellos espafioles inmigrados por razones econémicas.



Pero de hecho laidea misma de la excursion al campo como una actividad formativa
es unaidea muy espafola, de las escuelas que crearon los refugiados republicanos
en México. El montafiismo era para ellos una forma de unirse o vincularse entre si,
a través de las tradiciones aprendidas en la madre patria. Caminar por la montafna
era para los refugiados una manera de estar en la naturaleza y, al mismo tiempo,
de estar todos juntos, literalmente “amarrados” o “encordados” unos a otros para
subir hasta lo méas alto.

En este sentido, a pesar de que los republicanos no llegaron a México como
conquistadores, sino como refugiados politicos, su espiritu de osadia me recuerda
la proeza de los soldados de Hernan Cortés, quienes escalaron casi hasta la
cumbre del Popocatépetl para descubrir la causa del humo que emitia, y mas
simbdlicamente, para demostrar a los indigenas que el cerro que humeaba no era
un dios ni un demonio, sino un volcan activo y sulfuroso.

Dice Hernan Cortés en una de sus Cartas de Relacion:

Que a ocho leguas desta cuidad de Churultecal (Cholula) estan dos sierras
muy altas y muy maravillosas [...] y de la una, que es la mas alta, sale muchas
veces, asi de dia como de noche tan grande bulto de humo como una gran
casa y sube encima de la sierra hasta las nubes, tan derecho como una vara
[...]y porgue yo siempre he deseado de todas las cosas de esta tierra poder
hacer a vuestra alteza muy particular relacion, quise desta [...] saber el se-
creto, y envié diez de mis comparieros [...] con algunos naturales de la tierra
que los guiasen, y les encomendé mucho procurasen de subir la dicha sierra,
y saber el secreto de aquel humo de dénde y cémo salia. Los cuales fueron
y trabajaron lo que fue posible por la subir, y jamas pudieron, a causa de la
mucha nieve que en la sierra hay, y de muchos torbellinos que de la ceniza
que de alli sale andan por la sierra y también porque no pudieron sufrir la gran
frialdad que arriba hacia [...].6

En el pasado prehispanico, la Sierra Nevada, que incluia ambos volcanes, era sitio
de peregrinacion, y hasta la cima parecen haber llegado fieles y sacerdotes para
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colocar ofrendas al dios de las aguas y la agricultura: Tlaloc. “El culto en las cum-
bres estaba destinado a propiciar la lluvia, aunque no era el unico motivo por el
gue ascendian liturgicamente”.” Se creia que los cerros, montafias y volcanes eran
especie de vasijas llenas de agua. De ahi salian no sélo las aguas de los rios y las
nubes, sino también las fuentes simbdlicas de la fertilidad terrestre: todo era obra
de los Tlaloques o sefiores de la lluvia que habitaban las montafias y sus oqueda-
des. “El templo mismo (sobre una piramide) era considerado como un cerro sagra-
do que cubrian las aguas subterraneas manifiestas a través de los manantiales y
cuerpos de agua de las cuevas” .® Estas Ultimas no eran otra cosa sino la puerta de
acceso al inframundo, o el reino de los dioses v los espiritus de los antepasados,
por las cuales los esparioles refugiados transitaban ya en el siglo XX, tal vez sin
imaginarlo.

En los afios cuarenta, los refugiados espafioles no subian a los volcanes para dejar
ofrendas, pero colocaban placas conmemorativas, banderas o construian alber-
gues. No habia en ellos, “ateos, gracias a Dios”, una duda religiosa o una busqueda
mistica en la montafia, mas que el misticismo de llegar a lo mas alto, bien cerca
del cielo. Puesto que la Iglesia catdlica se habfa aliado al régimen franquista, los
refugiados republicanos, de ideas marxistas, vieron siempre a la religion como el
“opio del pueblo”. No crefan en dioses dentro ni fuera de la montafia, sino sélo pro-
bablemente dentro de ellos mismos.

Creo que esta manera de pensar, esta “ideologia nihilista” pudo ser lo que llevo a al-
gunos de ellos a sufrir mucho la hora de su muerte, al aferrarse con desesperacion
aunavida, a veces ya insoportable, por el terror que les provocaba la idea del “mas
alld” como la “nada”. En ese dificil transito no habrian clavijas, ni piolets, ni spikes
que los ayudaran a asirse del vacio, y por ello a mi padre y a tantos otros amigos
suyos les fue tan duro “desprenderse” de su vida en la tierra. Tal vez justamente por
ello decidieron que sus cuerpos fueran cremados y sus cenizas esparcidas en la
montafia, para nunca tener que despedirse de ella.

A tantos espafioles refugiados el montafiismo los unié en vida y los une todavia en
el mas alla.® Para ellos, subir a la montafia era tal vez incluso una forma de regresar,
aunque fuera con la fuerza de la imaginacion, a su propia tierra de origen, con sus
frios y sus nieves, o incluso a la guerra de Espafia, ya que algunos, como Augusto
Fernandez, cargaban en la montafia con las mochilas que les otorgé el ejército re-
publicano en el frente. Caminar y ascender a grandes alturas no sélo eran actos de
voluntad y camaraderia, sino de trabajo en equipo y concentracion total en ciertas
partes criticas, pero también de relajado esparcimiento en otras; tiempo para fumar
uno que otro cigarrillo en compania de los amigos.

Ambos, el montafiismo y el tabaco, sin duda en aquella época también fueron “mo-
das” y actividades o habitos sumamente estéticos que Juan Guzman supo retratar
de forma magistral. Tal vez la fotografia fuese mas util para ello que el cine; dado el
caracter muchas veces largo y pesado de las caminatas y los momentos explosivos
y sumamente breves de riesgosa “aventura”, como las bajadas a “rapel” y los saltos
sobre acantilados de hielo que podian durar apenas unos segundos, tal como el
momento preciso de encender un cigarrillo al llegar a la cumbre.



Todo ello hacia del montafiismo una actividad ideal para fotografiarse, mas que

para contarse con imagenes en movimiento. Pero si las imagenes de Juan Guzman
no llegan a contarnos “toda la historia” del romance de los refugiados con “La
Volcana”, si nos transmiten la emocion y la belleza entrafiable de aquellas aventuras
de jovenes que no buscaban, en principio, nada mas que “pasarsela bien”, pero
que tal vez pudieron encontrar en aquella experiencia una forma de re-estructurar
su identidad en el exilio.

Hans Guttman, méas conocido como Juan Guzman, tenia 28 afos de edad cuando
llegd a México en 1939. De acuerdo con el testimonio de su esposa, Teresa Miranda,
habifa nacido en Colonia, Alemania, en 1911.'° El oficio de fotégrafo debié adoptarlo
desde muy joven, pues a los 20 afios estaba ya en Berlin desarrollando su trabajo
como reportero grafico. Al dejar Alemania a principios de los afios treinta, por su
disconformidad con el régimen nazi viajé por Europa, ltalia, Grecia, hasta llegar en
barco a Barcelona en 1936 para entrar en el ejército republicano, como tantos otros
extranjeros que apoyaron la lucha del pueblo espafriol contra el fascismo. Fue aht, al
recibir sus papeles esparioles con el grado de teniente, que le otorgaba el gobierno
de la Republica, que obtendria su nombre castellanizado: Juan Guzman.

Tres afios después, en 1939, con la victoria franquista, seria apresado por los
franceses en su huida de Espafia y recluido, como tantos otros, en un campo de
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concentracion, de donde escaparia para salir en barco hacia Nueva York. De ahi

a México viajaria en tren, vigilado por agentes estadounidenses de migracion, por
no tener una visa con la cual transitar legalmente por ese pais. Llegd a México
en 1939 y mi padre probablemente llegaria unos cuatro afios después, siendo en
1943 mucho mas joven.'" Cuando la montafia los uni¢ a través de la fotografia, mi
padre tendria apenas 18 afios, y poco tiempo después él mismo se convertiria en
fotografo, tal vez inspirado por uno de sus mas queridos amigos y autor de las
imagenes aqui expuestas: Juan Guzman, quien retraté a la comunidad espafiola en
el exilio en muchisimos contextos, pero sobre todo en la montafia.

El conjunto de fotografias que acomparia este texto es una seleccion personal.
Son las copias que Juan imprimié para mi padre y, por tanto, una cosa las une: la
figura de “La arafia negra”, como le llamaban carifiocsamente a papa sus amigos
espafioles y no espafioles, por su habilidad para escalar y su audacia para saltar
entre las grietas de los glaciares, pero sobre todo “porque se adheria a la roca
como las arafias”."” Por esta razén, el presente texto no pretende analizar dichas
imagenes, tan solo utilizarlas como detonadoras de la memoria para revivir algunos
momentos de aquella época en la vida de mi padre.

Junto con Augusto Fernandez, ya mencionado, muchos otros espafioles subian con
Lipkau y Juan Guzman a la montafia: Joaquina Rodriguez, Neus Espresate, Jimmy
Padworth, José Luis Lorenzo, Manolo Martinez El ronco, Juan Laguarda, José
Pepin Carbd y un joven que todos adoraban y murié tragicamente llamado Orfeo



Manzanares; asi como tantos otros nombres que no vienen a mi mente porque
yo era muy pequeia cuando papé contaba aquellas historias. De todos ellos,
muchos viven aun y suben a la montafia. Otros solo la recuerdan. Unas, como
Teresa Miranda, incluso llegaron a sufrirla. Tal vez las mujeres siempre la pasaron
un poco mas ruda que los hombres en aquellos frios, sobre todo al construir el
albergue Las Espinillas en el Iztaccihuatl, también conocido como “Republica
de Chile”.”® La construccion de dicho albergue demuestra ante todo el profundo
espiritu de camaraderia de los refugiados republicanos en México, quienes
siempre se preocuparon por dejar algo para las generaciones venideras.

El montafiismo fue tan popular en aquella época que existia toda una afiliacion
politica e ideoldgica representada en los distintos clubes de alta montafia. Mi
padre y Lenin Zabre fueron miembros de la pefia Eugenio Meson, de caracter
comunista, en los afios cincuenta. Aunque de acuerdo con Lenin Fernando parece
haber sido muy reservado en sus opiniones politicas, una cosa la tenia bien clara:
odiaba a los franquistas y por ello siempre compitié con los famosos “hermanos
Costa”, quienes ademas de montafistas eran miembros del Club Espafia, y por lo
tanto, leales al régimen de Franco.

Cuenta Lenin Zabre:

Tu papé decia que él queria irse a Moscu con los de la pefia Eugenio Meson,
quienes iban a ir para representar a México en los Juegos de las Juventudes
Comunistas con su ensamble coral. Entonces me dijo: “mira Lenin, nos vamos
a Rusia con estos y ya estando en Moscu, nos les escapamos y nos vamos
al Pico Lenin”. —Y yo le dije “sPor qué al Pico Lenin?” —"Porque yo quiero
estar a méas de 7035 metros de altura 'y a menos de 28° C bajo cero”. —Por-
que habfa sido la gran hazafna de Luis Costa que habifa ido al Aconcagua y
que [éste] tenia 7035 metros de altura y que habfa soportado temperaturas
de 28° bajo cero, entonces decia Fernando: —"jYo quiero estar mas arriba 'y
a menos temperatural”. ™

Pero al llegar a la cima, después de un muy arduo y pesado camino, labrando los
escalones en el hielo, o cargando madera y materiales para construir un albergue,
lo Unico que debia quedarles adentro tras aquel tremendo esfuerzo era el silencio.
Aquel inabarcable silencio que, como el paisaje, los vela impavidos desde las
alturas, unidos por la voluntad y la paciencia, pero también por los innumerables
cigarros que fumaron en aquellas aventuras y cuyas cenizas quedaron, como las
suyas, esparcidas sobre el |ztaccihuatl.

De nuevo, me remito al relato de Lenin Zabre:

Llegamos al final y era tan emotiva la subida, que ya no lo volvimos a platicar
pero, sobre todo en mi caso, yo tenia muchos afos sofiando esa escalada,
habfamos alimentado tantos deseos en una ruta virgen, que no fuera un ca-
mino trillado, que cuando supimos que estabamos arriba ya no dijimos nada,
nos quedamos callados. Si alguna vez pensé en algun discurso de llegar a la
cumbre, para nada, se borré de la mente; habiamos llegado y era todo. Creo
que eso es lo que sucede en esos casos. Hacia tres afos los ingleses habian
hecho el Everest y no conocia yo ningun registro de un discurso de Hillary en
el momento de llegar a la cumbre. Se queda uno callado. El primer sintoma es

Alquimia 77



de sorpresa; sorpresa con uno mismo, de haber hecho algo que si deseaba
uno hacer pero no creifa uno poder hacer y eso te absorbe. ™

Y tal como el silencioy la sorpresa los absorbia, ellos al llegar a la cumbre, absorbian
el humo del tabaco. No todos fumaban, pero si la mayoria.

En aquel entonces el cigarro era para nosotros una recompensa por la haza-
Aa lograda. En el descanso de la cumbre, el humo era el simbolo de union.
Ya no habia necesidad de cuerdas para estar enlazados, habiamos llegado
y lo que nos integraba a todos era ese humo compartido, tal como la emocion
de haber logrado nuestra meta. El silencio era parte de ese premio al llegar
a la cima y era significativo porque habia una emocién tal que se hubiese
diluido con las palabras. Era una emocion tan plena, que nada se podia decir
mejor que el silencio. El silencio y el humo eran lo importante, pues todos
estabamos disfrutando el haber llegado.™®

En lo alto de la cima el humo del cigarro los unia en un silencio significativo, un
silencio compartido y experimentado en comun, tal como el agotamiento fisico,
que les permitia disfrutar aquel hermoso paisaje plenamente y, al mismo tiempo,
regresar a través de él a la tierra de la que habian partido, aunque fuera por unos
instantes. La paradoja es que el cigarro pudo unir a muchos de ellos en su muerte,
pues varios debieron sus decesos al tabaquismo, pero también sin quererlo el
cigarro los unio en la vida, mas alla de ella, en la montana.

Me parece imposible creer que en el silencio de la cumbre o perdidos en aquellas
misteriosas cuevas y grietas del Popo no existiese en ellos algun misticismo,
alguna idea trascendente que los impulsara hasta tales alturas. Es posible que, aun
cuando ellos no lo supiesen,ese humo que inhalaban fuese mas que la combustion
del tabaco. Acaso no era el mismo humo con el que incensaban a los Tlalogues en
las cuevas hace cientos de afios, en esas mismas oquedades que ellos visitaban?
Creo que a pesar de sus ideas marxistas y su confesado ateismo, existia entre
estos refugiados espafioles un misticismo de la montafa, una ritualidad profunda
en aquellas aventuras, puesto que profesaban una intensa fe, y hasta podria decir
religiosidad, en el montafiismo que los impulsaba a realizar semejantes ascensos
con un equipo ahora considerado totalmente rudimentario, y muchas veces con
SUS novias 0 esposas.

Deseo pensar que al llegar a la cima, tal vez sin darse cuenta, sacralizaban aquellos
momentos de plenitud a través del humo del tabaco, tal como los peregrinos
prehispanicos vy, en la actualidad, los campesinos y “trabajadores del temporal”,
también conocidos como “graniceros”, “sacralizan” en sus ceremonias el espacio
y el tiempo ritual a través del humo del tabaco y del incienso que ofrecen a los

Tlaloques, los sefiores de las aguas y la lluvia.’”

Asf como los hombres de Hernan Cortés no pudieron llegar al crater del Popo en su
primera expedicion, para averiguar el origen de sus columnas de humo, tampoco
yo puedo saber con certeza si el humo de aquellos cigarrillos de los amigos de
papé era el mismo aliento sagrado de los Tlaloques o el incienso de los fieles y
peregrinos indigenas. Pero creo que ese humo para los refugiados espafioles sin
duda llenaba un vacio: un vacio que les dejo a toda esa generacion del exilio haber



perdido su tierra, pero sobre todo haber ganado otra que por momentos les era
ajena, a pesar de ser tan hermosa y blanca, como el cabello de mi viejo.

Mientras la noche va cubriéndolo todo, “La Volcana” se viste con su blanco cami-
soén de dormir. Al meterse entre las sabanas, de nuevo percibe malhumorada el
persistente olor del humo de tabaco de esos jovenes espafioles que aun conversan
animados, mientras las nubes en rapida formacion, imitando los movimientos del
humo, lo cubren todo. Al final sélo queda un pequefio orificio entre ellas, a través
del cual los jovenes montafiistas se despiden cada dia de su guardian y centinela:
la figura siempre erguida e imponente del “Fraile” vigila sus suefios de eternidad.
Por fin las nubes lo cubren todo, haciendo desaparecer al guardian, y entonces uno
de los jovenes espafioles enciende otro cigarrillo.™

* Maestra en Antropologia Visual (Universidad de Londres), docente de la ENAH-INAH.
1 Lenin Zabre Ramirez, “Ascensiones en alta montafia”, manuscrito.

2 |ztaccihuatl: de iztac: adj. Blanco, blanca y ciuatl o cihuatl: s. Mujer, hembra en general; Remi Simeon, Diccionario de la lengua
nahuat! o mexicana, México, Siglo XxI, 1977, pp. 235, 113.

3 Testimonio de Lenin Zabre Ramirez (Mazatlan, Sinaloa, 1931). Lenin no era espafiol, pero fue uno de los mejores montafiistas de la
época, quien junto con Fernando Lipkau escalé en 1956 la ruta directa al pecho del Iztaccihuatl, labrando escalén por escalén en el
hielo a través de una pared vertical de méas de 60 metros de altura sin ninguna proteccion. Fernando Lipkau registré fotograficamente
la legendaria subida.

4 Lenin Zabre Ramirez, op. cit., p. 392.

5 Joaquina Rodriguez, comunicacion personal, 21 de agosto de 2008.

6 Hernan Cortés. Cartas de Relacion, México, Espasa- Calpe (Austral, 547), 1990, p. 52.

7 Ismael Arturo Montero Garcia, Atlas arqueoldgico de la alta montafia mexicana, México, Secretaria del Medio Ambiente, 2002, p. 24.

8 Ibidem, p. 27

9 De acuerdo con Lenin Zabre, no se puede hablar de "alpinismo” en México sino tan sélo de ‘montanismo™.
Comunicacion personal, 12 de julio de 2005.

10 Comunicacion personal, México, D.F., 4 de agosto de 2008.
11 Fernando Lipkau nace en Barcelona el 18 de agosto de 1925.

12 Testimonio de Joaquina Rodriguez, comunicacion personal, 21 de agosto de 2008. Ella afirma que el apodo recibido por Lipkau
era simplemente “La Arafia” y no la “Arafia Negra” como recuerda su amigo Lenin Zabre.

13 El albergue fue construido en 1951 por el llamado Grupo de los 100.

14 Comunicacién personal, 10 de julio de 2008.

15 /bidem.

16 Testimonio de Joaquina Rodriguez Plaza, comunicacion personal, 21 de agosto de 2008.

17 Los “graniceros” o “trabajadores del temporal” son especialistas indigenas que trabajan con las lluvias, las heladas, los truenos
y en general con todas las manifestaciones de los Tlaloques, a quienes llevan ofrendas en las cuevas y refugios rocosos; Beatriz
Albores y Johanna Broda (coords.), Graniceros: cosmovision y meteorologia indigenas de Mesoamérica, México, El Colegio Mexi-
quense/UNAM, 2003.

18 José Luis Lorenzo, Augusto Fernandez Guardiola y Fernando Lipkau eligieron descansar frente a una formacién rocosa con forma

de santo o fraile, conocido con este nombre entre los montafiistas de la época, que se observa frente a la subida de los pies del
Iztaccihuatl en La Joya.
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SINAFO

Fototeca Centro INaH Tabasco

En el afo 2003 la maestra Miriam Judith Gallegos Gémora, encargada de la Biblioteca ~ pAcina ANTERIOR

“Dra. Rosario Marfa Gutiérrez Eskildsen”, del Centro INAH Tabasco, dirigié un oficio al j\zzgni;znm;“e/ itacoihuat, ca. 1950
Sistema Nacional de Fototecas para informar que en el Centro INAH Tabasco existia una Col. Elisa Lipkau

serie de catalogos de fotografias referentes a las excavaciones de diferentes tempora-

das de campo realizadas en Comalcalco entre los afios de 1972 a 1982. Estos albumes

generados en los primeros afos de existencia de la Delegacion del Instituto Nacional

de Antropologia e Historia en Tabasco constituyen el origen de la fototeca del Centro

INAH Tabasco.
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PAGINA ANTERIOR

Autor no identificado

Imagen del aspecto que mostraba el
templo 1 de Comalcalco durante las
primeras temporadas de exploracion
dirigidas por el arquedlogo Ponciano
Salazar Ortegdn,

entre los arfios 1972 a 1982.

ARRIBA

Autor no identificado

Fachada principal del Templo de
Santo Domingo en Oxolotan, Taco-
talpa, Tabasco. Construido por los
monjes dominicos en el siglo xvi

y restaurado en 1986.

El inventario fisico del material fotogréafico bajo resguardo del Centro INAH Tabasco, se
llevo a cabo entre el 24 de marzo y el 1 de abril de 2003.

En total se cuenta con 12 323 fotografias, de las cuales hoy en dia se llevan avanzadas
un total de 3490 fotos inventariadas, conservadas y 1 660 digitalizadas que estan dis-
ponibles para consulta a los estudiantes, investigadores y publico en general. El acervo
fotografico con el que cuenta la fototeca del Centro INAH Tabasco es el siguiente:

Imagenes del proyecto arqueolégico Comalcalco, realizado entre los afios de 1972 a
1982 el cual incluye diapositivas a color, negativos a color de 35 mm, negativos en
blanco/negro. Este fondo es el mas sobresaliente del acervo, debido a que constituye
la Unica fuente de informacion grafica en materia arqueoldgica de conservacion. Dicho
fondo lleva el nombre de “Ponciano Salazar — Comalcalco Tabasco”.

Otro de los fondos del acervo fotografico se conforma de imagenes referentes a cons-
trucciones del centro histérico de Villahermosa o de vistas panoramicas de las zonas
arqueoldgicas abiertas al publico, las cuales han sido parte de exposiciones montadas
por el CITAB, entre 1995-1998 y algunas del periodo 1999-2001.

Existen también fotografias de inauguracion de areas de servicio; de casas para adquirir
y establecer oficinas del INAH en el estado; tomas de estudio de los ladrillos decorados
de Comalcalco, y fotografias de inspecciones, rescates y salvamentos arqueolégicos
realizados en el estado durante los ultimos 20 afios.

La fototeca del Centro INAH Tabasco ofrece el servicio de consulta de imagenes a estu-
diantes de universidades, investigadores e interesados en general.

Centro INAH Tabasco se encuentra en Plutarco Elias Calles 401 esq. con Obrero Mundial, col. Jesus
Garcia, Centro. Director: Juan Antonio Ferrer Aguilar, responsable de la Fototeca: Juan Gabriel Ledn
Ramirez, Tel: 01 99 3352 1022.



SOPORTES
E IMAGENFS

Fernando Osorio Alarcén
Luis Adrian Vargas Santiago

La memoria desde el aire:
Ciudad de México (1932-1969)

Mirar desde el cielo nos otorga una posicion privilegiada para entender la ciudad. Confor- ARG

me un avion se eleva, nuestra vision se modifica, el campo visual se ampliay la perspectiva ¢ yueio, 1946

se revierte. La representacion del mundo es distinta. Escala y mirada constituyen una dupla PAGINA 84
inigualable para configurar el espacio urbano como un todo. La ciudad que el caminante  pajacio de Belias Artes
concibe en fragmentos a ras de suelo es capturada por la aerofotografia en descomunales ~ (en construccion), 1932
proporciones. Monumentos, edificaciones, parques, avenidas y colonias enteras son asidos PAGINA 85

por laimagen aérea. Pero estas imagenes, oblicuas y verticales, poseen ademas un carac- Monumento de la

Independencia, 1932

ter especial, son testimonio de la memoria. Col. Acervo Histérico
Fundacion ICA, A.C.
(Reproduccion
autorizada)
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TEATRT HACIOHAL ~MT X

La ciudad que se desvanecit y se transformé en pocas
décadas se hace nuevamente presente en estas foto-
grafias para contar lo que era(mos), para rememorar lo
que se ha perdido, superpuesto y transformado en una
metrépoli como la Ciudad de México: espacios vacios
y luego poblados que completaron el tejido urbano que
ahora conocemos, construcciones de alturas uniformes
donde la escala humana aun podia reclamar un lugar,
ambientes naturales que fueron tornandose de concre-
to, modernidad pujante que reinventé a la urbe.

La historia de estas imagenes se remonta a 1929, cuan-
do se crea por primera vez en México una compania
dedicada a fotografiar desde los aires las ciudades y
paisajes mexicanos. Ya sea para fines urbanisticos, car-
tograficos, poblacionales, orograficos o constructivos,
entre otros, la Compafia Mexicana de Aerofoto, funda-
da por Luis Struck, cubri¢ una importante necesidad del
México posrevolucionario, cuyos anhelos modernizado-
res demandaban la utilizacion de la mas alta tecnolo-
gia en aras del progreso. Con avionetas bimotores, y
posteriormente trimotores, la flota de Aerofoto sobrevold
los cielos nacionales hasta fines de la década de los
sesenta. Su vocacion fotografica llevo a la Compafiia
a la conformacién del més significativo archivo de foto-
grafia aérea en nuestro pais. El acervo alberga impor-
tantes documentos visuales e histéricos del desarrollo
urbanistico, la historia arquitecténica y constructiva, la

simbolizacion de las ciudades, la insercion de la moder-
nidad, la vida cotidiana, la memoria urbana, la diversidad
natural y geogréfica del pais, asi como de otras latitudes
latinoamericanas.

En 1969 la Compafiia Mexicana de Aerofoto pasé a ma-
nos de Ingenieros Civiles Asociados (ICA), que continud
la invaluable tarea del registro aéreo hasta 1989, afio en
que la aerofotografia fue sustituida por las tomas satelita-
les. Actualmente el acervo cuenta con poco mas de 800
mil negativos y es custodiado por la Fundacion ICA.

El reto de la conservacion de negativos de nitrato y
acetato de celulosa en esa cantidad exigio un plan de
conservacion y preservacion a largo plazo. El ndcleo
del plan radica en la climatizacién de una béveda para
almacenar los negativos analdgicos v la transferencia a
plataformas digitales de alta resolucion. Sin embargo,
la coleccion de negativos fotomecanicos de los mosai-
COS aéreos es una tarea en proceso de disefio y eje-
cucion. Los mosaicos son conjuntos de varias decenas
de imagenes aéreas verticales que se reducen a nivel
fotogramétrico y cubren un area territorial de grandes di-
mensiones —por ejemplo una mancha urbana, el primer
cuadro de una ciudad, la cuenca de un rio, etcétera.—
El acervo de mosaicos rebasa 44 mil y se encuentran
sobre soportes fotomecanicos de diacetato y triacecato
de celulosa.
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El propdsito de la Fundacién, y en particular de la fotote-
ca, es preservar y difundir este importante patrimonio, asf
como contribuir a la realizacion de todo tipo de investiga-
ciones histdricas, urbanisticas y cientificas, para las que
la aerofotografia representa un alto valor documental.

Mas alla de su cualidad testimonial, estas imagenes con-
frontan al espectador a través de la mirada. La Ciudad de
México y sus aerofotografias apelan a la memoria y a la
afioranza, pero al mismo tiempo al cuestionamiento de las
conciencias histéricas, urbanas y sociales.

La aerofotografia en México tiene un antecedente direc-
to en las descripciones aéreas de la Ciudad de México
por Bernardo de Balbuena reportadas en E/ Rodrigo
y en las litografias decimondnicas de Casimiro Castro
inspiradas en apuntes tomados en globos aerostaticos.
Son los globos aerostéticos los que conducen, en 1858,
los intentos de Nadar por lograr un levantamiento foto-
gréfico al colodion humedo. Para ello Nadar montd sobre
la canastilla del globo y tuvo poco éxito, y aun asi logréd
escribir su manifiesto £/ derecho de volar, en 1865.

Mejor resultado tuvo la experiencia del estadouniden-
se James W. Black, quien obtuvo un daguerrotipo de la
ciudad de Boston tomada a bordo del globo “La reina
del aire”. Pronto la necesidad militar de contar con re-
conocimientos militares desde el aire llevaron al presi-
dente Lincoln a formar “The Ballon Corps Unit” durante
la guerra civil estadounidense.

Sin embargo, no sélo los globos aerostaticos, sino tam-
bién las palomas mensajeras se utilizaron para las tareas
de reconocimiento y ubicacion de posiciones enemigas.
A principios del siglo XX, en 1908, Jules Neubronner, de
Cronenberg, Alemania, presenté al ministro de Guerra
una paloma equipada con una camara capaz de obte-
ner un negativo de 4 x 4 cms. La paloma podia tomar
fotografias a 150 metros de altura gracias a un mecanis-
mo de obturacion y arrastre de pelicula en rollo que se
accionaba con un sistema de relojeria. La revista france-
sa L llustration reporta esta aplicacion en 1908, y en ese
mismo afio publica croénicas de los avances de la avia-
ciony de los dirigibles.

Es precisamente el desarrollo de la aeronautica, de la
cronofotografia y del cinematografo lo que impulsa la fo-
tografia aérea. En los Estados Unidos de América, hacia
1917, Sherman Mills Fairchild, pionero de esta funcién de
la fotografia, inventd y mejord una camara fotografica do-
tada con un mecanismo de precision para el obturador,
asi como para el desplazamiento de la pelicula a una ve-
locidad constante. Para ello Fairchild adaptd una camara
Eastman-Folmer Garflex y en 1919 la monté en un avion
biplano tipo Haviland y obtuvo 31 imagenes nitidas, bien
expuestas y sin distorsion. El éxito de Fairchild lo convirtid
en el experto de la aerofotografia profesional.

Es justo sefialar que antes de Fairchild diversos perio-
distas montaron en un avioén y obtuvieron fotografias con
camaras portatiles; tal es el caso de Charles F. Shaw, que

en 1910 fotografio la campifa inglesa para el peridédico
Nottingham Guardian, el teniente estadounidense G.E
Nelly filmé con pelicula Kodak el érea de San Francisco,
California, y en 1913 un militar italiano, Cesaro Tardivio,
construy6 a partir de varios negativos aéreos un mosaico
de la ciudad de Bengasi, Libia.

Al finalizar la Primera Guerra Mundial, Fairchild exten-
dié su compafiia y ofrecid sus servicios no sélo a los
gobiernos y sus estrategas militares, sino realizo levan-
tamientos para diversas actividades de documentacion
territorial, urbanistica, topografica, catastral, limitrofe,
entre otras aplicaciones. En 1927 Francisco Antunez
Echegaray publico en la revista Planificacion un articu-
lo titulado “La foto-topografia aérea y sus aplicaciones
practicas”. Dos afios después Fairchild fotografio la
Ciudad de México el dia 4 de abril de 1929, poco antes
de la aparicién de la Compafiia Mexicana de Aerofoto.

La Compafia Mexicana de Aerofoto utilizd diversas
emulsiones en blanco y negro, infrarroja y color. Las
placas aéreas son de gran formato y provienen de ro-
llos de 23 cms y con una longitud de 75y 150 metros.
Cada toma tiene una dimensién de 23 x 23 cms. Cada
imagen esta fechada, la altura y el nivel de avion se
reportan también sobre la pelicula entre cada toma.

Este acervo abre una veta mas para la investigacion de
la fotografia industrial y cientifica en México y en Lati-
noameérica. La experiencia de la fototeca de la Funda-
cion ICA se perfila como un modelo de conservacion
de imagenes cuyo valor crece cada vez que se utiliza'y
cada vez que mas imagenes se estabilizan, documen-
tany preservan. La riqueza visual de las aerofotografias
ha quedado plasmada en las exposiciones Memoria
desde el Aire 1932-1969 y La construccion de Ciudad
Universitaria, que con imagenes de gran formato se
exhibieron en la Rejas de Chapultepec de la Ciudad
de México en junio de 2007, y en el vestibulo de la Sala
Nezahualcdyotl del Centro Cultural Universitario, respec-
tivamente. Las muestras contribuyeron a la celebracion
de los 60 afos de ICA y 30 afios de la Fundacion ICA. A fi-
nales de 2007 la editorial Lunwerg editd con FICA el libro
Mexico, Memoria desde el Aire 1932-1969, cuya primera
edicion de tres mil ejemplares esta agotada.
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Francisco Mata

Tepito jbravo el barrio!

con textos de Fabrizio Mejia Madrid, Alfonso
Hernandez y Fernando César Ramirez, entrevistas
de Alfredo Matus, México, Trilce, 2008.

Cada obra de un autor, aunque singularmente Unica, en realidad es
parte de una sola obra. Por décadas, el trabajo de Francisco Mata
Rosas se ha ocupado de la Ciudad de México con una mirada de
fuerte vinculacion emocional, de la que han resultado ensayos ya im-
prescindibles como Sabado de gloria (1994) y Meéxico Tenochtitlan
(2005), por mencionar sélo dos que han sido exhibidos y publicados.
Al acudir a Tepito —el barrio por antonomasia, sintesis de la cultu-
ra urbana—, Mata Rosas va provisto de la misma fascinaciéon —una
mezcla de naturalidad y asombro— por el paisaje y el rostro que ani-
ma toda su obra, esta vez en color.

El libro Tepito jbravo el barrio! esta conformado por mas de 30 vis-
tas de las calles y los funcionales absurdos del diario trajin de quitar
y poner el tianguis, letreros, anuncios, murales que manifiestan el
abigarrado modo de ser, hacer y creer en este microcosmos de 36
manzanas situado en el corazon de la ciudad; por los mas de cien
retratos de tepitefios de todas las edades que enfrentan la camara
con la actitud de dejarse ver por lo que son y lo que hacen; textos de
autores locales, y no tanto, disertan sobre el origen y el devenir de
una cultura con rasgos identitarios fincados tanto en el territorio y la
actitud, asi como en el habla, el baile y el espiritu de lucha; completa
el volumen una serie de entrevistas a los vecinos.

Abstraidos momentaneamente de su cotidianeidad a partir de un
fondo blanco, los personajes son encarados por el fotégrafo, que
recurre a un plano de tres cuartos, en el que hace caber no solo el
universo de la efigie (piel, rostro, cuerpo, mirada, gesto), sino el del
atuendo (ropa, joyas, tatuaje, maquillaje, mascara) y los atributos
(bascula, guantes de boxeo, herramienta, trofeos, imagenes religio-
sas de bulto). En la unicidad de cada retrato, Mata logra hablar del
todo —la ciudad— por la parte, y obtiene de este ejercicio un album
inédito, hasta hoy, de la esenciay la apariencia de los mas acendra-
dos y genuinos chilangos.




Rafael Lopez Castro

Vestida del sol con texto de Roger Bartra,
México, Era, 2006.

Antafio nombrada “Dulce iman de los afectos de los
mexicanos”, hoy en dia la virgen de Guadalupe con-
serva esta propiedad muy suya de atraer y juntar; su
magnetismo traspasa condicién social, geografia y
tiempo. Soélo asi se explica la profusiéon de imagenes
que la recrean a lo largo de los siglos y en todos los
materiales posibles.

En la calle, Vestida del sol la halla Rafael Lépez Castro
—Ilaico guadalupano de oficio disefiador gréafico y foto-
grafo—, quien por afios emprendid el registro de cientos
de murales diseminados por los cuatro rumbos de la
Ciudad de México y algunas otras entidades. Efimeros
en muchos casos o cambiantes por obra del desgaste
y el retoque, estas piezas se perderian de no ser por la
devota intencién de su rescate por medio de la fotogra-
fia y su difucion a través de este libro.

Un sinfin de versiones acuden a la imagen original para
repetir los inconfundibles rasgos iconogréaficos: una vir-
gen encinta, un manto estrellado, un resplandor y una
mandorla; otros elementos como las rosas del milagro,
el angel y la luna a sus pies o la corona de Reina de
México y Emperatriz de América son opcionales, pero
en todo caso las soluciones en forma y color arrebatan la

RFSFNAS

Isabel Mondragén

mirada y cumplen con varias funciones: honrar a la vir-
gen pintando su imagen, gozar de su presencia y atraer
Su amparo y proteccion.

Aterrizada en el barrio, esta es la deidad mas cercana,
la que vive entre nosotros —transeuntes, parroquianos,
vecinos— y sabe de pequefias alegrias o grandes in-
fortunios, y conoce de las carencias y peligros que ace-
chan a la vuelta de la esquina; es la que no requiere sino
flores y un gesto, y tan gustosa vive frente al estanquillo,
el puesto ambulante y la parada del camion.

Recopilada con un ojo tan educado cuan instintivo como
el de Lopez Castro, la Morenita posa a solas 0 en compa-
fila de sus fieles, acepta el close up y casi guifia sabién-
dose mirada entre postes, sefiales, anuncios y malezas.

El titulo Vestida del sol hace referencia a la virgen del
libro del Apocalipsis, lectura en la que Miguel Sanchez,
primer evangelista guadalupano, alla por el afio 1648,
intuye como correspondiente a la virgen del Tepeyac,
madre de una nacién escogida. Lopez Castro va al en-
cuentro simbdlico vy literal, pues la entiende luminosa, y
bafiada de luz, brillante de color, la captura para compo-
ner este preciso y precioso ensayo fotografico.

Impresa de una vez y para siempre en el ayate —material
pobre silo hay—, lo que en verdad llama al asombro es el
sentido de apropiacion que esta imagen suscita; interpre-
tada y reinterpretada por manos anénimas de corazén
henchido, que no se sustraen al iman de sus afectos.
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