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Los grandes jefes de la Revolucion mexicana veunidos en la toma de poder del presidente Carranza en el palacio presidencial. De izquierda a de-

recha: (1) El fe

eroz general Fierro [...], (2) El terrible Pancho Villa sentado en la silla del presidente de México, (3} E1 general Emiliano Zapata,

rival en la ferocidad de Pancho Villa, (4) El hermano de Zapata, Evfemio. (fotografia tinica, absolutamente inédita en Euwropa), en Mario
Appelius, Laquila di Chapultepec (Messico), Milan, Edizione Alpes, 1929. Col. biblioteca Eric Jervaise

os cauces de la memoria

s algo va sabido: la vastedad de registros con

que cuenta el fondo Casasola, resguardado

por la Fototeca Nacional, en Pachuca, es tal
que su estudio evidentemente reclama analisis espe-
cificos. Esto es, investigaciones que incidan sobre
hechos precisos para con ello poder armar una es-
pecie de cartografia sobre las tematicas, los sucesos
y los testimonios con los que el clan Casasola cons-
truyo una memoria visual sobre México. Tarea nada
facil, por las miles de imdgenes que se conservan ac-
tualmente. Por eso hay que desenredar la madeja
jalando primero un hilo y después otro. Lo que
quiere decir que si abordamos su estudio por aque-
llos acontecimientos particulares que fueron con-
formando esa memona, iremos desentranando la
historia detras de las imidgenes. Y acaso, asi, algin
dia conozcamos mejor los miiltiples significados de

ese archivo.

Una de las tantas interrogantes es la de conocer como
circularon en su momento, o en su origen, las image-
nes de este fondo. Por que es evidente que las propias
imagenes van creando su propia historia. Su utiliza-
cion y reutilizacion —que quiere decir su recontexiua-
lizacion— a lo largo del tempo deja ver el cauce, la
direccion, que le dieron los fotografos, los editores,
la politica de los diarios y los autores de otras publica-
ciones, e inclusive los propios historiadores. La ima-
gen fotogrifica suele ser muy movible v adquirir tantas
lecturas como espectadores accedan a la misma; o bien
tantas vertientes como interesados haya que la utilicen.

El presente niimero nos fue propuesto por la
investigadora Marion Gautreau, estudiosa de las pu-
blicaciones en donde aparecieron inicialmente las
fotografias del fondo Casasola, quien abordo la mane-
ra en que la revista Rotogrdfico utilizo las imagenes de es-

te acervo. Como editora invitada para la realizacion



Anita Brenner, The Wind that Swept Mexico, Nueva York-Londres, Harper & Brothers, 1942, Col. biblioteca particular

de este numero ella, nos plante6 incluir aqui las pes-
quisas llevados a cabo por otros investigadores. Asi,
Deborah Dorotinsky da a conocer aqui un desconoci-
do reportaje, notable documento visual. que Ismael
Casasola realizo en Guatemala. Jesse Lerner da cuen-
ta del caso Gallegos, un suceso criminal que acaparé
las planas de los diarios en 1932 y del cual el clan
Casasola también nos legé un registro. Por su lado,
Rosa Casanova aborda el Album histirico grifico, un do-
cumento seminal para comprender el uso que el pro-
pio fondo Casasola tuvo en su tiempo. Mientras que
Daniel Escorza aborda un ano clave en la vida de la
Ciudad de México y del papel que la fotografia jugo
en la prensa durante 1913, Investigaciones que van
del microsuceso para comprender lo macro. Para se-
guir depurando la madeja, pues.

Alquimia agradece el apoyo, nuevamente, de

la Hemeroteca Nacional y de la Biblioteca del Instituto

de Investigaciones Filologicas de la UNaM, asi como de
la familia Olivares-Casasola, de la que obtuvimos ayu-
da para publicar aqui algunas imagenes resguarda-
das en su archivo. Igualmente a Eric Jervaise, quien
llamé nuestra atencion sobre algunas publicaciones.

Con este namero Alguimia inicia su noveno
ano de ser editada, v eso para nosotros significa mu-
cho. Eso se lo debemos a decenas de investigadores
que con sus reflexiones han logrado una cultura del
analisis historico en estas paginas, asi como a muy di-
versos archivos afiliados al Sinafo, como también a
varios acervos y bibliotecas privados e instituciones
publicas. Alguimia se ha vuelto asi una reunién de vo-
luntades, tendientes a hacer mas sélida una cultura

de la fotografia entre nosotros.

José Antonio Rodriguez

L
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Rofogmﬁm y el Archivo Casasola:
una colaboracion vanguardista

Marion Gautreau

a revista Rotografico, editada por la Compania Periodis-

tica Nacional,! fue creada en 1926 y tuvo una breve

existencia hasta el mes de agosto de 1929, El semana-
rio reivindicaba su originalidad al tratar la informacion en
¢l texto de presentacion del primer nimero: “En este sema-
nario ‘grafico’, es decir de informacién fundamentalmente
objetiva, concederemos un valor limitado a las palabras.”™
La equivalencia que la redaccion realiza entre ambos con-
ceptos da cuenta de la persistencia de la idea segin la cual
la fotografia es transparencia, objetividad o reflejo de la rea-
lidad, y Rofogrdfico nos demuestra que en 1926 la fotografia
de prensa seguia siendo —tanto a ojos de la redaccién como

del publico—, garantia de verdad objetiva.

Nosotros vamos a hacer un semanario especializado para la
difusion de “lo grafico™ lo grafico oportuno; lo grafico bello;

lo grifico sensacional: lo gréfico sugestivo v cada vez renova-

11;.;..;. Wisto Mexic
- g

]
|
|
]

do. Este serd un periddico que tienda al deleite y al interés Tipos y escenas que se van; en. Rotogrifico, México, 1 de

“por los ojos™; ya que atn existen muchas cosas bellas que

pueden contemplarse con un inagotable gozo estético.”

“Lo grafico” corresponde, para la revista, a todo lo que no es ti-
pogrifico, es decir, texto, y designa en particular a la fotografia que ha
conocido un auge en la prensa gracias al desarrollo de las técnicas de
reproduccion de la imagen. La informacién grafica proporcionada por
la revista es exclusivamente fotogrifica; el dibujo sélo aparece en notas
publicitarias, historietas humoristicas y como ilustracion de relatos lite-
rarios. La imagen estd presente hasta en los juegos; esto es evidente
cuando el tradicional crucigrama es reemplazado por el “rotograma’”,
en ¢l cual uno tiene que adivinar palabras por medio de pequenas fo-
tografias acompanadas por definiciones. El aspecto general de la revista
sorprende y contrasta con las revistas ilustradas de la época: la foto-
grafia es realmente abundante y su presencia en todas v cada una de las
paginas, la diagramacion original de las imagenes asi como la multipli-
cidad de usos que se les atribuye conforman una nueva manera de pro-

porcionar informacion.

septiembre de 1926, Col. Hemeroteca Nacional, uxam
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Los velirculos fque u'mrl,!mn‘rﬂnju, en Rotogrefico, México, 206 de enero de
1927, Col, Hemeroteca Nacional, UNAM

Una seccion en particular llama la atencidn
por su cardcter innovador: “Lo que ha visto México
en los dltimos treinta anos”, aparece desde el tercer
nimero, fechado el 24 de febrero de 1926, y sélo de-
saparecerd con el fin de la revista. Se han registrado
149 paginas de esta seccion en los dos anos y medio
de la publicacion. El objetivo de ella era presentar as-
pectos de la vida politica, militar, festiva, cotidiana
de México y sus personajes desde principios de siglo
hasta finales de los anos veinte. Rologrifico introdujo
esta nueva seccion en un texto publicado el mismo

dia en la pagina cuatro:

La Plana Trece! [...]

Su titulo basta para dar cabal idea de su in-
dole: “Lo que ha visto México en 30 anos”.
Hemos hecho una cuidadosa recopilacion
de las mas curiosas fotografias de aconteci-
mientos diversos ocurridos en México de

treinta anos a esta parte, y las vamos a ofrecer

8 Algjuimiia

periodicamente al lector como un “Ancce-
dotario Grifico Nacional”,

Sujetando a nuestro plan la ordena-
cion cronolégica; tendiendo siempre a con-
servar ¢l interés general, mosiraremos en
esta seceion los sucesos sociales, politicos,
artisticos, etc., sin preferencia de asuntos,
ni compaginacion, que llegaria a hacerse
mondtona, Esto en cuanto a la forma. En
cuanto al fondo: no vamos (que no es el lu-
gar), a hacer critica historica, ni a fomentar
tendencia politica alguna. Entendiendo
perfectamente nuestro caracter de publica-
ciom “grafica”, ofrecemos una interesantisi-
ma divulgacion histarica por medio de las
imdgenes que las camaras reporteriles reco-
gieron en su tiempo y que solamente Hevardan
al pie la relacion descriptiva o la efeméride

correspondiente.

Con este programa ambicioso y novedoso —la
perspectiva historica global a través de las imagenes de
las vivencias de un pais y de su pueblo—, Rotogrdfico
inicié una estrecha colaboracion con el ya conocido
Archivo Casasola,” conformado gracias a las activida-
des de la agencia del mismo nombre, heredera de la
Agencia de Informacion Fotogrifica fundada en
1912 por Agustin Victor Casasola y su primo Gonzalo
Herrerias, con otros varios periodistas y fotdgrafos.”

Desde el principio, la revista ilustrada men-
ciona que las fotografias escogidas para la seccién
“Lo que ha visto México en los tltimos treinta anos”,
son una “recopilacion exclusiva de Rotdgrafico” hecha
en el Archivo Casasola. No se nombra sistematica-
mente al prestigioso archivo: la mencion “Archivo
Casasola” s6lo aparece 92 veces en las 149 planas de
la seccion, entre 1926 y 1929. Sin embargo. parece
ser la anica fuente de documentos fotogrificos utili-
zada para este panorama histérico, lo que muestra la
abundancia de imagenes y de tematicas que encerra-
ba va a finales de los anos veinte este fondo.

En la presentacion textual de la “Plana Trece”
se anuncia un programa ecléctico y aleatorio, sin
preferencias por un asunto u otro y sin critica; en

otras palabras, la objetividad de la seleccion deberia
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Fondo Casasola, Ll diminuto carvo que es esperado todos los dias con gran alboroto por los chicos v los grandes: el carrito del lechero, 1927, negativo de

gelatina sobre vidrio, Col. SINAFO-FN-INAH, niim. 166226

aunarse a la declarada objetividad de la fotografia. A
traves de la revision del conjunto de las “Plana Trece”,
podemos ver como se dio la realizacion de este pro-
vecto, cudles son los temas predominantes y qué vi-
sion del México de principios del siglo veinte nos
aporta uno de los mayores archivos fotograficos me-
xicanos de la época.

Una primera clasificacion tematica da cuenta
de las preferencias en el tratamiento de esta seccion.
Los asuntos politico-militares (ya sea del Porfiriato,
de la Revolucion o del periodo posrevolucionario)
solamente ocupan un tercio de las planas. Otras te-
maticas predominantes conforman los dos tercios
restantes: la Ciudad de México, las fiestas v ceremo-
nias, la vida cotidiana, las cuestiones de infraestructu-
ras, transporte y comunicaciones v otros temas menos
relevantes.” El propdasito de la seccion “Lo que ha vis-
to México en los dltimos treinta anos” es, por consi-
guiente, en primer lugar, el de recordar los hibitos

de la poblacion mexicana (sobre todo capitalina) en

su vida cotidiana, urbana, de ocio y ritual, Las cues-
tiones politicas y militares, que habian marcado con
un sello tan profundo la historia mexicana de prin-
cipios del siglo XX, sin estar ausentes, pasan a un
segundo plano. Durante esos anos de paulatina esta-
bilizacion politica en toda la repuiblica, Rotogrifico
parece querer invertir la jerarquia de la informa-
cion v recordar, ante todo, las vicisitudes v alegrias
de la gente.

Como lo indica el titulo escogido por la revis-
ta para esta novedosa seccion, un propésito es cen-
trarse en un pasado reciente. midiendo el paso del
tiempo a través de las evoluciones, transformaciones
v modernizaciones. Algunas planas se miran como
una estampa del pasado v simplemente pretenden
dejar huella fotografica de usos y costumbres ya de-
saparecidos. Es el caso de las que recuerdan las anti-
guas celebraciones, como el Dia de los Difuntos
(num. 144, 31/10/1928), la Guadalupana (nam. 45,
15/12/1926) o el 5 de Mayo (nim. 118, 09/05/1928).



Como se celebraba el dia de ln Guadalupana, en Rotografico, México, 15
de diciembre de 1926. Col. Hemeroteca Nacional, UNAM

En la pdgina 13 del nim. 18, fechado el 9 de junio
de 1926, acerca de “Como jugaban los ninos antario”,
se aprecia cierto toque nostalgico en las descripciones
de los juegos caidos en el olvido, como si Rofogrdfico,
a través de la fotografia, quisiera prolongar hermosas
y tiernas escenas del pueblo mexicano. Otras planas
dan cuenta de la evolucion hacia la modernidad, en
particular en cuanto a cuestiones de urbanizacion vy
oficios callejeros. Dos nimeros ilustran las transfor-
maciones ocurrida en la Plaza de Armas (nam. 17,
02/06/1926): el corazon de la cindad siempre ocu-
po un lugar privilegiado en distintos periodos, pero
la revista ofrece un panorama mds amplio de la mu-
tacion acelerada de la capital entre principios de
siglo y los anos veinte, al publicar fotografias de mo-
numentos (El Palacio Postal, el Castillo v el parque
de Chapultepec, el antiguo Colegio Militar y el Tea-
tro Nacional), asi como de estatuas, fuentes y relojes

que adornaban las calles. Las condiciones de trabajo

10 Algpatirnia

también sufrieron grandes cambios en ese primer
tercio de siglo, y la seccion “Lo que ha visto México en
los dltimos treinta anos” otorga un lugar privilegiado
a la vida cotidiana de la urbe: “Tipos y Escenas que
se van” (num. 30, 01/09/1926), recuerda oficios ca-
llejeros en extincion, con un toque humoristico, Final-
mente, la seleccion de fotografias historicas realza la
modernizacion del pais, y Rotogrdfico se enorgullece
de los adelantos que colocan a México “a la altura de
los paises mds progresistas de América™® La infraes-
tructura del transporte resulta emblemadtica del pro-

»

greso y la plana “Fechas del Riel” (nam. 95,
30/11/1927) constituye una oda fotografica al ferro-
carril mexicano y a sus constructores,

Rosa Casanova y Sergio Rail Arroyo escriben
en “Los Casasola. La épica cotidiana”, que “para
1996 es definitiva la vocacion nostalgica: Agustin Vic-
tor Casasola colaboré con la revista Rologrdfico, en
una seccion semanal titulada ‘Lo que ha visto Méxi-
co en los tltimos 30 anos’, donde se recuperan tradi-
ciones, costumbres y I)g'l'm:nzgic.s“.“’ Efectivamente, es
omnipresente el toque nostilgico en los pies de foto
y la misma seleccion de las fotografias y, como ya lo
hemos apuntado, prevalecen las temdticas ligadas a
escenas de la ciudad v su gente que tienden a desa-
parecer a finales de los anos veinte. Sin embargo, no
se descartd la publicacién de imdgenes relativas a los
sangrientos sucesos de la reciente revolucion, 17 pla-
nas hacen referencia exclusiva al conflicto, ocho
ofrecen la cronica politica y militar de eventos que
precedieron la lucha o fueron consecuencia de ella
y 23 dibujan el panorama de hechos relevantes que
sucedieron desde el Porfiriato hasta el periodo pos-
revolucionario, como por ¢jemplo campanas presi-
denciales, felicitaciones de ano nuevo, convenciones,
informes presidenciales, etcétera. El tratamiento de
eslas tematicas rara vez deja paso a la nostalgia. Mas
bien predomina la pintura histérica neutral y la vo-
luntad de rescatar la memoria fotogrifica. La clec-
cion de imdgenes alusivas a de la modernizacion del
pais también revela cierto dinamismo dentro de la
seccion, que no solo Hora los pasados dltimos treinta
anos sino que se enorgullece de ellos. Si bien la vo-

cacion nostilgica estd presente en esta seccion, no se



Fondo Casasola, Un grigho de gentes [sic] del pueblo orando ante un altar improvi-
sado, después de la explosion de wn petardo en la Basilica, 1926, negativo de gelati-
ni sobre vidrio. Col. SINAFO-FN-INAH, nuim, 92197

pueden eludir ni la voluntad de establecer una histo-
ria fotogrifica, ni la de poner de relieve un pais en
constante movimiento v evolucion.

En torno a una reflexion acerca de la linea
editorial de una revista ilustrada mexicana de finales

de los anos veinte, el andlisis de esta seccion conlleva

dos interrogantes: sobre el precoz uso histérico de la
totografia y acerca del recurso sin precendente que
constituyo a finales de los veinte el gigantesco banco
de imdgenes, conocido ya bajo el nombre de Archivo
Casasola.

Aunque Rotografico no pretendia realizar una
labor cientifica, el resultado obtenido con la seccion
“Lo que ha visto México...” es un panorama histori-
co fotogrifico sin precedente en el mundo de las re-
vistas ilustradas mexicanas. Desde la introduccion de
la fotografia en los periodicos y revistas, la informa-
cion en imdgenes correspondia casi exclusivamente al

presente, v el escaso empleo de la fotografia historica

quedaba confinado a la conmemoracion de hechos
politicos y militares.!” La introduccion de las temiti-
cas de la ciudad y de la vida cotidiana dentro de es-
te marco de resguardo de las imdgenes del pasado
es un hecho vanguardista que probablemente no hu-
biera tenido lugar sin la colaboracion del Archivo
Casasola.

En 1921, el mismo Agustin Victor publico los
primeros cinco nimeros del Althum Histévico Grfi-
co,"! que constituyeron el primer intento de historia
grafica jamds realizado en México. La vision histori-
ca de este gran fotografo es revelada a través de este
A'!bi..'m; sentir la necesidad de conformar un archivo
de imagenes sobre la historia de México v de difun-
dirlas en la prensa y ordenarlas en un proyecto a
gran escala de historia fotogrifica es lo que final-
mente ha forjado el renombre de Casasola. Apenas
terminada la Revolucion, el archivo se asento paula-

tinamente en este papel de guardian y difusor de la

quimia 11



De la historia de nuestro Palacio Postal, en Rotogrdfico, México, 5 de ene-
ro de 1927. Col. Hemeroteca Nacional, UNAM

12 Aegunmii

memoria. La moderna redaccién de Rotogrdfico que
ided la seccion “Lo que ha visto México...”, no po-
dia encontrar en 1926 mejor colaborador que los
Casasola para emprender la tarea de ofrecer a sus
lectores las imagenes pasadas de su ciudad, su pais v
sus costumbres,

A pesar del contraejemplo que encontramos
en Rotogrdfico, desde 1921 y durante mis de cincuen-
ta anos, el Archivo Casasola parecio ser mayoritaria-
mente, si no es exclusivamente, valorado como el
fondo fotogrifico de la Revolucion. Basta con leer
los articulos publicados en €l momento de la muerte
de su fundador,'? o las resenas en los periédicos'™ de
la adquisicion del Archivo por el Estado en 1976, para
entender que las imigenes de la lucha armada se ha-
bian vuelto emblematicas de los Casasola, dejando
en el olvido miles de referencias visuales sobre otros
temas, tan bien tratados o mejor, por esta dinastia de
fotografos. No obstante, entre 1926 v 1929, Rotogrifico
va divulgaba un sinfin de fotografias pertenecientes
al archivo que resistian la tentacion de recordar tni-
camente los tragicos anos revolucionarios. A pesar
de la relevancia del conflicto en la reciente historia
mexicana, la colaboracion de Rotogrifico con los Ca-
sasola tomé un camino menos épico y mas realista.

Elinterés por la vida cotidiana del pueblo me-
xicano se hacia palpable a través del original trata-
miento fotogriafico de ciertas tematicas. En varias
ocasiones la revista privilegiaba, escenas de la cotidia-
neidad de la gente como podian ser la necesidad del
abastecimiento de agua (nim. 177, 26/06/1929), las
caracteristicas de su vivienda (nim. 19, 16/06/1926)

o las tradicionales diversiones populares y sus persona-

jes: el cilindrero, la domadora de serpientes, voladores

aztecas, funambulos, etcétera (nim. 12, 28/04/1926).
En el nim. 85, fechado el 21 de septiembre de 1927,
el recuerdo de “Las Fiestas Patrias al correr de los
anos” es muy sorprendente. Uno se espera el clasico
abanico de imagenes mostrando el desfile, los oficia-
les uniformados v los homenajes a Miguel Hidalgo.
Mas, de las nueve fotografias, dos presentan el desfi-
le, una retrata a Porfirio Diaz en el balcon de Palacio,
y todas las demis se interesan en la gente que ese dia

se divertia con el juego de la Cucana o en el baile



Fondo Casasola, Los frimeros carros para el transporte de la correspondencia, 1927 negativo de gelatina sobre vidrio. Col. SINAFO-FN-INAH, ntim. 92578

popular, agolpada en la calle de Plateros, con sus ti-
picos sombreros de ala ancha, o descansando en los
Jardines del atrio de Catedral. Rotogrdfico presenta la
fiesta del pueblo y no sélo la del ejército y de las au-
toridades. Ofrecer al publico estampas de la realidad
vivida por los mexicanos en sus actos mas triviales no
comtin en la época. Pero lo es menos atn por la par-
ticularidad de las imagenes escogidas. En su mayoria
fueron sacadas en la calle, probablemente durante
uno de esos pascos entre la gente afecta a los repor-
teros acechantes de cuadros de la vida cotidiana.
Muy pocas fueron posadas, casi ninguna proviene de
estudio, y salvo algunos retratos de grupo que pare-
cen mas dirigidos por la lente de la cdimara, en la ma-
yoria se transparenta la espontanecidad de la toma
callejera. Quedaron olvidados los cldsicos retratos
costumbristas de tipos populares. Si bien se recuerdan
los oficios o los tipos que van desapareciendo y que,

por consiguiente, pasaran a la historia del folclore

mexicano, las fotografias siempre los muestran en su
natural entorno de trabajo o de vida, sin despojarlos
de su autenticidad. La importancia v el valor de la
historia del pueblo, tan frecuentemente ignorada,
vuelven a la luz gracias a la colaboracion entre Roto-
grdficoy los Casasola.

Una mirada a los tiltimos treinta anos transcu-
rridos en el pais y su gente no podia ser un panora-
ma exclusivamente politico-militar, como tantas veces
solia hacerlo la historia. Los oficios, las viviendas, los
servicios, las fiestas, las conmemoraciones, ¢l entor-
no urbano, las catastrofes, en resumidas cuentas, todo
lo que conformaba la vida de un pueblo era por con-
siguiente el protagonista de la “Plana Trece”. A tra-
vés de esta revista también se revela el gigantismo y
el eclecticismo del fondo fotogrifico Casasola, ape-
nas quince anos después de su creacion y mucho
antes de que finalizaran las aportaciones de los dife-

rentes miembros de la agencia a su conformacion.
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Fondo Casasola, La demadora de sexpientes (jlagarto!) ganaba un dineral exhibiendo anie la despavorida multitud su

impasible sonrisa entre los anillos del ofidio, 1926, negativo de pelicula de nitrocelulosa. Col. SINAFO-FN-INAH,

nim. 89082, Publicada en Rotografico, México

Notas

28 de abnil de 1926. Col. Hemeroteca Nacional, UNast

La Compania Periodistica Nacional editaba también El Universal, El Universal Gréfico, El
Universal Hustrado v Toros y Deportes (KL Universal Taurino). Samuel Ruiz Cabanas era el di-

rector de Rotografico.

Ruotogriifico, México, 10 de febrero de 1926,

Tdem.

21 titulo "La Plana Trece” se explica porque la seccion “Lo que ha visto México en los tl-
timos treinta anos” siempre aparece en la pagina 13 de la revista.

En el mim. 7, fechado el 24 de marzo de 1926, Rotografico publica una doble plana tit-
lada “In memoriam. La generacién intelectual que hemos visto desaparecer™. El texto
que acompana las forografias empieza asi: *Como de costumbre, esa noche nos habiamos
reunido con Casasola para seleccionar la informacion semanaria “Lo que ha visto México
en los tltimos treinta anos”, tan celebrada desde su aparicion en Rotogrifico. De las pe-
as en que los sucesos se han venido Ajando, gracias a la labor

queiias cajas extraimos las pi
del infatigable reportero grifico, y, al tasluz, investigibamos los asuntos, con el interés
vigilante que nos hemos trazado para hacer de la mencionada seccion un documento au-
réntico de nuestro anecdotario nacional.”

Entre otros periodistas colaboraban Jests B. Gonzilez, José Gomez Ugarte, Rodrigo de
Llano, Rafael Alducin, José de Jesis Ninez v Dominguez. Tres fotografos participaron en
la creacion de la agencia: Samuel Tinoco, Jeronimo Hernandez v Uribe.

Los denyis temas tratados fueron: personajes, poblacion indigena, catistrofes naturales y
a), deportes, toros, visitas extranje-

sinies
ras, nota l(lj:t. vida estue
rrismo”, charlatanes, cometas, libros y bibliotecas, huclg

os (incendios, inundaciones, nevadas, etcéte
artes, “cha-

no, moda, be

itil, notas de sociedad, |u'|'iml|
s v encarecimiento de viveres.

*

Pie de foto de "Evolucidn del servicio nacional de Correos™, Rofogrdfien, México, 14 de no-
viembre de 1928,

D Mirada y Memoria. Archivo fotografico Casasola. México : 1900-1 940, México, Conaculta-INAH-
Turner, 2002, p 200,

10 : .

" Durante el periodo revolucionario era muy frecuente la publicacion de retratos de hom-

ncisco L. Madero, en las fechas
-

rez, Porfirio Diaz, Fr
Decena Trigica o la invasion estadounidense de Ve

bres tlustres, tales como Benito |

conmemorativas de su muerte. L
cruz también fueron objeto de “conmemoracion fotog

1wca” de manera recurrente.

Para mas detalles acerca del Alhum Histarieo Grifico, véase al articulo de Rosa Casanova en

CSLe INISImo nur

o,

2 La Prensa, México, 31 de marzo de 1938: “El archivo fotogrifico que [Agustin Victor Ca-
sasola] dejo es riquisimo. Podemos afirmar con toda seguridad, que no hay en México
otro igual, sobre todo, en asuntos de Ia Revolucion, va que desde que ésta se inicio, Casa-
sola, llevando su cimara a cuestas, v como ‘cirineos’ a sus hijos v a su hermano Miguel, se
convirtié en ¢l fotografo oficial de diferentes Divisiones v Brigadas revolucionarias, apro-
vechando esa circunstancia para formar el archivo que hoy tiene un alo valor historico.”

1% Véase por ejempla El Hevaldo de México, México, 21 de noviembre de 1976



Ser visto al disparar. Ismael Casasola en Guatemala

Deborah Dorotinsky

n el primer nimero de la

revista Alguimia, Rebeca

Monroy nos anunciaba que
el quehacer fotogrifico de los Ca-
sasola era, entre muchas cosas, un
destino de familia.! Senda que sin
embargo no se presentaba con las
mismas marcas para cada uno de
los hijos de Agustin Victor. Sabemos
también por esta investigadora, que
Ismael v Gustavo, y después Ismael

Jr., trabajaron con los periodistas y

emprt's‘dri()s de la prensa ilustra- Ll culto al mal en Chichicastenango, en Hoy, México, 15 de marzo de 1941. Col. Biblio-

teca del Instituto de Investigaciones Filologicas, uxam

da, Regino Herndndez Llergo v

José Pagés Llergo, primero para

Hoy, luego en Rolofoto y posteriormente en Manana. Ismael padre, en
particular, parece haber tenido una muy fructifera colaboracion dentro
de la revista Hoy, como pudimos comprobar en una revision hemero-
grifica.?

Ismael viajé junto con José Pagés Llergo y documento los repor-
tajes realizados por éste en el extranjero. Esta colaboracion no sélo con-
cierne a noticias internacionales relativas a las simpatias o inclinaciones
politicas de los tabasquenos, sino como veremos aqui, también satisfa-
cia la curiosidad del puiblico por las practicas culturales consideradas, y
construidas dentro de los reportajes ilustrados como exoticas. Ismael
colaboré con la revista Hoy, realizando varias fotografias sobre los gru-
pos indigenas de México e incluso de Guatemala.? Este es el caso de la
nota que nos ocupa aqui: “El culto al mal en Chichicastenango™, con 21
fotografias realizadas por Ismael Casasola y la crénica escrita por José
Pagés Llergo.! El propdsito de estas imagenes —organizadas por el edi-
tor y numeradas en secuencia—, es el de mostrar a los indios quiché y
su participacion en una ceremonia en honor de Santo Tomads. No debe
de sorprendernos la inclusion de este reportaje en el contexto de este
nimero de la revista dedicada a la unidad americana: América para Amé-

rica, reza el texto en la portada, ilustrada con una caricatura a color
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Ismael Casasola, Columnas de hawmo, 1941, negativo de pelicula de nitrocelulosa. Col. SINAFO-FN-INAH, ntim. 220017 Las ima-
genes en este soporte de nitrocelulosa, pertenccientes a la Fototeca Nacional, son negativos densos que dificultan su
impresian v digitalizacion

firmada por Arias. El pueblo americano celebra una
Fiesta continental con trajes tipicos, danza feliz frente
a un pedestal con las banderas de los paises del con-
tinente, un escudo con la palabra Pax v sobre el pe-
destal, un hombre vestido de soldado romano atrave-
sado por una espada.” El niimero incluye varios arti-
culos sobre la guerra en Europa, reflexiones sobre la
unidad panamericana (un reportaje sobre la carrete-
ra de ese nombre) y varias notas sobre distintos pai-
ses del continente. El fotorreportaje de la fiesta en
Chichicastenango se ofrece pues como un condi-
mento a este abanico panamericanista,

El subtitulo de la nota es el gancho para
atraer la atencion de los lectores: “Un fotografo y un
reportero mexicanos captan por primera vez el es-
pectacular rito secreto de los indios quichés”. Lo que
el publico de entonces debio de tener entre sus ma-
nos, aun hoy dia se antoja como el relato ilustrado
de una lance peligroso v emocionante, en un “rito
secreto” ocurrido en febrero de 1941: la version

periodistica (sturistica?) de una aventura. Al igual

16 Algpuimia

que el fotorreportaje, “La Feria de San Juan de los
Lagos”, publicado en varias entregas durante 1940.°
fotografiado por Enrique “el gordito” Diaz, aqui se
resalta la fuerza de la fe, el sincretismo entre las
creencias religiosas catolicas y las “paganas”, y el po-
der santificador de la procesion. Sin embargo, la ca-
racterizacion que se hace sobre los indios quich¢ es
atn mds dolosa que la de los indigenas mexicanos
que aparecen en los reportajes de la revista desde f-
nales de los anos treinta y hasta 1942, aproximada-
mente. La diagramacion de las imdgenes también ya
que en la nota sobre Chichicastenango no tenemos
las figuras de los personajes recortadas y ampliadas
fuera del recuadro de la fotografia. Pero vavamos
despacio.

Podemos afirmar que lo que el reportaje ofre-
ce de hecho son dos historias: la primera contenida
en el cuerpo central del texto, la segunda trenzada
entre la secuencia fotogrifica y los pies de foto. Me
interesa que nos detengamos en la serie como estd

“puesta en pagina”, pues es esta escenificacion dentro



Ismael Casasola, Que la cosecha sea buena, 1911, negativo de pelicula de
nitrocelulosa, Col. SINAFO-FN-INAH, niim, 219996

de la revista con la que se construye una narrativa vi-
sual. Incluso sin los pies de foto, estas imagenes
cuentan la historia de participacion de un grupo de
personas en dos actividades claramente diferentes:
un tianguis v una ceremonia religiosa. Pero ademas
relatan una paulatina toma de conciencia de la pre-
sencia del fotografo y diferentes reacciones frente a
éste. La secuencia fotogrifica inicia en la primera pa-
gina de la nota con tres fotografias muy pintorescas
tomadas desde lejos v posiblemente desde un punto
de vista elevado, donde el fotégrafo no es visto por
los retratados. Estas nos permiten apreciar una vista
general —el contexto— donde ocurren las imagenes
de las pdginas siguientes. Nos ayudan a ambientar-
nos. La estrategia visual de la puesta en pagina favo-
rece la lectura como la de un llegar v adentrarse
PoOCo a poco.

Podemos ver la manera en la que progresiva-
mente se van poblando de personas las imdgenes. En
la primera, la calle principal del pueblo —bordeada

por unas casas encaladas y con techos de teja— estd

adornada con unos arcos, y pocas personas que tran-

sitan cargando cos:

sobre sus cabezas y espaldas o
colgadas del hombro. Se trata de unos cuantos indi-
genas que van y vienen. La profundidad de campo
ayuda a percibir la calle como un largo y profundo
camino que se pierde hacia el costado derecho de la
imagen. La segunda muestra a un grupo mas nutrido
de personas, en apariencia solo varones, fotografia-
dos de espaldas. Es la procesion que porta la imagen
de la *Virgen-Maria-Agosto” [sic]. La nota de pie en-
fatiza el frio intenso v sugiere que alguien toma un
trago de aguardiente a espaldas de la virgen. No
vemos gente tomando nada en la fotografia. En el
ultimo recuadro se presenta el tianguis en el que po-
demos ver mezcladas a las personas con vestido indi-
gena y a varios hombres de camisa blanca, pantalon
oscuro y sombrero. Es domingo, dia de mercado en
Chichicastenango y a €l acuden desde Atitlin, Solo-
la y Antigua los vendedores de verduras. El pie de
foto refrenda el congelamiento de la imagen como

una congelacion en la historia: “En el mercado de
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La oraciin del indio Quiché, Hoy, México, 15 de marzo de 1941, Col. Biblioteca del nr-unam

Chichicastenango se retnen ellos, en la misma for-
ma en la que lo hacian sus padres, sus abuelos. Qui-
zas el primer quiché impuso esta costumbre que se
remonta a los origenes de la raza misma y que ha
perdurado intacta, a través de la distancia y del tiem-
po.”? Los indios son en la revista Foy y luego en Ma-
iana, siempre un eslabon con el pasado remoto,
Milenarios, antiguos, fosiles vivientes. Hasta aqui na-
die se percata ain de la presencia del fotogralo y del
reportero.

En la pagina siguiente el fotografo esti ubica-
do entre la gente en el mercado. Aunque la intencion
de Ismael seguramente fue la de pasar desapercibido,
no lo logra. Algunas tomas nos permiten apreciar una
vista frontal de las mujeres vendiendo y de sus mar-
chantes; las mercancias en el suelo, los toldos sosteni-
dos por precarios palos. Hay dos mujeres en dos de
estas seis fotografias que miran al fotografo de frente,
molestas y con reserva. No hay empatia. Las notas al
pie de las fotos van sembrando el camino en direccion

al desenlace de la aventura. Las comparaciones plagan

18 Alquirnia

el texto: en la nota cuatro se nos dice que pocas razas
en América han logrado conservar la pureza de su fi-
sonomia, la cinco sugiere que los colores, la variedad
y complejidad en el tejido de los textiles de los indios,
evocan al Tibet, a China, a la India. No es necesario
abundar en explicaciones sobre esta vertiente ameri-
canista del orientalismo. Y ya entrados en exotismos,
imposible omitir una alusion a los gitanos. En esta no-
ta, que es la seis, empezamos a darnos cuenta que no
es grata la presencia del fotografo: “Ante la presencia
de Ismael Casasola que dispara su camara, los indios
escupen; después gesticulan; mas tarde hablan, pero
lo hacen en su propio dialecto: Estin pensando en los
antepasados de ustedes...”, nos dice un indio que ha-
bla espanol, pero también entiende ¢l quiché...De-
cididamente no les gusta la fotografia.% Entre los re-
gateos de la compra~venta que vemos en la fotografia,

se cuelan las palabras de las notas al pie.

Si es cierto que la indumentaria del quiché

es una de las mas bellas de cuantas usan los



Ismael Casasola, A las puertas dv la iglesia, 1941, negativo de pelicula de nitrocelulosa, Col. SINAFO-FN-INAIL niim. 220014

aborigenes de América, tambicn es cierto
que no hay ninguna raza —ni los yaquis, ni
los picles rojas— mis fea que ésta. Si los
hombres Hevan ropas bordadas regiamente:
si las ancianas se adornan con collares y bra-
zaletes, las mujeres en edad de casarse lu-
cen el vestido corto v exhiben mas alla de
donde empieza la rodilla. Y a pesar de esta
coqueteria femenina, hay un enorme por-

centaje de solteras.,."

Reconocer la belleza de los artefactos cultura-
les para juzgar los rasgos fisonomicos con dureza.
Aqui apreciamos un juicio de valor popularizado en-
tonces, ges esto algo con lo que los lectores de la re-
vista podian coincidir al ver las fotos de Casasola?;
ses nuestra manera de ver tan diferente ahora que
no encontramos esa fealdad en ninguna parte? El
periodista (José Pagés Llergo) ha elegido atinada y
tendenciosamente para esa entrada ocho una ima-
gen donde el hombre —en el primer plano sobre ¢l

costado derecho—, hace una marcada mueca con la

boca y la mujer a su derecha alarga ¢l cuello, carga-
do de collares, con una expresion de pregunta en el
rostro. La imagen final de la pigina es la de dos
hombres que dan la espalda al fotégrafo. No es que
rehusasen ser fotografiados, sino mas bien que Is-
mael “no siente muy segura su camara y ha preferido

retratarlos, por la espalda”, !’

Ahi mismo nos expli-
can por qué la reticencia de los indios a ser fotogra-
fiados: “En cierta ocasion, durante la filmacion de
una pelicula cinematografica, un indio cayé muerto
repentinamente en la plaza de Chichicastenango.
Desde entonces, los caciques han resuclto que la
fotografia es una quinta columna de los genios ma-
los..."1! Es aqui que nosotros, al leer esta nota, em-
pezamos a pensar en el titulo de la misma. ;A qué
mal se refiere “el culto al mal en Chichicastenango™
:Es la compulsion fotogrifica de la prensa un culto
al mal? :Lo son las practicas paganas mezcladas
con las catolicas? El mismo Pagés Llergo juega en el
texto principal con esta ambigliedad al relatar la

aventura,
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Hoy, México, 15 de marzo de 1941, Col. Biblioteca del nr-usnas

Cuando el tianguis termina a medio dia, es hora de
ir a la iglesia a venerar al santo. Reportero y fotogra-
fo no pierden el tiempo. La narracion cscrita en los

pies de foto progresa y presentimos ya el climax de

la aventura; que ambos reporteros irdn a parar a la
carcel, se salvardan de ser linchados y serin ayudados
a escapar ilesos. Entre tanto, a través de las fotogra-
fias nos vamos acercando a las escalinatas que suben
al templo, las vemos plagadas de fieles. Y las palabras
relatan el colorido desplegado por los trajes étnicos
de los coneurrentes, mientras las fotografias en la re-
vista no ofrecen al lector este especticulo cromdtico.
Como documentos, aqui es donde las imigenes se
rinden frente al texto al perder un trozo de informa-
cion importantisima. El registro como tal es por ello
incompleto, parcial. Hay una interrupcion en la se-
cuencia, pues de la imagen 10 (en la edicion original),
donde ya se ve a la gente subiendo, el editor regresa
a los personajes en el mercado para detenerse en
uno en particular que retratado en plano americano
v de perfil, voltea a ver directamente al fotografo con
una marcada expresion de disgusto, El pie de foto
lee: “Si en vez de disparar la cimara se hubiese dis-
parado una pistola, es posible que no se hubiese re-
gistrado un lio mayor.”"” Se recomienda al reportero

y al fotografo marcharse, a lo que hacen caso omiso.

20 '\In;mmu

iPor supuesto, sin desafiar el peligro no hay reporta-

je! Laaventura prosigue, y en la pigina siguiente dos

imdgenes en formato apaisado nos muestran a los vie-

jos cargando los incensarios de los que se desprenden

nubes de humo que dan a las fotografias un cardcter
mistico y nebuloso. Solo las figuras en el primer pla-
no se aprecian con claridad. Por las caras de los re-
tratados, que miran al fotégrafo, intimos que algo
anda mal. Los pies de las fotografias 14y 15 (en la
puesta en pagina original) no reflejan este problema,
prosiguen con una narracion que tiene mds que ver
con las prdcticas sincréticas, el uso del incienso para
halagar al santo y alejar a los “espiritus malignos”.
En las cinco imdgenes que siguen antes de lle-
gar a la final, solo vemos a la gente fotografiada de
perfil, Ismael se ha refugiado entre el humo y desde
un punto de vista lateral realiza una de las mads atrac-
tivas imdgenes del reportaje. Se trata de un hombre
(foto 17) que con una rodilla al suclo se inclina ha-
cia delante, formando con su cuerpo una diagonal
que imprime cierto dinamismo a la imagen. Su en-
torno estd fuera de foco por lo que nada nos distrae
de su figura. Lo vemos concentrado en sus oraciones
mientras con una mano mueve ¢l incensario que ha
sido prendido en su oscilar. Es una hermosa fotogra-

fia del género de los tipos populares que si tuviera



Hoy, México, 15 de marzo de 1941 Col. Biblioteca del ne-unam

que llevar un nombre posiblemente serfa “el devo-
10", Y para poder dar a los lectores algiin punto de
referencia para entender el sentimiento religioso
de esta gente, se compara esta devocion con la que
siente el indio mexicano por la Virgen de Guadalu-
pe. Indios mexicanos comparados con indios guate-
maltecos, categorias aparte del resto del “pueblo”.
En la imagen 19, un grupo de personas sube
las escalinatas “prohibidas para los extranjeros”. Una
mujer voltea a ver al fotografo v en la imagen 21 nos
encontramos va en a las puertas de la iglesia. Esta
imagen final (la 21) ocupa dos paginas completas. Se
trata de seis personas arrodilladas, ocupadas en pe-
gar las pequenas velas blancas en el suclo (los peca-
dos), cubierto con pétalos de rosas (las peticiones).
Tres de ellas estin mirando a Ismael, un hombre ¢n
el costado izquierdo y una pareja en el grupo de la
derecha. La mujer no sonrie, pero su acompanante
no puede evitar hacerlo. Nosotros no vemos nada ex-
trano en esta imagen, y sin embargo, en el recuadro
sobrepuesto con el pie de foto final recibimos la ex-

plicacion v el climax de la historia:

El culto al mal,, . Alli rezaran, arrodillados,
hasta que se extinga la luz de las ceras, Pe-

O mientras esto ocurre, entierran en ellas

clavos v astillas, alfileres y piedras: cada ob-
Jjeto de estos significa un mal que quieren ha-
ceraun enemigo. Para el lector esta [oto dice
poco: a nosotros nos costo la carcel y el peli-
gro de ser linchados. Pero es la primera grili-
ca que haya publicado un periodico de la ce-
remonia religiosa de los quichés, y la tercera
fotogralia que haya sido tomada en los lti-
mos cuarenta anos, de este acto. Un hombre
fll" muaerto |l.]. intentar t'i]])lill' CSIC momento
dramatico de Chichicastenango, y dos mis
han estado a punto de morir a gulpr.-.‘..”

Morir por ¢l reportaje, perder la vida por la
primicia de la imagen. Pagés Llergo comenta en el
texto principal, “...ya estamos en la Garcel...Casaso-
la me ha dado la placa y la guardo muy cerca de los
calzoncillos. Los indios nos siguen”™. ! Los trofeos de
la aventura serdn vistos por el publico mexicano. La
fotografia de prensa se sumerge en las estrategias
mercadotécnicas de las revistas ilustradas que con la
promesa de llevar la aventura hasta los hogares de
los lectores, irrumpe en ¢l mundo privado del rital
y arranca pequenos fragmentos de devociones. Pero
el que mira por la cimara es visto también, su exis-
tencia y su presencia se confirman con este inter-

cambio de miradas.
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Notas

e

*

' Fotografias de Envique Diaz Reyna, “En el proximo niamero de HOY: La Fe
Juan de los Lago: )

Rebeca Monroy, “Los Casasola: un destino de familia”, en Alguimia, ano 1, niam 1, Méxi-
co, sep-dic, 1998, pp. 17-25. E dagina 22 donde Rebeea dejo la pista del reportaje
“El culto al mal en Chichicastenango™

Mi agradecimiento para la Biblioteca del Instinto de Investigaciones Filologicas de la
UNAM Y a su personal, por apoyarme en la consulta del material hemerogrifico, asi como
por ¢l permiso para la reprografia de las imigenes en la revista,

Deborah Dorotinsky, “Imagen ¢ imaginanos sociales. Un estudio de caso de la imagen de
los indios vaqui en a revista Hoy en 19307, ponencia prese viada en ¢ Encuentro de His-
toriografia y 3er. Seminario Internacional *Representacion e Imaginarios”, organizado por
la vasAzcapotzaleo, México, 7-10 de septiembre de 2004, En esta ocasion Ismael Casasola
iajo con Ortega y se encargd de la pante grifica del reportaje “Vamos a ver al Pascola”, Hoy
ntiim. 130, México, agosto 19 de 1939, sin nim. de pag. en el ejemplar consultado,

José Pages Llergo, fotos de Casasola, “El Culto al mal en Chichicastenango”, en revista

Hoy, mim. 212, México, marzo 15, 1941, pp. 96-103. Es en unao de los pies de foto donde
descubrimos que se trata de Ismael Casasola en particular.

Fl director de Ia revista era entonces Regino Herndndez Llergo, v Edmundo Valadés era

Jele de redaceion, Véase indice en p, 6,

ade San
1la Feria de San Juan de

o Hoy, niim. 156, México, febrero 17, 1940; ¢
los Lagos™, en Hoy, nim. 157, México, febrero 24, 1940; °1 n Juan de los La-
gos” en Hoy, nim. 158, México, marzo 2, 1940; “En la Feria de San Juan de los Lagos™,
en Hoy, i, 159, México, marzo 9, 1940, Cfr. Rebeca Monroy, Historias Jara ver: .'nril,lur
Diaz, folorreportero, MExico, NE-UNAM-INAI, 2008, pp. 206-207 v Deborah Dorotinsky, “Arte-
factos de uso multiple”, via en prensa 2005,

José Pagés Llergo, fotos de Casasola, “El Culto al mal en Chichicastenango™, en of. dit.,

p. 96, foto 3.
hidem, p. 97, foto 6.
l’l’?'"‘.

Ihidem, foto 9,

ldem.

2 Ibidem, P98,

Thidem, p.102.

hidem, p. 9.



E f“()t(')graf(') como asesino: el caso de Alberto Gallegos

Jesse Lerner

os historiadores estudian el

crimen, la aplicacion de la

ley v sus representaciones
en varios medios dentro de una
perspectiva iluminadora que reve-
la mucho sobre la sociedad y sus
malestares. “Una historia del cri-
men” —escribe el historiador Pa-
blo Piccato— “es una historia de
la ciudad y sus habitantes”.! El
estudio de William B. Taylor, Em-

briaguez, homicidio y rebelion en las

I“‘”Mﬂrirmm‘- coloniales mexicanas, re- Fondo Casasola, Proceso penal a Alberto Gallegos, acusado de dar muerte a_Jacinta Aznar, 1933, ne-
. . i 5 g gativo de pelicula de nitrocelulosa. Col. SINAFO-FN-INALL niim. 69135

fleja un ejercicio magistral en el
manejo de informacion sobre la
vida diaria de ciudadanos comunes y corrientes, de otro modo inconse-
guible, v que inspira por su uso meticuloso de archivos de la corte y de
los cidigos penales.? Existen muchos trabajos recientes sobre ¢l crimen
en México durante la segunda mitad del siglo XIX y principios del xx.
Robert F. Buffington, Beatriz Urfas Horcasitas y Pablo Piccato han he-
cho contribuciones valiosas al respecto.” No obstante, es muy poco ¢l
trabajo emprendido en esta drea por los historiadores mexicanos de la
fotografia. Un par de articulos breves de John Mraz, v de Rosa Casano-
va con Olivier Debroise, definen hasta ahora la literatura critica sobre
el tema.! Por esta razén en parte inicié el provecto curatorial sobre fo-
tografia del crimen en el fondo Casasola, que tiene por titulo: “El es-
panto de la modernidad”, mismo que consiste en la organizacion de
una exposicion itinerante y de una publicacion.” Ademas de las imdgenes
con temas de la Revolucion, el fondo Casasola contiene un gran niame-
ro de negativos de criminales; escenas y reconstrucciones de crimenes;
caddveres y evidencias; acontecimientos que tuvieron lugar en la corte
v la carcel, eteétera. Con anterioridad, una pequena publicacion daba
cuenta de toda la investigacion archivistica de esta esquina particular del
vasto trabajo de los Casasola.” Entre éstos hay una serie de imdgenes
relacionadas con el asesinato perpretado contra Jacinta Aznar, atribui-

do a Alberto Gallegos (conocido también como Pedro Alfredo Gallegos).
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Ll Grifico, edicion de la manana, México, 16 de marzo de 1932, Col. Hemeroteca Nacional, UNAM

Los hechos del caso merecen un resumen. El 23 de
febrero de 1932, después de varias quejas sobre un
putrido olor que emanaba detras de la puerta de
un comodo departamento, se inicié una indagacion
v se descubrié el cuerpo hinchado de Jacinta Aznar
en avanzado estado de descomposicion. La mujer
descendia de una familia vucateca de abolengo. Casa-
sola registrd una secuencia de imagenes de los funcio-
narios policiacos, mientras inspeccionaban la escena
del crimen. En una de ellas, dos detectives vestidos
de civil recorren el lugar, en bisqueda de pistas; uno de
ellos se cubre la nariz y la boca con un paliacate,
mientras el otro porta una miscara antiguas, con
una hoja de papel en una mano y su sombrero de pa-
Ja en la otra. Ambos personajes evaltan la cama de la
victima y la sala, y leen unos papeles encontrados en
el escritorio del departamento (nim. de inv. 69109,
SINAFO-FN-INAH). Fue durante este escrutinio que se
descubrio la primera pista que senalaba a Alberto
Gallegos como homicida, y que consistia en un reci-

bo por algunas fotografias, acompanado de una

94

nota que simplemente decia: “Senora, vine a buscarla
y no la encontré. Regresaré el dia de manana. Firma.
Alberto Gallegos.” Gallegos fue puesto bajo vigilan-
cia, y poco después ¢l mismo solicité audiencia con
¢l jefe de policia, a quien dijo que tenia informa-
cion sobre el asesinato. Dio un testimonio muy exten-
s0: habia sido contratado por Aznar como fotografo,
lo que le permitio visitar su departamento en varias
ocasiones, y conocer alli a un caballero elegante-
mente vestido que respondia al nombre de Paco. En
su tltima visita, Gallegos asegurd que era este hom-

bre quien le abrio la puerta después de tocar, v que

detras de €1 Aznar se encontraba tirada en el suelo,
todavia con vida, pero en muy malas condiciones. Es-
ta historia tuvo el efecto de ubicar a Gallegos como
principal sospechoso, aunque por su parte defendio
vigorosamente su inocencia. Las sospechas también
cayeron sobre Eugenio Montiel, gerente del edificio
donde vivia la victima, y Juan Sinchez Trinidad, el
ayudante de cuarto oscuro de Gallegos, como posi-

bles complices.



Lo que siguid de este testimonio original fue una se-
rie de confesiones, retracciones, revisiones, prome-
sas de revelaciones importantes, una huelga de ham-
bre y otros recursos dramdticos que mantuvieron el
caso regularmente en los titulares de la prensa du-
rante mds de un ano. Gallegos prometio a los perio-
dicos una declaracion detallada donde lo contaria
todo a cambio de dinero, pero cuando un periodista
al fin le ofrecié 250 pesos, al fotografo le parecio
muy poco. Entonces Gallegos envié una nota al juez
asignado al caso, Antonio Ferndndez Vara, al que ex-
preso su deseo de confesar. Ofrecio al magistrado
una descripcion detallada del crimen y una confe-
sion de culpabilidad, pero mas tarde, en lo que pare-
cia una hoja de papel blanco, ofrecié una confesion
de inocencia, escrita con una tinta invisible, solo le-
gible cuando se exponia al calor de una flama. El uso
de esa tinta evoca la alquimia en el cuarto oscuro, y
las técnicas de revelado y fijacion de la imagen laten-
te en una placa expuesta, pieza de papel fotografico
o pelicula. Esta conducta recuerda al fotograto de re-
laciones piiblicas o promotor, constantemente preo-
cupado por mantener ¢l interés publico en una cele-
bridad que, en este caso, era el mismo Gallegos.

Esta especie de teatro continué durante me-
ses, con Gallegos siempre prometiendo nuevas y sor-
prendentes revelaciones. Atn antes de la sentencia,
Gallegos continué ofreciendo declaraciones provo-
cativas a la prensa, asegurando que sélo €l conocia la
verdadera identidad del asesino de Aznar, pero que
habia jurado guardar silencio.

En las imdgenes de Casasola, aparece Galle-
gos declarando tras las rejas, o hablando ante los re-
presentantes de la ley, luchando por manipular a la
prensa y al sistema legal en su propio beneficio. De
pie frente a su celda de la circel de Belén, impeca-
blemente vestido, con su sombrero en la mano, pare-
cia sonriente, como si el proceso entero fuera tan solo
un largo chiste, confiado tal vez en que al final €l rei-
ria al altimo. Sin embargo se equivocaba, porque sus
declaraciones de inocencia no tuvieron el efecto
que deseaba, al resultar condenado a 22 anos de pri-
sion. Eugenio Montiel, gerente del inmueble donde

vivia la victima, y Juan Sdnchez Trinidad, ayudante

Fondo Casasola, Gallegos en Belén, sentenciado a prisian por el asesinato de
la avistocrata Jacinia Aznar 1933, negativo de pelicula de nitrocelulosa.
Col. SINAFO-IN-INALL i, GO171

del cuarto oscuro, también fueron sentenciados co-
mao complices del crimen, aunque el dltimo con una
condena relativamente leve. Por esos dias, el asesina-
to del popular musico y compositor yucateco Guty
Cidrdenas y otros crimenes ocupaban el lugar de Ga-
llegos en los titulares periodisticos.

Una vez sentenciado y de camino a la peni-
tenciaria de las Islas Marias, Gallegos recibié un dis-
paro por la espalda “mientras intentaba escapar”
(prictica conocida como {ley fuga), explicacion co-
munmente entendida como ejecucion sumaria. Su
caso represento el de una personalidad claramente
moderna: la del criminal como estrella mediatica. Su
relacion con la prensa, incluyendo a los Casasola, sus
empleados o los fotogralos cuyo trabajo fue subse-
cuentemente incorporado a su archivo, parecia un
baile de mutua interdependencia. Las acciones de
Gallegos dejan claro que su propésito real no era el
de defender su inocencia o calmar una conciencia
culpable, sino mantener su nombre en los titulares de

las noticias. Al mismo tiempo, los editores y fotografos
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Fondo Casasola. Toma de declaracion en el juzgado penal de Belen, 1933, negativo de pe-
licula de nitrocelulosa. Col. SINAFO-FN-INAIL nim. 69192

de los periodicos necesitaban a Gallegos, o al arqui-
tecto de algin crimen terrible, para mantener su cir-
culacion y Hamar la atencion de sus lectores; compe-
tian entre si por fotografias exclusivas o informa-
cion. Il Universal, por ejemplo, presumia en su pri-
mera plana: “confirmada nuestra informacion exclu-
siva y antes que ningtin otro periodico™” A la luz de
esta competencia periodistica, Kl Grafico Dominical
mostraba el grandilocuente titular: “No mas fraudes
8

en nombre de la claridad piablica™" sobre el retrato

de Gallegos, visto de frente y de perfil, con una de
sus cartas dirigidas al juez. Sin embargo, la dltima co-
sa que la prensa deseaba para el caso era la resolu-
cion definitiva.

Existen en estas imagenes de los Casasola evi-
dentes contrastes con respecto a las tomadas anos
atrds que muestran la violencia de la Revolucion.

Mientras en éstas ultimas la fuerza instigadora de la

26 Alquimia

violencia estaba enraizada en el cambio social, las re-
lativas al caso de Gallegos refieren nada mds que un
robo que salié tragicamente mal, aparentemente
motivado por una aspiracion banal. De la vasta colec-
cion de imdgenes que componen el archivo Casaso-
la, aquellas del caso Gallegos son representativas de
uno de los tipos de trabajo que los fotografos leva-
ron a cabo en los anos posteriores a la Revolucidn.
Durante este periodo se mantuvieron construyendo
y promocionando su archivo, al tiempo que adqui-
rian el trabajo de otros fotografos y trabajaban como
fotorreporteros, buscando imagenes de las noticias
del dia y publicando regularmente en El Universal,
La Prensayy El Nacional, entre otros periodicos y revis-
tas. Un examen mas minucioso de estas imdagenes
ofrecerd una mejor comprension de la variedad de
ambitos en los que los Casasola trabajaron durante

los anos posrevolucionarios.



Fondo Casasola, Inspeccion en In recamara de facinta Aznar, 1933, negativo de pelicula de nitroce-
lulosa. Col. SINAFO-EN-INAH, nuam. 69109
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. Madero aborde del avion Duperdusin’ en el aerodromo de Vatouena (sie), 30 de noviembre de 1911, pu-
blicada en Album histérico grdfico, cuaderno 5, México, 1921, Col. Biblioteca Nacional de Antropologia
e Historia



El primer ensayo editorial de los Casasola

Rosa Casanova

| Album histarico grifico abre
una nueva etapa en el tra-
bajo de Agustin Victor Ca-

sasola, que alcanzé sus frutos mas

importantes veinte anos después

de su publicacion, en 1921. Cu-
riosamente, quiza debido a la es- r
casa circulacion que tuvo y al hecho
de que no se concluyera, ha sido
una publicacion poco estudiada,
aunque referida con frecuencia. A N
partir del analisis iniciado en “Los "%
Casasola. La épica cotdiana”, de-
seo apuntar en este texto hacia al-
Albwm histdrico grdfico, cuaderno 1, México,
gunas lineas de indagacion que ¢ Historia
surgieron de ese primer estudio.”

La publicacion se inici6 por entregas en 1921, ano clave porque
el presidente Alvaro Obregén decidié organizar festejos para conme-
morar el Centenario de la Consumacion de la Independencia, tras los
cuales se encontraba la sombra de las fastuosas celebraciones porfiria-
nas de 1910, que entre otras actividades comprendio un proyecto edi-
torial.* Agustin Casasola, quien habia participado en esos eventos como
fotégrafo de El Imparcial, para 1921 se encontraba establecido en la ca-
lle de Ayuntamiento nimero 4 y su prestigio iba mds alld de su habili-
dad como ["()1(’)gralfo.“1 Habia tejido una red de amistades y relaciones,
formado una agencia de informacién grdfica, impulsado la organiza-
cion gremial de periodistas y fotografos, y mantenido fidelidad al poder
en turno, lo que le aseguraba comisiones de trabajo.” En ese contexto
concibio el unico proyecto editorial que veria impreso v que evidencia
su pasion por la historia del pais, narrada a través de fotografias que an-
claban la crénica de los hechos.% Para la elaboracion de los textos recu-
rrié al apoyo de dos historiadores reconocidos, miembros de la élite
cultural tardo-porfiriana: Luis Gonzalez Obregén y Nicolds Rangel, ex-
pertos del periodo virreinal, miembros de la Academia Mexicana de la

Historia, asiduos colaboradores en la prensa Capitzllina v, todo parece in-
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El C. Presidente de la Repiiblica viendo wna fotografia interesante, México, 15 de diciembre de 1911,

negativo gelatina sobre vidrio, Col. SINAFO-EN-INAIL ntim, 36629, publicada en Album histrico gri

fico, cuaderno 5, México, 1921, Col. Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia

registrados tinicamente en los dos primeros nime-
ros del Album; con su exclusion crecié el erédito: “las
fotografias v recopilacion por Agustin V. Casasola é
Hijos”. Todo hace suponer que de alli en adelante
los textos fueron del fotégrafo, quien habia iniciado
su vida profesional como reportero. El titulo y la es-
tructura de la publicacion se inspiraban en los innu-
merables dlbumes impresos durante el régimen por-
firista, asi como en las publicaciones periddicas ilus-

tradas de la época.

Las incognitas
En realidad, en torno al Album mas que certezas existen

una serie de interrogantes que van de lo econémico

30 Alquir

a la estructura misma del proyecto. Es imposible deter-
minar la periodicidad y se ignora ¢l nimero de ¢jem-
plares publicados, sélo sabemos que pocos de ellos
han permanecido en colecciones publicas.” Costaba
$2.50, un precio inaccesible para la mayoria de la po-
blacion, pero tampoco demasiado caro. Podemos su-
poner que se distribuia por suscripeion o a través de
la venta directa en el negocio. En ¢l primer nimero
Casasola anuncio quince cuadernos de 200 piginas
que cubririan desde la entrevista Diaz-Creelman, al
principio del gobierno del general Obregén, pero
ante lo que podemos suponer como un fracaso co-
mercial, sélo completd el primer tomo que llega a

marzo de 1912,



El objetivo era evidentemente comercial, pero tam-
bién debid ser importante estrechar los vinculos con
el gobierno obregonista, ya que el trabajo que des-
plegaban Agustin, sus hijos v su hermano Miguel
implicaba tener acceso a las esferas del poder. La de-
cision de hacer una publicacion bilingtie en los cuatro
primeros nimeros, indicaba la intencion de acceder
al mercado estadounidense, con plena conciencia
del interés que la lucha armada habia despertado
en el pais vecino v la necesidad del gobierno obre-
gonista por obtener el reconocimiento diplomdtico
de esa nacion, que lograria hasta los acuerdos econd-
micos de 1923.% La publicidad aparecié en la cuarta
entrega con la renombrada fibrica de cigarros “El
Buen Tono”, un cliente asiduo, y de hecho, la pro-
mocion se prolongoé al texto mismo cuando en el
tltimo numero resenaba el vuelo realizado por el pre-
sidente Madero el 30 de noviembre de 1911: “Débe-
se al fundador de la Fibrica de Cigarros ‘El Buen
Tono’, Sr. D. Ernesto Pugibet el que en México se co-
nocieran los primeros dirigibles y acroplanos. Para
el anuncio de su fibrica, trajo el referido industrial
un globo dirigible y un acroplano...” En este mismo
cuaderno se anadia la publicidad de la Loteria Na-
cional en la contraportada.

Ello haria pensar que existian las condiciones
para continuar, pero se interrumpio justo cuando se
debia tratar la Decena trigica, uno de los sucesos
mas significativos de la Revolucion, que podria ha-
ber atraido a un mayor piiblico. Aunque quizi la so-
ciedad mexicana no deseaba recordar los “desastres™
de la guerra civil. Por otra parte, algunos de los per-
sonajes involucrados en el asesinato de Madero (que
sin duda quedarian registrados en el Album) seguian
activos en la vida priblica del pais, una situacion po-
liticamente incomoda, si no es que explosiva en el
ambiente del discurso obregonista de reconciliacion

nacional. ;Censura entonces o falta de recursos?

La estruchura

Hasta ¢l momento no se ha localizado ninguna fuen-
te que sostenga alguna de las hipotesis, pero la es-
tructura que Casasola dio a la publicacion propor-

ciona pistas, Fue pensacda como una erénica centrada
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Madero y Reves, en Album histérico grifico, cuaderno 3, México, 1921
Col. Biblioteca Nacional de Antropologia ¢ Historia

en las imagenes del acontecer politico de la capital,
indiscutible centro del poder, que formaban parte
de su trabajo personal o de su familia.'" El orden es
basicamente cronolégico, en un inmutable tiempo
presente, que lleva a generar expectativas sobre te-
mas que serdn tratados en el futuro. Es el caso de la
fotografia de Reyes y Madero en un evento de caric-
ter militar durante la presidencia de Francisco Ledn

de la Barra, que aparece en el cuaderno tres. “En esta

ocasion la cimara fotogrifica sorprendio una intere-
sante escena, ... donde se ve al senor don Francisco
I. Madero hablando intimamente con el Sr. Gral.
Bernardo Reyes”, preguntandose de qué hablarian:
“Probablemente en el curso de estos apuntes histori-
cos tengamos oportunidad de descubrirlo.” En el
cuaderno cinco se cubre con lujo de detalle la visita
de Madero a la exposicion de la Asociacion de Foto-
grafos de Prensa, momento glorioso para Agustin
Casasola, ya que como presidente de la misma guid

la visita del flamante presidente:
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Ll prueblo contemplando of caddver de Aquiles Serdan. En el ovalo la cabeza de Aquiles Sevddn y Cadéaver de Aquiles Serddn expuesto a la expeclacion pi

blica, en Album historico grafico, cnaderno 1, México, 1921, Col. Biblioteca Nacional de Antropologia ¢ Historia
Abajo: Detective, México, 3 de mavo de 1932, Col. Hemeroteca Nacional, UNAM
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Entre los diversos cuadros expuestos, lamo
suatencion una instantanea de Tostado (la
cual publicamos en el tercer cuaderno)
donde el senor Madero conversa con el ge-
neral Reyes... El senor Madero ante el ex-
presivo cuadro, rememoro, regocijado, la
conversacion que en ese momento que lo
sorprendio la cidmara de Tostado, sostenia
con el General Bernardo Reyes, quien con
gran empeno tomandole, carinosamente le
proponia como solucion a las dificultades
politicas del momento, que lanzara la f6r-
mula Madero-Reves para la Presidencia y
Vice-Presidencia, en las clecciones que se
avecinaban,

Proposicion inaceptable bajo todo
punto de vista, le dijo el Sr. Madero, puesto
que ya la opinion piablica tenia designados

sus mandatarios.

En el recuento, escrito con la prosa amable del pe-
riodismo de inicios de siglo, quedaron incluidos en
un mismo plano eventos de trascendencia histérica,
con las actividades oficiales, casi cotidianas del Eje-
cutivo, La conviccion de que México requeria ser
guiado con “férrea energia”, comportaba tratar al
presidente en turno como una figura por encima de
las facciones politicas.!! La critica se enfocaba hacia
los subordinados y ¢n ocasiones incurria en patentes
contradicciones, pues ajustaba la evaluacion del per-
sonaje al evento que describia.'® A la supuesta narra-
cion objetiva de actividades y hechos, subyacia una
posicion politica que se podia vislumbrar.

Los textos que por motivo de espacio no po-
dian ser largos —ya que incluye la version en inglés —
consignan los nombres de los protagonistas v sus
actos, incluyendo la reproduccion (en muchos casos

fotogrifica) de al menos 17 documentos que certifican

Revelado, Impresién y Amplificaciones para Aficionados,

Préximamente ol Sexto Cuaderno del ALBUM
HISTORIOO GRAFICO.

LA FOTOGRAFIA QUE USTED NECESITE

CASASOLA FOTOGRATFOY

Victoria 8, México, D, F.

Teléfono Mexicana P-30-02,
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la “veracidad™ de los hechos, algunos de los cuales
posiblemente los obtuvo de Gonzilez Obregon. En

el "Proemio” se manifestaba el objetivo:

Hacer una obra histérica ajena a todo parti-
darismo y desnuda de toda pasion politica,
ha sido nuestra mente y a ¢llo va encamina-
do nuestro esfuerzo. Una cuidadosa recopi-
lacion grilica de los principales sucesos
ocurridos en los dltimos diez anos, forman
este Album, cuyo valor histérico es incaleula-
ble, pues hay en €l datos que aclararin infini-
dad de errores que la agitacion del momento

ha abultado o inventado. '

Existe otro ingrediente. Es posible que en
1921 Casasola no tuviera en sus manos suficientes
imagenes de los sucesos que desencadenaron la trai-
cion de Victoriano Huerta ya que éstas rapidamente
fucron registradas por los autores o editores que im-
primieron cientos de postales. Por otra parte, Casa-
sola no tuvo una relacion cercana con Madero debido
a su trabajo en Bl hnparcial, decididamente antima-
derista y a sus propias convicciones. De hecho, gran
parte de las fotografias de Madero o de sus aliados
—antes de su llegada a México—son de otros autores.
A pesar de que no hay una postura politica declara-
da. en los cinco cuadernos se observa una deferen-
cia y reconocimiento a la labor de Porfirio Diaz, que
se extiende a la figura del general Bernardo Reves.
Aunque el mayor entendimiento lo tuvo con Leon
de la Barra, a quien los fotografos de prensa —enca-
bezados por Agustin— hacian “una visita para expre-
sarle su gratitud por las atenciones que en los actos
oficiales v privados les habia dispensado”, poco antes

del término de su mandato.'?

Las tmdgenes

Analicemos ahora la forma de presentar las fotogra-
fias, pocas de las cuales debieron ser novedosas. Se
les asigna un espacio generoso (la pagina completa,
225 x 15.5 em) enmarcado en una sobria cenefa, de-
jando un encuadre amplio que resalta las cualidades

fotogrificas, en especial en las tomas apaisadas. Ello

oy gy

OAAYIO ONTRNOLNTI ATV

WRLIOTECA CFNTEAL DIL
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Bandeva de La Revolucion, en Album histérico grdfico, cuaderno 2, Mé-
xico, 1921, Col, Biblioteca Nacional de Antropologia ¢ Historia

provoca una divergencia entre la efectividad y fuerza
de las imdgenes, y el tono coloquial de los textos. Es
ahi, en la vida propia de las fotografias, donde resi-
de la fuerza de la propuesta de Casasola.

En esta perspectiva parece absurdo el recurso
al retoque burdo e inexperto de las imdgenes, al cual
se recurre con frecuencia. Mina la veracidad misma
del documento, pero encuentra su lugar en el con-
cepto de ilustracion decimonoénico, plenamente
identificable en las composiciones v fotomontajes
inspirados directamente en las publicaciones ilustra-
das porfirianas.'” El retoque resulta todavia mds in-
sélito cuando se comprueba que existia un negativo
(0 un positivo) adecuado, que se utilizaria en la His-
toria grdfica de la Revolucion mexicana, publicacion que
en ese sentido tiene una vision mds moderna. En
cambio, llama la atencion como en ésta se editan las
imigenes para centrar la accion, pero generalmente
se resta fuerza y efectividad a la toma, en detrimento

del lenguaje fotogrifico.
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Queda abierta la cuestion de los créditos autorales. Casasola era
consciente de la necesidad de reconocer la labor de los fotografos, co-
mo dirigente que fue del gremio, v por otra parte tuvo cuidado en re-
gistrar la obra “conforme a la Ley”. En cierta manera v por el espacio
que le dedica, se podria afirmar que el Album es una reivindicacion del
papel de la prensa en la lucha politica. No obstante, toma y usa las fo-
tografias de otros autores y publicaciones, sin proporcionar los créditos
respectivos; incluso en ocasiones los borra. Curiosamente, hasta la fe-
cha no he encontrado denuncias o reproches de esa época por parte de

los fotografos. Las acusaciones provienen de la vision contempﬂrﬁnea.“’

Del Album aparecen cineo “Coadernos” que completan el primer tomo; en el cuaderno
3 se menciona “Imprenta. Revillagigedo 65, Mex.” Agustin murié en 1938 y en 1942 Gus-
. Piedad v Miguel Casasola lanzaron la Historia grdfica de la Revolucion mexicana (Mé-
‘0, Archivo Casasola, 1942). que mantiene la nomenclatura de cuadernos y cierta re-
miniscencia en el diseno de la portada e interiores. A Agustin Victor se le acredita la re-
copilacion y fotografias,

Escrito en coautoria con Sergio Rail Arvoyo, aparecié en Mirada y Memovia. Archive foto-
grifico Casasola México 19001940, Madrid, Conaculta-inai-Turner, 2002, pp. 203-210.

=

La principal obra fue la Cranica oficial de las Fiestas del primer Centenario de la Independencia
de México, Genaro Gareia, dir., México, Talleres del Museo Nacional, 1911, edicion Facsi-
milar del Centro de Estudios de Historia de México, Condumex, 1991, Piénsese tambicn
en los célebres dlbumes de Guillermo Kahlo.

A partir del cuaderno 5 se mudd a la legendaria direccién de 1* de Victoria 18,

Ignacio Gutiérrez Ruvalcaba encontrd, por ejemplo, que en 1920 Agustin y Miguel Casa-
sola firmaron un contrato con ¢l Gobierno de la Ciudad de México; ofr “Los Casasola du-
rante la posrevolucion”, en Alguimia, nom. 1, sep.dic. 1997, Pp- $7-88.

En la Histona grifica de ln Revolucion. .., José de |. Ndnez v Dominguez dedica una nota a
Agustin Victor, quien “tuvo.., la percepcion clara del sentido historico de su profesion. Se
dio cuenta con exactitud de que la fotografia, ademds de su funcion primordial de aspec-
to utilitarista y puramente artistico con gue se le tomé durante lustros, podia ser de una
atilidad enorme como testimonio documental para ka historia”, of. cit., L1 p. 4. Cfr la
tesis de maestria de Marion Gautrean, “Questionnement d’un symbole: Agustin Victor
Casasola, photographe de la révolution mexicaine”, Paris, Universidad Paris [V-Sorbona,
Junio 2003, pp. 27-28,

Rangel (1864-1935) fue micmbro del Ateneo de la Juvenmd y habia participado en la An-
tologia del Centenario, importante resena de la literatura mexicana. Alli se agradecia la ayu-
da de Luis Gonzilez Obregon (1865 — 1938). quien fue director del Archivo General de
la Nacion entre 1910y 1920, Cfr. la “Presentacion” de Porfirio Martinez Penaloza a la ree-
dicion Antologia del Centenario, México, UNAM, 1985, 2v, v 1, pp. 5-36 v el Diccionario Porria
de lustoria, biografia y geografia de México, México, Pormia, 1995, w. 11y IV,

=

Al pie de la contraportada se lee: “Informes v pedidos/ Agustin V. Casasola ¢ hijos/ 1"

Avuntamiento Num, 4, México, DLF, Tel; Ericsson 50-06.”

En el quinto cuaderno se incluye una “Nota importante; -Con el fin de dar mis exten-
sion a los textos referentes a los grabados que ilustran este Album, hemos resuelto hacer
por separado la edicion de espanol de la de inglés. Esperamos que esti innovacion sca
del agrado de nuestros lectores en ambos idiomas, por la razon arriba indicada.” No ha
sido posible Tocalizar un ejemplar en inglés,

Los sucesos ocurridos en otras ciudades o estados se resumian y con frecuencia se ilustra-
ban con fotografias de otros autores,

' Asi lo manifiesta en la “Sinopsis™ del cuaderno mim. 5.

# Cfr. Rosa Casanova y Sergio Raiil Arroyo, op. rit., p. 208,

Cuaderno nium. |, Album..., op. cil.,

"W id,, cuaderno nim. 4.

* Se incluyen también una caricatura y fotos totalmente reconstruidas con dibujo.

Al terminar este texto encontramos indicios que hacen pensar que alrededor de 1930 se

hizo una reimpresion v que se pensé continuar con la publicacion, pero no se ha locali-
zado algiin ejemplar. Agradezeo a José Antonio Rodriguez esta informacion.




Las fotograffas de Casasola publicadas

en diarios capitalinos durante 1913

Daniel Escorza Rodriguez

¥ n realidad nos encontramos

J ante un atisbo de las prime-

. ras fotografias de la Agencia ﬁFL NOTICIOSOjocn

MEXICANO

Casasola que circularon profusa-
mente en los diarios capitalinos
durante el ano de 1913. No se wa-
ta de las imdgenes impresas en las
clegantes revistas semanales, o en
los magazines de papel couché. Mis
bien, nos referimos a las impresio-
nes en medio tono, sobre el papel
corriente v acidificado de la pren-

sa diaria, las cuales probablemente

Fondo Casasola, Protesta de papeleros frente al diavio Il noticioso mexicano, 1913, negativo de ge-

veian muchas personas todos los .
latina sobre vidrio. Col. SINAFO-FN-INAHL, nuim. 196238

dias. Se wata de fotografias que

ilustraban acontecimientos inmediatos y que contribuian a crear la ar-
quitectura de la visualidad del México que por entonces bullia con el
gobierno de Francisco 1. Madero, y posteriormente con los hechos san-
grientos cuvo colofon fue el régimen golpista de Victoriano Huerta.

Desde finales del siglo xix, la fotografia habia sido incluida en
medios impresos de la Ciudad de México por diarios como El Imparcial,
Ll Tiempo, Ll Independiente, El Noticioso Mexicano, ademas de las conoci-
das revistas La Semana Hustrada, La Hustracion Semaneal, Arte y Letras, Ll
Tiempo Hustrado, entre otras. Como se sabe, este ciimulo de fotografias
en medio tono comenzaron a formar una idea visual de lo que ocurria en
el pais, entre miles de personas que las observaban como testimonio fe-
haciente de la realidad.

Sin embargo surge una interrogante: ;qué fotografias de la re-
cien creada Agencia Casasola se publicaban en los diarios de la época?
Sin duda, las de pocos fotografos tan esquivos, como los de la propia
Agencia a los que ahora cuesta trabajo tasar con justicia, Aunque quizi
\gustin Victor sea el fotorreportero mds conocido de la saga casasolia-
na, es también de los menos analizados en términos del contexto de las

fotografias. Si la revolucion institucionalizada lo valoré como parte de



Fondo Casasola, £1 Sk Presidente de la Republi

ca |Victoriano Huerta] y su Estado Mayor,
19134, negativos de gelatina sobre vidrio.
Col. SINAFO-FN-INAH, ntum. 38789, 5764 res-
pectivamente
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a imagineria canonica de la patria y le dedico elegias nacionalistas, la
academia apenas « omienza a voltear los ojos no solo al fotografo, sino
a la Agencia, como ente creador y facilitador de imagenes.'

Algunas de las imagenes emblematicas de la Agencia Casasola
comenzaron a circular entre amplios puiblicos, tan temprano como al
dia siguiente de sus tomas. La fotografia en la prensa del duotono
comenzo a tener esa movilidad y
facilidad para su visualizacion.
Ademas la imagen desempend un
papel —a veces complementario,
a veces contrastante— en el dis-
curso utilizado en las publicacio-
nes. Sin duda, las fotografias que
ahora consideramos iconicas de la
Revolucion tavieron una primera
intencion de dirigirse a los perio-
dicos. Asi, el propasito fundamen-
tal del fotografo, al menos en estos
primeros anos, fue documental;
se concibio la fotografia en la
prensa diaria como testimonio de
verosimilitud. Fotografos como
los Casasola, Manuel Ramos, Eze-
quiel Alvarez Tostado, Abraham
Lupercio, Jeronimo Hernindez y
otros tuvieron en mente la necesi-
dad de documentar un hecho, pa-
ra que al dia siguiente apareciera
en los [)L']'il'l(“l'i )S.

De las fotogratias iconicas
de la Revolucion, una de las mas
reproducidas es la de Victoriano
Huerta v su estado mayor, de la
cual se habia dudado que hubiese
sido publicada en algtin periodico
o revista.?

En ella aparece en primer plano Huerta, mirando con decision
a la cimara; junto a €l, a la derecha esti Joaquin Mass Jr., jefe del esta-
do mayor, v a la izquierda José Viazquez Schafino. Al extremo derecho
de la imagen se encuentra el capitin Luis Fuentes, quien se convertiria
en yerno del propio Huerta, pocos meses despucs,

La fotografia fue publicada en el diario El Independiente, en su
edicion del sibado 5 de abril de 1913, en la pagina seis. En esta version

periodistica no podemos separar ¢l texto de la imagen, ya que nos



encontramos con una configuracion entre ambos, a
su vez parte integral de la “compleja estructura his-
térica” para entender los inicios o la “protohistoria”
del fotoperiodismo.” El texto que acompaiia la ima-
gen en este caso, alude al heroismo del ejéreito y a

su “inteligencia y valor”, cuando senala;

El conjunto de jefes v oficiales que se en-
cuentran rodeando al senor Presidente esta
formado por aquellos que mis se distin-
guieron en la campana del norte, cuando ¢l
senor general don Victoriano Huerta era je-
fe de la division que derrotd a los rebeldes
y mds que eso, que vino a colocar al ejérci-
to en el lugar que se merecia después del
desastre del primer Rellano.

Hombres fieles y dotados en su tota-
lidad de inteligencia y valor, los miembros
del actual Estado Mayor del s Presidente
hacen un brillante grupo de militares al la-
do de su jefe, el ex-jefe de la division del
norte.!

Esta fotografia fue tomada en Palacio Nacio-
nal. muy probablemente después de la ceremonia
de condecoraciones al ejército que tuvo efecto el 3 de
abril de 1913, en el salén de Embajadores de aquel
recinto nacional. De tal momento se conservan dos
placas de vidrio, que dan cuenta del oficio de foto-
rreportero, en donde habia poco tiempo para repetir
la imagen. Asi, nos encontramos con estas dos pla-
cas, separadas por sélo algunos segundos de diferen-
cia, tal v como puede apreciarse en los contrastes de
luz, v en el sable que Luis Fuentes (la persona del ex-
tremo derecho) oculta en la segunda toma fotografi-
ca. En la primera version fallo el flash de magnesio y
el fotografo tvo que repetirla, de tal forma que en
la segunda el destello funciono mejor.”

Tal y como lo senala Walter Benjamin, para
los inicios del siglo XX una fotografia exigia ya una
recepeion por parte de los espectadores, y “la con-
templacion por cuenta propia deja de serles adecua-
da™.% En efecto, aunque los pies de foto eran todavia
simples y escuetos, los diarios de aquellos anos incorpo-

raban la fotografia al texto y comenzaban a orientar

El Independiente, México, 5 de abril de 1913, Col. Biblioteca Nacio-
nal de Antropologia ¢ Historia

al lector, en el sentido de que la palabra le conferia
a la imagen un valor intrinseco. La foto muestra a los
miembros del estado mayor, impecables, v el texto se
refiere a ellos como “un brillante grupo de milita-
res”, al lado del presidente.

Otra fotografia devenida icono de la Revolu-
cion es la de Emiliano Zapata, atribuida a Hugo
Brehme. Esta imagen contiene mas informacion de
lo que se habia creido, por lo que pudo haber sido
editada por el mismo Agustin Victor Casasola en su
agencia.

Aunque existen evidencias de que esta foto-
grafia fue tomada en 1911,7 se publicé en el periodi-
co El Imparcial el miércoles 16 de abril de 1913, en
primera plana. La edicion de Agustin Victor Casaso-
la la presenté por primera vez como tal en 1921, en
su emblematico Album Histérico Grifico. De hecho, los
negativos que se conservan en el archivo correspon-
den a esta version editada que ha dado la vuelta al
mundo.®

De nueva cuenta, es sugerente el encabezado

que acompana a la foto y que reza: “E1 Sr. Gral. Robles
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Ll tmparcial, México, 16 de abril de 1913, Col. Bibliotee

vacional de

Antropologia ¢ Historia; abajo: Autor no idemtificado, Lmiliano Zapata,
1913, negativo de pelicula de nitrocelulosa, Col. SINAFO-FN-INAH, nim,
63464

y Zapata estan frente a frente. El veterano Jefe de las operaciones segui-
ri en Morelos la misma tictica de Weyler en Cuba para exterminar al
Zapatismo”. Aunque el cintillo del periodico alude al general huertisia
Juvencio Robles, encargado de atacar al zapatismo, no aparece fotogra-
fia alguna de €l en la portada de El Imparcial; en cambio, la imagen de
primera plana es precisamente la de Emiliano Zapata. En el texto de la
noticia, el corresponsal de Cuernavaca fecha su nota el 14 del mismo

mes, v se refiere a Zapata en estos términos:

El Atila del Sur, como lo han apodado sus procederes [sic] y la
voz piiblica, realiza sus correrias actualmente en un caballo pre-
cioso, cjemplar de la raza equina. Este caballo, segiin se dice, ad-

quiriolo Zapata en la hacienda de Zacatepec v es resultado de un

robo. El atila es un buen jinete v jeomo no! avezado quizi desde
nino a montar a caballo por su condicion campesina en la actua-
lidad debe ser un charro notable y ademis experto en el mane-

jo de la reata y en el coleo.”

Para 1913 ya era comuin y reiterativo que la prensa tratara a los
lideres revolucionarios en forma peyorativa, lamdndolos “rebeldes”,

“cabecillas” y otros adjetivos por el estilo. Especialmente ocurria con
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Zapata, como en este caso que lo Haman la-
drom y Atila. Lo sugerente de esta fotografia
publicada serd el tratamiento entre texto e
imagen. La mavoria de las veces, ¢l texto de-
nigratorio del periédico no corresponde
con la imagen, va que vemos a un Zapata
hieritico, solemne, en actitud desafiante pe-
ro no “violenta” y acompanado de hombres
y mujeres en su cuartel general.'”

En el mismo ano de 1913, ¢l tema en
los periddicos no siempre era el retrato del
poder o de las actividades estrictamente po-
liticas. También se incluian aspectos de la vi-
da cotidiana, como las modas, los toros, ¢l
sporl, y otros.

Es el caso de una protesta de papeleros
(voceadores) del periddico El Noticioso Mexi-
cano, quienes posan para Casasola, o para el
fotégrafo que hayva tomado esta placa, y que
fue publicada por el mencionado diario ¢l
26 de julio de 1913, en primera plana, y pos-
teriormente repetida en el ejemplar del sd-
bado 2 de agosto del mismo ano.'!

Se trata de una protesta de papeleros contra el
gobernador del Distrito Federal, ya que ¢éste habia
decretado que los jovencitos no podian vender su
producto después de las nueve de la noche. La razén
de este decreto obedecia a la queja de algunas perso-
nas que solicitaban reducir el tiempo en el que los
voceadores esperaban la entrega del periddico. En
ese lapso, alegaban los quejosos, los muchachos juga-
ban en la calle, utilizaban groserias, y en fin, se creaba
un ambiente hostil hacia la ciudadanita. Por tal moti-
vo los voceadores solicitaban la derogacion de este
decreto, y éste es uno de los momentos que capto la
cidmara en julio de 1913, Al parecer, el propésito de
la imagen era el de mostrar a la opinion piblica el
comportamiento de los voceadores, ya que el texto
lo corrobora: “Publicamos estos dos clichés de nues-
tros voceadores, para que pueda ver el piiblico qué
ordenados se mantienen los papclcrns."""

Las fotografias destinadas a la prensa diaria

cran inmediatistas, tomadas con premura, y en

dol Distrito Federal

Ll Noticioss Mexicano, México, 2 de agosto de 1915, Col. Biblioteca Nacional de
Antropologia ¢ Historia

muchas ocasiones con varias tomas para escoger la
mejor para su publicacion. Los lectores o “visualiza-
dores” de los periédicos se multiplicaban y las pri-
meras planas, sobre todo, eran vistas por millares de
personas.'?

La incesante biusqueda de imdgenes realizada
por la Agencia Casasola, a partir de 1912, obedece
quizi a un anhelo de perpetuidad, pero también nos
revela la circulacion que tuvieron las fotografias en
distintos diarios y por lo tanto, vistas por un piiblico
probablemente mids amplio que el de las revistas se-
manales. :Dénde situar a Casasola, después de casi
cien anos de la circulacion de sus imdgenes? Como
sabemos, al cabo de un siglo, ahora Casasola ya no
solo es Agustn Victor, ni su hermano Miguel, ni si-
quiera sus hijos y nietos. Casasola ha devenido nom-
bre v no es sélo un hombre. Asi, desde su creacion
en 1912, la Agencia Casasola comenzo a mostrarnos
cudn extensa es la réplica de la realidad a wavés de

una fotografia editada en un periédico.
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Aunque la Agencia tuvo mas de 400 autores de fotografias, Agustin Victor Casasola ha ca-
pitalizado todo el crédito, aun en exposiciones y libros recientes. Los apologistas del pa-
lo han colocado como ¢l epigono de Ia fotografia revolucionaria. Por
3 Altizar escribia en 1988 acerca de los “criticos™ y académicos que
] odidad del preseme” la labor coleccionista de Agustin Victor Casa-
sola. Véase, Agustin Victor Casasola. El hombre que retrato una época. 190001938, Meéxico, Gus-
tavo Casasola, 1988, p. 8. En el mismo tenor, una publicacion lo coloca como “el cronista
grafico de la Revolucion Mexicana™, véase Agustin Victor Casasola, México, Partido Revolu-
cionario Institucional-Secretaria de Informacion y Propaganda, Serie, Tradicion de Ia Cul-
tura, 1988, Por otra parte, a partiv de la década de 1980 comenzaron los estudios criticos
acerca de su fotografia, como los de John Mraz, Flora Lara Klahr ¢ Ignacio Gutiérrez Ru-
balcava, entre otros, Quienes empezaron destruir mitos y lugares comunes al respecto,

Véase John Mraz, “El retrato del poder en M o, en Enfoque. Informacidn, reflexion
vy cultura politica. Suplemento del diario Reforma, nim. 139, 1 de septiembre de 1996, pp.
10-141 En este trabajo se considera esta (oto como de estilo del “filme noire”. Véase tam-
bién la tesis de maestria de Marion Gautreau, "Questionnement d’un symbole: Agustin
Victor Casasola, photographe de la révolution mexicaine”, Paris, Universidad Paris V-
Sorhona, junio 2003, La foto se ha multirreproducido en libros de wexto, de divalgacion,
eteétera, como simbolo oscurantista del régimen de Huerta.

Ulrich Keller, “Photojournalism Around 1900: The Insttutionalization of a Mass Me-
dium”, en Shadow and Substance. Essays on the History of Photography, in Honor of Heinz K.
Henisch. Kathleen Collins (ed.), Michigan, The Amorphous Institute Press, 1990, p. 283.

Periddico El Independiente, México DUF, 5 de abril de 1913, p. 6.

John Mraz alude a este defecto del flash en su articulo, “Historia y mito del archivo Ca-
sasola”y en La fornada Semanal, 31 de diciembre de 2000, Los negativos en placa de vidrio
de 5 x 7 se encuentran en las bovedas de la Fototeca Nacional del mvai: la primera, con
nim. de inv. 5764; la segunda, tomada algunos segundos después, tiene nim. de inv.
SRT8Y, y en la cual al parecer si funciond el destello de magnesio, Existe una copia de s
guridad de ésta qltima, en pelicula de nivato realizada por los Casasola, con nim. de inv,
38585. Todo indica que el autor de esta fotografia es Agustin Victor Casasola: en este ca-
so habria que tomar en cuenta que el director del diario Ef Independiente, que publica la
fotografia, era Enrique Torres Torija y el jefe de redaccion Gonzalo Herrerias, primo de
Casasola, razdon por la cual 1a relacién entre los dos iltimos explicaria el papel de provee-
dor de imigenes destinadas a la prensa diaria.

Walter Benjamin, “La obra de arte en la época de su reproductibilidad wéenica”, en Solne
la fotografia, ed. y wad. de Jos¢ Munoz Millanes, Valencia, Pre-textos, 2004, pp. 91-109.

Véase Ariel Arnal, “Construyendo simbolos: Fotografia politica en México, 1865-10117,
en Estudios Interdiscifplinarios de Amévica Latina y el Caribe, vol. 9, mim. 1, enerojunio de
1998, En este articulo Arnal elabora un sugerente estudio historico-iconico sobre la foto-
grafia en cuestion.

Se trata de tres negativos: el nam. de inv. 503525, es una placa de vidrio 5 x 7, tomada
por los mismos Casasola de una impresion en positivo. El num. de inv. 63464 v el 503525,
el primero cristal, y el segundo negativo en pelicula de nitrato, ambos también son foro-
grafias de un positivo que llegd a las manos de Casasola. No se ha encontrado el negati-
vo de la imagen publicada en el periodico.

Ll Impareial, México, 16 de abril de 1913, pp. 1 v 6.

En la reciente investigacion de Miguel Angel Berumen, se afirma que después del riun-
lo maderista en Ciudad Jwirez, en 1911, los periodicos de la Ciudad de México ya no po-
dian dejar fuera de sus piginas a los lideres nacionales de la Revolucion. Véase, 1911, La
Batalla de Cindad Judrez/1l. Las imdgenes, Cindad Judrez, Cuadro x Cuadro / Berumen y
Munoz Editores, 2003, pp. 5455, Al respecto, por ejemplo Ia portada del Semanario La
Actualidad, del mi¢reoles 21 de junio de 1911, en donde aparecen Eufemio y Ei
Zapata en actitud displicente, ilustra el fenémeno, ya que en el texto de la public
llaman como “cabecilla”. Lo mismo pasa en £ Imparcial y en otros periodicos. Sobre ¢l
tratamiento de los zapatistas en la prensa, véase el excelente estudio de Ariel Arnal Lo-
renzo, “Fotografia del zapatismo en la prensa de la ciudad de México. 1910-19157, Méxi-
co, tesis de Maestria en historia, Universidad Iberoamericana, 2001,

En la edicion del 2 de agosto, se incluye otra fotografia del mismo asunto, de la cual no
se ha encontrado el negativo. La imagen también ha sido multirreproducida, la mis re-
ciente, incluso utilizada comeo portada del libro: Los inicios del México contempordneo, ed. de
David Maawad (ed.), México, iINan-Casa de las Imagenes-cnea, 1997, El negativo en pla-
ca de vidrio se conserva en la Foioteca Nacional del inan, con num. de inv. 196233,

Ll Noticioso Mexicano, México DUE, 26 de julio de 1913,

En sus piginas, £f Noticioso Mexicano anunciaba que su tiraje era de 30 mil ejemplares dia-
rios. Véanse ejemplares diversos entre marzo y septiembre de 1913,




SISTEMANACIONALdeFOTOTECAS

Mis de 50,000 hombres desfilaron ayer

en columna por la urbe resonante

. esta emocionante la de ayer significada en
el desfile de los ejércitos del Norte y del

1 Sur! Como jeques que van entre sus hom-
bres de guerra y entre tanidores y cantores, asi cru-
zaron la avenida banada de sol, y envuelta en tricolores
trofeos los dos guerreros en quienes la patria tiene
enclavada su pupila. Cabalgaba el General Villa en
hermoso alazin tostado y vestia uniforme azul oscu-
ro con guerrera de divisionario bordada de oro, y lle-
vaba enormes botas federicas. Iba el General Zapata
en bellisimo rosillo oscuro y vestia el tipico traje de
charro, chaquetilla color beige con bordados de oro
viejo, pantalon negro ajustado con botonadura de
plata y sombrero galoneado, el cual semejaba canas-
tilla de flores cuando al correr por las avenidas Jud-
rez y Francisco I. Madero les llovian rosas y serpentinas.

Brevisimo fue el paso de los jefes revolucionarios

Minutos después comenzaron a sonar clarines y fan-
farrias, batir de tambores y alegres marchas de bandas
militares, apretadas masas de infantes como manipu-
los romanos, cabalgatas de dragones, crujir de piezas
de artilleria, labriegos armados por la libertad y jove-
nes de ideal con filtros garibaldinos, toda una fiesta
de color, distintivos y pendones. Cuando la infante-
ria zapatista desfilo, las muchedumbres dvidas que
llenaban sillerias, aceras, carruajes y balcones co-
mentaron favorablemente la formacion de la tropa.
A poco, dos portaestandartes llevaban el pendén de
lavirgen india y sélo un clamoreo intenso se escucho
jalli viene la Virgen indial Y pobres y ricos y cultos y
escasos de saber sintieron el escalofrio de emocion
que la leyenda del Tepeyac, ligada con nuestro de-
senvolvimiento nacional, produce al correr el vuelo
de nuestra infancia y de nuestra historia. Los zapatis-
tas que enarbolaban tales emblemas no eran “po-
seurs”, sentian y obraban.

El reportero recordé que pueblos sin inquietudes
religiosas, sin espiritualidad son pobres pueblos, se-
gin Unamuno.

Los Generales Zapata y Villa recibieron mil agasa-
Jjos. Los Generales Eufemio Zapata y Balderas, el Ge-
neral Triana y otros contestaban agradecidos; el
General Angeles seguia su ruta con gesto impasible,
El desfile de la Division del Norte desperto el mayor
interés y hablibanse de sus ticticas, de sus evolucio-
nes, etc., ete. [...] El desfile continuaba grandioso y
resurgian banderas empunadas por generaciones su-
cesivas y que ahora tremolaban hombres hasta ayer
obscuros, era como una inmensa oda a la victoria.
Sonrefa la avenida a veces con la sonrisa virginal de
La Vallier, a veces con el coqueteo de la maintenon,

En México, el siglo xx inicié en 1910 con el estalli-
do de la Revolucion. En aquel momento el conflicto
armado y sus derivaciones politicas significaron el pri-
mer gran reto mediatico que afrontaron los perio-
distas y fotorreporteros del pais. Dar cuenta diaria
de lo sucedido implicaba un ejercicio periodistico,
hasta entonces practicamente desconocido (véase £l
Monitor, diario de la manana, México, del 5, 6 y 7 de
diciembre de 1914). El 6 de diciembre, los habitan-
tes de la “urbe resonante” atestiguaron el desfile
triunfal de la Division del Norte y del Ejército Liber-
tador del Sur, encabezado por los generales Francis-
co Villay Emiliano Zapata. Las tropas atravesaron la
ciudad desde Xochimilco hacia Palacio Nacional
acompanando a Eulalio Gonzilez, quien entraba a
la ciudad para tomar el cargo de presidente provi-
sional de la Republica. Se trataba de la inigualable
oportunidad para los capitalinos de mirar de frente
a aquellos hombres legendarios, admirados y temidos,
sobre los cuales tanta tinta habia corrido. La expec-
tacién era enorme y desde dias antes corresponsales
y fotorreporteros iniciaron una de las crénicas mis
memorables de nuestra historia. Aquel dia se origi-
naron fotografias que serian iconos, como el retrato
de Villa en la silla presidencial junto a Zapata; aho-
ra las voces que colorean las imagenes.

Compilacion: Mireya Bonilla Matus

Fuente: El Monitoy; diario de la mariana, México, 7 de
diciembre de 1914, Col. Hemeroteca Nacional, UNAM

El Monitor, diario de la mariana, México, 7 de diciembre de 1914, Col,
Hemeroteca Nacional, unam
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desperto verdadero entusiasmo,

EN LOS COMEDORES DEL PALACIO NACIONAL

en todos los balcones y de las azo-
teas cayo una lluvia de flores y

SE SIRVIO UN LUNCH AL CUERPO DIPLOMATICO

confeti, guirnaldas de rosas y cla-

veles que al caer sobre los jefes de
las fuerzas del Norte y del Sur se
pegaban graciosamente de las bri-
das de los caballos o se prendian
tenaces para no caer al suelo de
los estribos de las monturas. El
sombrero del Gral. Zapata parecia
una canastilla de flores, asi era la
cantidad de rosas, claveles, marga-
ritas y pensamientos que las anchas
alas del tocado recogieron a su pa-
so por las avenidas Judrez y San
Francisco. Los aplausos y vitores al

paso de los jefes no cesé ni un ins-
tante, los gritos de jviva Villa y viva
Zapatal Era lo tdnico que se ofa
atronando los aires. [...].

“Los generales Gutiérrez, Zapata y Villa durante el lunch”, en El Monitoy, diario de la mana-

na, México, 7 de diciembre de 1914, Col. Hemeroteca Nacional, UNAM

y cuando la columna llegé al Zocalo, los bronces to-
caron la libertad. Habia sido un largo peregrinar
hasta la tierra de promision, parecia escucharse los
Musicales de Carducci desparramados por el viento
“volvemos al Capitolio, volvemos a triunfar”. El dia,
prodigo de emociones dej6 la retina impresionada
con los grandes conjuntos. ]

Liegada del Srv. Presidente

Cerca del medio dia se dirigia al salon central el Sr.
Presidente Provisional de la Repiiblica que se encon-
traba en el Azul. Alli lo esperaba el cuerpo diploma-
tico, entro acompanado de los Sr. Gral José Isabel
Robles, Ministro de la Guerra; Ing. Felicitas Villa-
rreal, Ministro de Hacienda, Lic. José Vasconcelos,
Ministro de Instruccion Priblica; Lic. José Rodriguez
Cabo, subsecretario de Comunicaciones; el Gral.
Juan Cabral, Gral. Mateo Almanza y de su secretario
particular el Lic. Manuel Rivas, asi como de los
miembros de su Estado Mayor [...].

Al paso de las tropas

La multitud que se agrupaba en la arteria principal de
la ciudad prorrumpié en una ovacién y en vitores al
paso de la descubierta formada por dos secciones de
caballeria suriana, se unié después un escuadron
de Los Dorados, la guardia especial del General en
jele del Ejército del Norte, ¢ inmediatamente detras
marchaban los Generales Villa y Zapata ocupando
este dltimo el lugar de honor. Continuaba la escolta
suriana formada por doscientos dragones y a bordo
de autos iban el Gral. Eufemio Zapata acompanado de
su secretario el Teniente Coronel Francisco Salga-
do y de su Estado Mayor. A las doce y diez minutos
llegé la cabeza de la columna al Palacio Nacional
donde desmontaron los Generales Villa, Zapata y sus
acompanantes. Su paso por las principales calles

12 \h:m:-n,n

La Division del Sur

A la cabeza de la columna deshila-

ron las fuerzas pertenecientes a la

Division del Sur en numero de
18,000 hombres divididos en brigadas pertenecien-
tes a los Grales. Antonio Barahona, Martinez Osolla,
Genovevo de la O, Juan N. Banderas, Vicente Navarro,
Francisco Pacheco, Martin Gutiérrez y Juan Galle-
gos. Eran fuerzas de las tres armas marchando pri-
mero la infanteria con sus brigadas divididas a su vez
en batallones de columna de honor luciendo al aire
sus banderas y sus estandartes, muchos de ellos de
cardcter religioso donde abundaba la imagen de la
Virgen de Guadalupe, a la que por tradicion rinde
culto fervoroso el nativo. También vimos estandartes
con sus leyendas como las de Viva el Jefe del Ejérci-
to del Sur, Gral. Emiliano Zapata! de la Brigada del
Gral. Juan Gallegos. La infanteria zapatista se distin-
guia por sus correctas marchas, desfilando los pelo-
tones formando lineas casi impecables. El paso de estos
soldados portando una humilde vestimenta arrancé
muchos aplausos y gran nimero de flores cayeron
sobre los relucientes canones y sus carabinas y sobre
sus sombreros de palma. [...].

Las fuerzas del Norte

Al mando de las tropas pertenecientes al cuerpo del
Ejército del Norte iba el Sr. Gral. Felipe Angeles con
su estado mayor. A su paso escucho muchos aplausos
y gran namero de flores marchito su caballo al pisar-
las. Inmediatamente despueés de Iil.'ﬁ tropas surianas,
seguian las del Norie con el Gral. Angeles a la cabe-
za, rompia la marcha de estas tropas el batallon de
zapadores Hidalgo, seguian los batallones tercero y
primero de infanteria, la brigada del General Do-
minguez de la Division del Centro; el segundo bata-
llon, Brigada de Zaragoza; Brigada de ]. I. Robles,
COon $u servicio sanitario; una seccion de ametrallado-
ras al mando del Coronel Gustavo Bazan, la Division
del Centro a las ordenes del Gral. Panfilo Naterea
con la brigada del Gral. Toribio Ortega compuesto
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por los batallones sétimo y octavo; pasé
luego la brigada Triana a las 6rdenes del
Gral. Martin Triana seguido de su Estado
Mayor y a la cabeza del onceavo batallon
que marcha con el arma a la alemana
llevando el fusil sobre ¢l hombro izquier-
dol[....] al frente de cada batallén mar-
chaba una musica tocando alegres sones.

et

La caballeria

A las tres de la tarde principio el desfile
de la caballeria de la Diviscion del Norte,
marcharon las brigadas Gral. Fco. Villa,
Gral. L. Rodriguez Ortega, Gral. Rafael
Buelna, Gral. ]. 1. Robles, la brigada Hi-
dalgo, Vicente Guerrero, Cazadores del
Sierra y Victoria. Para demostrar la enor-
me cantidad de soldados que marcharon
ayer, baste saber que el desfile terminé a
las cinco y media de la tarde y que mu-
chas tropas recibieron orden de suspen-
der su marcha. [...]. e

Los Generales Villa y Zapata presencian
el desfile

Poco tiempo después de haber entrado |
al Palacio Nacional, los Grales. Villa y Za-
pata, acompanados de las personas que

ya dejamos dichas, tanto el jefe suriano co-
mo el de la Divisién del Norte pasaron al
salon principal donde fueron recibidos
con incontables muestras de simpatia,
ademas de las personas que se encontra- J .
ban en el Palacio a la espera del Gral. Villa
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y del Gral. Emiliano Zapata, habia mu-

chos jefes de la Division del Norte y otros
altos militares que acudieron a dar bien-
venida a los citados Generales. Después
de breves conversaciones y numerosos
saludos, intercambios entre la concurren-
ciay los Generales Villay Zapata, estos sa-
lieron al balcon principal para presidir alli el desfile
de las fuerzas en columna de honor. Al salir al bal-
con los Generales Francisco Villa y Emiliano Zapata,
la muchedumbré que llenaba la plaza de armas los
saludé con entusiasmo. ‘Al recibir los aplausos el
Gral. Villa se descubria ante la enorme cantidad de
gente que lo aclamaba, haciendo otro tanto el Sr
Gral. Emiliano Zapata permaneciendo ambos descu-
biertos hasta que la manifestacion ceso.

Nuevas aclamaciones

Como la columna de la Division del Norte y las
Fuerzas Surianas era muy extensa, el desfile se pro-
longé cinco horas largas. No obstante lo cual los
numerosos curiosos que llenaban el costado orien-
te de la plaza de la Constitucion no abandonaron
su sitio tratando de ver, mds que otra cosa, el paso
de la artillerfa. Muy cerca de las tres de la tarde, la
Brigada Angc-lcs empezo a desfilar frente al Palacio.
En cuanto el publico se dio cuenta de la proximi-
dad de las fuerzas comandadas por el Gral. Angeles,

Los grales. Villa y Zapata en Palacio, en El Monito, diario de la manana, México, 7 de
diciembre de 1914. Col. Hemeroteca Nacional, UNAM

el entusiasmo volvié a manifestarse en numerosos
vivas a los jefes Villa, Zapata y Angeles, vitoreando-
se entonces con especialidad al primero de los
mencionados.

‘a proximas las tres y media de la tarde, por indi-
caciones del Gral. Villa que se encontraba en el bal-
con, teniendo a su derecha al Gral. Zapata y a su iz-
quierda a varios de sus principales gentes, todas las
personas que se encontraban en el balcon central lo
abandonaron para dirigirse a una de las estancias
proximas donde permanecieron conversando algiin
tiempo antes de pasar al comedor.

Serd memorable este desfile

En nuestra edicion de ayer dijimos que los metropo-
litanos se iban a asombrar al presenciar por primera
vez un desfile de la magnitud del que acabamos de ver,
y hoy afirmamos que por mucho tiempo se conserva-
ra en la memoria de los capitalinos la entrada de
los 58,000 hombres que recorrieron ayer la urbe
resonante.
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SOPORTESe¢eIMAGENES

De la sal al huevo. Un apunte sobre la transicion técnica en la

fotografia del siglo XIx
Juan Carlos Valdez

Valleto & Cia, Sin titulo, ca. 1895, impresion a la albumina. Col. SINAFO-FN-

INAH, ntim. 419423

ras el descubrimiento del negativo
T de papel y la posibilidad de repro-
duccion multiple de imagenes, la
produccion fotogriafica se incremento de
manera notable asi como el desarrollo téc-
nico en la bisqueda de procesos de positi-
vado que proporcionaran mayor nitidez,
calidad y permanencia de las imagenes.

El primer proceso de positivado se de-
nomind impresion a la sal o papel salado.
De hecho, fueron las primeras impresio-
nes fotogrificas,! realizadas por contacto
generalmente con negativos de papel (calo-
tipos) y ocasionalmente con placas negati-
vas de colodién sobre vidrio.

Este proceso fotogriifico, descubierto
por Henry Fox Talbot en 1840, tuvo gran
difusién hasta mediados de la década de
1860, y su produccién fue en descenso a
partir de 1851, fecha en la que surgieron
las impresiones a la albiimina como alter-
nativa técnica en el campo fotogrifico.

;Por qué esta ripida sustitucion? En
primer lugar, porque las impresiones so-
bre papeles salados no daban detalles fi-
nos debido a los efectos de la luz esparcida
en las fibras de papel. De igual manera, los
tonos eran continuos y la superficie era
mate.

Por su parte, las impresiones en albi-
mina, proceso descubierto por Louis-Desi-
ré Blanquart-Evrard en 1850, mostraban
suavidad en los detalles, eran mas brillan-
tes o lustrosas, exponian mayor profundi-
dad de campo y riqueza tonal incluso, se
puede observar que las dreas sin imagen

* eran casi blancas o ligeramente tenidas de rosa o azul.? La mayor parte
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de la produccién fotogrifica del siglo Xix se elaboro con éste proceso
fotogrifico, al ser cominmente empleado por los fotografos hasta fina-
les de 1890.

Sin embargo, el proceso no era tan sencillo; de hecho, el papel cru-
do para uso fotogrifico que presentaba mayores dificultades, era el uti-
lizado para la fabricacién del papel albuminado.

Se requeria para €l una pureza notable; la seleccion minuciosa de la
materia prima, compuesta por excelentes lienzos de lino, el blanquea-
do de los mismos, el especial cuidado en la calidad del agua para el
lavado de la pasta y su filtracion, asi como en el uso de maquinas exen-
tas de partes de hierro y construidas en bronce permitian obtener pa-
peles libres de impurezas.®

Otra de las dificultades a enfrentar en la fabricacion del papel albu-
minado, era la sensibilizacién del papel con nitrato de plata, ya que si



Autor no identificado, Aguador y fuente, ca. 1895, impresion a la albumina.
Col. SINAFOFN-INAH, Tiiim, 456631

el papel no era de excelente calidad, provocaria la
aparicion de puntos negros o de manchas ocres. De
igual manera, la calidad del papel determinaba la ex-
quisitez del virado de las imdgenes.

Curiosamente, y a diferencia de lo que se pudie-
se pensar, la presencia de rastros de deterioro co-
mo el desvanecimiento gradual de la imagen y el
amarillamiento de las dreas de altas luces presentes
en las imdgenes tanto de papel salado como las im-
presiones a la albumina, son indicativo de que es-
tamos ante una imagen producida con alguno de
eslos procesos, ya que una impresion casi intacta
de esa €poca nos remite a pensar que su origen
puede ser fotomecanico, como el woodburytype,
un colotipo. por ejemplo, o bien se trata de una
impresion al carbon o tal vez de una impresion pla-
ta/gelatina o de colodién de auto-revelado (prin-
ting-oul paper).*

Notas

El periodo 1850-1860 representa la transicién entre el
papel salado y las impresiones a la albiimina. Para los
primeros anos de esa década, habia una coexistencia
entre el papel salado con diversas calidades de papel
albuminado. Pero a partir de 1860, ¢l papel albumina-
do reemplazé gradualmente al papel salado e inicié su
predominio en la prictica fotogrifica, Utilizado en el
retrato de estudio y en el registro de vistas estereosco-
picas, la impresion a la albimina fue la técnica con ma-
yor demanda por parte de los creadores fotograficos.

El papel albuminado domind practicamente la se-
gunda mitad del siglo x1x, sin embargo, y al igual
que en su momento el papel salado, fue disminuyen-
do cada vez mas, porque los fotégrafos profesionales
—iinicos usuarios— encontraron mds comodos y
con mejores resultados los papeles emulsionados pa-
ra impresion directa, las de gelatina y colodién que
aparecieron a partir de 1890.%

Estas impresiones constaban de un soporte de papel de algodon delgado de buena cali-
dad, con pocos residuos metilicos; una de las caras del papel se impregnaba con una so-

lucién de cloruro de sodio (sal comnin) y se sensibilizaba con sales de plat. Las fibras de
papel cran claramente visibles y la imagen se encontraba enure las fibras del papel.

2 M. Guignet, “Observations on the Tinctorial Properties of Albumen”, en The British Jour-

nal of Photography, Londres, septiembre 1, 1860, p. 254.

p. 29).

“Albuménised Paper™, en The British Jowrnal of Photography, Londres, 12 de agosto de 1864,

James M. Reilly, The Albumen & Salted Paper Book: The History and Practice of Photographaic

Printing, 1840-1895, Rochester, N.Y., Light Impressions Corporation, 1980,

Timothy Vitale y Paul Messier, “Physical and Mechanical Properties of Albumen Photo-

graphs”, en Journal of the Amevican Institute for Conservation, vol. 3, 1994, pp. 279-99.
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PUBLICACIONESYyEXPOSBICIONES

MANUEL ALVAREZ BRAVO
HENRI CARTIER-BRESSON
WALKER EVANS

Agnés Sire, Documentary and Anti-Graphic Photographs. Ma-
nuel Atvarez Bravo, Henri Cartier-Bresson, Walker Evans, Fun-
dacion Henri Cartier-Bresson-Steidl, Alemania, 2004,

Aquella fue una manifestacion artistica que se mantuvo
hasta ahora como un enigma. Un suceso del que algunos
historiadores del arte sabian, pero pocos tenian claro. Esto
es, la reunion de la obra en Nueva York de tres notables fo-
tégrafos: Henri Cartier-Bresson, Walker Evans y Manuel Al-
varez Bravo, durante los dias de abril y mayo de 1935 en la
célebre galeria Julien Levy. La muestra fue conocida como
Documentary & Anti-Graphic. Photographs by Cartier-Bresson,
Walker Evans & Alvarez Bravo. Un hecho que era todo un
misterio, empezando por su titulo.

En México, hace poco mas de dos anos hubo un in-
tento de reconstruir esa muestra, bajo el twlo de Miradas
convergentes (Museo del Palacio de Bellas Artes, noviembre
2002-marzo 2003), pero para muchos fue evidente que
quienes la organizaron no eran historiadores, lo que con-
virtio a esa exposicion en un planteamiento hipotético de
lo que pudo haber sido en realidad aquella reunién de
1935. Y salvo un rescatable ensayo del Roberto Tejada —en
el lujoso libro que se edité—, todo eran suposiciones de lo
que vieron los espectadores neoyorquinos en aquella pri-
mavera. Pero ahora aparece Documentary and Anti-Craphic
Photographs, un libro-catilogo que acompané a la muestra
del mismo nombre vista tnicamente en Paris y Suiza (a lo
que hay que agregar que el libro sélo puede conseguirse en
Estados Unidos o en Europa, para nuestro desconsuelo).
Un tomo bilingiie (francés-inglés), que es breve en sus tex-
tos pero enormemente rico en su investigacion, levada a
cabo por Agnés Sire, directora de la Fundacion Henri Car-
tier-Bresson,

En las propias palabras de Sire, la busqueda se vol-
vio fascinante, Un modo de hacer historia sobre un hecho
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artistico de unos cuantos dias. Primero, la investigadora
localizé en los archivos de Cartier-Bresson la invitacion a la
muestra con ese “oscuro” titulo. Para cuando se encontrég

con el documento (hacia el ano 2002) ella sabia, desde lue-

go, quiénes eran los mencionados ahi, ademas de quién era
el galerista que los habia reunido. Fue entonces cuando se
entero que en México se preparaba un rescate del mismo
suceso llevado a cabo por Mercedes lwurbe. Sire vino a ver
la exposicion y aqui supo que en la misma no habia susten-
to historico, sino simple pretexto de reunir a tres celebrida-
des de la foto. De manera diplomitica hace referencia a
es50, pero la reconstruccion era posible por otro lado. Asi,
indago los antécedentes a la exposicion (en 1932, Bresson
habia realizado en la misma galeria una muestra con el mis-
mo ttulo), y encontrd que la denominacion de la muestra
(Fotografias documentales y anti-graficas) hacia referencia a un
concepto, elaborado por el mismo Julien Levy, sobre otro
modo de hacer fotografia, lejos de lo correcto y de lo uni-
forme (y con raices en Eugene Atget, recientemente redes-
cubierto). Localizé, gracias a la esposa de Cartier-Bresson
—quien a su vez la hallé en un libro—, la lista de fotos que
¢l francés habia enviado a Nueva York, y de igual manera
pudo encontrar la lista de la obra enviada por Alvarez Bra-
vo, con la ayuda de su viuda (los dos fotdgrafos habian ex-
puesto en marzo de ese mismo ano en el Palacio de Bellas
Artes, y lo ahi exhibido por Alvarez Bravo fue lo mismo que
envio dias después a Manhattan). Aunque con Evans no tu-
vo tanta fortuna, Agnés Sire pudo deducir, con minimas
pistas, 1o que éste habia expuesto en la primavera de aquel
ano de 1935. Sire tenia todo en contra, o como ella dice:
“numerosos enigmas por resolver”. Los documentos de la
galeria dejaron clara la nula difusion en prensa (aunque
unas breves notas aparecieron en The Sun y en Times), y la
ausencia de un catilogo de lo expuesto. Asi ella tuvo tres
posibilidades para la reconfiguracion del hecho: localizar
las fotografias que habi:
lien Levy, ahora en colecciones puiblicas y privadas; rastrear

pertenecido a la coleccidon de Ju-

en los archivos de los tres fotégrafos la lista de lo que envia-
ron, y reunir los testimonios periféricos que conllevaron a
izacion de la exposicion. El resultado es, ahora, un

la 1
imonio de fascinante reconstruccion histérica,

[N. del ed.]

Gerardo Suter, Mapeo, texto de José Luis Barrios, Madrid,
Turner, 2004.

Editar una monografia de un autor cuya prolifica obra se
caracteriza por una fecunda investigacion técnica y formal
en torno a lo fotogrifico es, en si, una cuestion complica-
da. Mas atin, si el winsito experimental del autor por las
técnicas y los géneros artisticos se establece, como en el ca-
so de Gerardo Suter, entre medios que implican diferentes
modos de percepcion y recepcion, como la fotografia, el vi-
deo y la instalacion. En el caso de Mapeo, una monogralia

s
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preparada por Gerardo Suter conjuntamente con Ricardo
Salas, encargado del disenio, y José Luis Barrios, responsa-
ble del texto, la investigacidn v la seleccion de imagenes, el
proyecto editorial consistié en convertir al libro en el equi-
valente material de una exposicion plastica.

El ¢je medular del concepto editorial es ¢l conjun-

to de imagenes seleccionadas, que fluye organicamente en
el espacio blanco del libro como en una sala de exposicion.,
Elegidas de entre los proyectos mds reconocidos y significa-
tivos de Suter, algunas de las imidgenes pertenecen a series
como La edamara circular (1982), El archive fotegrifico del pro-
fesor Retus (1985), El laberinto de los sueios (1989), A ndhuac

(1994) o Cireulaciones (1999), mientras que otras son fotos

15 de video o muliimedia de proyectos como Spatium
(1996), Tabula Rasa (2000), Skin (2002) o Versus (2004), o
incluso, fotos de registro de instalaciones y/o exposiciones
realizadas por el autor en distintos museos y galerias inter-
nacionales como la XXIII Bienal de Sa6 Paolo (Cartografia,
1996), ¢l Palacio de la Virreina en Barcelona (Geografia de
la memoria, 1996) o el Palazzo Santacroce en Roma (Oltre il
ternitorio, 2004). A veces expandiéndose y rebasando la pagi-
na, llenando el espacio vacio con imagen, a veces flotando
en el marco blanco o negro de la pagina entera, las image-
nes dialogan entre si a partir de una mera logica formal o
estética, sin seguir un orden serial o cronolégico,

El parecido del libro con la pared de exposicion se
por la maquetacion del texto en cajas irre-
gulares: de las columnas centrales de texto se desprenden y
desplazan algunas lineas hacia la derecha (en las paginas
nones) o hacia la izquierda (en las paginas pares), formando
grecas que atraviesan vertical y simétricamente las paginas
blancas. Las piginas de texto se intercalan aleatoriamente
con las de imdgenes sugiriendo, a través de la propuesta
editorial, el tema del mapeo topogrifico y corporal subya-
cente en la obra multidisciplinar de Suter.

Es esa interseccion de cuerpo y lugar €l tema que
trata José Luis Barrios en su texto ~...geologia de lo especu-
lar Gerardo Suter...” apuesta por una reflexion tedrica y
poética que toma prestado su vocabulario al lenguaje cine-
matogrifico y al postestructuralismo. Censurado por otros

acentia anin mi

criticos en razon de su poca claridad conceptual (José An-
tonio Rodriguez, “Los mapas de Suter”, en El Financiero,
México, 7 de abril de 2005), lo que si podemos senalar del
texio de Barrios es que su postura teorica resulta mas per-
tinente ps s de formas cinematogrificas tradicio-
nales que para la obra transgenérica de Suter (obra que,
vista a la distancia, podria entenderse como un largo y fe-

el ang

cundo didlogo con la fotografia). Con una historia de mis
de veinte anos de experimentacion en las multiples y varia-
das manifestaciones de lo forografico, Suter es un artista
visual que ha incidido de manera directa y relevante en la
historia de la fotografia contemporinea mexicana. Mas
atin: ¢l hecho de que su obra pueda inscribirse tanto en ¢l
medio fotogrifico como en el de la imagen, pone en relic-
ve la importante transformacion sufrida por la fotografia
mexicana en los ulumos 25 anos: me refiero al problemati-
co trinsito entre la fotografia documentalsocial de los anos
1, identificada con el Consejo Mexicano de Fotogra-
fia y con los Coloquios Latinoamericanos, y la fotografia co-

sele

mo arte, vinculada con las bienales de fotografia de inicios
de los anos ochenta, las exposiciones conmemorativas de
los 150 anos de la forografia en 1989, y el consecuente sur-
gimiento de Luna Cornea, Foloseptiembre y el Centro de

la Imagen, va en los anos noventa. Movimientos y eventos
en los que Suter v su obra han estado presentes de algin
modo. Qué modo: eso es precisamente lo que falta por
analizar.

La utilizacion de metodologias mids convencionales
pero menos retoricas, como el didlogo-entrevista con el au-
tor o el andlisis historico, iconogrifico e iconolégico de
obras especificas, podria haber enriquecido la compren-
sion de la obra de Suter al abordar su inserciéon en un

entorno artistico-social concreto: cudl fue su postura, a
principios de los ochenta, con respecto a la corriente em-
parentada con el Consejo Mexicano de Fotografia; como y
por qué formé el *Taller de la Luz” con Javier Hinojosa
y Lourdes Almeida, grupo que presentd una influyente ex-
posicion en el Museo Garrillo Gil en 1982 (y que desato la
de fotografos convencionales que tacharon la obra de
“no fotografia”); como y hacia dénde ha evolucionado for-
mal y conceptualmente su obra a raiz de la adopcion de
diversos recursos experimentales fotogrificos, de video,
instalacion y multimedia; qué efecto ha tenido su obra en
un medio fotogrifico-artistico en constante transforma-
cion. Todas éstas son cuestiones pendientes para futuros es-
tudios de la obra de Gerardo Suter.

Por lo pronto nos quedamos con un libro monogra-
fico bellamente disenado, editado y cuidado, que constata
la calidad y relevancia de la obra fotogrifica de Gerardo Su-

ter en el panorama del arte mexicano contemporaneo.

Laura Gonzdlez Floves
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El Sistema Nacional de Fototecas
y Alquimia

lamentan el sensible deceso del maestro

Adolfo Patino,
Adolfotografo

MODULO DE CONSULTA
DEL SISTEMA NACIONAL DE FOTOTECAS
EN LA CIUDAD DE MEXICO

USTED PUEDE CONSULTAR EN LA CIUDAD DE MEXICO
EL CATALOGO DE LA FOTOTECGA NACIONAL DEL INAH

El médulo brinda servicio de lunes a viernes de 9:30 a 17:30 horas.
Previa cita: Gabriela Nuniez, teléfono 50 61 90 18.
Direccion: Liverpool ntiim. 123, planta baja, col. Judrez.

GACONACULTA - INAH ®

Fotogratia: Cannon Berndldez
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