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Los cauces de la memoria 

E 
algo ya abido: la vastedad de regí tro con 

que cuenta el fondo C.."tSaSola, ¡·esguardado 

por la Fo to teca :'\acional, en Pachuca. es tal 

que u e wdio e\ide ntementc reclama a nálisi espe

cífico . Esto es, im·e t.igacio ne que incidan sobre 

hechos preci o para con ello poder armar una e~

pccic de cartografía sobre las te máticas, los sucesos 

)' los testimonio con los que el clan Ca asola con~

truyó una me moria ,;sual sobre .\léxico. Ta rea nada 

fácil , por las mile de im<igenes que se con e rva n ac

tualmente. Por eso hay que dese nredar la madeja 

jalando primero un hilo ' de pué · otro. Lo que 

quiere decir que si abordamos su e mdio por aqtK'

IIo acontecimientos part.iculares que fueron con

formando esa memoria, iremos desentrañando la 

historia detrás de I<L' imágenes. Y acaso. así, alglln 

día cono1.camos mejor los mllltiples significado de 

ese archivo. 

4 \l<(lllllll.l 

L'na de las tantas interrogantes es la de conocer cómo 

circularon en u momento. o en u origen. 1~ imáge

nes de este fondo. Por que e e'idente que las propias 

imágene \<In creando su propia h Lstolia. u utiliza

ción y reutili;r.ación --que quie1·e decir ~u recontextua

li~.ación- a lo largo de l tiempo deja \ er el cauce, la 

d irección, que le diero n lo. fotógr<~fos, los editores. 

la política de los diarios )' lo autores de <>U<ls publica

ciones, e inclush·e lo propios historiadore~. La ima

gen fotográfica suele cr muy mo,ible' adquilir tantas 

lecturas como e pectadores accedan a la misma: o bien 

tanL<"l.~ ,-ertientes como interesados hm-a que la utilicen. 

El pre ente número no fue propuesto por la 

inYe t.igadora .\lalion Cautreau, e tudiosa ele la, pu

blicaciones en donde aparecie ron inicíalmente las 

fotografias del fondo Casasola, quien abordó la mane

rd en que la re,ista Rotogrrífico ut.ilizó las imágenes ele e '

te acervo. Como editora im-itada par<~ la reali;r.ación 



Anita Bren ne o·, /J" 1\'ind tlwt Swe¡Jt .\lexiro. :-luc\-a York-Londres, J larpcr & Brothers. 1942. Col. biblio teca particular 

ele este núme ro e lla, nos planteó incluir aquí las pes- ele Investigaciones Filológicas ele la L:'\.\.\1, así como ele 

quisas lle,·aclos a cabo por o tros irwesúgadores. Así, la familia Olivares-C'-asasola, de la que o btu,·imos ayu-

Deborah Dorotinsky da a conocer aquí un clesconoci- da para publicar aquí algunas imágenes resguarda-

do re port.:je, notable documen to ,·isual. que Ismael das en su archi\'o. Ig ualmente a Eric Jen·aise, quien 

Casasola realizó en Guate mala. J esse Lemer da cuen- llamó nuestra atención sobre algunas publicaciones. 

ta del caso Gallegos, un suce o criminal que acaparó Co n este número Alquimia inicia su no,·eno 

las planas de los diarios en 1932 y del cua l e l clan a r'io ele ser editada, y eso para nosotros significa mu-

Casasola también nos legó un registro. Por su lado, cho. Eso se lo debemos a decenas de irwestigadores 

Rosa Casanm-a aborda el Álbum histórico gráfico, un do- que con sus r-efl exiones han logrado una cultura de l 

cumento seminal para comprender el uso que el pro- análisis histórico e n esta páginas, así como a muy di-

pio fondo Casasola lli\'O en su tiempo. :\1ientras que \'e •·sos archi,·os afiliados a l Sinafo, como también a 

Daniel Escorza aborda un año clm·e en la ,-ida de la ,·arios acer \'OS y bibliotecas pri,·ados e institucio nes 

Ciudad de i\léxico y del papel que la fo tografía jugó públicas. Alquimia se ha \'Uelto así una reunión de ,.o-

en la pre nsa durante 1913. Im·estigacio nes que \ttn lumades, tendientes a hacer más sólida una cultura 

de l microsuceso para comprender lo macro . Pa1-a se- de la fotografía enu-e nosotros. 

guir depurando la madeja, pues. 

Alquimia agradece el apoyo, nue,·ameme, de 

la Hemeroteca :--.!acional )' de la Biblio teca del Instituto José A nlonio Rodríguez 
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Rotográjico y el Archivo Casasola: 
una colaboración vanguardista 

Marion Gautreau 

L
a revist.a Rotogrfifico, edit.ada por la Compariía Periodís

tica Nacional, 1 fue cr·eada e n 1926 y tU\'O una breve 

existe ncia hasta el mes de agosto de 1929. El semana

rio reivindicaba su originalidad al trat.ar la información en 

el texto de presentación del primer n(rme ro: "En este sema

nario 'gráfico', es decir de info rmación fundamentalmente 

objeli\'a, concederemos un \'alor limitado a las palabras."2 

La equivalencia que la redacción realiza e ntre ambos con

ceptos da cuenta de la persistencia de la idea según la cual 

la fotografía es transparencia, o bje ti\idad o renejo de la rea

lidad , y Rotográfico nos demuestra q ue en 1926 la fotografía 

de prensa seguía siendo - tanto a ojos de la redacción como 

del públ ico-, garamía de ,·erdad objetiva. 

Nosotros vamos a hacer un semanario especializado para la 

difusión de "lo gráfico"; lo gráfico oportuno; lo gráfico b{·llo; 

lo gritjico sensacional; lo gráfico sugesLivo y cada vez renm·a

do. Este será un pe•·iódico que tienda al de leite y al imerés 

"por los ojos"'; ya que aún existen muchas cosas bellas que 

pueden comcmplarse con nn inagotable gozo estético.~ 

TijJO; .r Psm w' '1'" <e 111111. e n Notogrrífiro, ~léxico, 1 de 
septiembre de 1926. Col. llcmcroteca ~acioual , L'X\~1 

"Lo g ráfico" corresponde, para la revista, a todo lo que no es ti

pográfico, es decir, texto , y de igna en pa rticular a la fowgrafía que ha 

conocido un auge en la p rensa gracias al desarrollo de las técnicas de 

repmducción de la imagen . La información gráfica propo rcio nada por 

la revista es exclusivameme fotográfica; el dibujo sólo aparece en notas 

publicitarias, historietas humorísti cas y como ilustració n de re latos lite

rarios. La imagen está presente hast.a en los juegos; estO es eviden te 

cuando e l u-adicional crucigrama es reemplazado por el "rotograma", 

en el cual uno úene que ad i,·inar palabras por medio de pequeñas fo

wgrafías acompatiadas por definicio nes. El aspecto gene ral de la re\'ist.a 

so rprende y contrasta con las revistas ilustradas de la época; la foto

g rafía es ,-ealmente abundam e y su presencia e n todas r cada una de las 

páginas, la diagramación original de las imágenes así como la mulLipli

cidacl ele usos que se les atribuye conforman una nueva manera de pro

porcionar infonnación. 
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1-0\ Jl('/iírulm t¡Uf' dfVI/JfU('ff>rfÍII, ('1) Rolo¡.,'níJiro, Méxifo, 26 ck ('IH.'ro d<· 
l!l2i. Col. llrlllerowca ;-.:," iorral. l '"" 

Una sección en particular llama la a tención 

por su carácter innovador: "Lo que ha I~SLO México 

en los úl timos tre ima a rios", apa rece desde e l tercer 

número, fechado el 24 de febrero de 1926, r sólo de

saparecer<Í con e l fin de la rc1·ista. Se han registrado 

149 páginas de esta sección en los dos a rios y medio 

de la publicación. El o~jetivo de ella era presemar as

pectos de la vida po lítica, milita r, fcsti1·a, coúdiana 

de México y sus personajes desde principios d e siglo 

hasta finales de los años vein te. Rologdtjico introdt0o 

esta nueva secció n en un texto publicado e l mismo 

día en la página cuatro: 

1 ~l Plana Trece 1 1 ... j 

Su ríutlo ba~ra para dar cabal idea de su ín

dole: "Lo que ha listo 1\léxico en :30 ari os". 

1 lcmos hecho una cuidadosa reropilal'ióu 

de las rmís curiosas fotografTas de a colllcci

micnto~ din•rso~ orurridm ('11 1\léxico de 

rrd ura mios a c~1a pan e,) las vamm a ofrccrr 

8 " '"'· 

periódkamclltl' a l lt•t tor como un ".\uec

clorario c:,.ífiro Nac ional". 

Srljcraudo a nuc~tro plan la ordcna

<ióu nouológira: l<"rHiicndo '>i<·mpn· a con

servar <·1 i11rné~ general, mosrran·mo., cn 

esta sccl'ióu lo~ sue<·so~ sociale>, políriros, 

anísricm , cte., sin prt·ferTnria <k asuntos, 

ni compaginación, que llegaría a hacerse 

llloiiÓtona. Esro e11 nrarllo a la !orrua. En 

Cll<llliO al fondo: 110 1-anto!> (q11c· 110 es e llu-

gar), <t hacer crítica hisrórica, 11i a fomc11rar 

reudcncia polír ira algu11a. Eruenclieudo 

perfeetamcurc llii('Siro caránrr ele publica

riól1 "gráfica", ofrecemos 1111a iureresaruísi

ma di1 ulgació11 hi~rórica por medio de las 

irmígencs q ue la; ni mara; n·ponerilcs reco

gieron <'11 ~uriempo) que ~olamen re lkvar:lu 

al pie la relación clcscriplil·a o la efeméride 

('()tTeSJ>OIIdiCitl('. 

Con este programa ambicioso)' no1·ed oso - la 

perspectim histórica global a traYés de las imágen es de 

las l'il'encias de un país y de su pueblo--, Rotor;rájiro 

inició una estrecha colaboración con e l ya conocido 

Archin> Casasola/' conformado gracias a las activida

des de la agencia d e l mismo n o mbre, h e redera de la 

Agencia ele Información Fo tográ fica fundada en 

1912 por Agustín Víctor Casasola )' su primo Col17alo 

Herrerías, con otros ,·arios pe riod istas y fotógr,tfos.1¡ 

Desde e l principio, la revista ilustrada men

ciona que las fotografías escogidas para la sección 

"Lo que ha visto México e n los últimos tre inta ari os", 

son una "recopilación exclusiva d e f{otógrctjico" hech a 

en e l Arch ii'O Casasola. No se nombra sistemática-

mente a l presúgioso archivo: la me nció n "Archivo 

Casasola" sólo apa rece 92 veces en las 149 pla nas d e 

la sección , e ntre 1926 )' 1929. Sin embargo. parece 

ser la única fuente de documentos fotográficos uúli

tada pa ra este panorama histórico , lo que m ucstra la 

abundancia d e imágenes y de temáticas que encer ra

ba ¡·a a fina les de los arios veinte este fondo. 

En la presentación textual de la "Plana Trece" 

se anuncia un programa ecléctico y a leatorio, sin 

p referencias por un asunto u otro )' sin crítica; en 

o tras palabras, la obj eti1·icla cl de la selección debería 



-. 
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aunarse a la declarada objeth·idad de la fotografía. A 

u-al'é~ de la re\isión del conjunto de las "Plan a Trece'', 

podemm 1·er como se dio la reali.r.ación de este pro

~·ecto, cmílcs ,on los temas predominantes y qué ,;. 

'>ión del ~léxico de pl"incipio del iglo 1·einte no 

aporta uno de los ma1ore a rchi1·os fotográficos me

xicano de la época. 

Cna primera clasificación temática da cuenta 

de las preferencias en cltrdtamiento de esta sección. 

Lm asuntos político-militares {ya sea del Porfiriato, 

de la Re1olución o del periodo po ¡·e,·olucionario) 

.,olamente ocupan un tercio de las planas. Otras te

mática$ predominantes conforman los dos tercios 

re Lames: la Ciudad de ~léxico. las fiestas y ceremo

nia,, la 1ida cotidiana, las cuestione de infrae tructu-

ras, transpon e y comunicaciones}' ou·os temas menos 

rele1-antcs. 7 El propósito de la sección ~Lo que ha lis

to ~léxico e n los (iltimos treinta ai'los·· es, por consi

guiente, en primer lugar, el de recordar los hábitos 

de la población mexicana (sobre todo capitalina) en 

su l'ida cotidiana, urba na. de ocio y ritual. Las cues

tiones política'>)' militares, que habían marcado con 

un sello tan profundo la historia mexicana de prin

cipios del siglo "'"· '>in estar ausentes, pasan a un 

segundo plano. Durante eso años de paulatina esta

bit i-lación política en toda la república, Rntográjico 

parece querer inl'ertir la jerarquía de la informa

ción 1 recordar. ante LOdo, las lid itudes ,. alegrías 

de la gente. 

Como lo indica el título esco!!ido por la re,·i-;

La pa1-a esta no1·cdosa ~ección, un propósito es cen

trarse en un pasado reciente, midiendo el paso del 

tiempo a tra1és de las el'oluciones, transformaciones 

,. moderni1acioncs. Algunas planas se miran como 

una estampa del pasado } simplemente pretcnden 

dejar huella fowgráfica de usos y co~tumbrcs ya de

saparecidos. E~ el caso ele las que recuerdan las allli

gua~ cclebl-acion es, como e l Día de los Difuntos 

(núm. 144, 3 1/ 10/ 1928), la Guadal u pa na (núm. 45, 

15/ 12/ 1926) o cl 5 de Maro (núm. Ll 8, 09/ 05/ 1928). 

\lquum 9 



(.'Qmo ~" rrll'bmbn 1'1 dio rlf la (; uadalufJtiiW. en Uotogrrífiro. Méxko, 15 
de diciembre de 1926. Col. J lemeroteca !':acio nal, UNAM 

En la página 13 del núm. 18, fechado el 9 de junio 

de 1926, ace rca de "Cómo jugaban los nitios antaño", 

se aprecia cierto toque nost.álgico en las desctipcione 

de los juegos caídos en el o lvido, como si Rotogrf¡firo, 

a tra,·és de la fotogra fía, quisiera prolongar hermosa~ 

y tiernas escenas del pueblo mexica no. Otras planas 

dan cuenta de la evolución hacia la modernidad, e n 

particular en cuan to a cuestiones de urbanización }' 

oficios callej e ros. Dos números ilustran las transfor

maciones ocurrida en la Plaza de Armas (núm. 17, 

02/ 06/ 1926); el corazón de la ciudad sie mpre ocu

pó un lugar privilegiado en distintos periodos, pero 

la revista o f'rece un panorama más amplio de la mu

tació n ace le rada de la capita l e ntre prin cipios ele 

siglo y los años \'Cinte, al publicar fotografías ele mo

nume ntos (El Palacio Postal , el Castillo y el parque 

de Chapul ll:pec, el an tiguo Colegio Militar y el Tea

u·o Nacional) , así como de estatuas, fue ntes y relt~es 

que ado rnaban las calles. Las condiciones de trabajo 

1 o \1<¡1111111.1 

tambié n sufrieron graneles cambios en ese primer 

tercio de siglo, y la secci6n "Lo que ha \Ísto México en 

los últimos treinta atios" otorga un lugar pri\·ilegiado 

a la vida cotid ia na de la urbe: ''Tipos y Escenas que 

se van" (núm. 30, 01/ 09/ 1926), recue rda o ficios ca

llejeros en extinción , con un toque humorístico. Final

mente , la selección de fotografías históricas t·ealt.a la 

modernización del país, y Rotográjiro se enorgullece 

ele los adelantos que colocan a México "a la altura de 

los países más progresistas de América".f! La infraes

tructura del transpon e resulta emblemática del pro

greso y la p lana "Fechas del Rie l" (núm. 95, 

30/ 11 / 1927) constituye una oda fo tográfica al ferro

carril mexicano y a sus consu·uctores. 

Rosa Casanova y Se rgio Raúl Arroyo escr iben 

en "Los Casasola. La épica cotidiana". que "para 

1926 es definitiva la vocación nostá lgica: Agustín Víc

tor Casasola colaboró con la revista Rotográjico, en 

una sección semanal tiwlada 'Lo que ha visto Méxi

co en los últimos 30 años', donde se recupe ran tradi

ciones, costumbres y persom"Ues"Y Efccti,·ame nte, es 

omnipresente el toque nostálgico en los pies de fo to 

y la misma selección ele las fo tografTas y, como ya lo 

he mos apuntado, prevalecen las temáticas ligadas a 

escenas de la ciudad )'su gente que tienden a desa

parecer a finales de los aiios veinte. in embargo, no 

se descartó la publicación ele imágenes relativas a los 

sangrientos sucesos de la reciente revolución. 17 pla

nas hacen re fere ncia exclusiva al conflicto, ocho 

ofrecen la crónica política y militar de e,·entos que 

precedie ron la lucha o fueron consecuencia de ella 

y 2~ clibt\ian el panorama de hechos relevantes que 

sucedieron desde el Porfiriato hasta el pet·iodo pos

revolucionario, como por ejemplo campatias presi

denciales, felicitaciones de año nuevo, con\'encio nes, 

informes presidenciales. etcétera. El u·atamie nto ele 

estas temáticas rara vez clt;ja paso a la nostalgia. Más 

bien predo mina la pinwra histó rica neutral y la vo

luntad ele rescatar la memoria fo tográ fica. La e lec

ción ele imágenes alusivas a ele la mode rnización del 

país ta mbién t·e,·ela cie rto dinamismo dentro ele la 

secció n, que no sólo llo ra los pasados últimos treinta 

aftos sino que se enorgullece ele ellos. Si bien la vo

cación nost¡ílgica est<Í presente en esta sección , no se 
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pueden eludir ni la voluntad de establecer una histo- quedaba conf1nado a la conme moración de hechos 

ria fo tográfica, ni la de po ne r de relieve un país en políticos)' mili tares. 10 La introducción de las temáti-

constante movimiento)' evolución. cas de la ciudad y de la vida cotidiana dentro de es-

En torno a una reflexión acerca de la línea Le ma rco de resguardo de las imágenes del pasado 

edito ria l de una revista ilustrada mexicana de finales es un hecho vanguardista que probablemente no hu-

de los años veinte, el análisis de esta sección coniJe,·a biera tenido lugar sin la colabo ración de l Archi,·o 

dos inte rrogantes: sobre e l precoz uso histórico de la Casasola. 

fotografía y acerca del recur o sin precendente que En 1921 , el mismo Agustín Víctor publicó los 

constituyó a finales ele los ve inte el gigantesco banco primeros cinco ntuneros de l Álbum llistóliro Gráfi-

de imágenes, conocido )'a baj o el nombre de Archi\'o ro, 11 que consti tuye ron e l primer inte n LO de historia 

Casasola. gdfica jamás realitado en México. La visión históri-

Aunque Rotogrrifiro no pre te ndía realizar una ca de este g ran fo tógrafo es re,·elada a través de este 

labor cie ntífica, el resultado obtenido con la sección Álbum; sentir la necesidad de conformar un arch ivo 

"Lo que ha ,·isto México ... " es un panorama históri- de imágenes sobre la histo ria de México y de d ifun-

co fowgráfico sin precedente en el mundo de las re- dirlas en la pre nsa y ordenarlas e n un proyecto a 

vistas ilusua das mexicanas. Desde la inu·oclucción ele gran escala de historia fotognífica es lo que final-

la fo tografla en los periódicos y revistas, la informa- mente ha forjado el re nombre de Casasola . Ape nas 

ción en imágenes correspondía casi exclusivameme al te rminada la Revolución , el archh·o se asentó paula-

presente, y el escaso empleo de la fowgrafía histórica tiname nte e n este papel de guard i<ín )' difusor de la 
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/)r lnln'ítoda de n/lt''í/ro Palt~rio Po.\lal. en Rolognífico. ~léxico. 5 de l.'nc
' o de 192i. Col. 1 k mero• cea ="acional. l ':" \~1 
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memoria. La moderna redacción de RotowáJico que 

ideó la \ección ~Lo que ha ,;sto ~léxico ... -. no po

día encontrar en 1926 mejor colaborador que lo\ 

Casa:.ola para emprender la tarea de ofrece1· a su~ 

lectores las imágene~ pasadas de ~u ciudad, su paí~) 

sus costumbres. 

A pesar del contraejemplo que encontramos 

en Rotowáfico, desde 192 1 y durante más de cincuen

ta añm, el Archim ('.asasola pareció er mayoritada

mcme, si no es exclusiYamente, \<llorado como el 

fondo fotográfico de la Re\·olución. Basta con leer 

los artículo publicados en el momento de la muerte 

de su fundador,12 o la reseñas en lo~ periódicos1:1 de 

la adquisición del Archivo por el Estado en 1976, para 

e ntender que las imágenes de la lucha armada se ha

bían \'\Jeito emblemáticas de los Casao.ola, dejando 

en el oh ido mil e de referencias \ isuales obre otros 

temas, tan bien tratados o mejoL por esm dinasúa de 

fotógrafos. :\o obsmnte. enu·e 1926) 1929. Rotográjico 

ya din1lgaba un sinfín de fotogt-afias peneneciemes 

al archivo que resistían la ten tación de rec01·dar úni

camente los u·ágico · at1os revolucionarios. A pesar 

de la releYancia del connicto e n la reciente hi toria 

mexicana. la colaboración de Rotográfico con los Ca

asola tomó un camino meno épico } más realista. 

El ime ré po1· la ,·ida coúdiana del pueblo me

xican o se hacía palpable a tra\'é del original u-ata

mie mo fotOgráfico de cierta temáticas. En ,·arias 

ocasiones la revista priYilegiaba, escena~ de la coúdia

neidad de la geme como podían ser la necesidad del 

abastecimie nto de agua (núm. 177, 26/ 06/ 1929), las 

caracterí ticas de su ,;,;cnda (núm. 19, 16/ 06/ 1926) 

o las u-adicionales dh·ersione populares} sus persona

jes: el cilindrero. la domadm-a de erpiemes, mladores 

aL.tecas, funámbulos, etcétera (núm. 12.2 / 04/ 1926). 

En el núm. 85. fechado e l 21 d e septiem b1·e de 1927, 

el recuerdo de "Las Fiestas Patrias al correr de los 

años" es mur sorprendente. Uno se espe1-a el clá ico 

abanico ele imágenes mostrando el desfile, los oficia

les uniformados' lo~ homenajes a :\ ligue( Hidalgo. 

:\las. de las nue,·e fotogr-afías, dos presentan el desfi

le, una retrata a Porfirio Díaz en el balcón de Palacio, 

y toda~ las demá se íntere an en la gen te que e e día 

se d ivertía con el juego de la Cucai'Ia o en el baile 



Fondo Casasob, /.(),, jJrilllf'fO\ m1 rm ¡/{/ra ellrtm<jmr le de la rormjJo11dencia. 1927 ncgath·o d e gelatina so bre ,;dtio . CoL Sti'(Mü ·F'i·t:-<Att, nCtrn. 92578 

popular, agolpada e n la calle de Plate ros, con sus ú

picos sombreros de ala ancha, o descansando en los 

jardines del au·io de Catedral. Rotogrétjico presenta la 

fiesta del pueblo y no sólo la de l ejército y ele las au

toridades. Ofrecer al público estampas ele la realidad 

,;vida por lo mexicano en u actos más triviale no 

común en la época. Pero lo es menos aún por la par

ticularidad de las imágenes escogidas. En su mayoría 

fueron sacadas en la calle, probablemente durante 

uno de esos paseos entre la gen te afecta a los repor

teros acechantes ele cuadros ele la ,·ida cotidiana. 

Muy pocas fue ro n posadas, casi ninguna pro\"ie ne de 

estudio, y salvo algunos retraLOs de g rupo que pare

cen más dirigidos por la le nte de la cámar-a, enlama

yoría se Lranspat·enta la espontaneidad de la LOma 

callejera. Quedaron oh·iclaclos los clásicos reu-atos 

cosLUmbristas de tipos populares. Si bien se recuerdan 

los oficios o los tipos que van desapareciendo y que, 

por consiguiente, pasarán a la historia de l fo lclo re 

mexicano, las lo togra!Tas sie mpre los muestran en su 

nawral e ntorno ele trabajo o de ' ·ida, sin despojarlos 

de su autenLiciclad. La importancia y e l ,·alor de la 

historia del pueblo, tan frecuentemente ignorada, 

vuelven a la luz g•·acias a la colaboració n entre Roto

gráfiw y los Ca asola. 

Una mirada a los últimos treinta años transcu

rridos en el país)' su gente no podía ser un panora

ma exclusiva mente político-militar, como tantas veces 

solía hace rlo la historia. Los o ficios, las ' ·h·ienclas, los 

servicios, las fiestas, las conmemoracio nes, el entor

no urbano, las catástrofes, e n resumidas cuentas, LOdo 

lo que conformaba la vida de un pueblo era por con

siguiente el protagonista de la "Plana Trece". A u-a

,·és ele esta revista también se re,·ela el gigantismo }' 

el eclecticismo del fondo fotográfico Casasola, ape

nas quince atios después de su creación )' mucho 

a ntes ele que finalizaran las aportaciones de los dife

rentes miembros de la agencia a su conformación. 
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Ser visto al disparar. Ismael Casasola en Guatemala 

Deborah Dorotinsky 

E 
n el pr·imer número de la 

revista Alquimia, Rebeca 

Monroy nos anunciaba que 

el quehacer fotográfico de los Ca-

sasola era, e ntre muchas cosas, un 

destino de familia. 1 Senda que sin 

embargo no se presentaba con las 

mismas marcas para cada uno de 

los h~os de Agustín Víctor. Sabemos 

también por esta investigadora, que 

Ismael y Gustavo, y después Ismael 

Jr. , u·ab~aron con los periodistas y 

empresarios de la prensa ilustra

da, Regino He rnández Llergo y 

J osé Pagés Llergo, prim ero para 

n rullo alma/ ' " Chirlúrmlmango, en /lo)'. ~léxico, 15 de marzo de 1941 . Co l. Bibl io
teca dd lnstiuuo de Investigaciones Filológicas. U:S,\M 

Hoy, luego en Rotojolo y posteriormente en Mañana. Ismael padre, en 

particular, parece haber tenido una muy fructífera colaboración dentro 

ele la revista f-loy, como pudimos comprobar en una revisión hemem

gráfica.2 

Ismael vi<~ó junto con J osé Pagés U ergo y documentó los repor

tajes realizados po r éste en el exu·anjero. Esta colaboración no sólo con

cierne a no ti cias internacionales re lativas a las simpa úas o inclinaciones 

políticas de Jos tabasquerios, sino como \·eremos aquí, tambié n satisfa

cía la curiosidad del público por las prácticas cultura les consideradas, y 

construidas denu·o de los repo rtajes ilustrados como exóticas. Ismael 

colaboró con la redsta 1-fo)~ realizando varias fotografías sobre los gru

pos indígenas ele México e incluso de Guatemala. :¡ Éste es el caso ele la 

nota que nos ocupa aquí: ·'El culto al mal en Chichicastenango'', con 21 

fotografías real izadas por Ismael Casasola y la crónica esCJ·ita por .José 

Pagés Llergo.4 El propósito de estas imágenes - organitadas por el edi

tor y numeradas en secuencia-, es el ele mostrar a los indios quiché )' 

su participación en una ceremonia en honor d e Santo Tomás. t o de be 

de sor-prendernos la inclusión de este report<~e en el contexto de este 

número de la re\Ísta dedicada a la unidad ame ricana: América jJara Amé

rica, reza el texto e n la por·tada, ilustrada con una caricatura a color 
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Ismael Casasola, Co/umnm dP humu. 1941 , negativo de película de nitrocelulosa. Col. SI:-;.\FO-FN-IN.\11, núm. 22001 i. Las ima
gcncs en este· soporte de nit rocelulosa. pertenecienres a la Fotot('ca Nacional. ~on negativos d C'nsos q ue d iflcullau su 
impresión v digitali1ari6n 

firmada por Arias. El pueblo americano celebra una 

Fiesta continental con m~es típicos, danza fe li z !'reme 

a un pedestal con las banderas ele los países del con

t.inente. un escudo con la palabra Pax y sobre el pe

destal, un hombre vesliclo ele soldado romano atrave

sado por una espada.'' El número incluye varios artí

culos sobre la guer ra en Europa, re nexiones sobre la 

unidad panamericana (un repo rt<üe sobre la carre te

ra ele ese nombre) y varias notas sobre clist.im os paí

ses del continente. El fotorreport<\ie ele la fiesta en 

Chichicastenango se ofrece pues como un concli-

mento a este abanico panamericanista. 

El subtítulo de la nota es el gancho para 

atraer la atención ele los lectores: "Un fotógrafo}' un 

reportero mexicanos captan por primera \'ez el es

pectacular ri LO secre to de los indios quichés". Lo que 

e l público ele entonces debió de tener e ntre sus ma

nos, aún hoy día se an t<~a como el relaLO ilustrado 

de una lance peligroso y emocionante, en un ''riLO 

secreto" ocurrido en febrero de 194 1: la versión 

periodística (¿ turística?) ele una aventura. Al igual 

16 \1'(1111111 1 

que el f'otorreport<üe, "La Feria ele San .J uan ele los 

Lagos", publicado en ,·arias entregas durante 1940,1; 

fotografiado por Enrique "el gordito" Díaz, aquí se 

resalta la fuerza ele la fe, e l sincretismo entre las 

creencias religiosas católicas y las "paganas",)' e l po

der sant.ificaclo r ele la procesió n. Sin embargo, la ca

racterización que se hace sobre los indios q uiché es 

aún más dolosa que la ele los indígenas mexicanos 

que aparecen en los reportajes de la re\·ista desde fi

nales de los a1ios tre inta )' hasta 1942, aproximada

mente. La diagramación de las imágenes también ya 

que en la nota sobre Chichicastenango no tenemos 

las fig uras ele los person<Ues recortadas )' ampliadas 

fuera del recuadro ele la fotografía. Pero ,·aramos 

despacio. 

Podemos afirmar q ue lo que el reportaje o fre

ce de hecho on dos historias: la primera con ten ida 

en el cuerpo central del texto, la segunda trenzada 

entre la secuencia fotognífica y los pies de foLO. Me 

interesa que nos detengamos en la serie como está 

"puesta en página", pues es esta escenificación dentro 



lfi111:u· l Cas3~ola, Qw• la rmrrhn H'fiiJIII'IIfl, 1!) 11, 11q;:arho ello película de 
llitJO(dulofia. Col. StN,\t·l).I·~·IN\11, ll(uu. 210fHW 

de la revista con la que se construye una narrativa vi

~ual. Incluso sin los pies de foto, estas i m<igcnc~ 

cuentan la hi~toria de panicipación de un grupo de 

personas en do~ actil'idades claramen te diferentes: 

un tiangui~ ) una n·remonia religiosa. Pero además 

relatan una paulatina toma de conciencia de la pre

'>encia del fotógrafo ,. diferente~ reacciones frente a 

é~te. La secuencia fotográfica inicia en la primera pá

gina de la nota con tres fotografías muy pintore e<LS 

tomada' dc'>dc lejm ,. po~iblcmente de de un punto 

de 'ista ele' .tdo, donde el lotógrafo no e ,·isLO por 

los retr.'l tado'>. l~stas nos permiten apreciar una d~ta 

general-el contexto·- donde ocurren las imágenc' 

de las páginas siguientes. 1 os ayudan a ambientar

nos. La cstraLCgia ,·isual de la puesta en página f~t,·o

rcce la lectura como la de un llegar ademrarse 

poco a poco. 

Podemm I'Cr la manera en la que progresi,·a

mente se \11n pobla ndo de personas la imágenes. En 

la primera, la calle principal del pueblo -bordeada 

por unas casas encaladas y con techos de tt;ja- esui 

adornada con ttnos a rcos,}' pocas personas que tran

sitan cargando cosas sobre sus cabe~:as r espaldas o 

colgadas del hombro. e trata de unos cuanLOs indí

gena~ que 1".111 } vienen. La pi'Ofundidad de campo 

<I)Uda a percibir la calle como un largo} profundo 

camino que 'e pierde hacia el costado derecho dt· la 

imagen. La '>e¡.,runda muestra a un grupo má~ nuuido 

de pcrmna,. en apariencia sólo l'aroncs, fotografia

dos de e~palda .... Es la procc ión que pona la imagen 

de la -virgen-~laría-Ago~to .. [.lic]. La not;.1 de pie en

f~llila el frío inten\o} ~ugiere que alguien toma un 

trago de aguardien te a espaldas de la virgen. 'o 

H'mos gente tomando nada en la fotografía. En el 

último recuadm se presenta el tianguis en el quepo

demo~ \er me1clada<., a las personas con ,·estido ind í

gt·na} a \·arios hombres de camisa blanca. pantal6n 

mcuro }' .,ombrero. Es domingo, día ele mercado en 

Chichie<LStcnango }' a t-1 acuden desde Atithín. Solo

lá }' Anti¡.,rua los \'e ndedores de ve rduras. El pie ele 

foto re frenda e l congelamiento de la imagen como 

una cong"dació n e n la historia: "En el mercado de 
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!.a marión di'/ iurlio (¿uirlu>, llti_)1• MC:xico, l f> df' lllal'/0 dr 1941 . Col. nibliolcca del IIF- l iN¡\M 

Chichicastenango se rel"men ellos, en la misma for- el texto: en la no ta cuatro se nos dice que pocas razas 

ma en la que lo hacían sus padres, sus abuelos. Qui- en América han logrado conservar la pureza de su fi-

z<ÍS el primer quiché impuso esta cosLUmbre que se sunomía, la cinco sugiere que los colo res, la variedad 

remonta a los orígenes de la raza misma y que ha y compl~jidad en elt~jido de los textiles de los indios, 

perdurado intacta, a través de la distancia y d el ti em- evocan al Tibet, a China, a la India. No es necesar io 

po."7 Los ind ios son en la revista 1/oy y luego en Ma- abundar en expl icaciones sobre esta vertiente ameri-

liana, siempre un eslabó n con el pasado remoto. canista del orien talismo. Y ya enu-ados en exotismos, 

Mi le narios, antiguos, fósiles vivien tes. Hasta aquí na- imposible omitir una alusió n a los gitanos. En esta no-

die se percata aún de la presencia del fotógrafo y del la, q ue es la seis, empezamos a darnos cuenta que no 

reportero. es g1-ata la p resencia del fo tógrafó : "Ante la presencia 

En la página sig uiente el fo tógra fo está ubica- de Ismael Casasola que dispara su cámara, los ind ios 

do cmre la gente e n el mercado. Aunque la intención escupen; después gesticulan; más tarde hablan, pero 

de Ismael segw-ame nte fue la de pa ·ar desapercibido , lo hacen en su propio dialecto: Están pensando en los 

no lo logra. Algunas tomas nos permi ten apreciar una antepasados de ustedes ... ", nos dice un indio que ha-

vista frontal de las mt!ieres vendiendo y ele sus mar- bla espal-to!, pero ta mbién entiende e l quiché ... De-

chantes; las mercancías en el sue lo, los toldos sosteni- cidiclamente no les gusta la fotografTa.H Entre los re-

dos por precarios palos. l lay dos tm!ieres e n dos ele gateos de la compra-venta que 1·emos en la fotografTa, 

estas seis fotografTas que minm al fotógnúo ele frente, se cuelan las palalmts de las notas al pie. 

molesta.~ y con reserva. 'o hay empatía. Las notas al 

pit de las fotos van sembrando el camino en dirección 

al desenlace de la aventu ra. Las comparaciones plagan 

18 \t<(lllllll.l 
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ahorígcn ('s de i\ntérica, también n cieno 

c¡nc no hay ningnna raza -ni los yaquis, ni 

los pieles r<~ao- tmís f'('a que (•st a. Si lo> 

hom hr('s ll t'\Otn ropas bordadas r<'gia m<'n tr·; 

si las ancianas se adornan con collares)' bra

¿aJetcs, las mt~eres en edad de casars(' lu

<'<'n el \'('Siido rono )' exh iben tmí~ alhí el!' 

donde empieza la rodilla. Y a pesar de esta 

coquetería f'enten ina. hay un enonne por

C'l'll t ~tic de solrC'ras .. Y 

Reconocer la be lle1.a de los artci~!Clüs cultura

les para j uzgar los rasgos fisonómicos con duren. 

Aquí apreciamos un ,iuicio de l'a lot- populari7ado en

tonces, ¿es esto algo con lo que los lecwres ele la re

' ista podían coincidir al l'er las fows de Casasola?; 

¿es nuestra manera de l'er tan dife rente ahora que 

no encontramos esa f'calclad en ninguna parLe? El 

periodista (José Pagés Lle rgo) ha elegido atinada }' 

tendenciosamente para esa emrada ocho una ima

g('n donde el hombre -en el primer p lano sobre el 

costado derecho-, hace una marcada mueca con la 

boca y la mL~jc r a su derecha alarga el cuello, carga

do de collares, con una expresión de pregun La e n el 

rostro. La imagen final de la página es la de dos 

hombres que dan la espalda al fOLógraf'o. 'o es que 

rehusasen ser fotografi ados, sino más bie n que Is

mael "no sie n te muy segura su e<Ímara y ha pt-cferido 

retratarlos, por la espalda''. 10 Ahí mismo nos expli

can por qué la reticenc ia de los indios a ser fotogra

fiados: ''En cie rta ocasión , durante la filmación de 

una película cinemawgráfica, un indio cayó muerto 

repentinamente e n la plaza ele Chichicastc nango. 

Desde entonces, los caciques han resuelto que la 

fowgrafía es una quima columna de los genios ma

los .. .''11 Es aquí que nosotros, a l leer esta nota, em

pcl.amos a pensar en el tíLUio de la misma. ¿A qué 

111al se refiere "el cul to al mal e n Chichicastenango"? 

¿Es la compulsión fotográfica ele la prensa un culto 

al mal? ¿Lo son las p rácticas paganas me;.cladas 

con las católi ca~? El mismo Pagés U e rgo ,iucga en el 

texto principal con esta ambigüedad al relatar la 

a1·entura. 
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Cuando t'l tiangu il. Lermina a medio día, e~ hora de ¡Por ~upue!>LO. 'in de!>afiar el peligro no ll<t} report,t

ir a la igle.,ia a \'enerar al ~anlO. Re portero) fotógra- je! La a\ entura pro~iguc. )'en la página ~iguicntc do~ 

lo no pierclc·n e l tiempo. l .a narración escri ta en los im<ígcnes en limnato apaisado nos mucsuan a los' ic-

pies de foto progresa y prese ntimos ya e l clímax de ,ios cargando los incensarios de los que se desprenden 

la m·en tura; que ambo, reporteros inín a parar a la nube~ de humo que dan a las fotografía.'> un caníc tn 

cárcel, ~e \al\'anín de ~er linchados\' ~enín antdados mí~tico y nebuloso. ' ó lo las figur<t'> c·n el primer pla-

a e capar ilt:so, . Entre tanto, a tra,·és ck las fotogra- no '>t' aprecian con claridad. Por la, caras de lm n:--

fía:. no;, \ <t illO'> acercando a la., e:.calinat<L\ que :.uben tratados. que miran a l fotógrafo. intuimos que algo 

al templo. las \ emos plagada'> de fiele~. y la\ palabras anda mal. Los pie' de las fotografí<LS 1<1 r 15 (en la 

re latan e l colorido desplegado po r los ll<!jes é tnicos pue-.ta e n p;ígina original) no reflejan este problema, 

de los COIICUtTentes, mientras las fotografías en la 1·e- prosiguen con una narració n que tie ne m;ís que \'er 

vista no ofrecen al lector este espectáculo cromático. con las práctica~ sincrélicas, el u~o del incienso para 

Como docume ntos, aquí es donde la~ im;ígcnes ~e halagar al ~anto) ak:jar a los "e~píritu~ maligno~". 

dnden frcntt· a l texto al p('rder un 1ro1o de informa- En I ;L~ cinco irmígenes que 'iguen ame~ de lle-

ción imponamí~ima. El rcgi'>u·o como tal e\ por ello g¡u a la final, '>Óio \ e mos a la gente fóto¡,'l<tliada de 

incompleto, parcial. 1 ht) una interrupcicín en la e- pc:rfil, l ~mael 'e ha refugiado e ntre el humo) desde 

cuencia, puc~ de la imagen 10 (en la edició n ori¡,rinal) , un punto de ,i,ta latentl reali1a una de las má'> atrae-

donde )"<l ~e \e a la gem e ~ubicndo, el editor regresa ti,·;L'> inuígcne~ dc.:l re po rtaje. e trata de un hombre 

a los pcrsom~jes en el mercado para dc:tene rse e n (foto 17) que con una rodilla al suelo se inclina ha-

uno en part icular que retratado en plano americano cia dda me, formando con su cuerpo una diagonal 

1 de pe rfil. \ Oltea a n :r directamcm e al fotógrafo con que imprime cie1to dinamil>mo a la imagen. Su en-

una marcada expresi<ín de di'>¡:,rtLSto. El pie de fino torno e\t<Í fuet<l de foco por lo que nada no' di,u·ac 

Ice: ", i e n \e7 de di'>parar la cámara se huhie-.c di..- ck '>U fi¡:,rtmt. l.o n·mo' concentrado e n m s or<tcioncs 

parado una pistola, es pmiblc que no \e hubie'>e ,-e- mientr<t.s con una mano mue\ e el incemario que ha 

gi~tmdo un lío mayor."12 Se recomienda al repon en> .,ido prendido en Mt o.,ci la r. E~ una hermosa fotogm-

)' al fotógrafó marcharse, a lo que hacen ca~o o miso. ITa del género ele los tipos po pulares que si tu,·ina 
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c¡ue lle1<1r un nombre posiblememe sería "el clel'<>

w". Y para poder dar a los lectores algiÍn pun to de 

ref'crencia para e ntender el ~en timiento relig ioso 

<k esta gente, se compara esta devoció n con la que 

siente el indio mexicano por la Virgen ele Guadalu

pe. I ndio~ mexicanos comparado~ con indi<>s guate

malteco~. categ<>rÍ<L'> aparte del resLO del "pueblo". 

En la imagen 19, un grupo de pe~onas ~ube 

la' e~calinat.as "prohibidas para lo~ extranjeros". Una 

mujer I'O)t.ea a 1·er a) fmógrafo }'en la imagen 21 no~ 

e ncon tramos ra en a I:L~ puerta~ de la igJc,ia. É\ta 

imagen final (la 21) ocupa dos páginas completas. Se 

trata de seis persona.s arrodi lladas, ocupadas en pe

g-ar las pequei1as velas bla ncas en el sudo (los peca

dos), cubieno con péwlos de ros;L~ (las peLic io nes). 

Tres ele e llas esL<Ín mi rando a Ismael, un hombre e n 

l'l costado iLq uierdo )' u na pareja en e l g rupo ele la 

dnccha. L1 mujer no ~onríe, pero u acompal'wnt.t· 

no puede e1·imr hacerlo. Nmotr<>~ no 1·emo~ nada ('X

ll<uio en e~ta imagt·n,) ~in embargo, en el recuadro 

sohrqJlaest.o con el pie dt• foLO final rccibimo\ la t·x

plicación 1 el clímax de la hiswria: 

El culio al mal .... \lli n·tai<ÍII, arroclilladm. 

Jc¡¡,a a que se cx1i11ga la 1!11 de hL~ cera!>. l'c· 

ro micnll<t'> cs1o oc11r re. encierran 1'11 ella~ 

dmm \ a~ai l hl'>, alfikrcs 1 piedra\: cada ol>

j('lo dl' t'\10' \ig11ifica 1111 mal fJIIl ' qni<'rc·n ha

en a 1111 <'IH'IIligo. Pant d k-caor c·~ta loa o d ice 

poco: a nosoaros nos cos16 la nírcd y d pdi

gro <k M'l' l i11r lcado~. Pero t·~ la prilllt'l<l)\l';íli

ra f(llt' h:t)~' p11hlir.ulo 1111 pc1iódic'o <k la n~ 

ITIIlolli,t rdigio-,¡) de lo~ quic 111~'\. 1 la 11'1'1 1'1<1 

roao¡.,rrafi.t C(ll(' lca1~1 o;ido L0111acl.1 <'11 Jo, tíhi-

1110\ c IIOII'l' lllil a1io,. dt· c·o;ac ano. L'u lcomhn· 

rue IIIIIITIO a) illl('lll<ll' raptar ('\1<' IIIOIIIl'lllll 

dmm,íli< n tk (.hit lcirastenangu. 1 dos m;h 

han l''>t.Jdo" pnnlo el<' mo1ir a golpc·., ... r• 

~lorir por el reportaj e, perdn la l'irla por la 

primicia de la imagen. Pagés Uergo cotnenta en el 

Lexto principa l. " .. . ya estamos en la Carcci ... Casaso

la me ha dado la placa )' la guardo muy ct: rca de los 

calLonci llos. Los indios nos siguen". 11 l.os trofeos de 

la m·en tu r<l senín 'i~lO\ pot· el público mt:xicano. La 

fowgralia ele pren~a ~e ~umerge en I;L., e~lrat.egias 

mercadotécnica~ el~· la' revisLa, ilmtradas que con la 

promesa dt• lle1·ar la ;1\e ntua<l hasta lm hog¡1res ele 

lo~ lectore'>, iaa u m pe en e l mundo pa i1-ado dclt·iwal 

} arranca pequeaim fragmemm de de1ociont·s. Pero 

el que mira por la cámara es 'isto también, su exis

t.encia } ~u pre,encia se confirman con esle int.er

cambio de mi radas. 
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Rt•ht•(,t ~lmu c)\, '" ( ..()~ Ca~.~ol .t: 1111 dt.•o,tiuu dt.• f.uui lia", c·u , \ lt¡~t~miu, .u~IU l. mían l. ~J(·,i~ 
<<>. '''JH ii<. 1\1\IH, pp. li-2:1. h <'lli.l p.l):ill.l 22 <lu11dc Rl'i><·<.l <1<-j<i 1.1 pi,1,1 <Id I<'J><>II.Ij<· 
.. FI e u hu ~tlltl.tl t·n Chidtic~u·u.tu~u'". 

~~~ .tgr ~tdt·timit•ttLO para la Bibliou·t .. l dc·l ln"'Liluto dt' lnH~tlgauont'' hlolt>gi<~b ele• l.t 
l '\\1 \ ,1 ~11 JX'IW tUI. por ._tJ)()\,11 111(" t.' l1 );¡ (()11,11h~t dd 111~\U'Ii,t( ht'HH.'It~l .ifitO, ol'll COIHO 

por d JWIIUi\U p.u-;ll.t rq,rc>g:l.tft.t clt·l.l\ 1111.igc•ut.~ en la tt'\1\l.t. 

' lkhm.th Umotm,l..\, - lm.tgt'll t.• IIII.IJ,rill.uio"t s<xtoll<"5. l 'n ~tudJO dt• c.l\n dt· l,lmMgen d<· 
lo\ uuhct\ \,tqtu c•n loa n"\1~ta lltl\ t•n I!B9'", pcuwn< 141 pl'"("',t'IUad.t t'l t t•l :;· 1-.ut ll<"llllo de ll1~ 
totiogral1.1 \ ~~·r. ~111111ario lltlt'lllol(inn.tl .. Kqnc~·¡ ¡t;u-iólt c• J m.tglli.tllC~ ... orwtm/_ado por 
1.11 \\1·,\Jr.IJ ><>Ir.lku. \l~xico. i-10 dt· '><'JIII('IIIhl<• dt· 20() l. b1 t">l.l <>< .~<i<ill hmad Casa.<OI.I 
ti.ljt\ tclll Orl<'lf'l 1 'i<' cnr.lrg<í <k la pall<' gr.íli< .1 <Id rcponajr "\ ,11n<K .1 1('1 al l'a_"'ol.1". llt'T 
1111111. 1'10. \J(o,iru. ag<KI<> l!l dt• 1'1:1'1. "" mim. dt·J~íg. c11 d t•jt'lltpl.ll mm11h;1<l<>. 

1 l<hÍ" l'.•g•·' llt'lf;O. foto< de G1-..1<nl.1, ·~J C11h1) al mal c 11 Chithl<.l<ICII.IIIf:<l-. c11 rc1ista 
1/ti\, 1111111 2 12, \J(o,j((), lllal/o 1~>. l!ll l . pp. !)~ 103. Es <'11 11110 dt·lm pi<-< dt· loto donde 
dt.'\Uihriluu' <¡11<' 'e 11'0\t._t dt.• J,n¡._u·l C:t\.1\nl.t t•n pat lirul.u. 

1'1 di~t·t 1m ti<- 1.1 H'ti<t.l er.1 CIIIOIII ,., l{q(illo 11•·• II;ÍIIdt·J 1.1<-rgo.) F<l1111111do \';dad(·< t'l"l 
jck <lt• 1 c·da< ( i(ítl . v.:as(' Ílldiu· ('11 p. (i. 

1' Fnwgt .lfi:t< dt• Emiq11c Di:11 Rt'lll:t, "E11 d p~tíximo mhii<"IO d1· IIOY: l"1 F<•li,l <k Sa11 
¡11.111 d1• ln' l"lgo\. //or. IIIÍin. I5G. ~ J (o, jc o, ll'hii'IU 17. I!J 10: "!·:111.1 F1·1i.1 dt• S.111j11a11 dt· 
Jo, L1¡;o\. t'll /lo¡. lll.llll.l!'>7. ~ l(·xiw, 1<-h~t• l u 2 1. 19 10: "L1 h ·li .1 <11' ~.m ¡11.111 dt· Jo, L:l
gn<" <'11 //111'. 1111111. 1!'>8. ~IÍ'xill). 111.1110 ~. 1!110: "E11 J,, Ft•lia <11' !>.111 ¡11.111 dt· lo< L1go,·. 
t.'ll lhry. IIUII1.1;';0, \lexko. mat/H n. IH JO. l.f1. Rdx•c::t ~ 10111(), , IIHiiiiiiH jHIUI 11rl.' I~IIIUJUI' 

/Jiu:..JnlontjKnlrw, ~kxiro. m-l ,\\1-"\11, 2(H)j, PP· 20&.2Ui \ llt-hor.th llcuotinsk.\, .. Atll'

fartch eh: 11\0 ttlliluple-. t 1\ t•n pu·n"' !!()fl.l. 

' ""' 1 '.•~•"- 1 lrlj(O. fmo< d1• (~"·"ol,l, -~ 1 ( .11hu al mal en C.hi< hic.t<lt'll.lltgo". <'11 o p. ni .. 
p.%. 1ow l. 
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El fotógrafo como asesino: el caso de Alberto Gallegos 

]esse Lerner 

L 
os historiadores estudian el 

crimen , la aplicación de la 

lcy }' sus representaciones 

en \'arios medios dentro de una 

perspectiva iluminadora que reve

la mucho sobre la sociedad y sus 

malestares. "Una historia del cri-

m en" -escribe el historiador Pa-

blo Piccato- "es una historia de 

la ciudad y sus habitan tes". 1 El 

esllldio de Wi lliam B. Taylor, l·."m

úriaguez., homicidio y reúrlióu eu las 

poblarioues colonialt'S meximuas, re

fleja un <;_jercicio magistral en e l 

man~jo de info rmación sobre la 

F'OIIdo Casasola. PIOtf'\0 jJI'IIfll (J Albnlo c:allr¡..rrH, (/('ll\fldli , ,. dm llltif'llr ajtuiuta khnm, 1 !>:~3, 1\('• 

gativo de película cito nitrocdulo~a. Col. SJN\I·O·+N-It'\\11, núm . 69 135 

l'ida diaria de ciudadanos comunes y co rrien tes, de o tro modo inconse-

guible, y que inspira por su uso meticuloso ele archivos de la corte }' de 

los cód igos penal es.~ Existen muchos trab;~jos recientes sobre el crimen 

e n México durante la segunda mitad del siglo XIX y principios del XX. 

Roben F. Buffington, Beatriz Urías Horcasitas y Pablo Piccato han he

cho contribucio nes valiosas al respecto.:~ lo obstante, es muy poco el 

trab~jo e mprendido e n esta á rea por los historiadores mexica nos ele la 

fo tografía. Un par de a rtículos breves cle .John Mraz, }' de Rosa Casano

va con O livier Debroise, definen hasta ahora la literatura crítica sobre 

el tema. 1 Por esta razó n en parte inicié e l proyecLO curatorial sobre fo

tografía del crimen en el fondo Casasola, que tiene por título: " ~1 es

panto de la modernidad", mismo que consiste en la o rgani1.ación de 

una exposición itinera nte y de una publicación." Además de las imágenes 

con temas de la Revolución, el fondo Casasola contiene un g ran nCllne

ro de negatil'os de criminales; esce nas y reconstrucciones de crímenes; 

cacl~íveres y el'iclencias; acontecimie ntos que tuvieron lugar en la cone 

}' la drcel, etcétera. Con amerioridacl , una peque1ia publicación daba 

cuenta de toda la inl'cstigación archivística de esta esquina particular del 

l'<t~to trabajo de los Casasola.ü Entre éstos hay una serie ele imágenes 

relacionadas con el asesinaLO pcrpre tado comraJacinta A1.11ar, atribui

do a Alberto Gallegos (conocido también como Pedro Alfredo Gallegos). 
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Los hechos del ca~o mcn:ccn un resume n. El 23 de 

fdJrero de 1932, despu~s dt· n trias qu<;ja.<. sobre un 

ptlll ido olor que cman,tba dctd~ de la puerta rk 

un cómodo departameniO. ~e inició una indagación 

~ '>l' descub,;ó el cuerpo hinchado ele J acinta t nar 

nota que ~implemente decía: " e t1om, \im· a bu~carla 

) no la encontr~. Regresaré el día ele 111<11iana. Firma. 

,\ lbeno Gallegm.~ Gallegos fue ¡me.,to bajo \ igilan

cia, r poco de'>pués él mismo solicitó audiencia con 

el jefe de policía, a quien elijo que tenía informa-

e n a\·,mtado e.,tado ck cl<.·'>compo-,ición. La mt!itr ción sobre el ¡~,_-,e.,inmo. Dio un te\limonio mm <.·xten-

descendía ele una familia \1 tcateca de abolengo. Ca\a- ~o: había sido contratado por A111a r como fot6grafo. 

~ola registró una secuencia de imágenes de los funcio- lo que le permitió \'isitar su depart<IJ'nento en \'arias 

narios policiaco~. mien tras inspeccionaban la escena ocasiones, )' conocer a ll í a un caba ll l'ro d egante-

dl'l crimen. En una ele ellas, dos de tectives \'l'Siidos mente vestido que n:spond ía al nombre de Paco. En 

de ci,·il recorren el lugar, en búsqueda de pistas; uno de su última Yisita, Ga llegos asegur6 que era este hom-

e llos \e cubre la narit ) la boca con un paliacatl', bre quien le abrió la puerta cle~pués de tocar,)' que 

micntra~ e l otro porw una m;í~caJ<t antigua~. con dctrá~ dl· <.~1 Atn;u ~e enconu<tba tirada t·n el suelo, 

una h~ja de papel en una mano,. su sombrero de pa- toda\'Ía con\ ida. pero en muy malas condiciones. Es-

j..t en la otra. Ambo~ per-.om!je~ t:\'alúan la cama de la ta historia tU\ O el cfecw de ubicar a Gallego'> como 

\Íctima ' la \ala. \ ken tillO'> papel('\ encontrado' en principal 'mpech<hO, dtlllque por \U pa1te dclenclió 

el <.''>CritoJ;o del departamento (núm. ele im. 69109, ,·igomsamente 'u inocencia. L..:L'> 'mpecha' también 

' 1'\ uo-F'\-1'\ \1 1). Fue dumntl' e~te escruúnio que ~e ca}eron ~obre E.ugenio :-.tontiel, gerente de l edificio 

de,cubli6 la primera pi,ta que \eJ1alaba a :\ lhl'l'to donde \Í\'Ía la \ íctima, ) Juan Sánchet 'J'J·iniclad. el 

Gallegos como homicida, ' que con~i~tía en un reci- <1) udantc de cua1 to oscuro cll' Calkgm, l'OlllO posi-

bo por a lgunas f'o togndúts, acomp<u1ado de una hlcs cómpli ('eS. 
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Lo que siguió de esLC tesúmonio original fue una se-

ríe de confesio nes, retracciones, re\'isiones, prome-

sas de re,·clacio nes importantes, una huelga de ham

bre )' otros recursos dramáticos que manLUderon el 

caso regularmente e n los titula•·es de la prensa du

rante más de un a1io. Gallegos prometió a los perió

dicos una declaració n detallada donde lo contaría 

todo a cambio de dinero, pero cuando un pe •-iodista 

al fin le o f•·eció 250 pesos, al fotógrafo le pareció 

muy poco. Entonces Gallegos envió una nota al juez 

asignado al caso, Antonio Ferminde1. Vara, al que ex

presó su deseo de confesar. Ofreció al magistrado 

una descripción detallada del crimen y una confe

sión de culpabilidad, pero m;is tarde, en lo que pare

cía una hqja de papel blanco, ofreció una confesión 

de inocencia, escrita con una tinta invisible , sólo le-

gible cuando se exponía al calor de una flama. El uso 

de esa tinta evoca la alquimia en el cuarto oscuro, y 

las técnicas de revelado)' fijació n ele la imagen laten

te en una placa expuesta, pieza ele papel fotográfico 

o película. Esta conducta recuerda al fotógrafo ele re

laciones públicas o promotor, constantemente preo

cupado por mantener el interés público en una cele

bridad que, en este caso, era el mismo Gallegos. 

Esta especie ele teatro continuó durante me

ses, con Gallegos siempre promeúenclo nue\'aS y sor

prendentes •-e,·claciones. Aún antes ele la sentencia, 

Gallegos conLinuó o freciendo declaraciones provo

cativas a la prensa, asegurando que sólo él conocía la 

verdade ra identidad del asesino de A:1.11ar, pero que 

había jurado guardar silencio. 

En las imágenes de Gasasola, aparece Galle

gos declarando tras las rejas, o hablando ante los re

presentantes de la ley, lucha ndo por manipular a la 

prensa y al sistema legal en su propio beneficio . De 

pie freme a su celda ele la cárcel ele Belén, impeca

blemente vesúdo, con su sombrero en la mano, pare

cía sonriente, como si el proceso emero fuera tan sólo 

un largo chiste, confiado tal vez e n que al final é l rei

ría al último. Sin embargo se equivocaba, porque sus 

declaraciones de inocencia no tuvie ron el erecto 

que deseaba, al resultar condenado a 22 a1ios de pri

sión. Eugenio Montiel, gerente del inmueble donde 

vivía la ,·íctima, y .Juan Sánchez Trinidad, ayudante 

Fo ndo Casasola, r:alli!f..TO.'\ ('11 1~4Pu. ,\('lllrnriado (1 Jnisióu jxJr el a5esinato r/P 
la artitónata.Jarinta r\zuar. 1933. Bl'g._ltivo de pelíct1la de IIÍiroceltllosa. 

Col. S iN H<J..F~>--JN '"· "'""· G9171 

del cuarto oscuro, tambié n fueron sen tenciados co-

mo cómplices del crimen, aunque el último con una 

conde na relativamente leve. Por esos días, e l asesina-

to del popular músico y compositor yucateco Guty 

Cárdenas y otros crímenes ocupaban el lugar de Ca

liegos en los titulares pe riodísticos. 

Una vez sentenciado y de camino a la peni

tenciaría de las Islas Marias, Gallegos recibió un clis

paro por la espalda "mientras intentaba escapar" 

(práctica conocida como ley f uga), explicació n co

múnmente ente ndida como ejecución sumaria. Su 

caso representó el ele una personalidad claramente 

moclerna: la del criminal como estrella mecliática. Su 

relación con la prensa, incluyendo a los Casasola, sus 

e mpleados o los fotógrafos cuyo trab~jo fue subse

cuentemente inc01·porado a su archivo, parecía un 

baile ele mutua interdepe ndencia. Las acciones ele 

Gallegos cle;jan claro que su propósito real no era el 

de defender su inocencia o calmar una conciencia 

culpable, sino mante ner su nombre en los titulares ele 

las noticias. Al mismo tiempo, los editores y fo tógrafos 
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ele los periódicos necesitaban a Gallegos, o al arqui- violencia esLaba en raLo:acla en e l cambio social, las t·e-

Lecw ele algún crimen Le rrible, para mant.ener su cir- lat.h·as al caso ele Gallegos re fieren nada más q ue un 

culación y llamar la a tención ele sus lect.o res; compe- robo que salió LrágicamenLe mal , aparente mente 

Lían emre sí por foLOgraf'ías exclusivas o informa- mo Livaclo por una aspiración banal. De la vasLa colec-

ció n . fl UuivPrsal, por ejemplo, presumía en su pri- ción ele im¡ígenes que componen el arch ivo Casaso-

mera plana: "conf-irmada nuestra información exclu- la, aquellas del caso Ga llegos son represemat.ivas ele 

siva )'antes que n ingún o tro periócl ico".7 A la lu~: de uno de los Lipos ele trab<Do q ue los fo t.ógrafos lle,·a-

esta competencia periodística, /\'/ Grf¡firo Dominira/ ron a cabo en los ;uios posteriores a la Revolución. 

mostraba el grandilocuente Lit.ular: "No tmís fraudes Durante este periodo se mantuvieron construyendo 

en nombre de la claridad pública''/; sobre el retra to )' p ro mocionando su archivo, al tiempo que aclqui-

de Gallegos, visw de frente )' de perfi l, co n una de rían el Lrabajo de ou·os fot.ógralos y u·abajaban como 

sus canas dirigidas aljuet:. Sin embargo. la última co- rowrre poneros, buscando imágenes ele las noticias 

sa que la prensa deseaba para el caso era la resolu- del día y publicando regularmente en Hl Uuivnsal, 

ción defin itiva. La Prensa y t 'l Nacional, enu·c otros periódicos y rcvis-

Exist.en en estas imágenes de los Casasola el'i- tas. Un examen más minucioso de estas imágenes 

dentes contrastes con respecto a las LOmadas atios ofrecerá una mejor comprensión de la variedad de 

atrás que muestran la vio lencia de la Revolución. ámbitos en los que los C:asasola trab<üaron durant.e 

Mienu·as en éstas últimas la fuer~:a instigadora de la los atios posrevolucionarios. 
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El primer ensayo editorial de los Casasola 

Rosa Casanova 

E 
1 Álbum históriro griifim abre 

una nueva etapa en e l tra

bajo de Agustín Víctor Ca

sasola, que alcanzó sus frutos más 

importantes veinte ;uios después 

de su publicación, en 1921. 1 Cu-

Blbu 111 lbístóricc 
, ~ · ~ráftco ~ · · 

COIUIC'Il~ 1~ fltill~I&Mitt fU(éiD& 1\:IC'I~...,IJ 

~urant~ IU l4'~\U 

riosamentc , quizá debido a la es

casa circulación que tu\'o )' al hecho 

de que no se concluyera, ha sido 

una publicación poco estudiada, 

aunque referida con frecuencia. A 

partir del análisis iniciado en "Los 

~e tl1R1, Ele la J;arra, !l'RNro, blh:rta, C8rbalal, 

'la C01t'OCI1Ct~n. 
Carran;a, El.: la bncrtn 1' Cl'r~,¡ón. 

'Cctto 

~l !.'. 'I.UIS ·~lt;AI(\ Obl"~\)"tt ~ ~. ~~c~Ut ftln\)d 

.'agustín U. Cnsasoln é 1r)tJOS 
la. li9UIIIRII\h:nto 4 ~rlco,lt>.f 

Casasola. La épica co tid ia na", de-

seo apuntar en este texto hacia al

gunas líneas de indagación que 

surgieron de ese primer estudio.2 

tÍI/mm hi<róriro gráfiro, cuaderno l . México. 1921. Col. Biblio teca 1 acional de Antropología 
c ll istoria 

La publicación se inició por entregas en 1921, a tio clave porque 

e l pt·eside nte Álvaro Obregón decidió organizar festejos para conme

morar el Centenario de la Consumación de la Independencia, tras los 

cuales se enconu-aba la sombra de las fastuosas celebraciones porfiria

nas de ] 91 O, que e ntre ou·as actividades comprendió un proyecto edi

torial.~ Agustín Casasola, quien había participado en esos e,·entos como 

fotógrafo de El Imparcial, para 192l se encontraba establecido e n la ca

lle de Ayuntamiento número 4 y su prestigio iba más a llá de su habili

dad como fotógrafo 4 Había tejido una red de amistades y relaciones, 

fo rmado una agencia de info rmación gráfica, impulsado la o•·ganiza

ción gremial de periodistas y fotógrafos, y mantenido fidelidad al poder 

en LUrno, lo que le aseguraba comisiones de trabajo.5 En ese contexto 

concibió el único proyecto editorial que vería impreso y que evide ncia 

su pasió n por la historia del país, narrada a través de fotografías que an

claban la crónica de los hechos.6 Para la elaboración de los textos recu-

rrió al apoyo de dos h istoriadores reconocidos, mie mbros de la élite 

cultural tardo-po rfiri ana: Luis González Obregón y Nico lás Ra ngcl, ex

pertos del periodo virreina! , miembros de la Academia Mexicana de la 

Historia, asiduos colaboradores en la prensa capitalina y, todo parece in

dicar, con una posición ideológica conserntdora. 7 Sus nombres quedaron 
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registrados tínicamente en los dos primeros núme

ro del . Í//111111; con ~u exclmión creció el crédito: "las 

fotografí<L' ~ recopilación por Agustín \ '. Ca~asola é 

llijm". Todo hace suponer que de all í en adelante 

lo texto~ fue ron del fou)grali>, quien había iniciado 

su \'Ída prole>i<mal como rcporLero. El título)' la es

tructura de la publicación se inspiraban en los innu

merables ;ílbumes impresos durante el régimen po r

lirista, <l.~ Í como en la~ publicacione• periódicas ilus

trada~ de la t-poca. 

t (IS i naígu il fll 

En realidad, entorno al tÍibttlllrmís que ccrtl'l<l\ existen 

una serie de interrogantes que \'an de lo econó mico 

:10 \1 Jllllllll 

a la es1ructura misma del prO)CClo. E,., imposible deter

minar la periodicidad' se ignora el número de t;jem

plare' publicado,, .,óJo sabemo., que pocos de cllm 

han permanecido en colecciones públicas.¡; Cmtaba 

250. un precio inacce ible para la mayor·ía de la po

blación , pero tampoco dema~iado caro. Pode m o• >u

poner que se distribuía por suscripción o a través de 

la venta directa en el negocio. l~n e l primer mímero 

Casa,ola anunciti quince cuade rnos ele 200 páginas 

qut· cubrirían desde la entre\i'ta Dí<v -Creclman. al 

principio del gobierno del gencml Obregón, pl' r<> 

ante lo que podcmo' ' uponer como un fn.te<l'o co-

mcrcial , sólo completó el primer tomo que llega a 

rmtrlo de 191 2. 



U ohjcti\ll l'l a l'\ iderllcmt·n te COilll't cial. pe m tam-

hil'n clt'bi<i o,cr impor t<~ntc co,u echar lm 1 ínculoo, ron 

el gohit·rno ohrcgonio,ta, 1 a qut• el trab<!io que dco,

plcgaban \guo,tín, 'u' hijoo, 1 o,u hermano \ Jigud 

implicaba tener anno .1la., t·.,lera., del podt•r. La ck

ci.,itín de han·r una puhli<acicín bi lingüe en Jo., cuauo 

primnm numer oo,, indicaba la intención de accecll·r 

al llH'It.ulo t•o,tadounidcno,c. con plena concit•ncia 

cid intt·réo, que 1.1 lud u armada había cle,pcr tado 

en d paí' 1ecino 1 la nccc.,idad del gobierno obrc

goni,ta por obtt•nt•r c:l 1 econocimiento d ip lo mático 

dt· c\a nación. q ue lograría ha~ta lo\ acuerdo~ econú

micm ck 1923.'1 La publicidad apareció en la cuarta 

entrega con la renombrada f;íbrica de cigar ro' "El 

But•n To no'', un cl ien te ao,iduo, 1 de hecho, la pro

mocicín ~t· prolo ngcí a l rexto mismo cua ndo e n e l 

írlúmo mí mero rc<,criaba cl n rclo realitado por el prc

o,idente ~ladero e l 30 d e nol'iembre de 19 11 : " Dé be-

~e al fundador ele la F;íbrica ele Cigarros 'El Buen 

To no', Sr. O. Erne~to Pugibet el q ue en México seco

nocie ran los primeros dirigibles y aero planos. Para 

l'l anuncio de su [~íhrica, Ln!jo el re fe rido industrial 

un ¡.{lobo dirigible)' un aeroplano .. . " En este mismo 

cuade rno ~e aimdía la publicidad de la Lo tería Na-

,\ lmlno .l lif'lt'\, t·u . \lhum hl\llÍnm /.."fíju(), ruadt'l l lo :t ~ 1 t'\H o. 1 B!? l 
Col. llihliolec.l 1'\ac iou.ol dC' i\uuopología ,. IIÍ\101 ia 

cional e n la cont111portada. t:n la~ imá¡.{cnes del acontecer· político de la capital, 

Ello haría pcm a r que existían la condicione~ indi~ctll ib le centro del pode r, q ue fo rmaban parte 

pam continuar , pero se interrumpió ju~to cuando ~e de ~u L111b'-!jo per~onal o de su familia. 11l El orele n t:~ 

debía U11tar la DL·ccna u-,ígica, uno de lm o,uce'o' b<bicame ntc cronológico, e n un inmuwble tiem po 

rmb o,ig nificatiHJ!> de la Rc1o lucicín , que podría ha- pr e~eme, f)Ue llt:111 a genera•· expecutú' a.' o,obre te-

ber au11ído a un rn<t)or· público. Aunque q ui.t<Í la \O- ma\ que \el1ín tr<llaclo\ en el futuro. [..,el e<L\O de la 

tieclad mexicana no cJe,caba recordar lo~ "desa ... u·cs" lotografla de Re1e ~~ladero en un e1en to de caníc-

clt• la gucr ra eh il. Po r mm parte, alguno~ de los per- tl'r militar dumntc la pre\idencia de Fr <lllCÍ\CO Lcún 

"maje' im o lucmdo' en el a!oesinato de ~ ladero (qm· de la B.tn <l. que aparece e n el cuadt:r no ll'l''>. "1· n t·,t;l 

,¡n d uda qued,u ían rcg i,trados e n el Album) \cguían oGt\ÍÓn la Gim;u·,, fotográfica 'orprendicí una in ter c-

actilo' en la licia pública cid paí , una !>Ítuación po- ,an te c'cena, ... donde ~e 1c al w rior don Francio,to 

lítiwmente inuímocJ,¡, .,¡ no C'> que explosi\<1 en d 

.unbicntt· del cli,cu ro,o o hregoni'>ta de reconciliación 

nadonal. ¿Cemu111 entonn·~ o fal ta de recurso\? 

/ .a 1' \/lur/um 

1 hl\ta l'l mo men to no se ha localitaclo ninguna fue n

ll' q ue ~w.tcnga al¡.{umr de la' hipcítesis, pero la e<,

lruclll ra q ue Cascl\o la dio a la publicació n propo r

ciona pistas. Fue pensada como una crcínica cen trada 

l. ~ l<1dno hablando íntimamente con el 1. (:ral. 

Bt·rnar do Re\ c.,~. pr eguntándo\e de qué h.tblar ian: 

"Pmbablementl' t·n el cur~o d e e>tm .tptlllll'\ hi,tóri

cm tcng¡.tm<h oportun idad de de,cubri rlo." En d 

cuaderno cin to o,c cubre con lt!io de detalle la 1 ío,ita 

de l\1a(k ro a la expo'>ición de la Asociaci6n ck Fo t6-

grafoo, ele Prem a, momento glo rioso para Agu~tín 

Casa~ola. ya que como presid ente de la m isma f.{liÍ<Í 

la vbita del fl amanle prl·sidcnte: 
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U fmrblu HmlrmfJlmulo rl uuláPn tlf \t¡ruk\ .Yrtláll. /.n rl tí,w/u la mlwu1 ,¡,. \quilt~ .\ntfti, \ CndtÍllt'l tll'. \qwll'\ \ndtin ,.xfmnlo fila nfH·rlmitm Jni 
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\b.yo: Jhl,lwr, ~k\ in>. :l de· m.tlo dt• l!l:l2. (;,,¡ 111-mc·•o lt'<•• '\anonal, 1 ' \.\1 

E1111e lo:. cliH' IM)S ( Uacil m l'XJllll'>tm, llam6 

~u .llt'II CÍÓII u11a ÍIIStallt:ÍIH':t de To\tado (la 

cual publi<"auw~ en <'1 tercer ru¡¡clcnw) 

clondt• el '>l'iior \ladt·ro c-omcr;.t r un d gc~ 

neml Rqes.. ~1 sc1i01 ~ ladero an tt• el ex

JH'C'SÍIO cuadro, ITIIIt' IIIOI'<Í, regor\jado, la 

tomt·r'>aritín c¡m· t•n <''>l' IIIUIIIt'nto t¡ue lo 

'IOIJU<·ndiú la dmar.t ck l(>sLado. '>II'L<"nia 

co11 d C:cnt•r,tl lkrnarclu Rc1c,, c¡uit:n con 

gmn t·mpc·1io tomándole, cmi1imamc·ntc Ir 

propo11í~ C'OIIIO solución a las dilicnilade> 

política; dd IIIOilll' II IO. CJUl' lallt.tra la fól·

mula .\ladcnJ-Rt'I('S pa1.1 la Pn ·,idenria 1 

\'i«·-Prcsidt·u<i.t, cu las clt·cciom•, c¡uc se 

a\t'ri11abnu. 

Propmiciún i11an•ptablc hajo todo 

p11n1o de,;.,,.,, lt- dUo l'i Sr . .\lade1 o. puesto 

t¡ut· 1<1 la upinuí11 púhli<a ten ía dt''>ÍgHarlo' 

I::n el recuento, escrito con la pro~a a mable.; del p<:

riodi~mo el<: inicio~ de siglo, quedaron incluido~ e n 

un mi\mo plano e\t:ntos de U<l'>cenckncia hi'>UÍt ica, 

con lru. acti' idadt:'> oficial<:o,, casi cotidianas del Eje

cuti,·o. La com·icci<in de que ~léxico requería '>er 

guiado con 'Té r rea energía", compo rtaba tratar al 

presidente e n turno como una figura por encima de 

la~ faccione\ polítiC<L'>. 11 La crítica se enfocaba hacia 

los subordinado-.} en oca'>ionc~ incurría en patentes 

contntdicciones, pues ajusmba la enllmtción del pcr

somtie ale1·ento que describía . 1~ A la .,upucsla narra

ciün objetÍI'll de acti' idadt·'> ' hecho'>, \ubyacía una 

posición polilica que ~e podía IÍ<,Iumbr;u·. 

Lo., texto'> que por motinJ de <:'pacio no po

dían ser largos -ya que inclurc la versi6n en inglés

consignan los nombres de lo~ protagonista., ' ws 

arlo'>. inclu,cndo la reproducción (en muchm ca!>O'> 

fotogr<Hica) de al meno~ 17 documemo que cet tilkan 

,""' 
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la '\na<idad" ck lm lwchm, alguno~ de lo-, nmk' 

pmihll'nwntt' lo' obtli\ O ele Conóle1 Obregón. ~.n 

el "Pmt·mio'' .,,. rn<ulift-.,taba d objetivo: 

ll.u ,., ""'' nho.t hi,l<io ita ajt·no.~ a lodo palli

cl.ui-.nu \ clt'\lllld.t th- Inda pa>i<ÍII polí1ira. 

ha '>ido 11111''>11.1 lll<"llll' \ a ello va CIIC"amina-

do llllt''lro ,.,hlt'l"to. U11a cuidadosa n·ropi

J.u io11 gr.ífit a dt· l<h pri11cipalco; <IICt'o;tl' 

<ICtlll ido' t•n lo' úhimos dic1 aoios, forman 

t'\ll' 1/ilum, tli\U 'alm hi<tóriro e' i11calcula-

hit-. put'' ll<t\ t' ll d d.llo'> qut· adararán inlini

d,lcl dt• 1'1101('\ ()111' l,t agila< ión cid IIIOilll'IIW 

ha .thnh.tdo o tll\ t'tll.tdo. 11 

Exi\tl' ouo ingrt·cliente. E.., po~ible que en 

19!ll Cao;a,ol,\ no tll\ lera en '>U'> mano;, ~uficientl'' 

im<ígt·nc' clt· lm suce~m que de,encadenaron la trai

ción ele Victoriano !t uerta raque éstas rápidamente 

f'tu.:ron n·gistraclas por lo~ autores o editores que im

primieron ciemos de postales. Por otra parte, Casa

sola no tuvo una rclari<in cercana con Madero debido 

a su trah<!io en 1·.'/lmfHIIria/, decididamente amima

dcrista )' a sus propias con\'iccioncs. Oc hecho, gran 

parte de 1;,., fotografía' de Madero o de sus aliados 

-ante'> de su llegada a .\léxico--son de otros autort•s. 

. \ pc'>ar de que no h;n una po,tura poi ítica declara

da, en lo' cinco cuadernos se ob~eiYd una delercn-

cia \ reconocimienw a la labor oc Porfirio Oía1, qut• 

'>e extiende a la figura del general Bernardo Rt:H'S. 

\tmque d mmor entendimie nto lo tm·o con Lt•ón 

de la Barrt~, a quien lo~ fotó~rafos de pre nsa -enca

bt·/adm por Agustín- hacían ··una \isita para expre

'>arlt· \U gratilud por la~ atenciones que e n los acws 

oficiale,' pli\'ado' les había dispensado". poco antes 

de l término de su mandaw.11 

/Jnmlnn d!# 1 fl llnllllluirin. t'll . Í//mm lu~tóriro ¡.,ruíjuo, t Jl,uh: ltiU !!. ~IC.::· 
xk n. 1 H21 . Col. Bibliott.·<·a Nacional d(' Antropología (' lli\tUI ¡,, 

provoca una diwrgencia entre la efectividad ) ruer1a 

cll' las im<igcne-., }' el tono coloquial ele lm, textos. Es 

ahí. en la 'ida propia de las fotogralias, donde re'>i

clc la ruel'la de la propuesta de Casasola. 

En e'ta pe1'>pectint parece ab'>urdo el rccur-.o 

al retoque burdo e inexperto de la~ im<ígenes. al cual 

\e recurre con frecuencia. :\lina la ,·eraciclacl misma 

del documento. pero encuentra su lugar t•n d cnn

ct•pto de ilm1ración decimonónico. plenamentl' 

identificable t·n ht'> composicione'> ' f(Homontaje' 

impiraclo~ directamente en hL'i publicaciont·' ilmtra

das porfilian;\,.1:• El retoque resulta toda\ ía m;h in-

sóliw cua ndo se comprueba que exi,tía un nq~atho 

¡ a 1 imriKI'III'\ (o un pmitin>) adt•ruado, que ~e utili1aría en la 1/i ¡-

\nalicemos ahora la forma de pre~entar las fotogm- toria¡.,rrrijim dt' la HnJolurión ml'xirrma, publicación que 

fía\, poca'> dt· la' cualc' debieron se1· no\'edo~a~. Se en ese sentido tiene una ,·isidn m;ís mode rna. En 

lt·-. a-.igna un t•,pacio generoso (la página compkta, cambio, llama la atención cómo en t~sta se editan la' 

~2.5 x 15.5 cm) t·nmarcado en una sobria cenefa, de- im;ígt·ne'> para centrar la acción, pero generalmentt· 

jando un t•ncuadre amplio que resalta las cualidade~ se resta fuC'I'Ia )' t·fecti,·idad a la toma. en detrimento 

fotog-nlllras, en especial en las tomas apaisadas. Ello del lengu<~je fntog-r<iflco. 
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Notas 

Queda abier ta la cue\tión dt· lo\ nédilO., au tmale\. (.<L\a~ola t•r.t 

comcicnte de la nen:,idad de reconocer la labor de lm finógrafó,, co

mo d irigente que fut· del gt emio. ' pot o u a pane lll\O cuidado en re

gbuar la obra ~confot me a la Le\ ". l::.n cicna manera\ por el e~pacio 

que k dedica, \C podría afirmar que d ,11/)1/1/1 es una reivindicación del 

papt:l ele la prensa t·n la lucha política. Nu obstante, toma )' usa las f'o

tograii<L' de otrm autore~' publicacionc\. ~in proporcionar los crl'di to~ 

rc~penin>~; inclu~o t•n oca~ionc~ lm bon<t. Curiosamente, ha~ta la fe

cha no he encomrado denuncia' o reproches de C\a época po r pat te de 

lm fou)grafm. La~ acu.,;rdone~ prmient·n de la ,;~i6n com empor.ínea. lli 

Dc•l \ 1/mm.IJMtl'< t 't t cimu .. ( tt.t<lcrno~ .. t JI It' tUtltpll' f ,_lttl'l paimc•r IUtiiO; t:tt t·l r t•.ulc· tnn 
:\ St' nu·nt iona .. lmpt<' tlla. Rt•\ill.lgigt"dO 6l"l. \ lc:x .... \ g u s iÍ11111111 iú C."ll IH!\8 \ en IH 12 (,uy 
t.&\n, Pu·cl.ul ' \lih'1H.' I ( .. l,,t,nl.t larua tou 1.1 111\lm"ifl J..rrtijun tlr fu Un'14wuin mr\umw ( \h~ 
xico. \rdti\o C.asa..~l.\, 1~1 12). '1'"~ manut·Ju.· l..t uomt.·ndawra dt· n•.ulernos' dt•rt;t U"" 

IIUIII\( ('11( M l'll (') ciÍ'(' ÚU dt· ),1 p01 l,o.l<la t• illlt.' IIUI("\_ \ \ b'l.lliiilllt \ 'ü u-u \(,' f(• <lfrt~lll.t 1.1 1(0. 

copil.u iim ' lorowalia.' 

1- "ttrito ,_.,, coaauoría rmt 'K·r),rin Raú l .\rro~o •• tp<lrt'< ió en ,\lnmlu \ \(,.maria. \rdm~tr fult~ 

J."ájtm f '.ttvt\lllll.lli'""''XJnt'J.m. \l.11htd, C:ou,uuh,H,\11--I uam·o. ~1(){1~. pp. :?OJ-!!111. 

1 1 .a ptutcip.tl oh1 a h~t· l.a (.ráuuu njlrialtll'lfl\ "'"''"' tld Jmmn C:rul,.,uum dr lo lmltfH'tuf,., 111 
tf,. ,\lhiln, Gcnaro Garcia. dh.. ~h.'xico, la llt.•n•, dd ~l u~eo ~;KÍmwl, HH I. ed ició n f.tr~•

•nil.u dd Ct'Jitro de 1•\lt l(ho, de lli,l<>rÍ,t de.• ~h'>-.it o. Con chlllH''• 1 ~)!) l . Pi l·w~l'\t" t,lluhit'• n 
,.,, lo-, céll'htt•" álbJ II IH'!<t dt· (.uilknno Kalllo. 

fg·n.u m (;utic.•fl t'/ Rtl\ .tlrttba t·•u mltn). J)(U t:Jt' tltplo, qtu.~ f'll 19!!0 \gtalriillll' ~ligltt· l C .,t.,_,. 
fi.ol.t fi1 motruu un con u ;lln <un c•l (..obica no dt• ),a C'iud.td d e \l(·,ifn; t/1 "'1 os C.l')O.L,nla tlu
ranu· t.a pmae\Olurion". rn llquuni". núm. t . ><:p.-dic. t9<Ji. pp. :ii-:lll. 

h Fu l.t llnluna grájlf"llllr /(1 ftn..,J/uriOn .... .Jo~· dt• J. i\tiilet \ n o tlllltAIIt'/ dc·d ica tlll.l IICH.t ._, 

\ gulriilm \"Í( tur. c¡uic•n " tU\ U. l.tJK'f< C'p<.itln e- 1.tr.t cid ~·•nido h i\túri(U dt"lriiH prof~it)n. "M· 
diu e tu·nt.l ton <'';u tlltul ele.• qtat• la fotoga.tft,l •• u.lt•m.ts de.- MI fu tu tuu pa tmordial de .l,JX'C· 

to utilit.lri"a \ Plii.IIIH'Illf.' oli ii'\IIC'O C'Oil qut• ~ Ir lnmú dur.ml<· hl,llt)~. podía ~('1 ele· 1111.1 

wilid,td C"norme comn lt.''llmonio docunwnl.d para Id hb1ori~t .... oJJ. r~l .. 1. l. p. l. (fr. la 
tt·,j~ ck m.u•, JrÍ.t ele• ~l.uiurt C:.uJiu•;m , .. Qiw,lionllt'lll<'llt d 'un ''mhoh·: ,\ gu,tin \ ' íc tnt 
ca,,\\()1.1, phutograplu· d t• l.t t c.''\OIIIlic.>llfll(''\ic.lilll' ... París, L IIÍ\t'I'\Íd.ul PoHÍ!<t J\'.Smho u.t. 
juuio :100:1. pp. 2i-2H. 

7 R:u agcl ( IH!i 1- l!l:l'>) hw oni<•oul>1 o dd AI<' III'O d<• la .J IIH'IIIIId y hahia p:uoi<ip:u lo ,., la ' ' " 
lolu¡..,rm dtl (iulrnmio. impmtaute 1 ('~C' ila dt· 1.1 lit t·a.lltll a lll l'XÍCan.t . .-\l11 '\t' agradt•cía la'" tl
tl,a 11<- l ui' ( ;out<il<-t Oh11•giou ( IHti.;- l !I:IH). <tlli<•n foil' dio e< 14>1 dl'l Ao< hi\ O G<·ut•o.ll <k 
la ~.u 1011 t' l tlH' 1910 ' 1 ~)~0. Cft. l._t - pl<''"-'ltl.u·ióu .. de 1,01 fi t io \l.uiJIU' t P('ita lot.a ;tl.a t t•t-. 
tlitiúl' \ ulolo¡,riatld ('rrtlrmuw. \léxic-o. l '\\1, l ~lN~ •• ~"-.• \ . l. pp. ~ ... :ltt \ d { ),rnmuur" l'mttw 
dt l1111mw. bwgrafia ·' f!"'I.'Tfl/oil dt .1/ixim. ~k\lw. l'oa nia. 199:;. 11. ti ' 1\ . 

~ .\lflll' 11<- 1.< routr.tptuo.ul,t ~·· lt't': "lnfOIIIII''' tx•dulo; Agtl\1111 \ (.t,L\Ola e '"J"' t• 
\ \l ltii.UIIit·n to '\mn. 1. \k,ic u. D.F.. Id ; ~ n c<rrt,cm .:'K~Hl." 

'• ~u d c¡uin tu f llilclt•Juu lriit' 1111 hl\~ una - , u t.t IIIIJHHI.ml<~: -Cuu d hu clf' ciar m.i-, ' ''h' ll· 
\ ton .t In~ tc,IO' u:len.·nte., ,, lo~ grabado.) tflll' ihl\ll ,tll c..~u· ,\lbum. ht·mu' resudto h .. u.e1 
pm <iit'p:lt;ulo la ('d inün de• t '"Paúol dt• 1.1 clt• in~ll•,, ~:spcr.m1o' cp w t''m innovacic)n ''-'" 
dd •• ga.tdo d t> IHil''t'o' kt l Ote.·~ rn amho~ idio nt.l3. pm l~t ratÚII .11 dh.t indicad.t." ~u lt.t 
, jcJo po,ihle luralit,ll u u qc·mpl.u c·u ingll''· 

ltl Los ' 'lft'\O' <>< unido' <' 11 otJ ;l~ duclad e<rrt o <·-,t:-tdo' -,c I (' 'Huníatt , tCHt f'tt'<ll('ltcia \(' illl,tl.l· 
h. u a ( 011 fotografías <k u11 u' ~1uto1 es. 

11 A_, , lo mallllkst~t <' ll l,, ·~m1UJ>'i"" d('l nloldc·auo llllltt. 5. 

1 ~ f.Jr. Ru"' (."~'"'"''' •,.:agou R.oul \rrO\u. "/'· rtl .• p ~08. 

Cu;uktnn anim. l . \lltum . oJI. nt .• 

1 t /hui., 1 u.1clc•rnn mi m . 1 

1 ~, 'H.· iauh1n·n l.:unhif.~ ll uat,t t ,ltira111ra' fottl'\ tut.altnt'IIH' re(()ll,ll uicl.tlrii •·m• d ib11jt, 

1" \1 tt·aamu.u t''ilt" IC'"\:IO c·1u nutramo~ indifin, CIIH.' h.are u pf"ah.tr cplt' a l1 ('tlt"dOt de- 1 ~no,,. 
hito 1111.1 1 t · impH·~•On \ qm• ' t ' p('n,ú 'Oltllllll.ll fOil l..t puhlu ~u iün, pt' l u 110 " ' la. 1 loe ali· 
/,Hit, .llgti tl c·jt•mplat. Agr.ult•tc.n a .Jo" ... Anto11Ín Ru<lríglaC'/ t·\1.1 inln lll t.tf it)ra. 



Las fotografías de Casasola publicadas 
en diarios capitalinos durante 1913 
Daniel Escorza Rodríguez 

En realidad nos encontramos 

ante un atisbo de la!> primc

ralt fotografías de la Agencia 

Ca~asola que circularon profma

mente en los diario' capit.1lino~ 

durante el mio de 1913. ~o ~e tra-

La dt• hLs imágenes impresa'> en la.s 

del{<ll1tt•s re1 istas '>emanales, o en 

los magaú1w.1 de papel cuuché. :\l<b 

bkn, nos referimos a las imprt•sio

lll''> en medio tono, sobre el papel 

rorri en le ) acidificado de la pren

sa diaria, las cuales probablemente 

1t'ian muchas persona' todm los 

día'>. Se u-ata de fotog1 ,tfla'> que 

FollclO c~ ..... u la. l'wlnlll " ' '/(l"''"'"'i"'"' "' tllfmll N 1/lllirif/11111/fXir llllll, 1 '113. llt' ¡,<a1Í\O ele gc
l.llllla '"b"' 11<lrio. Col. S"H<H,-1,\11, 1111111 1!16!!!1!1 

ilustr,tban acomecimiemm inmediatos) que conuibuían a crear la ar-

quitectur.t de la 1 isualidacl del :\léxico que por entonces bullía con el 

gobit'l no de Fnmci.,co l. :\laclc• o, 1 posteriormente con los hecho'> san

gliento'> cu~o colof()n fue el régimen golpista de \ 'ictoriano Huerta. 

Desde finales del siglo XIX. la fotogmfla había sido incluida t•n 

nH:dim impresos ele la Ciudad de !\ léxico por cliarim como 1~/lmfJarria/, 

/·.'/ 'f'innfJo. é'llndi'/Jt'ndit'llle. ¡~·¡ Notirioso Alexiauw, además de las conoci

das rel'istas ta Smwna ll11.1trarla, /.a 1/us/mrión Snnanal, Artl' y l .e/ras, ¡.;¡ 

Til'lll/m l fllllmdo, e ntre o1ras. Como se sabe, es1e r tímulo de fowgraflas 

en medio to110 comentaron a f(mnar una idea 1 i.,ual de lo que ocurría e n 

d paí~. emrc milc~ de persona~ que las oblten;tban como testimonio fe

hac-il·nte de la realidad. 

Sin embargo surg(' una interrogante: ¿qué fútografí<b de J,t re

c· ll;n creada gencia Casa!>ola se publicaban en lo'> diarios de la época? 

'iin duda, las de poco., fot<ígr<~fo., tan e~quil"o~. como los de la propia 

\gc·ncia a los que ahcu <~ cue'>ta tntb<yo llLsar con ju-.ticia. ,\unque quiJ<í 

\¡.,ttl'>tÍn \ 'íctor ~ca el fótorreportero más conocido ele la '>aga casasolia-

11.1, e' también de los menos analitados en término'> del contexto de las 

fotografías. Si la rel"oluri<in institucio nalitada lo l'tdor<Í como parte de 
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Fondo C:L'><t;OIJ.. U '>r. Ht •ulmtr ,¡,In H-jnihh· 
ra f\'icwri•mo llut·tt.,l \'"/,ludo \/11_\m. 
IOI :i. uqpll\ 0~ de gt~l.llill.l <tuhu· \td11u. 
Cul. Sl'\\10·1"-1"111. 1101111. $!liH!l. !>iti l r<'.,_ 
Jlt'( IÍ\,UIICIIIC 

~(') ,, 1111111.1 

la imaginetta C<IIHÍnica ck la patria \ k ckdicó degta' nadou,lli'>t.l'>, la 

arademia apena'> comien1a a 'oht·at lm ojo'> no ~<'~lo al lotc',gralo, '>in o 

a la .\gencia, como enlt:: creador\ facilitarlor de imágcnc'>.1 

\lguua'> ele la\ imágem·'> emhkm;itica' de la \gt·nna ( ·<L,a'>ola 

comcnnron a circular entre ¡¡mplio'> piihlico\, t.m 1emp1 atw como al 

día 'iguicnlt' dt: '>U' toma'>. La fowgtalía en la prcn'a cid cluotono 

n>men16 a tener l''•' mm ilidad } 

facilidad para ~u ,i,ualinción. 

Adem;b la imagen clt,t'I11)Jl'tió un 

pa¡x·l -a \'eces complementario, 

a 'eces con tras tan te- en el dis-

rur-.o utili1ado en la~ publicacio

ne~. Sin duda. lm. row¡.,.,-alla~ que 

ahora con~idcramm inínicas de la 

Rt'\ o lución tm ict on una p1imcr<1 

imención de dirigi1 e a lm perió

clico-.. A'>Í. d propchito fundamen

tal del fotógrafo, al menm en c~to~ 

primero, aiim, fue documemal; 

se concibió la fowgrafla e n la 

prensa diaria como testimonio de 

\'erosimiliLUd. Fmógralos como 

1m Casasola, Manud Ramo.,, En:

quiel Áhare/ Tostado, Abraham 

Lupercio, Jerc'inimo 1 k1 míndc1 ) 

otro~ tu,·icron en mt•ntt' la nece~i-

dad de documentar un hecho, pa

ra que al día ,iguientc apart:ciera 

en lo\ pe•·iódico'>. 

De la\ fotogmfi<L~ icóuicas 

de la Revoluci6n, uua clt• las más 

reproducidas es la de Victoriano 

llttl'l'la )' su estado 111ayor, de la 

cual se había dudado que hubiese 

' ido publ icada en algtín peri6dico 

o re\ i'>la. 2 

En ella aparece en ptimer plano Huena, mir<mdo con deci~ión 

a la cámara:junto a él. a la detcch,t t''>t<íjoaquín ~la'>'>jr .. jdt· cid e~ta

do m mor, \ a la i1quierda .Jmé \ '¡í¡que' chafino. Al c:o.l1T11Hl derecho 

de la imagen ~e encuenua el capiuín Lui' FuenLe~. quien '>t' comeniría 

en )crno del propio llucna, porm me'>e\ de,pué,. 

L, fótogr<tfía fue publicada l'll el diario El hulPjJPmlil'llll', en su 

edici<Ín cid s¡íbaclo 5 de abril de 191 :~. en la página ~d,. En l'Sta \ ersión 

periodística no podemos separar d texto de la imagl'n, ya que nos 



t'tH·onU<tlllO'> con una con!igur.tci6n en u e ambo~. a 

'>ll 1 t·' ¡>at tt intt·gt .ti de la "complqa C'>tructut .t hi.,_ 

t<ítica" para t·ntt·nckr lo., inicim o la "protohi\tot~i ,t" 

cid lütop<:riocli.,mo.:1 El teMo que acompatia la ima

gen en e~te < .t'>O, alude al ht·roí.,mo dd ¡;jt-rC'Í IO ) a 

'-U "inteligencia v valor", cuando sei'tala: 

El < oujun10 de jl'fc., 1 ofi< iak., que ~~· <·n

e 11<'1111 <lit rodea11do al '><'tim 1'1 l''>i<knt<' <''>la 

fon11;ulo pm aqudl<h <111<' lli<L'> '><' di~ti11-

gui<' r<llll' l1 l;1 famp;uia dd norte. ftta11do d 

'>l' tiot g<'tH'I al clo11 \ 'i< tori.mo 1 htt·rta <' t<l j<·

fe <k l.t di\ i'>i<Ín que dcrrotcí a lm rcbd<l<''> 

)' rmí~ que <''>O. que vino a ¡·o lorar al <j<' rd

to 1'11 el hr¡r.tr que w nl<' t <'< ía dc'>pnc."o, dd 

dcsa~tr<· del p.;ruer Rellano. 

llonrhn·., fide' 1 dot.tdm <'11 o,ntot.r-

lidad dt· iut<•lig<·11cia 1 l.tlor , lo' mi<·rnbro' 

dl'l .u 111al htado :\la1or del '>f. Pre~idcmt· 

hac t·n 1111 brill.uuc grupo dt• militan·, al l.t

do ele su jdl', 1'1 ex-jcf1• <k la di1isi6u dd 

nOI'II'.' 

Esta fotog raf'ía fue tomada en Palacio i':acio

nal. mu1 probablemente dt·'lptu•., de la cncmonia 

de condecoraciones al ejército que tu1·o efecto el~ de 

.1bril de 191 ~. en el \alón de Emlxüadore' de aquel 

rtcinw nacional. Dt tal momtnto ~t con .. en·an clo~ 

placas de 1idrio. que d an cuenta de l oficio clt l'oto

rrcportero, en donde había poco tiempo pat<t repetir 

la imagen. Así. nos c ncontnunos con esurs do~ pla

GI\, ~eparadal> por sólo alguno!> ~egundos de cliferen

da, 1al ) como puede apreciar'>e e n los contt':L'll'' de 

h11, 1 tn e l \able que Luis Fuente' (la persona del ex

tremo derecho) oculta en la 'eguncla toma fotográri

ra. En la primer':\ ltf'lión fall6 d lla'>h de magnt.,io' 

el f(>t6grafo llii'O que repetirla, rk tal forma que en 

la segunda e l destello fu nciorr6 mejor.5 

Tal } como lo scriaht \\'altcr Bet:jamin , panr 

lo., inicios del '>iglo XX una liHo¡.,rrafía exigía 1<1 una 

lt'('epción pot parte de l<h c'lpectadores, ) -¡a con

ll'mplación por cuenta propia deja de serie'> adccua

cla".1i En efecto, aunque los pit''> de foto eran todm ía 

'>imple!> > c\cueto'>. lo., diario' de aquello~ ;uio., incorpo

raban la fotograiTa al texto}' comcn1aban a oriemar 

lo/ lmlrf1<'11111rnlr. \ lt',i«>. ;, <l<· .1bril d1• l!ll :l Col. llihlo<liCC<l '\;u tc>

nal ck Anlf'opología ,. lli>1oti.1 

al lector, en el scmido de que la palabra le conftría 

a la imagtn un l'alor intrímcco. L<1 f(Ho mucsu-a a lo~ 

miembros del estado mayor, impecables,' el texto se 

refiere a ello\ como "un brillantt grupo de milita

re'·, al lado del prc.,identc. 

Otra fotografia de1·enida icono de la Re1·olu

ci<in es la de Emil iano Zapata, atribuida a ll ugo 

Brehmt. Esta image n conlitne má' in formació rr de 

lo que \C había creído. por lo que pudo haber '>ido 

editada por el mi.,mo ,\gtNín \'ícwr C;L~<L'>ola en '" 

agt·ncia. 

Aunque exi.,tt'n t'\ idencias dt• que esta foto

grafia fue tomada en 1911 ,; ~e public6 en el periódi

co /<.'/ fiiiJJ(trri(t{ el mié rcoles 16 de abril de 191 ~. en 

primna plana. La edici6n de Agustín Víctot· Casaso

la la pre.,ent6 por primera 1·e/ como tal t•n 1921 , en 

su emblemático . Íllmml/i~lóriro (;,·ájiro. De hecho, los 

neg-J.tiiO'> que \e conwt l<ln en el are hilo correspon

den a t''>ta lt'r'>i6n editada que ha cbdo la ntclta al 

mundo.~'> 

De nue1<1 cuenta, e~ '>Ugcrenlt' el encabe1ado 

que acompatia a la lino} C]UC rc1a: "El Sr. Cral. Roble' 
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n 1111/JIIIft(J/, ~ 1 {-xi((l, lli dt· aluil ck 1111 !1. Col. 1\ihliolt·ra Nacio 11al di' 
Autropología e ll istoria; ahajo: Aut01 11CJ id<·ntifh·ado. J~miluwn l.a¡mta. 
l!ll !l, ll<'!f.IIÍ\0 di' p(')i(llla dc• IIÍIIIJCI'llllo,.t , Col. SIN \I(~FN·"\11 , 11Úm. 
(i:ll(il 

}'Zapata c.:suín fren te a frente. t:l , ·eterano J efe de las opc.:racione~ o,c.:gui

rá en ~lordm la mio,ma uíctica de \·\'eller en Cuba para exterminar al 

Zapati~mo". Aunque d cintil lo del pniódico alude al gcrwral htll·rti~ta 

.Jll\encio Roble.:'>. encargado de atacar al npati.,mo, no aparece lótogra

!Ta alguna de él en la portada de Hllm¡mrcial; en cambio, la imagc.:n ck 

pdmcra plana es prc.:ci'>amente la de Emiliano Zapata. En el texto de la 

noticia , d cor rc'>p<lll'>.ll de Cuerna\'aca fc.:cha ~u nota el 1 1 dd mi,mo 

mes, 1 o,e r·d1ere a Zapata en e'>tO'> t{·rminm: 

Fl ,\Jil;t th-1 '1111 , e mnn lo h<HI apodado '\11'\ proc-ccl<-n·, 1 ~ir) 1 1.1 

101 ptíhhc .t. n ·alit.t '>11., r utt<' tÍ<l'> a<tuahn<·tHt' <'11 1111 caballo pn·· 

rimo, <:jt'mplat !lt· l.tt";l/,1 ¡·quina. F,u• caballo . '><'g tí n .,,. dice, .tcl

c¡llidcí lo /.<tp.tla 1' 11 l.t ltacit•nda de Zaca tq>ec 1 e~ re,ultado de 1111 

tobo. 1·1 alil.t , ., 1111 h11e11 jill<' l<' 1 ¡n íuto no! a1e taclo quit<Í clt·,cle 

nitio .tlllllttlar a raballo po r '11 coudidón campt·,iua ¡•u la anua-

licl.tcl dehc• .,¡·¡ 1111 1 ltat m IIOI,IIJI¡• 1 acktmh ¡•:-.pt' IIO 1' 11 1'1 III.IIW· 

j o dt· la rca1 .1 ) c·n 1'1 roko." 

Para 191 ~ ra e ra comt'ln ) rci tcratii'O q ue la prensa lfillara a los 

líclcrc~ rel'olucionarim. en li>rma pcrorali\~t. llamándolo~ "rcbclcll's", 

"cabeci lla~")' otro~ ac!jetivo~ por el estilo. Especialmente oc11 rr ía con 



Zapata. como l'll C\tt• ca'o que lo llaman la

drún 1 \lila. Lo sugt·n·ntt' de esta fotogralla 

publicada '>l'l'iÍ t•l trlltilmiento l'll l l"(' teXIO l' 

imagen. La ITI<l\oría ck la\ 1en·s. l'ltexto de

nigr,umio del pet·i<ídko no un te,ponck 

con la imagen, 1a que 1emm a un ZapaLa 

hienítito, >ok-mne, en aCLitud desafiante pe· 

ro no '\ iolenta" )' acompai1ado de hombres 

Y mujeres eu Mt cuancl gcnerat. 111 

En el mi,mo atio de 191 3. el tema en 

lm periódicos no siempre era d retrato del 

poder o de la~ actil'idacle~ estrictamente po· 

lítica'>. Tambit-n se incluían <Lspecto> de la li· 

da cotidiana. como las modiL'>. lm toros. el 

!>/JOII, 1 ou·os. 

Es el caso de una proteM<t de j)(ljJeln'OI 

(voceadores) del periódico ¡;;¡ Nolirioso !\lexi

cauo, quienes posan para Casasola, o para C'l 

fotógrafo que hara tomado eMa placa. ' que 

ful' publicada por el mencionado diario el 

26 de julio de 191 3, en pl'imera plana, y po.s

terionnente repeLida en el ejemplar del s<Í

bado 2 de agosto del mismo atio. 11 

N ,\'otlflll\11 fllrAtrf/1111, ~ léxiw, 2 dt· ago;IO <k 1!113. C"l. Uiblio1<·<.1 Na<ional d•· 
AnuopoiCigitt e llis1oria 

e trata ele una prmesm de j)(ljH>Ieml contra el 

gobernador del Distl'iw Federal. ra que é'>!e había 

decretado que los jowncitos no podían vender su 

producto despué~ de i<Ls nue1·e de la noche. La talÓn 

de e\le decreto obedecía a la queja de alguna;, perso

mL~ que solicitaban reducir el tiempo en el que los 

voceadores e~peraban la en Lrcga del periódico. En 

ese lapso, alegaban los qu~josos, lo' muchachos juga

ban en la calle, lltilitaban grmerhs.' en 11n, ~t· creaba 

un ambiente hmtil hacia la ciudadanía. Por tal moti-

10 lo~ voceadores solicitaban la derogación de eMe 

decreto, y éste es uno de los mome ntos que captó la 

cámam enjulio ele 19 13.,\1 parecer, el propósito de 

la imagen era el de mostr-ar a la opinión pítblica el 

comportamiento de lm 1oceadorc~. )'a que el texto 

lo corrobora: "Publicamos estos dos clichés de nues

llos I(ICcadorcs, para que pueda 1er el público qué 

ordenado ~e mantienen lo~ papcleros."1!! 

Las fotogt-afías destinada~ a la prensa diaria 

eran inmedia tistas, Lomadas con premura, )' en 

muchas ocasiones con ,-arias wma~ para l' '-Coger la 

m~jor para su publicación. Lo~ lectores o "visualiül· 

dores" de los periódicos se multiplicaban }' las pri

met<L~ plana;,, sobre todo, eran 1 i~ta.~ por millare~ de 

per-.;onas. 1:1 

La incesante bíasqueda de imágenes realizada 

por la Agencia Casasola, a partir de 191 2. obedece 

quit.á a un anhelo de peqJetuidad, pero uunbién no' 

re1·cla la circulació n que tu1ieron las fotogmfías en 

distintos diarim) por lo umto, 1ist:L\ por un público 

probablemente m:Is amplio que el de las re1·istas se

manales. ¿Dónde situar a Casa.mla, después de casi 

cien atios de la circulaci6n de su~ imágenes? Como 

sabemos, al cabo de un ~iglo, ahot-a C'..asa~ola 1<1 no 

sólo e~ Agustín Víctor. ni ~u he rmano ;\1igud. ni si

quiera sus h!jos y nietos. Casasola ha devenido nom

bre \ no es ~ólo un hombre. A.~í. desde ~u crt•ació n 

en 1912. la Agencia Ca.'>asola comt•ntó a mmu<trno' 

cuán extensa t'' la réplica ele la realidad a lt'al é'> de 

una fotografTa editada e n un periódico. 
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40 \lljlllllll.l 

\unc¡w·la .\gt·u<i.t tu\ u m~i·dk tnu ;nuun·~r.clc· tutografi.L,, .\g11' .. un \'inm <::,,,,.,1.1 ha ra
pu.thJado hxlo d t rt·clltn .• um t·n t"'l)c:"ic IUJh·, ~ hh1u.., rn h 'Uic·,_ 1 "' .tpoluJ.;i,t.l' cid p.1· 

tiJ.Uc .1 ch.·l.t f.unili.t In IJ.Ul tnlcK .l<ln e umu d q)á~unn clt· l.1 fc,lc~•~•fa.t tt·\uhu JUIMii.t f'nt 
c·jt·mplo. l.ui"' \l.trin 4\Juuo.u ....,nilu.1 c·n ~~~~~ ,tn·rra c-lt· )h, •e riliro, .. ' ¡u-.uli·mic th C)tu' 

ltiiJ.;.lll ~dc~\Cit• l.t e uuwditi.Hl dc~l p r t.-..('1"«'• l.t l.tlxu toh·c e iulll\l,t de· .\t;;ta,un \u 101 ( ~t .... l· 

.. ,.,¡,, \·c~a't<'. _ \ t.,'ln/rn \ utm (,il\uwla. /-1 ¡,,,,¡,,, qru r,-twtn unu rJI>(Nil / 11fJIJ-/(JJS. \k,ic u. ( .uv 
c.t\U Cot\.O.tsola. I!JXR p. H. 1-.n d mic;;mc, h·nm. tma publiracifin In nllcx.~• como 'de rnui ... ca 
t.;t.tflfn eh· ht Rt·\uht< ÍÜII \lt-,ir.m,t ... H.,,,,. \ J_rtHiiu \ 'it-tot (',¡nmuln, \h.;'a ·u, P,u ticlu Kt·\·ulu· 
t umou1n llhlillltinnal-~·t. tt•raria th• lnfcumou tun \ Prupag.Hul.l, \c•tw, ·1 r.~clic tnn eh- Lt Cttl· 
uu.t , J98H. l-'01 011 ;t JMIIt', a partil d e• 1.1 dt·t,tda de HJHO tOIIH' It/al on lo'i t..'\llldim. ' I IIU O\ 
.u t·rc a de \11 lotogr.dro~ . t. nruo Jm, de John ~Ita/, l·lnra L.u .t 1\J.tln e· lguado Ctllh.'r ~t•J Ru
halc il\il , t'IIIH' CHH)\, 'J11if.'IH'" c·mpt'/;llnll a d('-.lluir mito'\ hl).{<llt'"- t011lt11H'' .tllt.'\)H'fiO. 

\ 't0.t\t' lnhu \lt,t/ , .. .,, tt•tr.uu cl<•l pnckt c·11 \lt··,ifn", e· u ~ nluqnt· lnf(H lllal'Íún , lt'llt-,iüo 
\tu hura politita. Suplt·uu-tllo cid di.u m llrfmmn. nlim. 1:~~1. 1 dt· ,t•ptiembn· eh· tmm. pp. 
10-1 1 ._.,, t'\t(' tt .th~~u \t' fClll'ldt· l ~t t '\t.a lotn nmw de· t'"itilo dc·l .. llluu- uuiu·'" \ ,··.t"· r.un

lut~ll '" lt"'')h de· m.u"'tri•t eh· \ larion ( •• aw~e·au ... Quc"\tinnnnnc•tH d'un .,"\mhuk \ gthllll 
\ 'ittm Co.t\l.bOI.t, pltuH~r"tpht• de- tl H~\ulutton mt''ÍC'.lnu: ... P.u l\. l ni\C·r~id.ul l~u i\ 1\ · 
"Hubnll~l.jiiiiÍU !_?(KI:l. J .. t (uiU \t.' h.t lllllltuJqunduC"ido t'l1 hbJ C)\ th- U·,to, clt· ciJ\liiJ.f.U IÚII, 

t'U t·tc•r.t, como 'i1uhulu u\Cnr.tnli~ta cid n .. ·gimen de l lut·Jt.t 

1 lll i( h Kcllr1, -Jllmlc~nunl;tli~m \uumcl 1'.)()(): rlu- ll~~o,liluliouah~<tlinn or , 1 \ l.t'\ \ 1<·· 
clmm". t•n \luuluw ami Suhjfrmu. / ·_\VI\\'"' tlu 1/1\ton uf l~lwlt'¡..,""l'"·'· in l lon01 o l llc·m1 K. 
llt·ll"' h. 1'-1thlt•t• ll Collin~ (tod.). ~he 111)(.111, 1 ht· \morphou< lu, llllllt' p,..,,, JII~X l, p :!1:1:1. 

Pniúdim ¡,J imlijH'IItll'nl•. ~l(•xko I).J· .. ~~ tlt• ;~hdl el<- 1(11:1. 1'· b. 

~, Jo hu ~ lral alll(k a t'"'" defecto dc.· l ll~•o;; h c.·u MI a a título, "llh,IOI ia ' lll iiO dd :u< hho Ca
'a"ola", Clt l.a_/m mula SPmflufll, :11 dt· <l idc•11JiuC' ele• 2000. I.O\ ll t.'J{a l i\'O\ c•u pl.u ,, d t• \idlio 
d(• 5 'C 7 ,e <·nc tlt'Hiran ('11 las I_)ÓH'cl:t~ de la J.o rorc-ca :\aciuual dt'l '' \11: la pliuwra, ron 
IIUIIL <k in\. 5ili 1: l.a '\t·guuda. toruad.t .alguno~ .,cgundo' clt'\PIIt~,. tic1u: num dt• in\, 
:UoliX~l.' t•n la t u.tl ai ¡J.tu·c c~r ~¡ ftmricmü t·l dc\l<"llo el<· m.tg•u·~iu. 1- xi\h' uo~t rup1.1 dt· \(·· 
g11rid4td de l~5ta tihima. en película d<· nitrato rcalitada por Jo, Ca!u"L'Oia. con oüm de in\, 
:llnN:;. lodo 11l<hc.1 '1"'' el .mto r dt• ,.,,,,lotog..tha es Agustm \ ic to1 C;is<l>OI.I' c·n t•;t<· Ll· 

'" h.1b1ia qn(' tonl.lr t•n cm·nta que d cliiC'< tor clcl cli.1rio fJ llltlrJNntlimlr. <JIII' pnbli• (, 1.• 
lotograiTa, era h uiqnt· lorrl's TonJ·' \ d Jl'lt• dt• redarcinn (.OIII.alo l lcnt•n.l>.Jllllll<> ele 
C:.b..t.\o l.t. r.u<'iu por l.t cu~tll.t 1e t.u iún t'l ltlt' In~ do~ tiltimo~ t·,plit-.u ia l'l pat)t•) ele• JHO\e< ... 

dm de im~ígcnc~ ch•,tinad.\\ a la pu' ll\.ot di;ui.t 

" \\'~t iH' I lk •tiamin. '"La ohra de ant• ('lll.l t'J'KK<t dt~ SIIH'Jll ()(lnr llhilicladiC:<nic-~t'", c·n \llinr 
In [ologmfin, <'d . 1 11.1<1. ck Jos(' ~l llllll/ ~ lill.n it'S, \ 'ak nria. 1'1 <'-IC'XIO>. 200~. pp. !11-10!1. 

Vt'a•<· A1iC'I A1 11al, ·con,trllyc·¡u Jo •ímholo-= Fotogr•ITa ¡mlític.t ,.,. ~lt'xiro, IRH!>-1!1 11 ", 
<' 11 1• . .\furliol l utl'ldHujJ!itwnm di' Amhtra 1.1111110 \1 1'1 Caribl', \OI. 9. nüm . 1, t' ll t..'t o-junio tic 
) ~)9ft E.11 <'SIC' Oli i ÍCIIIO J\111:11 e la hora 1111 ' IIH'C'H'I11<' C.'SIIId io h i\tÜI ic O·ir<)uiro o,uhtt• J.t fntc>· 

grafia c·u n1e~tido . 

s ")(· tr:lla de lr<'~ •wg:HI\ O'i: d núm. dt• in\ ;l0:1523. es u n.t pl.1ca ti<' \iclrio ;, ' i, tnmada 
por los m tsmcx Ca-\..L\01.\ ele- una impH·-.iún t•u posiLi\o. Eluum. ele ÍU\. 634&-1 ~ d 50:lj2~,, 
c·l prinwro cri<t.ll. 1 t· l "'gundo n~b"'""' c·n ¡l<'lirnla de· 1ntra11> .• unhos t.111tiJI(·n ""' lmC>
gr.tfi~~~ el(• u n po,iii\U t¡n<" llegó a la_~ Ul~mcx de ( :._"baSOI.a. ~o """' ha encomrado t•l nc·gati-
10 dt· 1.< imagen pubht.ICI.t ~n el Jl<'riódi<o. 

'·' U ftnJHitrinl. ~lhuo. Hi dt• <lhril de I!IU. pJ>. 1 1 6. 

In l-.11 la rc-denl<' itJ\e"itÍg+t<'iÓn de ~ligud A ugt'l lkn unen. '}{'afirma <ru<· desp11é~ clt·l uiun
lo 111.1dc·d '!a e n Ciucbd J u.IH'l, en 19 ll , lo' ¡w liód icos dt· l,l C11ul.1d de ~ ll-,im \·''"' pC>
cli:lu d ejar f ll{'l.l ()(• ~~~~ p:igi11as a lo\ lid t' l('' nadouah·~ ck la Kt•\oluddn . V(·a,<·. /IJ/1, l a 
llalfllln de Ci~tdad j ufÍII':./11. /.m imfÍJ(PIII'~, Ciudad .Jmir('J, Cu:1ch o x Cuad ro 1 13t•tt lfH<'11 )' 
~ 1 11 i1111 Ecli lo1 e~. ~oo:s. PI'· !J'I-55. Al " '<p<·rw, po 1 cjt' IIIJ>Io la p<lltatla d el St'111a11.11io l .o 
. \rtuo/idad. del mit-rroit"~ 2 1 de j unio clt'- IDII , f'n do ntl t--. apaH"C'C'II F.ufemio) Fmilianu 
¿ ,pata e u aclitud dbplin·•ue. ilus1ra cl l<·uó iii(' IIO, va qut~ eu d te!'~. lO de la publicación lo 
llam.u> ~omo "rab<"ri ll.l". Lo m ismo p.t>.t <'ll U l mfHrmnl\ t' ll ouo' periód ico,, Sobl<' d 
tralamit'nlO ele lo~ ~<tpouic;;t.l') en la pH'Ih.l, \éa~e e l exn·lc-nte t•suulio de Arid A11ml Lo
l!'lliO. "Fo tog1.1fi,1 dd /,tpausmo t'll l.l Jllt'll\.1 dt•la r iudacl tk ~lé"ro.l910-191 >". ~J(o,¡. 
ro, wsi\ de ~t.w~1 ri.1 ('lt lthtolia. l"nhcnicl~tcl IIK'roanu·ric.ut.l. ~>f)()l. 

11 1- 11 l.a l'clid<in clt•l !! clt• .:agcl\10. o,e iuc ltt\t• o tr::t fo1ografia dc•l 1111\lltO ,tsunlo, dt· l~t e thtl no 
~ ha encontrado t•IJH1follho. L.'l imag<·n t.tmhit-n ha sido muhirrc~producida. 1.1 mob H"

< ll"fllc.·. m el uso u tili7 . .ad~t C'<nno po1 1.1da dd hbro: /_.tH uurun drl.\11"-tlro routn~tptJmum, t•d. d<· 
J>,l\id ~laaw:ul (t•d ). \l<',iro, "1Jt-C1\o1 d•· la' lmag<·nr'H" 1. 1!197. El 11<")(:1111 <> c·n pb
ra ele \i<hio se C"onc¡;er \'a c·n la Fototcra '\adonal del l"\l\11, con num. de in\. l962:tt 

12 Jo./ .\'olirirM Mrxirrwn, ~ léxico D.F .. 2H ele julio dC' 1913. 

1 ~ 1':11 ~~~., p ::ig inas. /•.1 Nntiriow ¡\fpximt~oauuudaiM q ue suliqjt• <'1,\ <k :JO 111il <:j<'nlpl:tl(''i d ia
l ins. V(•:tnse e jc .. mpl.u t·~ d i\'C'I'SOS e nt re· mat7o )' •wptiemb• c.· dt" 19 13. 



S 1 S T E M A N A C I O " A I J d e F O I' O T E C A S 

Más de 50,000 hombres desfilaron ayer 

en columna por la urbe resonante 

G esta emocionante la de ayer significada en 

1• el desfile de los ejércitos del Norte y del 
Sur! Como j eques que van enlre sus hom

bres de guerra y entre taiiidorcs y cantores, así cru
zaron la avenida ba1iada de sol, y envuelta en ni colores 
trofeos los dos guerreros en qujenes la patria tiene 
enclavada su pupila. Cabalgaba el General Villa en 
hermoso ala7..án tostado y vestía uniforme a.wl oscu
ro con guerrera de divisionario bordada de oro, y lle
vaba enormes botas federicas. Iba el General Zapata 
en bellísimo rosillo oscuro y vestía el úpico traje de 
charro, chaquetilla color beige con bordados de oro 
viejo, pantalón negro ajustado con botonadura de 
plata y sombrero galoneado, el cual semejaba canas
tilla de no res cuando al correr por las avenidas Juá
rez y Francisco l. Madero les llovían rosas y serpentinas. 

Brroísimo fue f'l paso de los jefes ¡·evolucionarías 
Minutos después comenzaron a sonar clarines y fan
farria~. batir de tambores y alegres marchas de bandas 
mili tares, apretadas masas de infantes como manípu
los romanos, cabalgatas de dragones, crujir de piezas 
de artillería, labriegos armados por la libertad y jóve
nes de ideal con filtros garibaldinos, toda una fiesta 
de color, distintivos y pendones. Cuando la infante
ría zapatista desfi ló, las muchedumbres ávidas que 
llenaban sillerías, aceras, carruajes y balcones co
mentaron favorablemente la formación de la tropa. 
A poco, dos portaestandartes llevaban el pendón de 
la virgen india y sólo un clamoreo intenso se escuchó 
¡allí viene la Virgen india! Y pobres y ricos y cultos y 
escasos de saber sintieron el escalofrío de emoción 
que la leyenda del Tepeyac, ligada con nuestro de
senvolvimiento nacional, produce al correr el vuelo 
de nuestra infancia y ele nuestra historia. Los zapatis
tas que enarbolaban tales emblemas no eran "po
seurs", sentían y obraban. 

El reportero recordó que pueblos sin inquietudes 
religiosas, sin espiritualidad son pobres pueblos, se
gún Unamuno. 

Los Generales Zapata y Villa recibieron mil agasa
jos. Los Generales Eufemio Zapata y BaJele ras, el Ge
neral Triana y otros contestaban agradecidos; el 
General Ángeles seguía su ruta con gesto impasible. 
El desfi le de la División del Norte despertó el mayor 
interés y hablábanse de sus tácticas, de sus evolucio
nes, etc., etc. [ ... ] El desfi le continuaba grandioso y 
resurgían banderas empuñadas por generaciones su
cesivas y que ahora u·emolaban hombres hasta ayer 
obscuros, era como una inmensa oda a la victoria. 
Sonreía la avenida a veces con la sonrisa virginal de 
La Vallier, a veces con el coqueteo de la maintenon, 

En México, el siglo xx inició en 1910 con e l estalli
do de la Revolución. En aquel momento el conflicto 
a rmado y sus deri\"<lciones políticas significaron el pri
mer gran reto mediá1ico que afrontaron los perio
distas y fotorreponcros del país. Dar cuenta diaria 
de lo sucedido implicaba un ejercicio periodí~tico, 
hasta entonces prácticamente d esconocido (véase El 
Monilor, diario de la mmiana, México, del 5, 6 y 7 de 
diciembre de 1914). El 6 de diciembre, los habitan
tes de la '"urbe resonante" atestiguaron el desfile 
triunfal de la División del Norte y del F;jército I.ibe•·
tador del Sur, encabezado por los generales Fr-,mcis
co Villa y Emiliano Zapata. Las tropas atravesaron la 
ciudad desde Xochimilco hacia Palacio Nacional 
acompa1iando a Eulalio Gonlálet, quien entraba a 
la ciudad para to mar el cargo de presidente pro\~
sional d e la República. Se tr-ataba de la inigualable 
oportunidad para los capitalinos de mirar de frente 
a aquellos homb•·es legendarios, admirados y temidos, 
sobre los cuales tanta tinta había corrido. La expec
tación era enorme y desde días ames corresponsales 
y fotorreporteros iniciaron una de las crónie<L~ más 
memorables de nuestra historia. Aquel día se origi
naron fotografías que serían íconos, como el rel.r-dlO 
de Villa en la silla presidencial j umo a Zapata; aho
ra las voces que colorean las imágenes. 

Compilación: Mirrya Bonilla Alaltts 

Fuente: El Monilor, diario fiP la mariana, México, 7 de 
diciembre de 1914. Col. llemeroteca Nacional. UNAM 

F/ 11/rmitor, dinno rk /11 mmiano, Mfxico, 7 de diciembre d~ 1914. C.ol. 
llcmct o teca Nacional, UNMI 
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LOS COMEDORES DEL PALACIO NACIONAL 
IR VIO UN LUNCH AL CUERPO DIPLOMA TICO 

despertó \erdadero entusiasmo. 
en todos lo~ balcone-. \ de la~ a~o
tea.s cavó una llmia de nores ' 
confcu. guirnaldas de rosas ' cla
\cle" que al caer 'obre los jefes de 
las ruen.as del 1 OrLe )' del Sur se 
pegaban graciosamente de las bri
das de los caballos o se prendían 
t<.·naces para no caer al suelo ele 
los estribos de la'! monturas. El 
sombrero del Gral. Zapata parecía 
una canastilla de flore<,. <t!>Í era la 
cantidad de rosa~. claveles, marga
rita.,} pensamiento:. que las ancha!> 
alas del tocado recogieron a su pa
so por las avenidas Juárez v an 
Francisco. Los aplausos y\ftores al 
paso de los jefes no cesó ni un ins
tan te , los gritos de ¡vivd Villa y viva 
Zapata! Era lo tínico que se oía 
atronando los aires. [ ... ]. 

"l<>< generales Guli<'rrct. Zapat<t ' \ 'ílla dur.mtc d lw"h". t·u El .\ ltmiltn: dwno d~ la maña
""· .\léxico. 7 d<• clí<ícrnhr<" de 1911 Col. 11<-merot<"Ca '•cumal. t '\" 

La Dit1isión del Sur 

> cuando la columna llegó al Zócalo, los bronce!> t<r 
caro n la libcnad . Había sido un largo peregrinar 
ha~ta la tierra de promisión, parecía escucharse los 
Musicales ele Carducci desparramados por el viento 
"volvemos al Capi10lio, volvemos a tdunfar". El d ía, 
prodigo de emociones dejó la retina impresionada 
con los grdncles conjuntos. f ... ]. 

Lll'glUÜI del Sr. Presidente 
Cerca del medio día se didgía a l salón central el Sr. 
Presidente Provisional de la República que se encon
traba en el A.tu l. Allá lo esperdba el cuerpo diplomá
tico, entró acompañado de los r. Gral j o é Isabel 
Robles, :'viinistro ele la Guerra; lng. Fe licitas Villa
rreal, Ministro de Hacienda, Lic. José Vasconcclos, 
Ministro de Instrucción Püblica; Lic. J osé Rodríguet 
Cabo, subsecretad o de Comunicaciones; el Gra l. 
Juan Cabral. Gral. Mateo Alman1.a} de ~u ccretad o 
particular el Lic. Manue l Rh"a.S, así como de los 
miembros de \ U Estado ~fayor [ ... ]. 

Al paso de ln.1 tropas 
La multitud que se agmpaba en la aneria principal de 
la ciudad prorrumpió en una ovación y en \'Ítores al 
paso de la descubie rta formada por dos secciones de 
caballería suriana, se unió después un escuadrón 
ele Los Dorddos, la guardia especia l del General en 
j efe del Ejército del Norte, e inmediatameme detr.is 
marchaban los Generales Villa y Zapata ocupando 
este último el lugar de ho nor. Continuaba la c~col t.'l 

suriana formada por dosciento · dragonel> ) a bordo 
de autos iban el Gral. Eufemio Zapata acompatiado de 
su secretario el Teniente Coronel Francisco alga
do y de su Est.'ldo ~la)·or. A la~ doce y d ie1 minutos 
llegó la cabeta de la columna al Palacio acional 
donde desmontaron lo~ Generales Villa, Zapata y sus 
acompañantes. Su paso po r las principalc~ calles 
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A la cabeza de la columna desfila
ron las fueJ'Zal> pertenecientes a la 
Di\isión del Sur en número de 

18,000 hombres dh·ididos en brigadas pertenecien
tes a los Crales. Antonio Barahona, Martínez Osolla, 
Genovevo de la O,Juan N. Banderas, Vicente Nava rro, 
Francisco Pacheco, Martín Gutiérre7 y Juan Galle
gos. Eran fue rzas de las tres armas marchando pri
mero la infante ría con sus bdgadas divididas a su ve/ 
en batallone de columna de honor luciendo al aire 
sus banderas y Slll> e tandat1.es, muchos de ellos de 
car.íctcr religioso donde abundaba la imagen de la 
\ 'irgen de Guadalup(>, a la que por tradición dnde 
culto fervoroso el na ti\ O. También \imos estandartes 
con sus leyendas como las de ¡\'iva el j efe del Ejérci
to del Sur, Gral. Emiliano Zapata! de la Brigada del 
Gral. Juan Gallegos. La infantería ¡_apatista se distin
guía por sus correctas marchas, desfilando los pelo
tones formando líneas casi impecables. El paso de estos 
soldados portando una humilde vestimenta arrancó 
muchos aplausos ' gran número de flores cayeron 
sobre los relucientes cañones ' sus carabinas v sobre 

' ' 
~us sombreros de palma. [ ... ]. 

Las fuer..as del .Vortr 
Al mando de las tropas pertenecientes al cuerpo del 
Ejérci to del 1 orte iba (.') Sr. Gral. Felipe Ángeles con 
su estado mayor. A su paso escuche) muchos aplausos 
y gran número de flores marchi tó su caballo al pisar
las. Inmediatamente después de las tropas surianas, 
seg1-1ían las de l on e con el Gral. Ángcle a la cabe-
7.a, rompía la marcha de estas tropas el batallón de 
tapadore Hidalgo. seguían los ba tallones tercero } 
primero de infantería, la bdgada del General Oo
mínguez de la Oi\'isión del Cemro; el segundo bata· 
llón, Brigada de Zaragon; Bdgada de J. l. Robles. 
con su senicio sanitado; una sección de ametrallado
ras al mando del Coronel Gustm·o Batan. la Di\isión 
del Cen tro a las órdenes del Gral. Pánfilo aterea 
con la b1igada del Gral. Toribio Ortega compuesto 



por los batallones sétimo y octavo; pasó 
luego la brigada Triana a las órdenes del 
Gral. Martín Triana seguido de su Estado 
Mayor y a la cabeza del onceavo batallón 
que marcha con el arma a la alemana 
llevando el fusil sobre el hombro i.tq uie r
do[ .... ] al frente de cada batallón ma r
chaba una música tocando alegres sones. 

fN LOS COifDOifS Dfl PAIJOO::'dAl 
SIRYIO UN LUNCH Al WfRPO DlfUIAT[O 

[ ... ]. 

La caballe1ia 
A las tres de la tarde principió el desfile 
de la cabal lería de la Divisción del Norte, 
marcharon las bligadas Gral. Feo. Villa, 
Gral. L. Rodríguez Ortega, Gral. Rafael 
Buelna, Gral. J. l. Robles. la brigada Hi
dalgo, Vicente Guerrero, Cazadores del 
Sierra y Victoria. Para demostrat· la enor
me cantidad de soldados que marcharon 
ayer, baste saber que el desfile te rminó a 
las cinco y media de la tarde y que mu
chas tropas recibieron orden de suspen
der su marcha. [ ... ]. 

Los CenPrales Villa y Zapata presencian 
fl (/esfik 
Poco tiempo después de haber enu-ado 
al Palacio Nacional, los Gt-ales. Villa y Za
pata, acompañados de las personas que 
ya dejamos dichas, tanto el j efe suriano co
mo el de la División del Norte pasamn a l 
salón principal donde fueron recibidos 
con incontables muestras de simpatía, 
además de las personas que se encontra
ban en el Palacio a la espera del Gral. Villa 
y del Gral. Emiliano Zapata, había mu
chosjefes de la División del Norce y otros 
altos militares que acudieron a dar bie n
venida a los citados Generales. Después 
de breves conversaciones y numerosos 

l.cr gmltl. Vi/ifr y 7-<lpata m Palacio. en 1:1 Mm1itor, dinrio tú la mañmw, México, 7 de 
diciembre de 1914. Col. llemermcca Nacional. UNA\1 

saludos, intercambios entre la concurre n-
cia y los Genet-ales Villa y Zapata, estos sa-
lieron al balcón principal para presidir all í el desfile 
de las fuerzas en columna de honor. Al salir al bal
cón los Genet-ales Ft-ancisco Villa y Emiliano Zapata, 
la muchedumbré que llenaba la plaza de armas los 
saludó con entusiasmo. Al recibir los aplausos el 
Gral. Villa se descubría ante la enorme cantidad de 
gem e que lo aclamaba, haciendo otro tanto el Sr. 
Gt-al. Emilia no Zapata permanecie ndo ambos descu
bie rtos hasta que la manifestación cesó. 

Nuevas aclamaciones 
Como la columna de la División de l Norte y las 
Fue rzas Sulianas e ra muy extensa, e l desfil e se pro
longó cinco horas largas. No obstante lo cual los 
numerosos cu riosos que lle na ba n e l costado orie n
te de la plaza de la Consti tució n no abandonaron 
su si tio trata ndo de ver, más que o tra cosa, el paso 
de la artillería. Muy cerca de las tres de la tarde, la 
Brigada Ángeles empezó a desfila r fren te al Pa lacio. 
En cuanto e l público se dio cue nta de la proximi
dad de las fuerzas comandadas por el Gral. Ángeles, 

el entusiasmo volvió a ma nifestarse en nume rosos 
vivas a los j efes Villa, Zapata y Ángeles, vito reándo
se ento nces con especialidad al primero de los 
me ncio nados. 

Ya próx in1as las tres y media de la tarde, por indi
caciones del Gral. Villa que se e ncontraba en el bal
cón, te niendo a su derecha a l Gral. Zapata y a su iz
quierda a varios de sus principales gentes, todas las 
personas que se encontraban en el balcón cen tral lo 
abandonaron para diligirse a una de las estancias 
próximas donde pe rmanecieron conversando algún 
tiempo a ntes de pasar al comedor. 

Será memorable este desjil~ 
En nuestra edición de ayer d ij imos que los me tropo
litanos se iban a asombrar al presenciar por primera 
vez un desfile de la magnitud del que acabamos de ver, 
y hoy afi rmamos que por mucho tiempo se conserva
rá en la me moria de los capitalinos la e ntrada de 
los 58,000 hombres q ue recorrieron ayer la urbe 
resonante. 
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SOPORTES c iMÁGENES 

De la sal al huevo. Un apunte sobre la transición técnica en la 
fotografía del siglo XIX 

]uan Car{os Y aüfez 

T 
ras e l descubrimiento del negativo 
de papel' la posibilidad de repro
ducción múltiple de imágenes, la 

producción fotográfica se incrementó de 
manera notable así como el desarrollo téc
nico en la búsqueda de procesos de positi
vado que proporcionaran mayor nitidez, 
calidad )' pe rmanencia de las imágenes. 

El primer proceso de positi\-ado se d e
nominó impre ión a la 'ial o papel salado. 
De lwcho, fueron las primeras impresio
nes fotográficas,' realiada~ por contacto 
generaJmeme con negati,·os de papel (calo
tipos) ~ ocasionalmente con placa~ ncgati
'<<15 de colodión sobre \Ídrio. 

Este proceso fotográfico, de cubierto 
por llenry Fox Talbot e n 1840, tuvo gran 
difusión hasta mediados de la década d e 
1860, y su producción fue en descenso a 
partir de 1851, fecha en la que surgieron 
las impresiones a la albt'tmina como alter
nativa técnica en el campo fotográfico. 

¿Por qué esta rápida sustitución? En 
primer lugar. porque las impresiones so
bre papeles salados no daban detalles fi
no debido a los efecto\ de la luz esparcida 
e n las fibras de papel. De igual manera. lo~ 
tonos er.m con tinuos y la superficie era 
mate. 

\"allcto & Cía, Son titulo. ra. 18<15. impresión a la albumina. Col. L' \tO-f'
I'Ait. num. 119123 

Por su parte, las impresiones en albú
mina, proceso descubien o por Louis-Desi
ré Blanquart-Evrard en 1850, mosu-aban 
SU<\\idad en los detalles, eran más brillan-
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tes o lustrosas, exponían mavor profundi
dad de campo y rique.ta tonal incluso, se 
puede obsen-ar que las áreas sin imagen 

·eran casi blancas o ligerameme teñidas de rosa o a7Ul.2 La mayor parte 
de la producción fotográfica del siglo XIX se elaboró con éste proceso 
fo tográfico, al ser comúnmeme emplearlo por los fotógrafos hasta fina
les de 1890. 

Sin embargo, el proceso no era tan sen cillo; de hecho, e l papel cru
do pard uso fotográfico que pre en taba mayorc dificultades, era el uti
lindo para la fabricación del papel a lbuminado. 

Se requería para é l una purem notable; la selección minuciosa de la 
materia prima, compuesta por excelente:. lienzos de lino. el blanquea
do de los mismos, el especial cuidado en la calidad del agua para e l 
la\-ado de la pasta ' <;U filtración , así fomo en el uso de máquinas exen
tas de parte de hierro' construidas en bronce permitían obtene•· pa
pele~ libres de impurczas.3 

Otra de las dificultades a enfrentar en la fabricación del papel albu
minado, e1-a la sensibilitación de l pa pel con nitrato de plata, >"" que si 



Autor no identificado, .1grwdor) fu,nll!, ro. 11195. impr~'Sión a la albumina. 
Col. '"tO.f,· l'l\11, n(tm. 156631 

el papel no era de excelente calidad, pro,ocaría la 
aparición de pumos negros o de manchas ocres. De 
igual manera, la calidad del papel determinaba la ex
quhitez del .. ;rado de la:. imágene . 

Curiosamente.} a difert•ncia de lo que se pudie-
e pcn ar, la pre encía de rastros de deterioro co

mo el desvanecimiemo gradual de la imagen y el 
amarillamiento de las área de alta~ luce pre~cntes 

e n las imágene' lanto de papel salado como las im
presiones a la albúmina, son indicativo de que es
tamos ante una imagen producida con alguno de 
estos proce os, ya que una impresión casi intacta 
de esa época nos remite a pensar que su origen 
puede ser fotomecánico. como e l woodbur~'t} pe, 
un colotipo, por ejemplo, o bien e trata de una 
impresión al carbón o tal ,·ez de una impresión pla
ta/gelatina o de colodión de auto-re,·elado (Jlrin
tmg-{)u/ papt>r). 1 

El petiodo 1850-1860 representa la transición entre el 
papel salado y las impresiones a la albúmina. Para los 
plimeros arios de esa década. había una coexistencia 
enu·e el papel salado con di,-ersas calidades de papel 
albuminado. Pero a partir de 1860. el papel albumina
do reemplazó gradualmente al papel ~alado e inició u 
predominio en la práctica fotográfica. Utilizado en el 
retrato de estudio y en el registro de vistas estereoscó
picas, la impresión a la albúmina fue la técnica con ma
yor demanda por parw de los creadores fowgráficos. 

El papel albuminado dominó prácticamente la se
gunda mitad del siglo XIX, in embargo, y a l igual 
que en su momemo el papel salado, fue disminuyen
do cada \ t'Z más, porque los fotógrafos profe ionalcs 
-únicos lL~uarios- encontramn más cómodos )' 
con mejores re ultados los papeles emulsionados pa
ra imprc.~ión directa. las de gelaúna ' colodión que 
apan.•cieron a partir de H~90.5 

:Notas t E!.tas impot·<iont'< constaban dt• un sopo o1c de papt'l de a lgodón delgado de buena cali
dad, con poco; n·~iduo; onct:ilico,; una de la;, cara> <Id papel ;e ionpt t'l(ll:tba con una so
lurión dt• tloruro de !\Odio (>JI ronnín) >. 5c ~•·n<ihol11.1ba con 'laks dt• plata. la> libras dt• 
p.tpcll'r.tn datamt'ntt rbihk, v la imagen '>(' enwmraba entre la' hhr.L' MI papel. 

2 l\1. Guignt·t. 'Oh<en-ation' on tht· Tmctorial Pro1x·nit·• of Albumen-. en 17, Bntuiljhur
nal of I'Jwtograp!r¡ l ..ondr.-<o. <,eptu.:mbre l. 1800. p. :1:.·1. 

' -Albumt•nt..cd 1'-apcr'. en fht Hnll<h juurna/ of Phnloxrnphr. Londr, .... 12 dt• "KO>IO de 11!&1. 
p.291l. 

~ J am.., \1. Rl'ilh. n., .\/bunono .S 'i11lkd l'aprr &.k 77o~ //ulfl'l) and Pmrtu~ of Plwtor:mphor 
l'ri11tm(!. /.V~0-1895. Roche<ll·r. '\.\ , Light hnpt('"""l.' C'~>rpor.uion. 19!!0. 

~ limoth) Vit.Lic ' Paul Mc"icr, 'l'hysjcaJ and Mt'chanical Propcnic> o l Albumen Phnt<>
graphs",,·njourno/ ofthtAmmtnn ltutoluJtfarC~>,IIrrtilllton, \'ol. 3, 1991. pp. 279-99. 
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PUBLICACIO 

Agnés Silt•, DtKumnllflrl' nnd '\nlt-Gmplur Photogmfihr. Mn· 
1wtl ,Íitlflm. Bmt'(J, 1/nm Catltrr /Jt/'S\()11, \lhlkn' lwnn.1, Fun· 
elación Hc.·mi Can.ier-Bres'>on.Stc.·idl, Alemania. 200.J. 

Aquella fue una manife\tdtJOII ;u tistica que.· \C.' manlli\"O 
hasta ahora como un enigma. L n 'uceso del que algunos 
historiaoores del arte <abían. pero pocos wnían d.11·o. F\to 
e,, la reunión ele la obm en ~uen1 Yorl. de tre" notables fo
tógrafo\: llen ri Cartier·Brt•s,on, Walker Evan~ y l\lanucl Ál
v-aret Bmvo. durante los días de.· .1bril y mayo ck 1935 en la 
célebre galería Julicn Lcvy. l ..<1 muestra fue conocida como 
/)()(1Jm1'111nry & Anti-GmfJiur. PlwtogrnfJhs b)• (:tutirr-/Jresson, 

llalktr Evnm & tÍLvam Bmvo. Un hecho que t'J<I todo un 
mi<terio, empe1~mdo por <u título. 

fn '\lé'l.iW. hace poco n1<h de dos año\ hubo un in
tento de reconstruir esa muestrd. b.Yo el titulo de .\ttrada.s 

rnnVI'TJ{nllll (\1u<e·o del Pahtcio de Bella\ Arte.'\, nO\it·rnbre 
2002-marto 2003). pero pa¡¡J muchos fue c.·,;dente que 
quicnC'! la org-.¡uit.aron no eran historiadore,, lo qul· con
'irtió a esa c.·xpo.,ición c.·n un pl.111teamientu hipotcuco de 
lo que pudo haber sido en rc01lidad aquell,t reunión de 
1935. Y salvo un rcscatablc CJN:t)O del Robeno Tejad<! -en 
d lt~oso libm qul' se editó--, wdo eran .. uposicionc.•s de lo 
que vieron los espectadm·es neo)·orquinos en aqut•lla pri-
1113\era. Pem ahora aparcn.> /)orummtnrv rmd \ 11/i-Grnphir 

PholograJilll, un libro-catálogo c¡ue acompaitó a la muestra 
del mi mu nombre ,;~m únicanwnte en París y Suit.a (a lo 
que ha~ que.· .t¡.;n•gar que ellih1 o s<ilo puede cnmc.•gttif\e en 
E.stados Unidos 1) en Europa. para nuesLrO dc't·omuclo). 
ln tomo hilingf•e (francécringl6). que e' brt·n· t'n 'us tex
tos pem t'normemente ri<·o en m ime~Ligaoón, tk ... ada a 
cabo por Agncs Sire. dirt•ctora ele la Fundación Hc.·nri C'.ar
tier-Bn·.,,on. 

ln I<LS propias palab• .c.s <k Si re, la bús<¡ued.l ~e ,-ol
vió fascinante. Un modo de.· han .•r h i~toria .. ohrt• un hecho 

46 \1 IIIJJj,¡ 

EXPOSICIONES 

anistico de.• uno- nmnto" días. PJim¡•ro la imestigadora 
lor..tlitó en los ardnn>s dt• Canier-Bn•sM>ll la im italil>n a la 
muestra con ese "osc11ro" tíwlo. Para cuando se encomró 
<'Oll el documenw (hana el a1io 2002) ella .,,,bía, dt•,d¡· hl{'
go. quténe> eran lo' mcncionadm ahí, además de quién e m 

t•l g<tleli\ta que los había reunido. Fuc t'lllonces cuando -.e 
c.·nteró que en \ li·'l.icn 'l' preparaba un n:o;cate del mi.,mo 
sun"'o lle,ado a cabo por \lercedcs hurbt.•. Sire \JOO a 'er 
la t•,pmícíón ~ aquí Mtpo que cn la mi,l11a no había ,u.,tc.·n
to h"tórico, sino simpk prete:~oto ele rc.·unir a tres cdc.•brida
dt•' de.· la foto. De manera diplom<ític.t hace rcfert·ncia .1 

t·,o. pt·m la rc.·comt•uruón era po\lhlc.• poa otro lado. \'li, 
inclag1) los anwccd<·ntc'> a la expo<,ici<)n (en 1932, Bre;.\on 
había reali/ado en la misma galería una muestra con el mis
mo lllulo), y entolltrc) que la denominacicín el(' la muestra 
(Fotografías dorwnmlnlt·t .Y anti-grtíjirns} hacia referencia a un 
conn•pto. elaborado pm el mismo .Julien 1 evv. \Obre.· otrn 
modo de hacer fot<>gJ.úia, lcjo> dt• In conecto~ de lo uní
f(>nnt· (l con rain"' en Eugene r\tget, rt•<ienwmentt• rc.·cl<-.,. 
l"Ubíc.·no). Localitó, g•.tcia\ a la t''IIX>sa de.• Cartier·BH•sson 
~uien a su \Ctla hallo c.·n un lib~. la li<,ta de fotos que 
el f¡,mn:.. había t·Jl\iado a :\ue\a Yorl.. 'dt igual mam•r.t 
pudo t•ncontrar la ¡¡,t,J de la obra c.•miada por Ahart'l Bra
vo, con la aruda dt• su \iuda (los dos fottígrafos habían l''l.
puc.·sto en ma110 de.· c.•st· mismo aiw t•n t•l Palacio de Bt•ll," 
Artt's,) lo ahí exhibido por Áh'..tJ'C/ Bravo fue lo mi>mo que 
c.•mir) días despuÍ's a Manhattan). Aunque con Evans no tu
\ o t.mt.a fortuna, Agm:~ Sire pudo deducir, con mínimas 
pista.,, lo que éstt• había expuesto en la prirnave1-a clc aquel 
a•ío ck 1!135. "ire tt•nia todo en comm. o como ella dic.-e: 
"numerosos enignMS por resoher". Los documentos de la 
galería dejaron cl.trd la nula difu,ión t·n pren-.'1 (aunquc 
un.t'l brt"\e~ nOL.t\ olpart'Cieron en JJ¡r Sun' en / lrtlrj), \ l;t 
au<encia de un catálogo de lo expuestO. -\sí ella tu\o tre' 
posibilidades par.t l.t ll'configuración clt'l ht•cho: I<X·alitar 
la_, fotograrms que.· habían pertenecido a la colección dt·Ju
lit·n Le\), ahora en colecciones pühlica') pril-adas: rastn•ar 
t' ll lo\ archivm ck los tres fo tógralü' l,t lista de lo que.· t'Jl\i,l
ron , ) reunir los testimonios perilcriro~ que conlleva ro n a 
la 1 <·al ilació n de la exposición. El resultado es, ahora, un 
tt''>timo nio de fascinantt• reconstruccrón histórica. 

[N. del cd.j 

• • • 

Ce.·• ardo Sutcr, M fiJJro, tc.•xto dc .Josl- Luis Ba1Tios, Maddcl, 
Turne1, 200.J. 

Editar una monografia ele.· un aULor CU\a ptolífica obr.t \l' 
caracteriza por una fecunda imt.,tíg;.rción técnica 1 l orn~<rl 

en torno a lo fotogr.ífico t'\, en sí. una cut...,tión complica
d .•. ~l.t..\ aün, " el uoin,ito c.·:~.penmc.·mal del auto• pnr l.ts 
tccníc;ts 1 los gfneros .trtí,ticos se establece, como en el ca
~o de <.erardo Sutc.•r, ¡·nu·¡• nwdio, qu<· implican dift'H'lllt'' 
modo~ dt· perccpdon) recepción, como la fotografia. el \i
dt•o) la instalaci<in. En l'l caso dt• AlaJifO, una monogm!Ta 



prc•p;uacla pm (.t•rardu Smc1 cnnjunt.uncnw rcu1 Rita1du 
Sal,l\. encargado del di,eiio, > .Jo~é Lui~ Barrios, tc~pon><• 
ble dt•ltcxtu. la im·c·stigación 1' la sekcd6n de imágenes. e·l 
pmH·e·to c·clitorial ccmsi,tió e·n n>mcrtil .1llihm t•n elc·ctu•
'"'cllle material de una cxpo~i< ión pJ,i,ut·a. 

El t'J<' medular riel wnn•pto cdiLCllial ,., d conJllll· 
10 ck imáge•nc< <ekn-ion.lda.s. que· fh11t· org;ínic.nnentt• l'll 
el c'pacio blanco del libro como en una !>ala de e" posición. 
Elc•gida.> de entrl' los proyecto~ má< reconocidus y <ignilica
Lilo~ de 'han, algunas de· la., im;ígenc·s p<'lll'tll'Cl'll a '>t'rit·, 
como /,n rámlzrtl mrulm ( 1982). n arrhnou fotugráfiro d~l fm>
jffM Rrlru ( 19~5), U lallnlTI/n ¡{,In' sunin1 ( 1989). ,-\ruilrrwr 

( 1991) o Curulnnmrr1 ( H199), mil•ntr:.t\ que olr.ts son fotn\ 
fij<L' de 1idcn o muiLimcdia ele proye<tos como Spatwm 
( 1996), Talmla Rasa (2000), Skin (2002) o Vl'l·nu (2004). o 
indmo, fotm ck n·gislro de instalaciont•\ 1/ <> c"po.,icione•., 
reali1.ada.> pm el amor en distinws mu,eos' ¡plerias inte·r
nacionales como la XX IU Bienal de Saú Paolo ( IArtor;rnjia. 
199li), d Palacio <le la \'irrema c·n Barcdona (1"'1f1nfía (/, 

lt1 111/'ftlmia, 1996) o el Palauu Santanoet· t•n Roma ( Oltlf ti 
tnnlono, 2004). A vece~ expandit'nclost• y reb;L,ando la pági
ml, lknando d c>pacio vacío con imagt•n, a \l'C<'' notando 
en el marco hl,mco o nt•gro ele• la página l'lllt'C<l, las im;igt~ 
nes dialog-an t'lllTe ~í a parLir de una mt•ra lógica fonnaJ o 
e\LCtica, \in 'l'J,rttir un 01 den \t·rial o nonológico. 

El parcndo del libro con la pared de l'"llO'ición \l' 
accnuía aún nuís po1 la maquelacióu ele! texto en c;!ia> irre
gularc~: de ht' cohtmtl<L~ centr.1lcs de texto se clt•,prende·n y 
ele.,plu.m alguna.s ltnt·a., hada la eletnha (en l.t< p<ígina., 
nont") o hacia la i1qurt·rda (en las página.> pare<.). formando 
greca' que alr.tlie<ian 1enical ' 'iméuicamente la.~ páginas 
blanras. Las p•i¡.,rinas dt• te~to st• interCillan alt-alCiriamenlt' 
con las de imágene' sugiriendo, a tr.tvc.'~ de la prt>puc\t,l 
editorial, el tema del mapeo wpográficn y corporal 'uhya
centc en la ohr.t muhidi><·iplin.n de Su!t•r. 

E.., l'\il imel'\(.·cción de cuerpo ' lugar el tc·ma qut> 
trata Jo~ Lm' Barrios t•n su te"to • ... geología de· lo especu
lar C.erardo 'iuwr ... " .tpu(\la por una 1dle"ión l<'tki('a 1 

poé1ica que wma preMado su vcKabulalio a l kngw!ie citll'· 
mawgr.ífico val postestructumlismo. Censurado por otros 
crítico' en rMc>n de su poca dariclael cunccplllal Uo<é \n
tonio Rodrí¡,rttt't, "Lo' mapa.s dt· Suter", t•n t1 h11aTit'iml. 
México. i ele <tbril de 2005). lo que sí podemos st•tialar del 
te"to ck Bar do' e' que· Mt pm111m te6Jic.1 re.,uh.t má.> pt·r
tint•ntt· paml'l análbis de fornM' cint•mmográfit-as tradicio
nalt·~ que para la obra tmnsgenérica dt• Sutcr (obra que, 
1·ista a la di~tancia, podrí01 entendt·r>e como un largo 1 ft~ 

cundo diálogo con la fotografía) . Con una hiswda de m•l~ 
ele 1eime año• de e\.pcdm~ntación en la~ múltiplt") \aria
das manift'\L.tt·iones dt· lo fowgnífico, Suter e' un arti,la 
visual que ha in<"idido dt· nl<lllt'ra ditnta) rek•1ante t•n la 
hi.>toria de la fotOgrafía contcmpor.ínt•a mexicana. Más 
aún: t•l hecho de qnt· su obra pueda inscribirse wn1o t'n l'l 
mt·dio fotog~<ifíco como c•n el clt• la im<tgt·n. pom· t•n telit'
ve la impot L.ullt' t:ran<oformaciún 'uf riela por la fotografia 
me"kana en lm úlLimos 25 :uio': me refiero al problemáli
co tr.insito e•ntrt• la fnwgrafTa elotumenlal-\ocial de h>' ;uios 
sett•ma. idenlilkada con el Con,t:jc> Mt·xicano dt· F'otogra
fTa , nm lo'> Coloquios 1 .<llinoamnicano\. 1 la fúwgrnfTa co
mo artt'. 1incui.1Cia ron l,ts hien.llt·' ele· fotografía <k inicio' 
de !u, año' uchenw, las e,po.,tcione<. l'!lnmemorali\a.~ ek 
lo' 1~,() años de la fowgrnfía en l~lR9, 1 el con•erut•nte sur
gimit•nlo de l.mw Ctilnra. FoiiiM'ptit·mhll' ' l'l Centro de 

la Imagen. 1a en le" ai10s no~t•nta. \lmimienws' c~t·nw' 
en los que Suter 1 \U obra lhln <.'Stado presentt•s de algün 
modo. Quti modo: e'o e' preci•amen1e lo que falw por 
analit.<lr. 

La util ización de mt·todología' más comcncionale; 
pt•ro meno' retódc:l\, t·omo el diálogo·entrevista con el au
tor o el an,iJi,is hi,writo, iconogr.ifiw e iconológico de 
obr<L\ e~pecíficas. podria habt•r ennquecido la compren
sión de la obra ele Sltler al abordar su in•erdón en un 
t·nwrno :ullslicO-\oe·ial concrt•to: cu<íl fue '>U postura, a 
principios de los ochenta, con rcspec1o a la corriemc em
parentada con el C.on<ejo Mexicano de Fotogr.1fTa; cómo y 
pm qué formtí el "Taller de· 1.1 Ltu" con Jalit•r llinUJO'a 
) Lourde~ \lmeida. grupo qut• pli.'St·ntc\ una mllu)ente l'X· 

pmictón en el :\luseo Canillo Gil en 1982 () que desató la 
ir.1 dt· foLÓgJ ¡¡fos comt·nrionaJto, qut· tacharon la obr.1 ck 
"no fmogmfí,,"); cómo> hacia c16nde ha evolucionado for
mal )' conceptualmeme su obra a rdÍ/ dc la adopción de 
diH·rsos rentrso; e'pt•limcnwle<o fowgr<ílicos, ele lidt•n, 
in,taJ,¡cic)n 1 multimedia; qu(· dcctu h.1 tentdo 'u obra t·n 
un medio f<Hográfko-arústico en tOthtame tr.tn~form<~

ción. Toclas <'\la' ~on C'lll'\liom·s pendiente'> pata futuro'> es
tudio'> de la obra ck Gc·rardo Suwr. 

Por lo pronw nos quedamos con un libro monográ
fico hellamc·nte clist•tiaclo. eclii.ICIO) ntidado, que con"'''a 
la t.tlidad 1 n·lt·l'atlcia de la obra fi>wgr.ífica ele (;..·rardo ~u
te• en t'l panorama del arte me"tcano contemporáneo. 

1 ~mm Gonwln. Horn 
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El Sistema Nacional de Fototecas 
y Alquimia 

lamentan el sensible deceso del maestro 

Adolfo Patiño, 
Adolfotógrafo 

MÓ D ULO DE CONSULTA 
DEL S ISTEMA NACIONAL DE FOTOTECAS 

EN LA C I UDAD DE MÉX I CO 

USTED PUEDE CONSULT~R EN LA C IUDAD DE MÉX ICO 

EL CATÁLOGO DE LA FOTOTECA NACIONAL DEL 1 AH 

El módulo brinda servicio de lunes a viernes de 9:30 a 17:30 horas. 
Previa cita: Cabriela Núñez, teléfono 50 61 90 18. 

Dirección: Liverpool núm. 123, planta baja, col. juárc1.. 

üCONACULTA • INAH $ 

Fotografia: Cannon Bcrnáldez 
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