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objetual que gana presencia en la imagen. En

olros casos, la amimacion de los n.-‘l:'llli"ll.'l.‘- sugere
al sujeto ausente. Pero también el suwjeto aparece
como un intruse que perturba el termtorno de los ob-

jetos. Al respecto André Rouillé ha senalado pre

cisamente (UL “Como los rostros, las cosas ¥ oz
ﬂi'.u'hn de la realidad matenal se AIMESLAN AS1 & 507
ellos mismos reedificados, desposeidos de su
dparicneia, de su substancia, de su uncion; en

suma, de su identidad.™
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LLOS FOTOGRAFOS
DE LOS PERIODICOS ANTE EL SR. PRESIDENTE

En el restaurant Tarditi s¢ reunieron ayer en la tarde
varios foidgrafos de los principales periodicos me-
tropolitanos, con el proposito de estudiar la manera
miis eficiente de constituir una agrupacion mutualis-
ta, formada solo por fotografos de la prensa, que bien
es sabido son un factor importantisimo del periodis-
momoderno,

A la citada reunién acudieron los senores Eze-
quiel Alvarez Tostado, de “El Mundo llustrado™
Manuel Ramos, de “El Pals™; Isaak Morene, de “El
Democrata™ Samuel Tinoco, de “La Semana Ilus-
trada”, Agustin V. Casasola y Abraham Lupercio de
“El Imparcial™; Jeronimo Herndndez, de “Nueva Era®;
Victor Leon, de “El tiempo llustrado”; Rodolfo Toquero,
de “El Heraldo Mexicano®; Antonio Gardufio, de “El
Diario™; Miguel Casasola, de “El Ahuizote™; Ezequiel
Carrasco, de “Revista de Revistas™, y Antonio Melhado,
del “Amigo del Hozar".

ANTEEL SE. FRESIDENTE

Antes de separarse, los sefiores fotdgrafos acordaron
hacer una visita de cortesia al sefior Presidente de Ta
Repiiblica, v para tal efecto, se dirizieron al Castillo de
Chapultepec, en donde los recibio el sefor de 1a Barra,
con su amabibidad ya proverbial.

En representacion del grupo, tomo la palabra ¢l
sefior Agustin V, Casasola, dingiéndose al sefor Presi-
dente en los siguientes trminos:

“Por primera vez en los anales de México, se han
reunido todos los fotdgrafos que laboran en los perid-
dicos de esta capital, con el objelo sencillo ¥ humano,
de prestarse mutua ayuda, de protegerse contra las vi-
cisitudes de la vida diaria, de darse 1a mano en el cami-

Porlatarde del 26 de octubre de 1911, después de
una comida en &1 restaprante Tarditi. un gr-
po de fordgrafos se dirigid al Castillo de Cha-
pultepec a hacerle una visita al Presidenie de la
Repidblica, el sefior Ledn de la Barra, Agustin
Casasola, quien habia sido nombrado Presidente
de ln Asociacion Mexicana de Fotdgrafos de Pren-
sa, de reciente formacion, dinge este discursoa De
laBama.

Las palabras de la prensa grifica, en voz de
Cazasola, no hace més que definirla. Noesen es-
tricto sentide una alabanza al poder sino cierta-
mente una relacidn de trabajo. Régimen y medias.
por lomenos hastaesos ditimos meses de 1911, se
entrelazan para ofrecer la versidn de los hechosen
las pAginas de una prensa financiada porel gobier-
no porfirista. Laetapa de |a libertad de la fotogra-
fia periodistica, como se entendia hasta entonces 3
esarelacidn de acuerdos compantidos, muy pronlo
comenzaria a llegar asuocaso.

Esa agrupacion de fotdgrafos de prensa
enarbala en su discurso, no de manera casual, dos
de los tres postulados posilivistas: el amor y el
orden (“la fraternidad y la correccion™), lemas que
terminarian por reflejarse todavia para esos dias
en sus imdgenes, ¥ eslo se veria un mes después.
En dicienbre de ese mismoaioesta asociacidn de
foldgrafos inaugura la que es |a primera exposi-
citim de fologralia de prensaen México, Esia mues-
tra es organizada por Agustin V. Casasola, Eze-
quiel Alvarez Tostado, Samuel Tinoco, Antonio
Gardudio y Ezequicl Carrasco. Se le llama Primera
Exposicionde Arte Fotogrdfteo en Méxicoyenel
tituloestin definidas muchas de las intenciones
de lo que se exhibe; esto ¢s, imdgenes con una
propuesta “artistica”, de ambientes buedlicos, an-
tes que documentos azarosos de reportero grifico.
Estamos a (inales de 191 | y las cosas seguirfan
cambiando.

[N.deled |

no duroy llenoe de obstdculos, que hay que vecorrer para ganar ¢l pan que llevard ¢l consuelo a la familia. No
esun ‘bloque’ el que queremos formar, no o3 una masa industnal, que oponga su fuerza productora contra las
empresas que necesitan y ocupan nuestros servicios, es una cordial agrupacion de hombres de bien, de gentes
honradas, que, por trabajar en el mismo ramo, por compartir los mismos zoces, menos abundantes en el oficio

que las penas, se han unido con el lazo del mutualismo, teniendo como base la fraternidad y la correecion.
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“Y al reumirnos, faltariamos a un gran deber,
4l no acudir ante usted, Sefor Presidente, porque
—hay que confesarlo con toda sinceridad— usted
nos ha llenado de amabilidades, de finezas y de ga-
lanterias, prestandose gustoso en cuantas ocasiones
le hemos solicitado, para que cumplicramos con
nuestro deber de impresionadores del mstante, de
esclavos del momento. Esos actos no s¢ olvidan ja-
mas. Usted ha inaugurado la etapa de la libertad de
la fotografia periodistica, casi desconocida agui;
usted ha dejado que lleguemos a su lado, con la im-
perfinencia deé nuestros aparatos y, complaciente,
como hombre culto, s¢ ha servido no impedir que
realizdramos el trabajo que nos proporciona la
subsistencia,

“Tal conducta nos lena de satisfaccion, y por
ello, nuestra primera muestra de gratitud es para
quien ha sentado el hermoso precedente de dejar que
los fotografos de penodicos no tengan obstaculo al-
guno con los altos funcionarios del Estado.

“Sefior Presidente: Acepte usted este volo de
simpatia, que ¢n nombre de mis companeros, traigo
de |2 manera mas sencilla.

“Crea usted que nuestra gratitud no es efimera
como las placas que tomamos para tlustrar nuestros

penddicos; ella serd elerna, porque esta grabada en
una placa que resiste al tempo y al olvido: nuestro
corazon.”

CONTESTA EL SR. DE LA BARRA.

El senor de la Barra contesto, manifestando ante todo
su agradecimiento por aquella demostracidm de nim-
patia, diciendo que so6lo habia correspondido a la
atencion que la prensa ha tenido para él, v que s
siempre s¢ ha prestado de buena voluntad a la peti-
cion de los fotografos, es porque ha quendo que se le
conozca tal cual es.

El Sefvor de la Barra hizo votos por la prospe-
ridad de la naciente agrupacién y, para terminar,
dijo: “Ya proximo a dejar este gobierno que tantas y
tantas amarguras me ha proporcionado, ha sido para
mi un gran consuclo recibir esta manmifestacion de
simpatia, nacida de esos colaboradores tan impor-
tantes de la prensa.”

Antes de retirarse, los fotografos pidieron a
nuestro Primer Magistrado que les permitiera im-
presionar una placa. El seiior de Ia Barra accedio
galantemente, manifestando que como una muesira
de simpatia al gremio, gustoso se dejaba retralar en

compaiia de quienes tantas veces lo han retratado.

Promera Ewﬁ:ﬁﬁdr’rfﬁ'dﬂrdﬁn v Wdn, diciombie de 1911, Moam. de moe. 197454
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En la sala Nacho Lopez de la Fototeca del
IXAH en Pachuca, Hidalgp, s presento del 28
de noviembre al [6 de febréro de 1998 la
gxposicion Cuba: fa realided expeciante,
muestra colectiva de fotdgrafos cubanos
contemporineos con curaduria de Mina
Bircenas y textos de Juan Antonio Molina.
La muestra, inlegrada por 62 fotografias,
incluyé trabajos de Carlos Torres Cairo,
Cirenaica Moreira, Evel Gonzilez, Félix An-
tequera, Juan Carlos Alom, Ricardo San-
fos, Nelson A, Egiled, Pinty, Radl Cafubano
Daniel, René Pefia Gonmilez, Rogelio Alvarez
Osoria, Yanifzia Careth y la propia Mina
Barcenas.
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contemporaneos con curaduria de Mina
Barcenas ¥ textos de Juan Antonio Molina,
La muestra, integrada por 62 fotografias,
incluyd trabajos de Carlos Torres Cairo,
Cirenaica Moreira, Evel Gonzilez, Félix An-
tequérs, Juan Carlos Alom, Ricardo San-
o, Nelson A. Eglied, Pinty, Radl Cadibano
Daniel, Eené Pefla Gonzilez, Fogelio Alvarez
Osoria, Yanitzia Caretti y la propia Mina
Bircenas.
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C.B. Waite, re, 15910

I3 Fomteea Juan Dubermard del Centm poui-Morelas ha mon-
tado en el Museo Regional Ciauhndhuac de la cisdad de Cuer-
navaca una exposicion fotogrifica que resultd del rescate v
colaboracidn de b propia Fototeca del .

Es una seleccidn fotogrifica donde se identifican comu-
nidades del estado de Morelos. La temdtica de 12 exposiciin
et dirigida hacia la forma en que los fosdgrafos “miran v obses-

C.B. Waite, ra. 1910

La Fotnteca Juan Dubemard del Centro moan-Morelos ha mon-
wdo £n el Miseo Regional Cusvhndhuac de la ciudad de Cuer-
navaca una exposicidn fotogrifica que resulid del rescare ¥
cokaboracidn de la propia Fototeca del i,

Es una selecvidn fotogrifica donde s2 identifican comu-
nidades del estado de Morelos. La temdrica de la exposicidn
st dingedk hacta la forma en que los foudgrafos “minan v obser-
van" antes de disparar su cimara forogrifica. Con esta premisg se
dividen las temdnicas: de esta forma se brinds b oportunidad al




SOPORTES

E IMAGENES |

Daguerrotipos
Juan Carlos Valdez

Fertenecen al grupo de las [lamadas irma-
senes de camara. Este tipo de fotografias
son positivos directos, constituidos por
una placa de cobre como soporte, sensi-
bilizada con yoduro de plata, este ultimo
compuesto es el formader de la imagen,

La pieza presenta un empaque
protector de la imagen, sellado herméti-
camente dentro de un estuche protector
y decorativo. Este proceso fue inventado
y patentado en 1839 por Luis-Jaques-
Mandé Daguerre (1787-1851), quien
retomd, y practicamente se apropid, del
trabajo realizado por Nicéphore Niépce
(1765-1833).

La presentacion de estas piezas
iba de la llamada placa completa (21.5 x
16.5 cm) hasta la conocida como dieci-
seisavo de placa (5.5 x 4.1 cm).

La imagen se encuentra sobre una
placa metalica (cobre) y aparece positiva

solo bajo ciertas condiciones luminicas y
angulos de vista, es decir, de una combi-
nacion especifica de luz reflejada y luz
refractada. Sin estas condiciones apare-
ce como un espejo de plata o como una
imagen negativa,

El formato mas empleado ¢s de
6.4 x 8.3 centimetros; y la mayoria
de las piezas producidas pertenecen al
género del retrato.

La imagen e¢s generalmente de
tonos frios, pero puede presentar tonos
cilidos si era entonada con cloruro de
ore; incluso, algunas imdgzenes aparecen
coloreadas o presentan variedad tonal,
debido a la aplicacion de mercurio en
distintas densidades y a la luz refractada,
o también por la aplicacion de colorante,
tales como sales minerales con goma
arabiza.

Fande Teixidor, daguerrolips, persondje ao identificado, ca. 1550, Num., de v, 10-214977
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Aguilar Ochoa, Arturo, La fatograta du-
rante el imperio de Maximifiano, México,
nE, (Esmudios de la forngrafia 1), 1996,

Estudios analivcos sobre nuestra abun-
dantisima histona forogrifica decimo-
nonica no abundan. Nos encontramos
ante un trabajo pioneeo que aborda critica
y analiticamente un periodo histdrics
breve (1864-1867) pero prolifico v
sipmificativo dentro del desarrollo de
la fotografia mexicana, publicado au-
guriosamente por €l Instituto de In-
vestigaciones Esténicas de la unawm,
mstitucidn donde ¢l sitio de la fowografia
mexicana habia sido solamente el de
instrumento de registro de las obras
de are con maviscula,

A partir del estudio de la
produccsin fotogrifica de estos tes afios
en la Ciudad de México fundamen-
almente, v una profunda inmersién en
las Tuentes hemerogrificas, el autor nos
revela el advenimiento del Scgundo
Imperio como Fictor csencial para su
notable desarrollo, aunado a los factores
téenicos de la invencidn del colodién
himedo v la muldrreproduccitn a ravés
del formano carte ale vimde.

#Cudl serin la importancia de
la presencia de los emperadores para la
historia de la fotografia en México?
Segiin Aguilar, la llegada de é&tos marca
el inicio de la comercializacion de la
imagen v su utilizaciin como cficaz me-
din de propaganda politica y social:
cs a5i como se explica la profusidn de
imdgenes de los emperadones, militares,
v la amplia gama de los miembros de su
COME, CAND MEXICAMOS COMTHO SRS

por atro |3dﬂ. Ias .Il'lll.gEJ'.I'ES df;l ﬁ.uil:-

L]

miento v muerte del emperador son
el hecho histdrico mis foografiado del
siglo pasado, cuya comercializacién
trascendid las fronteras del pas. :Inicios
del forndocume nalsmo?

Owros génenos de la prodisc-
cidn del perindo son abordados: la fow-
grafia de identificacidn (el registro fo-
togréfico de prostieas, efecouado a ins-
tancias del emperador), los tipos po-
pu]zn:s. quc el autor considera extensida
de la prictica ionogrifica de los artistas
viajeras; las fotografias de exteniores
(vistas), asi como reflexiones sobre la
profusidn del retrato como género fo-
togrifico predominante v sobee los re-
tratsas de Ja dpoca.

Aguilar muesira un exienso
panorama en tormo a b produccidn
fotogrifica de sdlo tres afios de nuestn
histaria. Panarama que debe ser com-
plementade ¥ ampliado, en nombre de
una riguisima historia fotegrifica adn por
esmdiar y difundir.

CLavnin NEGRETE

Fototeca del anfFondo Casasola, 20
Afios, Diez postales, Serie Revolucidn,
Diez postales, Serie Vidda Coridliana, 1997,

Con motivo de los veinte afios de
creacion de Ja Foroteca del isan, la
Coordinacidn Macional de Difusidn del
Institute Nacional de Antropologia e
Historia decidié editar un juego de

veinte postales dividido en dos grupos.
El primero sobre la Revolucidn mexs-
cama, con fotos que va son emblemdri-
£as en auesro acentccer nacional: el
retrato de Emiliano Zapara, la foto de
Victoriano Huoerta v su Estado Maver,
Francisco Villa en la silla presidencial
junto a £apara v Montafo, v oumas de
soldados v soldaderas tanto federales
[Hlgyind I'ﬂ"."ﬂil.ll'iﬂl'lz riﬂl,' una 'lI'I: E”]! (=1
la va conocida de los zapatistas en
Sanborns. leonas nacionales que sali-
dos de fotorreporajes se han conve-
ttido en simbolos de la Revolucitn
mexicana. Escenas imbormables, a decir
de Armando Bartra, presentes en wodo
irajin cultural de la Revolucidn sea
oficialists o no.

En cambio las diez posta-
les de Vida Conidiona, son menos
conocidas. En parte por ese afin hasta
hace poco presente de destacar gspe-
ciglmente la ¢rdnica del poder, o los
mamentos estelares del protagonismo
popular, que dejaron 3 un lado los dm-
bitos supuestamente intrascendentes
como el de la vida cotidiana que tam-
bién retrataron los Casasola, Sobresalen
en esta seric la Famadora de apio, o la
Mesera con perrite; Maria Conesa ¥ su
tlenco de revista, Tarde de Huvia en el
zdealo y la fowografia sin tiwlo de unos
homosexuales. Vistones, momentos o
instantes de la cotidianidad atrapa-
dos por la cimara de la familia Casaso-
la que guardan el encanto del pasadao,
sin pintoresquismo costumbrsta o
poses teatrales, como un brochazo de

espontancidad,

ARTURD AGUILAR



Revistd Lana Clrmes, nim. 13, scp-
uembre/diciembre, México, Conscule-
Centro de b Imagen, 1997,

Para conmemorar los veinte afios de la
fundacién de la Fototeca del man, de
Pachucs, Hidalgo, la revisa Lane Cdrmen
dedica este nimeno a las neas colec-
ciones de dicho acerva,

D¢ mancra acerada, lo que
hubicra representado una serie hewend-
genea sc agrupa bajo el comin deno-
minador de Idenndad y Memoria; em-
prendiendo asi una blsqueda de las
divenad identidades registradas por la
fotografia mexicana que custodia b Fo-
toteca. Esta brijula que mueve a wodos
lows articubos es el iema central de todo el
discurso.

Inician los articulos con la
historia de los archivos en la Foroteca
realizados por un investigador y perio-
dista, Gerardo Ochoa, v, luego, con b nota
de Luisa Riley sobre el Calendario
Azteca, piedr emblemdnica de nuestro
pasado indigena, se inicia un recorndo
sobre bis wentidades que ha regntrado [
cimara a ko larga de sus mds de ciento
cincuenia afiox. Asi renemaos andlivis de
fondos indigenas, como el que sc pre-
sennd en Madnd en 1892, con moovo del
cuarin cenienana del descubnmienio de
Aménca; ¢l del conjunto de fotogralias de
los indios ocoronis del noroeste me-
xicano, hoy desaparecidos, v sobre las
{otografias anwropomérricas aplicadas a
los indigenas en el sighs pasada.

Después encontramos las
notas de Ricarda Pérez Monfor sabre el
onpen emblemdrico de los charros y ks
chinas poblanas como portadorss del raye

nacional, Un estudio sobre un registro
en trjew de visita; las imdgenes de la
guern con los Estados Unidos en 1847 y
la invasidn que llevanon i cabo en 1914,
Otra nota interesante es sobre las foto-
grafias de Emiliano Zapana v su uili-
zacién politica; ademis del registro de
diversas imigenes que impactamon 3 los
mexicanos en diferentes Epocas: de la
picma de Santa Anna al brzo de Obeepdn,
convertidos en fetiches por la memonia
histdnica.

En fin, en este nimero en-
contramas todo un reoomido histdricn de
ése amplio mapa de l2 historia que ha
trazado |a fotografia. Un scieno digno de
deatacar 3 el hecho de haber invitado
cspecialists cn los tomas tratados y,
sobre wdo, investigadores de la propia
Fotwmeca que trabajan con material del
cual hablan,

ARTURD AGUTLAR
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Los micies el México comtempord-
aeo, proyecio ¥ edicion David Mazwad,
texios de Alfonso Monles, Carlos Mar-
tince Assad v Francisco Reves Palma,
México, cxedroncyCasa de las Imd-
genesfinan, 1997,

Recientemente al preguntirsele a una
critica de ane sobre la exposicrin presen-
tada en el Muscs Franz Maver v el catd-
logo de la misma, Los tevces del Micice
comiempordmes, lo Onico que scend a
decir ey que la imagen de un embote-
lHamiento en b Avenida Judrez v San Juan

de Letwin (hoy Eje Cenml), en 1938, le
habia sorprendido sobsemanca por su
pasmoia actualidad. Este comentano
sin ser un resumen de toda ls obea refle-
p de algin modo el contenido del
catilogo v la muesira: el ongen de
nuestr modernadad.

Gracias al rico acervo foto-
grifico del Fondo Casasola, en su parte
de la década de los veinte ¥ treints, se
articuld un discurso visual de b que era b
Crudad de México en esos afios. Con los
ojos de los fotorreporieros recomemos
esa época hoy desaparecida, & inevi-
ablemente hacemos CMparacines onn
nuestro presente. JQué tanoo han cam-
biado la moda, costumbres, diversiones,
paseos, esiilos de sumomdnles v hasta los
anhclos modermistas® Mucho v poco o s
vez, pucs al encontral cic contrapunto
EACONIAMOS $¢MEJANTES COMO c un
espejo. J0 e que acaso las manifes-
uaciones obreras, de csmdiantes, o de ls
feministas no estaban empapadas del
misma espiritu que el de hoy?! ;No
descubrimos ansbos de igualdad en la
cotidranidad del wabajo en las fbncs, en
las calles, en b veruginesa velocidad que
majo el advenimicnto del automévil®

Con esta mucyra, v el catd-
logo que lo scompania cn una cdicidn
bilingile, nos podemos asomar sl cami-
no quc trazaron csos mueros de los
cudles habls Alfonse Morales en su
articulo, resctivando asi un deilogo que
cobr vida en ks foto,

A la vex, gracias a los ar-
ticulos de Carlos Martinez Assad v
Francisco Reves Palma, respiramos la
armdsfera en que fucron tomadas esas
fotos; 1odo el contexto social, palitico v
cultural que daba orentacién a cse sucho
de la Malinche, del que nos habls Reves
Palma y que no ers mds que b bisqueds
de la modernuzacidn hoy cuestionada por
b degradendn urbana,

Si bacn el reporage e b ver:
tind de ese mundo, no cs la mds mmpos-
tante tendencia fotogrifica de aqucl
momenin que empezaba a revolucionans
con Weston, Modot, Amem ¥ Alvares
Bravo; pero &3¢ &5 un asunio quc ame-
niaria oo hibro ¥ otra exposiciin.

ArTrro Ao
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En ¢l ojo del huracin una dinastia de foto-
rreporteros cuyo apellido, Casasola, pasaria a
identificarse con la gesta revolucionaria ya que
con sus cimaras, al servicio de los mis impor-
tantes periodicos, hacian frente a los vertigino-
s0s aconteceres cotidianos de la capital. Sus en-
trafiables imdgenes, patrimonio nacional en
resguardo de la Fototeca del NAH, nos muestran
por igual a los grandes personajes, a las anoni-
mas multitudes, sus luchas, sus diversiones y an-
gustias, sus espacios colectivos y sus intimos rin-
comes; la ubicuidad y fugacidad del momento,
capturadas para siempre reunidas por primera
vez en este video que nos cuenta historias de
como fue, como ha sido y como serd siempre la
Ciudad de México en nuestra memonia.
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