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mediados de diciembre de 2004, la prensa

mexicana dio a conocer la venta de la prime-

ra obra pornogrdfica impresa en el mundo.
Se trataba del libro Sodoma. atribuido al inglés John
Wilmot, conde de Rochester, quien lo escribié en
1670. El precio de venta ascendié a algo asi como
980 mil pesos mexicanos, segtin informa la londi-
nense casa de subastas Sotheby’s. Poco después, en
enero de 2005, y a partir de una investigacion de
mercado, se supo que la tecnologia pvp habia sido
impulsada sustancialmente por la industria de la
pornografia, la cual produce unos 11 mil titulos en
ese formato. Y esto se debia a que, se decia, fueron
los consumidores de este género los primeros en
comprar reproductoras de video y de bvb y los pri-
meros en adquirir enlaces de alta velocidad a Inter-
net. ;qué hay de un hecho a otro? Sin duda seguirle
la pista —esto es, reconstruir la historia—, de como
se fue gestando el imaginario sobre lo pornogrifico

nos llevaria a una historia de las mentalidades. Esto

es, nos conduciria a conocer como las sociedades
van modificando los modos de recepcion, de como v
por qué reciben una muy especifica informacion. Y
también de qué manera ésta es solicitada y generada
(v curiosamente a veces ocultada).

En ese sentido, no hace falta advertir aqui la
fuerza divulgadora de la fotogralia y de como ésta ha
formado conciencias, en tanto documento social.
Pero st tendriamos que senalar que, a pesar de las
muy diversas historias fotogrificas mexicanas que
hasta hoy se conocen, no tenemos entre nosotros, ni
siquiera asomada o apenas documentada, una histo-
ria que vaya de lo pornografico a lo erético. (A qué
se debe esto? Podriamos aventurar varias respuestas
que irfan de la circulacion secreta de las imdgenes, y
por tanto dificiles de reconstruirlas en su historia, a
las censuras sociales o autoimpuestas. Para obtener
respuestas mas precisas, o acercarnos a una posible
silueta histérica, es que hicimos este ntimero de Al

quimia. El pornoerotismo desde la fotografia lo hemos
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querido abordar aqui en tanto documento historico,
en tanto objeto sociocultural que, como en los casos
anteriores, nos remite a una historia de las mentali-
dades. Ciertamente hay autores que dividen lo por-
nografico de lo erdtico (digamos, Jean Baudrillard
en De la seduccion), pero en varios casos advertimos
que esto se entrelazaba, ya que de algin modo am-
bos actos se daban de manera continuada. En diver-
sas situaciones, la practica fotogrifica de lo erotico
llevaba a lo porno.

Ahora bien, desde ¢l punto de vista historico
se enfrentan muchos retos para perfilar una docu-
mentacion de tal naturaleza, porque las colecciones
accesibles son escasas, o porque las fotografias dificil-
mente llevan alguna identificacion, o la calidad de
las impresiones es precaria o bien porque por pudor
dificilmente se permite exhibir publicamente estas
imagenes. Sin embargo, para ello obtuvimos ayuda y
consejo de cada uno de nuestros colaboradores que

abordan aqui hechos especificos: Carlos A. Cordova

busca aqui dar un amplio panorama de la circula-
cion de lo pornogrifico; Miguel :ingc-] Morales incide
sobre el caso de fotdgrafos que apenas se permiten
firmar con una letra para no dejarse reconocer a si
mismos; Jorge Noriega nos descubre la faceta profun-
damente erotica de Antonio Reynoso y de algunas
imigenes que permanecian en su archivo particular;
mientras que Salvador Salas nos ofrece un adelanto
de su tesis doctoral que se encuentra realizando, so-
bre la obra de Roberto Garza Mdrquez, un maestro
del erotismo hasta hoy olvidado. Hay que senalar
que algunos coleccionistas prefirieron mantenerse
en el anonimato. Y también que todas las imagenes
aqui publicadas eran inéditas hasta la fecha. Nues-
tros agradecimientos a Abel Maldonado, a Librerias
Lam y al Archivo Antonio Reynoso. Esta particular
historia, de una sociedad que ocultd sus propias ima-

genes que genero, asi, se comienza a perfilar.

José Antonio Rodriguez

)
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Carlos A. Cordova

omo nunca antes, el consumo de imdagenes por-

nograficas se ha generalizado como experiencia

social. Pero contra lo que pudiera creerse a par-
tir de tal omnipresencia en calles y paginas, la pornogra-
fia no es privilegio de la sociedad contempordnea. Sus
formas actuales fueron desarrolladas en la primera mi-
tad del siglo XIX para la elite de caballeros conservado-
res. Se concebia como un negocio discreto para estimu-
lar la sexualidad masculina. No es extrano entonces, que
sociedades tan patriarcales como las de la Inglaterra vic-
toriana, del México porfirista o la Rusia zarista, fueran
voraces consumidores de pornografia escrita y grafica.
Preocupados por alejar estos contenidos de las mujeres y
de las clases inferiores, estos celosos custodios morales
desplegaban una complicidad para con sus pares. Al go-
zar de mayor tolerancia, el mundo masculino miraba en

ella una estructura de afinidad. Estas obscenas imdgenes

COIIJU[“AbRH la ruda conversacion o el chiste colorado. La Autor no identificado, Sin titulo, ca. 1950. Col. particular
estruendosa carcajada.

El erotismo no corri6 siempre por las mismas vias,

Estas picantes imdgenes utilizaron varios soportes simultaneos: el dibu-
jo, el grabado, la relojeria, la pintura o la cerimica. Pero indudable-
mente a partir de su aparente mimesis, el mas real de los desnudos es-
taba en lo fotografico. La trascripcion tecnolégica le acercé mas a los
términos de la piel que los esfuerzos del grabado o los logros del pin-
cel. La fotografia fue protagonista de un fenémeno visual de enorme
trascendencia, tan evidente, que las vistas erdticas corrian paralelas al
desarrollo de lo fotografico.

Paraddjicamente, los pioneros de la fotografia erdtica fueron
pintores, miniaturistas y litografos que vieron naufragar sus oficios an-
te la avasallante camara fotografica. Es evidente la formacion académi-
ca en esos estudios y series de desnudos: la eleccion de las posturas, del
decorado y de la composicion. Y sin embargo las intenciones son diver-
gentes. En su estudio sobre los desnudos eréticos del pasado, William
C. Taylor explica que “El desnudo académico se define por la distancia,

la fotografia erdtica por la proximidad, proximidad alentada por una
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Col. Librerias Lam

sonrisa o una mirada ardiente”.! Tomemos distancia
de las simplificaciones. El desnudo académico era del-
gada justificacion para comerciar numerosas image-
nes eroticas, ofrecidas como modelos para pintores.

Etimologicamente obsceno ocurre fuera de es-
cena (ob-scena). Pero a contrapelo de las escurridizas
definiciones de diccionario,” la fotografia erética es-
cenificd todas las apetencias y fantasias. En su trazo,
el sexteto de imagenes en la coleccion Maldonado
de la Libreria Anticuaria pertenecen a lo litografico,
mientras su funcion describe una experiencia publi-
ca de la representacion erdtica: la felacion como es-
pectaculo. Las linternas magicas ya presuponen una
mecinica de exhibicién y a un publico.”

La evidente provocacién recorre estos ances-
tros de la impresion fotogrifica, pero no resulta sim-
ple distinguir las trayectorias iconograficas. La poro-
sa frontera entre erotismo, sensualidad y pornogra-
fia acompanan a la fotografia desde sus inicios. Sigue
como incognita la realizacion del primer desnudo
fotogrifico, que algunos sitian en fecha tan tempra-
na como 1844. Un tema sobre el que se ha escrito y
polemizado bastante.* Muy pronto las primeras for-
mas de lo fotogrifico se apropiaron del desnudo y
del erotismo como mercancia. Grant B. Romer, del
[nternational Museum of Photography and Film, sos-
tiene que para 1855 la produccion de daguerrotipos
estereoscopicos con fines erdticos llegaba a su punto
culminante. Sin embargo, resultaban insuficientes
para abastecer a un davido mercado: “Es muy posible
que la produccion total de daguerrotipos eréticos
entre 1851 y 1860 no haya pasado de cuatro o cinco
mil. Esto significaba que el mercado que existia para
los daguerrotipos eroticos no podia ver satisfecha su
demanda, cada vez mayor”.?

Mucho de la historia de la circulacion de es-
tas imagenes esta por escribirse. Una noticia tempra-
na nos ofrece ideas acerca del arribo de esta icono-
grafia. Detenido en Marsella con casi un centenar de
escandalosas vistas para mutoscopio, el fotégrafo
Bernard le explicaba a la policia francesa que estas
imdgenes le habian sido pedidas desde Veracruz®
Apenas vestigios, la escasa supervivencia de estas foto-

grafias impide la cabal reconstruccion de su consumo
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e interpretacion. Pero podemos leer sus huellas so-
bre la arena. Si bien las quejas publicadas acerca de
la proliferacion de imdgenes indecentes dan noticia de
los horizontes de una recepcion publica, simultinea-
mente nos permiten intuir las dimensiones de las re-
des que comerciaban con impresiones lascivas.

La cantidad de material obsceno que se ven-
dia en la Ciudad de México, a mediados de 1866,
obligé al gobierno capitalino a emitir un bando en
que se hacia referencia a su interés por detener su
circulacion, sobre la consabida necesidad de prote-
ger a los jovenes. Pero entre lineas, atisbamos el apa-

sionamiento social por este tipo de materiales:

... ha Hamado la atencion del Sr. Alcalde
Municipal la escandalosa venta que se hace
de estampas y fotografias que representan
figuras las mas obscenas e indecentes. La
profusion con que han circulado entre la
juventud, se ha dado a conocer por la mul-

titud de quejas que se han dirigido al S.S.

por los padres de familia y otras personas.
pidiéndoles castigue este trafico obsceno
que corrompe la moral, pervierte las cos-
tumbres y siembra en el corazon de los jove-
nes el germen de vicios degradantes que
producen en la sociedad males de gran tras-

cendencia ...”

Bandos v nimeros nos hablan de las dimen-
siones de esta iconografia. Posiciones encontradas,
lo publico y lo privado se encuentran alrededor de
un punado de fotografias. En tltima instancia, la
pornografia trata de las imdgenes piiblicas de una
sociedad que silencia sus ideas —y sus tareas— ero-
ticas. La presencia de este singular contraste nos
permite visualizar y definir los sensores (v los cen-
sores) sociales. Los guardianes del orden moral y
cultural, quienes se inquietan sobre el impacto de
tales representaciones al interior de la sociedad, e
incluso dispersan los mecanismos de autocensura

en las artes.®
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La estética policial

La reaccion en torno a la circulacion de la imagen li-
cenciosa oscilaba entre el panico v la complicidad.
Naturalmente que hubo victimas de esta dualidad.
Un reporte londinense de 1850 senalaba la incauta-
cion de 60 imdgenes obscenas. En 1870, el fotografo
inglés Henry Evans fue objeto de una redada policial
en Long Acre vy le fueron aseguradas 850 fotografias.
Después de un célebre juicio en el cual sostenia ha-
ber hecho photographic studies from life, mientras el
juez hablaba del demonio, Evans fue condenado a
dos anos de trabajos forzados y al pago de una mul-
ta.” Pero mucho distaba de ser un caso mayor. La
imagineria erdtica estaba en camino de convertirse
en industria. Cuando en abril de 1874 el fotografo
Henry Hayler fue detenido, le fueron recogidas 130,
248 impresiones y mas de cinco mil negativos.'
Fuimos eco. A mediados de 1901, el fotografo
estadounidense avecindado en México, Charles B.
Waite, pago con algunos dias en la carcel de Belén y
una multa en metilico por haber enviado por correo
un punado de imagenes con ninos desnudos, lo que
fue calificado en los diarios de la época como “circu-

lacion de imdgenes pornogrificas™. Suceso sobre el

10 Alguimia

que Francisco Montellano ha hecho una sabrosa re-
construccion hemerogrifica.!'! Parece que su interés
era muy distante, Aun asi, Waite enfrentd los afilados
dientes de la jauria policiaca.

Pero el equivoco ocurrido con Waite nos deja
ver la larga sombra de Anthony Comstock, quien era
secretario de la sociedad neoyorquina para la supre-
sion del vicio y que sirvié como agente especial del
U.S. Post Office. Comstock y sus seguidores (una le-
gion de Torquemadas contempordneos, dedicados a
quemar tarjetas postales en lugar de codices) resulta-
ron un importante filtro para la detencion de mate-
rial erdtico enviado hacia Estados Unidos, llegado
masivamente a través del correo.'® Sobra decir que
las alucinaciones del comisario Comstock y su peque-
no reino de terror carecen de importancia, sino en la
medida que iluminan practicas colectivas. Al final, son
los censores quienes definen a lo pornogrifico v ellos
creian necesario impedir la nociva circulacion de ima-
genes que entonces eran llamadas simplemente foto-
grafias parisinas, describiendo simultineamente un
origen y una iconografia. Tal como sugeria André
Breton, siempre se trata del erotismo de los otros.

Era una cascada de imdgenes disolutas. La re-

productibilidad de la imagen fotogrifica resulté la
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plataforma idénea para abastecer a un insaciable y
lucrativo mercado. Lo estercoscopico era una tecno-
logia de la visibilidad que sostuvo una poderosa dis-
tribuciéon comercial. Diversion familiar, el visor esté-
reo —estereoscopio— era una posesion bastante co-
mun para la burguesia europea, estadounidense y
mexicana durante la segunda mitad del siglo xix.1®
Pero finalmente una ilusion, esta popular forma de
la tridimensionalidad también podia hacer creibles
la tersa piel y los generosos volimenes.

Hacia otra estética de la percepcion, cabe
aqui un importante matiz. Si la presentacion paleo-
cinematogrifica de las lantern slides impone la ruido-
sa mirada puiblica en las vistas privadas, con las este-
reoscopias enfrentamos la silenciosa recepcion pri-
vada de imagenes publicas. Sospecho que eso ex-
plica que lo doméstico sea un frecuente telon de
fondo, tal como ocurre con las autocromas de la
Fundacion Cultural Televisa. Montada sobre esta es-
tructura visual, circulé una enorme cantidad de ima-
genes sexuales. Desde 1880, el taller de Eugéne
Hanau fue uno de los mas grandes editores parisinos
de material erético en formato estéreo. Su cuno
E.H. se veria impreso hasta 1915, cuando cesé de

enviar sus producciones a México. No estaba solo.

También por estas tierras la American Universal
View United Company ofrecia desnudos estereosco-

picos desde 1900.

De las prohibiciones

A finales del siglo Xix existia una compleja narrativi-
dad. Lo explicito no es la tinica norma. Junto al des-
nudo se proyectaba una intensa escenificacion pro-
pia del romanticismo. Se asumia que la fotografia
servia como disparador de fantasias, por lo que el
contexto visual era tan importante como el desnudo
mismo. Salido de su realidad, de su verdadera natu-
raleza, el artificio escondia. Y revelaba. Un insomne
delirio que cubria las carnes con mallas maquilladas,
ostentaba el flamable vuelo liberado del cabello y
que regateaba a la vista el alzado de los pezones.!*
Claro ejemplo de las fronteras de lo visible, la supre-
sion del vello pibico resulté el canon de lo permiti-
do editorialmente hasta bien entrado el siglo xx. Ca-
si un siglo de pudor priblico.!”

En una de sus wvisiones, Carlos Fuentes advier-
te que la historia del arte es inseparable de la histo-

ria de sus prohibiciones. Una extrana interpretacion
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de lo visible esta en las “tapadas”™ peruanas, que es-
condian su rostro detrds de mantillas negras mien-
tras mostraban a la camara sus encantos. Se trata de
una convencion erotica de acentuado sabor mozara-
be. Una anticuada practica que probablemente ya
s6lo sobrevivia en Lima. Comunes como retratos de
pudorosas damas de sociedad. también se erotiza-
ron. La carte-de-visite —conservada en la coleccion
Dammert— es un ovalado fetiche que muestra los
muslos apenas cubiertos con medias blancas, mien-
tras que el rostro permanece oculto detrds de un
mantén.'® Luego entonces, estas tapadas (bastante
destapadas), nos llevan a preguntarnos acerca de la
enigmadtica culturalidad de las zonas erégenas y su
desplazamiento temporal.'?

La larga tarde del sistema porfiriano fue una
Belle époque que afrancesd a la sociedad mexicana jus-
to en el momento en que Paris era la capital de las
imdgenes libertinas, La atraccion que representaban
las ciudades y la proletarizacion de amplios grupos
otrora ligados a la ruralidad trajo, entre otras conse-
cuencias, un incremento de burdeles y cantinas. La
modernizacion decimononica del tejido social relajo
las reglas del juego erdtico, mayoritariamente liga-

das a lo convencional. Un estrepitoso cambio que se

12

agudizaria y profundizaria para la enloquecida déca-
da de los anos veinte, cuando las mujeres abandona-
ron para siempre el corsé en el fondo del ropero y
junto a éste muchas ideas anticuadas. En esos inters-
ticios crecio la pornografia mexicana, la que muy
pronto incluiria una animada filmografia realizada
con actores y actrices locales.'®

Alba Gonzilez descubrio que en las revistas
del porfirismo tardio se ofrecieron modelos de apro-
ximacién al desnudo y al erotismo.'” El teatro fue el
gran pretexto, como se puede ver en revistas como
Frégoli (1877-1879), Comico (1896-1901), El Burro
(1901) y otras. La danza seria otro afluente de pasio-
nes. Las descubiertas piernas de las bailarinas incen-
diaban la imaginacion en las plateas.

En los ultimos dias de 1894, El Mundo Hustra-
do publicé seis ilustraciones de una pareja que repre-
sentaba una leccion de baile, algo subida de tono.
Estamos frente a las primeras imdgenes sensuales
aparecidas en la prensa mexicana, por lo que su edi-

torial ofrecia explicaciones preliminares:

No faltard quien extrane y ain censure
la publicacion de las ilustraciones ane-

xas, pero sabido es que el periodico
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tiene que conocer lo bueno y lo malo,
si quiere cumplir su mision. E1 Mundo
que se ha comprometido con sus lecto-
res a darles una revista ilustrada de los
acontecimientos que ocurren en la Re-
publica, entre ellos los teatrales, no
puede ni debe, por escriipulos que tal
vez no fueran perdonados por nues-
tros suscriptores, renunciar a hacerles
conocer un entretenimiento que co-
mo ¢l citado, es poco conocido en el

pais.

En esta muy poco informativa secuencia, un
profesor tocaba las piernas de su companera de baile.

Para luego moralizar en la huerta del vecino:

Desde luego, comparando los anun-
cios pornograficos de esa compania
con los del circo, se desecha toda preo-

cupacion, pues se reflexiona que, si las

saltareras [sic] de una son admitidas
con sus atractivos trajes de acrobata y
con sus arriesgados ejercicios en que
exhiben mayor o menor superficie
desnuda del cuerpo, no hay razén pa-
ra rechazar a la woupe de Sam Jack,
porque hacen piruetas mds o menos
altas, porque imiten a los Majiltons de
Orin o porque presenten sus formas
sin mas velo que la malla y una capa

probable de algodén.*

Convenientes simulaciones. Un mes mas tar-
de, una fotografia que mostraba a seis bailarinas del
Circo de los Hermanos Orrin ocupaba media pdgina
del semanario, exhibiendo, por supuesto, las tornea-
das pantorrillas. El cuerpo de baile.?!

En realidad lo pornogrifico no es un objeto
sino una idea acerca de los objetos y de las imdgenes.
Miramos una idea forjada por la sociedad decimoné-

nica que segregaba antigliedades (la coleccion Witt,

13



Culto del falo, 1890, en Ramén Mena, Catalogo del Salon Secreto (culto al falo), México, Museo Nacional de Arqueologia, Historia v Emogra-
fia, 1922. Col. particular

en el Museo Britinico; el Gabinetto Segreto, en el Mu-
seo Arqueolégico, en Nipoles, o la que separa Ra-
mon Mena para el Museo Nacional en México) vy las
reserva de la vista social. Que toleraba los frescos en
Pompeya o los templos labrados en Konarak y Bhu-
baneswar como pasado, pero que reprobaba sus con-
tenidos en términos de una moral publica al tiempo
que los confinaba detrds de rejas como decadentes
ejemplos de la otredad. Y sin embargo brillaban. Se-
creto parece un término contradictorio para museos

2 P & 99
1en catdlogos de colecciones eroticas.=

que impri
Se trataba de gabinetes de acceso limitado que ga-
rantizaban la exclusién y, mds importante quizd, que
escribian fantasias en el imaginario colectivo. El si-
glo XIX fue rico en contradicciones. La maquina fo-
tografica no escaparia a este esquizofrénico umbral
que exaltaba literariamente la vida doméstica y ro-
mantizaba el cortejo, al tiempo que desplegaba sus lu-
Jjurias en lupanares y endiosaba bailarinas regordetas.

Pero la historia de estas imdgenes salaces no

termina. A finales del siglo xx se hizo notorio el

14 Al

interés por remirar estos discretos materiales en
funcion de una historia de las mentalidades o, in-
cluso, por sus enormes posibilidades de ganancia
(el mercado estadounidense reconoce a estos teso-
ros de bail como vintage porn). Gozando de un
ambiente de gran liberalidad, ediciones de todas
calidades se han lanzado de lleno a reproducir le-
gendarias colecciones fotograficas como las de Ro-
temberg, Kinsey o Scheid —verdaderas erotecas
que reunen miles de impresiones—, convirtiendo
estos antiguos pudores en auténticos bestsellers pla-
netarios. Un giro tan sorpresivo, que tamano atrac-
tivo no solo ha invitado al relanzamiento de image-
nes sino, mas interesante aun, hasta la falsificacion.
Salve hierum.

Recargadas las manos sobre el piilpito de la
posmodernidad, se puede ser cinico frente a estas
candorosas imdgenes de viejos deseos. Cenizas. Tam-
bién podemos leer aquellos tiempos en que fuimos
tan inocentes como para escandalizarnos frente a

una fotografia.
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A y WY Adridn Devars Junior

Miguel Angel Morales

Yo la década de los anos treinta, durante los
periodos presidenciales de Pascual Ortiz Ru-
bio, Abelardo L. Rodriguez y Lazaro Carde-

nas, son pocos conocidos los materiales pornogra-
ficos o de sexualidad explicita que circularon en la
Ciudad de México. Hay escasas notas hemerograficas
al respecto. Por una nota de Jorge Cuesta —quimi-
co, poeta, columnista politico e integrante del gru-
po Los Contemporaneos— en el tercer y ultimo nime-
ro de su célebre y malograda revista Fxamen (20 de

noviembre, 1932), asento en “Comentarios breves™

Por debajo de “Examen”, en pleno corazon de la
ciudad, circula profusamente la mds asquerosa
])nrll(:gl':lﬁzh Muchachos de 12 anos, provincia-
nos ingenuos y capitalinos maliciosos se recrean a
sus anchas con dibujos y chascarrillos donde se
exhibe la mas descarada perversion sexual. Estos
pasquines se los ofrecen a usted en bolerias y pe-

luquerias y s los meten por la narices los papele-

ros, aun en presencia de las senoras, cada vez que

W,, Sin titulo, ca. 1935. Col. particular

se detiene el tren o el camion,
:Por qué nunca los ha perseguido la justi-
cia? JTan sélo porque no ha habido quien los de-

nuncie?

El pudibundo Cuesta refiere “dibujos”™ y “chascarrillos”, pero no fotografias
pornograficas. Mds de treinta folletos que he podido consultar lamentablemente son
de 1936,! y en ninguno de ellos hay dibujos que puedan considerarse siquiera labri-
cos. Anos después, un ilustrador anénimo mexicano dibujé a la joven Maria Félix,
rostro procedente quiza de El peion de las danimas (Miguel Zacarias, 1943) o de Maria
Eugenia (Felipe Gregorio Castillo, 1943), hierdtica ante una penetracion y un voye-
rista masturbandose.

Gracias al rescate y restauracion de la Filmoteca de la UNAM sobreviven una
treintena de cortos XXx, en blanco y negro, filmados durante la década treinta. Muchas

de estas cintas, sin duda, fueron proyectadas en el cine clandestino que el hispano



|B, Sin titulo, ca. 1925. Col. particular

Amadeo Pérez Mendoza tenia en el costado izquier-
do de su libreria La Tarjeta, establecida en Isabel la
Catolica numero 12, entre 5 de Mayo y Madero, a
unas cuadras al poniente del Zécalo.” Esta libreria
fue la primera sex shop de la Ciudad de México, don-
de lo mismo se vendian condones, guias nocturnas,
libros eroticos v revistas de desnudos, entre ellas For-
ma (1935), cuyo titulo utilizaria anos después para
editar una revista de semidesnudos.

:Pero, qué se realizo en el terreno de la foto-
grafia? En 1995 publiqué, basindome en una nota
supuestamente aparecida en el diario El Universal,
del 18 de octubre de 1936, que las autoridades car-
denistas decomisaron publicaciones frivolas hasta las
hipécritamente “cientificas”, y que lo mismo se reali-
zaria con “los poseedores y exhibidores de peliculas
inmorales y con los que venden fotografias porno-

graficas”.

18 Alquimia
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;Quiénes vendian esas fotografias? :;Los papeleros
que menciona Jorge Cuesta? Gracias a una coleccion
de Ava Vargas y a unas tarjetas postales de mi colec-
cion, pude saber qué tipo de fotografias pornografi-
cas circularon durante el decenio de las tercera dé-

cada del siglo xx.

Coleccion Ava Vargas

En su archivo, el fotografo, restaurador y coleccionista
mazatleco Ava Vargas (1954) tiene cuatro diminutas
fotografias (plata/gelatina, 3 x 2 cm), que proceden
sin duda de papel fotogrifico de 8 x 6 cm, ya que de
este tamano salen ocho de aquellas. En tres de esas
pequenas imagenes hay penetraciones: en la prime-
ra, ella esta sentada arriba de €l; en la segunda, ella

lo monta, y en la tercera copulan sentados, al lado



JB, Sin titulo, ca. 1915, Col. particular

de un espejo redondo, colocado en la pared. En la
cuarta se advierte, en un acercamiento, céomo ella le
chupa el miembro, mientras €l mantiene los brazos
hacia atrds.

Vargas posce mas fotos (plata/gelatina, 8 x 6
cm). Por el mobiliario, las paredes tapizadas y los
protagonistas, quince pertenecen sin duda a un fo-
tografo que firma “A” (la tnica numerada es la
“589-A7) y otra pertenece a “w” (identificada como
la numero 287). En una mas, sin numeracion y sin
firma, un hombre acomete a una monja por atras,
quien al levantarse el habito deja entrever sus me-
dias de nylon. En la numerada como 535, en un pri-
mer plano, se ve a un hombre abierto de piernas,
que ensena el trasero y el pene, succionado por una
mujer que luce un chaleco. En otras ocho fotos
(plata/gelatina, 9 x 6 c¢m), diversas mujeres ense-

nan solo sus pechos y el torso, en atmdsferas mads

contrastadas que las anteriores, imagenes que ade-
lantan los pechos al aire, que circularon en la se-
gunda mitad de la década de los cincuentas: de
Kitty de Hoyos y de Ana Luia Peluffo, moda que no
desdeno en 1937 Frida Kahlo, cuando estuvo en
Nueva York.

El reverso de las postales poco informan so-
bre la procedencia del papel utilizado en las fotogra-
fias, que Ava deduce que debio de ser inglés. Entre
1916 y 1926, el cursi fotografo Francisco Lavillette
utilizo papel francés identificable por las palabras Car-
te Postale (plata/gelatina, 13.5 x 8.5 em) para sus
cientos de postales de tiples y actrices, registradas a
nombre de la Compania Industrial Fotogratfica. Tam-
bién utilizé, para su farandula, formatos mds gran-
des de 26,5 x 17.5 em. Estas hojas tampoco senalan
su origen y se podian obtener muy bien cuatro de ta-

mano postal.



Arriba: “W", Sin titulo, ea. 1935, Col particular.
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De igual tamano a las de Lavillette v centimetros mas
grande a las que tiene Vargas, yo poseo seis postales
(plata/gelatina, 13.5 x 8.5 cm). Tres son seguramen-
te de “A” y una viene firmada. Otra la firma “w” y una
mas carece de firma. A diferencia del papel francés
utilizado por Lavillette se lee, en el reverso, “Tarjeta
postal” y con letra diminuta "Kodak mexicana TLD",
En cuatro de las imdgenes aparece una pareja de
cuerpo entero en sus encuentros sexuales; en otra se
advierte en medio plano una penetracion y en la
restante hay un gran acercamiento a un sexo feme-
nino, abierto con las propias manos de la desconoci-
da modelo.

En una postal vertical, en la parte inferior y
oscura, se lee “192-A" y en otra “66.w", niimero y le-
tra colocados arriba, también en la zona oscura. A
diferencia del fotografo “JB” v/o “JGB”, que vario
de 1922 a 1931, su monograma, la identidad de es-
tos fotografos quedo reducida a una simple letra,
que puede ser su nombre, apellido, apodo o algin

otra identificacion.

“r

La postal identificada con “w” y quizd la del gran
acercamiento al sexo femenino procedan del mismo
autor. En el nimero 17 de Alguimia se da a conocer
otra postal de este misterioso fotografo, donde un
hombre con antifaz acomete el trasero de una mujer,
encimada sexualmente sobre otra. Carlos A. Cordo-
va comenta que aun “cuando es dificil de fechar, las
impresiones parecen de mediados de la década de
los treinta, usando la mitad de una placa para el re-
gistro, lo que nos habla de la fabricacion sucesiva de
impresiones duplicadas. En ella se mezclan escenas
hetero v homosexuales de personajes que usan an-
tifaces, siguiendo la propuesta estética ideada por
Ernest James Bellocq™.! En el lote de Ava Vargas se
encuentra otro o el mismo trio, pero captado no en
forma frontal como la de Cordova, sino colocado a
un lado de ellos.

Hay una imagen del mismo misterioso foto-

grafo en el nimero 4 de Luna Cornea, de 1994, En



W7, Sin titulo, ca. 1940. Col particular.

esa foto, identificada por los editores como de autor

anonimo y fechada “ca. 19537, aparece la reina del pin-
up Bettie Page (1923-2007), de espaldas y tirada bo-
cabajo sobre un piso de madera. Amordazada y ata-
da de pies v manos, luce medias de nylon caladas,
ligueros, pantaletas oscuras y mira angustiada hacia
la lente del camardgrafo. Efectivamente, entre 1951
v 1957, Bettie Page estuvo activa en Nueva York antes
de retirarse de la industria.” Al ver con mas detalle la
fotografia aparecida en Luna Cornea, se advierte que
por un descuido fue reproducida en forma inverti-
da, ya que en la parte inferior se lee al revés “W-554",
Por el tema de masoquismo sofl, se desprende que la
imagen pertenece a Irwing Klaw, quien impulso a la
desconocida Page tanto en las fotografias como en los
filmes Teasema (1953) y Varietease (1954). El temero-
so Klaw, para evadir la censura pre-McCarthy, no
identificaba sus trabajos con su nombre o apellido,
sino con las identificaciones como “W.8317, “PA-58",
“AM”, “TA-312" y “A-163".

Para complicar ain mads las cosas, hay que se-
nalar que su agencia neoyorquina adquiria trabajos

de otros fotégrafos. Entre los mexicanos, en el ramo

de la historieta

aunque no sé si con fotografias—,
colabord Adolfo Marino Ruiz (1912-1982), el célebre
dibujante de la ardiente historieta Yolanda (1952).
Hay, sin embargo, diferencias entre las caligrafias de
las *w”. La de Klaw esta en maytscula mientras que
la que aparece en el texto de Cordova, las de Vargas
y la mia son diminutas y colocadas después del nu-
mero de la serie. Lo mismo sucede con la letra “A”.
La de Klaw, muy triangular, dificre de la del misterio-
so “A”, quien es a todas luces mexicano al igual que
“w”, quienes debieron de estar activos en el periodo
de 1932 a 1946, del permisivo presidente Abelardo

L. Rodriguez a Manuel Avila Camacho.

En su modesto y pequeno estudio, “A” tiene una ca-
ma matrimonial de latén y otra individual. Las pare-
des son al parecer corredizas, forradas de tapiz con
rosetones y flores estilizadas. En una de las paredes
cuelgan dos imdgenes enmarcadas. La primera es un

impreso de una pareja, en la cual ella luce amplio

tJl
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Abajo: Vea, México, 18 de septiembre de 1954. Col. biblioteca particular

vestido con olanes, mientras un hombre amorosa-
mente la abraza. La escena, como me senala el criti-
co de cine Jorge Carrasco, procede de Perjura (Ra-
fael J. Sevilla, 1938), estrenada el 14 de octubre de
1938 en el cine Alameda. Sin embargo, también ese
abrazo evoca la pelicula estadounidense Gome with
the Wind (Lo que el viento se llevd, 1939), estrenada en
la Ciudad de México el 22 de enero de 1941, en el
teatro Iris. La otra imagen también se trata de un im-
preso: la reproduccion de una pareja que baila el ja-
rabe tapatio. Abajo se lee “El paraiso”. Podria ser
parte de un calendario al que le han desprendido las
hojas de abajo, donde van los dias y los meses.
Sobre los protagonistas de las postales, cada
pareja esta en una cama de laton, cubierta con un

cubrecama oscuro de reminiscencias orientales. Por

lo que respecta a los participantes en la pequena se-
rie que poseo, se advierte que el hombre es el mis-
mo: delgado de pantalones oscuros y camisa larga
con delgadas rayas. Las mujeres son “llenitas”, sin lle-
gar a ser gordas, no llevan medias y lucen zapatos os-
curos y blancos, éstos con abertura frontal y remata-
dos con una florecita. Ni ellas ni ellos dejan ver su
rostro. En dos postales el hombre estd encima de

ella, realizando el encuentro a la orilla de la cama.

Fotografos de fiecion

Segun Maria Carolina Lopez, modelo que le narra

sus aventuras al escritor Luis Felipe Bustamante (1855-

1950),5 en Nueva York poso para Jonds, “fotogralo

el extranjero es de

iMUJERES DESNUDAS!

Francesas, Americanas, etc. Maraviliosa coleceién de quinlentas bellezas en desnudos
artisticos, diferentes todas. Encantadoras mujeres desnudas de fama mundial por su
hermosura. FORMIDABLE OFERTA, fa coleccldn completa $40.00; mande 5 pesos,
C. o D. ¢l resto o glreme 10 pesos y como muesira recibird cien. E! precio para
délares o un délar gr cien desnudas  No hay servicio de
C. o D. con olros paises, HERMAN ROBLES, APARTADO 7897, m&xco. D. F.
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Abajo: Vea, México, 13 de enero de 1950, Col. Hemeroteca Nacional, UNAM

especialista en desnudos”, que fue sentenciado a dos
anos de prision, mientras que ella a “dos meses de
cdrcel sin multa”™. Después, en la Ciudad de México,
poso para un aficionado muy rico, a quien contacté
a través de un anuncio, que tenia la “mania de retra-
tar a una misma modelo sélo una vez”. Luego un

amigo le senal6 que:

. en las calles de Isabel la Catélica existia
un negocio dirigido por un espanol espe-
cializado en la venta de una revista, libros y
tarjetas postales pornogrificas. Vi al hispa-
no, le agradé, me dio una recomendacion
para un fotografo muy conocido..., pues era
su proveedor, v fui contratada para hacer des-

nudos sola y en union de otras muchachas

y jovenes varones a razon de dos pesos la
hora,

Los trabajos fotograficos de referen-
cia se utilizaban cuando me retrataban sola,
en una revista de tipo sicaliptico, y en tarje-
tas postales, cuando se trataban de amores

sificos o cuadros plasticos.

El establecimiento de la calle de Isabel la Cato-
lica es, desde luego, la libreria La Tarjeta, que de 1934
a 1939 se ubico en el nimero 12 en esa calle céntri-
ca. Sin embargo, Bustamante no informa quién es
ese fotografo “muy conocido™. Pero sin duda se refiere
a Adridn Devars Junior, el colaborador del semanario
Vea, publicacion de estrellitas del cine nacional y

chicas que realizan semidesnudos o sosos desnudos.

LIBROS SELECTOS PARA HOMBRES
REMITIMOS 100 HISTORIETAS AUDACES DE
NUESTRA MARAVILLOSA COLECCION AL RECI-

BO DE 8750 EN GIRO POSTAL.
BIBLIOTECA VARONIL
~APARTADO 10510.

MEXICO, D. F.
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Por coincidencia, la primera letra del nombre de

Adridin coincide con el misterioso “A”,

Adrian Devars Junior

En otro articulo Bustamante también escribié que
las primeras cintas sicalipticas filmadas en México,
“con el afin de divertirse, mas que por explotacion”,
fueron realizadas por Adrian Devars funior. En el
acervo de la Filmoteca de la UNaM hay varios corto-
metrajes que podrian atribuirse a Devars.” Entre esos
cortos —obviamente mudos v en blanco y negro—,
muchos de ellos con garrafales errores de secuencia,
(E(’ 1icmp() \ (‘nli)l;llil]“it‘]ll()ﬁ de ('ii.]'ﬂill'll. s€ encuen-
tra uno dedicado a un pornofotografo. Como era de
suponerse, el fotografo de celuloide cumple con to-
dos los requisitos del estereotipo: bata, boina y len-
tes, ademds de unas risibles patillas postizas. Para
acentuar atin mds su caracterizacion, luce una bata
que en la espalda senala “Foto Paris™. El gracioso y
librico retratista primero penetra a una modelo y

despucés a otra, para finalmente realizar un trio.

24

Hijo del impresor del mismo nombre, que dio traba-

jo a nada menos que al fotograbador e ilustrador Jo-

s¢ Guadalupe Posada (1852-1913), Adrian Devars Ju-
nior colaboré en Don Quijote (1919-1922), con foto-
grafias que se publicaron sin otorgarsele el menor
crédito, Tal vez por esos anos realizo aerofotografias,
A principios de la década de los anos treinta, supues-
tamente adquirié el semanario Vida Alegre (1926-
1934) v colaboré de 1937 a 1939 en Vea (1934-1939).
Realizo fotografias de nota roja para los semanarios
‘\Ia_gu;im' de Policia (1939-1952) v Alerta (1963-1986),
la débil rival de la famosa Alarmal. En estas mismas
paginas de Alguimia me he referido brevemente a sus
colaboraciones para Magazine de Policia.®

En Vida Alegre dio a conocer “desnudos autoc-
tonos™.” mientras que para Vea plasmé una gran canti-
dad de fotografias para ilustrar reportajes bizarros,
respuestas tontas y sondeos frivolos. Si habria que
definir su estilo fotogrifico para Vea, habria que men-
(‘i()l]"ll' lil reconstruccion dl’ escenas con personas po-
sando, muchas de ellas con desgano. Esto, que parece
imperceptible, se acentiia en las secuencias fotogrificas

(de nueve cuadros) que publico en las contraportadas
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del Magazine de Policia, donde reind la escenografia re-  mor desternillante del que carecen sus malisimas se-

ducida a una habitacion, una produccion pobrisimay  cuencias para el semanario de nota roja. Su par en el

personas de bajo nivel como actores. Una atmésfera  cine industrial mexicano seria Juan Orol, y en el terre-

similar se advierte en los cortometrajes pornogrificos,  no de la historieta José G. Cruz. Sin embargo, atin no
que debié de filmar a finales de la década de los vein-  encuentro sus fotografias pornogrificas. :Donde esta-
te v a principios de los treinta, pero ahi priva un hu-  ran? :Se escondié realmente bajo la letra "A™?

1

Miguel Angel Morales, “Folleteria pornogrifica”, en suplemento El Angel, del diario

Reforma, 11 de junio de 2000.

Miguel Angel Morales, “La Tarjeta de Pérez Mendoza”, parte Iy II, en suplemento
Sabado, del diario unomdsuno, 29 de julio y 5 de agosto de 1995,

“La Tarjeta de Pérez Mendoza / 17, 29 de julio de 1995, en suplemento Sabado, del diario
unomdsuno, Al revisar el periodico mencionado, no encontré la nota respectiva, por lo
que me equivoqué al anotar el diario o la fecha de publicacion.

“El Edén subvertido™, en Alguimia, ntiim. 17, enero-abril de 2003
Ver su pigina oficial: www.bettiepage.com u otras piaginas web sobre ella.

Felipe S. Bustamante, “Fotégrafos pornogrificos™, en semanario Vea, 1 de abnl de 1950,

El articulo estad ilustrado con cuatro fotograbados antipornogrificos.

7 Miguel Angel Morales, “Adrian Devars Jr. spornégrafo clandestino?”, en suplemento El

x

Angel, del diano Reforma, 14 de mavo de 2000

Miguel Angel Morales, “Prostitutas, mesdames, ficheras, retratistas, fotorreporteros v foto-
grafos en la cindad de México (1930-1946)7, en revista Alguimia, nim. 17, enero-abril de
2003,

Armando Bartra, “Entre la fina urdimbre de una falda: Vea, Niuglo v el deshabill®”, en la
revista Luna Cornea, octubre-diciembre de 2002, p. 38. Espero poder revisar algiin dia la
coleccion de Bartra de Vida Alegre, para ver si csos desnudos tienen algo que ver con sus
cortometrajes,

25



Antonio Reynoso, Sin titulo, ca. 1960, Col. Archivo Antonio Reynoso



Jorge Noriega

Py otografo sensible a los en-
cantos del eterno femeni-

no, Antonio Reynoso (1916-

1996) participo, inquieto y contes-
tatario, en toda manifestacion de
las asi llamadas artes plasticas.
Aventajado dibujante, quiso ha-
cerse pintor, pero la fotografia lo
tentaba. Y la decision fue rdpida,
simple y sin conflictos: seria foto-
grafo. Manuel Alvarez Bravo, qui-
za el mas reconocido de los foto-
grafos mexicanos y el célebre pin-

tor Manuel Rodriguez Lozano,

Antonio Reynoso, Sin titulo, ca. 1960. Col. Archivo Antonio Reynoso

fueron sus amigos y maestros en la

Academia de San Carlos. Tal vez

sin quererlo, le hicieron ver mas alld de la sola belleza aparente, asusta-
da, casi clandestina de las modelos. Reynoso reafirmé lo que para algu-
nos es verdad incontrovertible: no hay forma de ver la belleza sin tener
a la mujer como su depositaria. Todo indica, sin que haya seguridad,
que aunque ya hacia fotografia a mediados de los anos treinta, empezé
a hacer desnudos en la década siguiente, desnudos de los que después
dirfa que fueron mudos y limitados por el academicismo forzado. Pocas
veces amplifico los negativos de ese tiempo y nunca mostrd las fotos, s6-
lo a mitad del camino acepté reconocerlas como parte de su experi-
mentacion. Y seria hasta 1960, cuando hizo pblico su ya viejo rompi-
miento con los canones: fotografia a Trini, su modelo, para ese maravi-
lloso desnudo titulado La gorda, inmensa obra del arte erético mexica-
no. El retrato se hace famoso, aparece como obsesion en galerias y pu-
blicaciones, se hacen copias, como ahora se dice, “piratas”, y Antonio
sonreia al oir los comentarios elogiosos o francamente aduladores. Pe-
ro también hay censuras; las “buenas conciencias”, como las llamé Car-
los Fuentes, se asustan. Reynoso se deleita con la oportunidad para ha-
cer gala de su sentido del humor, sarcasmos e ironias, al ser colocado
Junto a Egon Schiele, James Joyce, Rodin y tantos artistas “del pecado”,
a quienes sin excepcion se censurd siempre, al ver su obra en un con-

texto falso, equivocado o francamente enfermizo.

El trabeajo de arte exdlico también es sagrado.

Egon Schiele

k. |
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Es por eso que Reynoso manifiesta ya en publico,
aunque siempre la discutié en la intimidad, su muy
propia actitud de rechazo hacia las “"gentes decentes”
(“clasemedieras™ las llamaba) de la época, quienes
entonces como ahora consideran a la sociedad v a las
artes como opuestos irreconciliables. Para ellas, An-
tonio lo dijo siempre, sin concesiones y con dureza,
la creacion es rebeldia, es lo que se desconoce y se ig-
nora y solo se acepta si cuenta con el aval del Estado
o de las instituciones religiosas; el arte es por defini-
cion lo “otro”, lo que niega todo y afirma valores
siempre nuevos. Es critica o no es arte. Es siempre
subversiva porque la desviacion de las normas es su
ideal. Asi, el eterno conflicto entre sociedad v arte
para Reynoso no tiene secretos, es simple: o se rom-
pe con todo al expresar lo que se cree es bello o no
se hace sino transitar por la existencia con la mirada
viendo hacia el suelo.

Y es ahi en donde el apasionado fotografo se
siente a gusto: en ¢l espacio abierto en el que su crea-

cion puede desenvolverse a pesar de todo. Y ademas
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de las posibilidades estéticas, Antonio encuentra en
la técnica la oportunidad de experimentar con ca-
maras, lentes, peliculas, papeles, y sobre todo con la
quimica fotografica. En su laboratorio hay, todavia,
viejos frascos ain cerrados que contienen los mas di-
simbolos agentes y reactivos. Pero esta inquictud es
paraddjicamente danina para la imagen final tan
buscada: la cantidad de negativos, no solo de conteni-
do erdtico echados a perder al usar procesos y (¢écnicas
experimentales, es lastimosa. Esto quiza explique, en
parte, la escasa produccion de fotos “licenciosas”™ de
Reynoso si se la compara con el resto de su obra. Y
hay algo que definitivamente incide en esa parque-

dad: Antonio nunca “cazé” modelos ni se dedicé a
buscarlas ni tampoco presiond a nadie para hacer un
desnudo. Simplemente aprovechaba las ocasiones
propicias; con su muy agudo y peculiar sentido del
humor y su obvia candidez que también hay que de-
cirlo, algo tenia de picardia, lograba lo que queria.
Se le dificultaba mucho, v esto lo molesta-

ba, el poder delimitar la franca pornografia de lo



simplemente erético. En su archivo existe un rollo
completo de 35 mm en el que cada cuadro es muy si-
milar a los otros: dos mujeres hacen el amor de for-
ma un tanto forzada. Y estos negativos son tan extra-
nos al “estilo” de Reynoso, que sus hijas dudan sean
de su autoria. Tampoco las luces o locaciones son
propias de €l y el revelado acusa un descuido que no
va con la refinada técnica que Antonio siempre se
preocupd por usar. Los desnudos de Reynoso se ca-
racterizan por el delicado uso de la iluminacién, ca-
si siempre natural, sutil. Los revelados, cuando no
cran experimentales, resultaban perfectos. Y nunca
hacia mas de dos o tres tomas, porque le parecia
irrespetuoso para quien posaba.

En lo que a su fotografia erdtica se refiere,
Reynoso quiso encontrar una intima relacion entre
la belleza y las actitudes de quienes posaban al des-
nudo. Sus hermosas imdgenes de amor léshico no
solo muestran cuerpos que obedecian a los canones
de lo bello para entonces vigentes y en los que Anto-

nio si creia; son también alegres, hacen a quien los

ve participe de esa intima coqueteria complice de lo

prohibido, que algo tiene de temerosa y mucho de
desaliante pero que nunca es obscena por el simple
hecho de que Antonio no era un voyews; sino un tes-
tigo de lo bello. Lo obsceno, en palabras de Ludwig
Marcuse, se da solo cuando el espectador se aproxi-

ma equivocadamente al objeto de su contemplacion:

Esta es la leccion aprendida en la larga his-
toria: algo o alguien es obsceno cuando en
alguna parte, en algtin tiempo y por algtin
motivo provoca indignacion. S6lo en la in-
dignacion lo obsceno aparece como algo
mas que un fantasma... La indignacion es-
pecifica, manifestada ruinmente con su epi-
teto favorito, obsceno, siempre apunta al

campo de lo sexual y terrenos contiguos.'

Antonio sabia esto, como también entendia
que lo considerado obsceno de una realidad objeti-

va es simplemente fruto de un total desconocimiento
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del arte: la respuesta ordinaria del observador igno-
rante, facilmente ofendido al ver afectados sus pre-
Jjuicios es siempre fallida, dado que surge ante la im-
posibilidad de ver el arte como un fin en si mismo.
Los desnudos de Reynoso no implican un deseo de
involucrar a quien los mira en un acto de provoca-
cién sexual, sino de objetividad ante lo que es. La
gorda es testimonio de esta actitud; Trini no era “bo-
nita”; tampoco “cachonda” segun los cainones, pero
su belleza, perfectamente viva en el retrato, radica
en su coqueteria, en la pose de absoluto erotismo, en
la autocontemplacion satisfecha en el espejo. Estos
clementos hacen de La gorda una picza erdtica de
primer orden.

Y es posible que sean esos componentes de la
foto los causantes de su éxito. Porque a pesar de
creer, como ya se apunto, en los canones de “lo bello”,
Antonio sabia que en “lo feo”™ o por lo menos en lo
“no bello”, también puede haber belleza; no todas
sus modelos, y no sélo Trini, siguen las reglas del es-

tetismo. Sin embargo, no hay un sélo desnudo de
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Reynoso que no sea hermoso. Salvo aquellas fotos
hechas por encargo, por modelos que acudian a él.
Estos desnudos, afortunadamente poquisimos, estan
desprovistos de vida y colmados de vulgaridad, aun-
que posiblemente hayan sido una forma de dejar sa-
lir lo que de mera perversion tenia el fotografo, co-
mo cualquier otro. Y es indudable que esos asuntos
porno ayudaron a los otros: los eroticos.

Antonio Reynoso, como cualquier creador,
enfrento también el otro contlicto, el que se da eter-
namente entre la naturaleza representada por el om-
nipresente deseo sexual y la falta de restricciones,
con la cultura, representada por la moralidad v la re-
presion. Hizo lo posible para encontrar las formas de
lidiar con el problema sin excusas. Avido lector de
las escrituras sagradas de la humanidad, en el Géne-

sis encontro una respuesta al dilema:

Y ambos estaban desnudos, Adan y su mujer
y no se avergonzaban (Gen. 2,25). Y vio la

mujer que el arbol era bueno para comer, y



que era agradable a los ojos, y arbol codicia-
ble para alcanzar la sabiduria; y tomo de su
fruto, y comid; y dio también a su marido,
el cual comio asi como ella.

Entonces fueron abiertos los ojos
de ambos, y conocieron que estaban desnu-
dos; entonces cosieron hojas de higuera y

se hicieron delantales (Gen. 3, 6-7).

Para Antonio, entonces, el conflicto se en-
cuentra entre la inocencia que no conoce culpay el
conocimiento que da lugar al origen de la cultura,
como se entiende en occidente: de la culpa y su ver-
glienza se originan la conducta, las creaciones y cir-
cunstancias del ser humano.

Todas estas consideraciones parecerian su-
perfluas y hasta rimbombantes actualmente; pero en
las décadas de los anos treinta y cuarenta eran funda-
mentales pal‘a (fl qll("hi{(‘('l‘ d(‘l arte mexicano en to-
dos sus ambitos, dada la circunstancia del momento:

la repercusion del movimiento armado de 1910, con

todas las reacciones implicitas de cada individuo, ca-

da estrato social, cada conviccion y cada creador que
quisiera situarse en el nuevo contexto.

De estas repercusiones, para la historia de los
movimientos artisticos en México, una de las mas ob-
vias fue el fuerte sentimiento nacionalista que crecié
con notables representantes, sobre todo entre los
pintores, tan cercanos y a la vez tan lejanos a la foto-
grafia. Fue decisiva la relacién de Diego Rivera con
Manuel Alvarez Bravo, maestro de Reynoso: lo incité
a recorrer el pais, a fotografiar, sin folclorismos de
mexican curious ni pictorialismos, lo asi llamado “me-
xicano” desde un enfoque que tuviera un acerca-
miento social. El Obrero en huelga asesinado, es parte
notable de esta nueva aproximacion a la fotografia;
pero también lo son los paisajes, los retratos... y l1a fo-
to erdtica. Al mismo tiempo, la fotografia estadouni-
dense, la subversiva, no la del canon, puso lo suyo
con Edward Weston, el monstrue sagrado quien ra-
dico un tiempo en México y compartio, aunque ca-

da quien en lo suyo, con Manuel Alvarez Bravo las
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Antonio Revnoso, Sin titulo, ca. 1940. Col. Archivo Antonio Reynoso

mismas inquietudes, las mismas tendencias. Y Tina
Modotti, fotografa revolucionaria en mas de un sen-
tido, amante y modelo de los hermosos desnudos de
Weston, también fue esencial para la obra de Alvarez
Bravo. A su tiempo, Antonio Reynoso beberia de
CSas aguds.

Por otro lado, las artes plasticas europeas, en
nuevo trance de liberacion después de la gran gue-
rra y la crisis economica mundial, encontraron cau-
ces insospechados en México. Asi se abrio paso una
nueva conciencia rica en matices, y lo que antes exis-
tia oculto en las sombras de la clandestinidad apro-
vecho la circunstancia. Lo “obsceno”, lo “inmoral”,

empezo a abrirse a la luz, y el erotismo se separd de
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lo francamente pornogrifico buscando una expre-
sion diferente a partir de un humanismo que rom-
pio, otra vez en el eterno ciclo, con los rigidos cano-
nes estéticos y morales. Nuevamente lo “otro”, el ar-
te, se abrid con diferentes movimientos. Entre ellos
el impresionismo v el expresionismo, que algo tuvie-
ron que ver con la temprana edad de la fotografia,
hicieron mucho ruido. Antonio estudio, se gasto lo
poco que tenia en libros carisimos, y sin darse cuen-
ta empezo a formar una biblioteca que hoy llama la
atencion por la variedad de titulos que tratan siem-
pre de lo mismo: el arte. Se hizo conocedor de los
grandes, reafirmo sus conceptos, su ¢tica. También le

atrajo lo oriental. Hokusai le mostro formas hasta



Antonio Reynoso, En la Académia de San Carlos, 1939, Col. Archivo Antonio Reynoso

Notas

cierto punto ajenas a la concepcion del arte occidental, de los antiguos
maestros japoneses, célebres por su concepto de lo erdtico a veces bur-
do. Reynoso rechazé lo agresivo para concentrarse en lo sutil, lo que se
comunica mediante el juego de luces, en esa casi desconocida concien-
cia de lo femenino, reflejada sélo en las grandes obras del arte erético.
Antonio Reynoso refind sin prisas su proceso interior, y fue logran-
do una fotografia erética propia, en la que veia lo que otros ignoraban,
No cedio a los nuevos convencionalismos que se hicieron formales, ri-
gidos. Y cred una estética del arte erdtico tan individual como su mane-
ra de ser: serena, sin complicaciones ni inutilidades estorbosas.
Antonio Reynoso, pues, hizo de la fotografia erdtica un acto de
ascetismo: logro separar la tentacion sexual del trabajo erdtico. Cumplio
asi con su compromiso ante los encantos de lo femenino. Sin mayores
conflictos. Y su obra, no sélo la erética, sigue atrayendo las miradas.

“Si no caminas, no avanzas”, decia ¢él.

"' Ludwig Marcuse, Obscene: The History of an Indignation, Londres, Mac Gibbon and Kee,
1965.
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2 |’1()[(')gl';1fﬂl;l erotica en la coleccion Garza Mdrquez

Salvador Salas Zamudio

a coleccion de retratos fotografi-
cos propiedad de la familia Garza
Mirquez incluye una serie de
postales provenientes de Francia, In-
glaterra, Alemania y Estados Unidos,
que llevan implicito un mensaje eroti-
co. Se trata de imagenes sugestivas que
brindan posibilidades enormes a la
imaginacion, y corresponden a un pe-
riodo de protestas, urbanizacion, tran-
siciones, epidemias, descubrimientos y
controversias que enmarcan el goce
del instante. En ellas reina el erotismo
sugerido, el hechizo, la obsesion, y
cierto simbolismo que se encuentra la-
tente en el comportamiento social,
Amoroso e instintivo.
Estas imdgenes forman parte de
la historia de la fotografia mexicana, y
reflejan el deleite v el goce de la socie-
dad de los anos del glamour. Se trata de
fotografias galantes de mujeres que lu-
cen sus prendas intimas, mostrando

sus nacarados muslos v la forma de sus

pechos sujetos a la moda tabla, v que

Roberto Garza Marquez, Sin titulo, ca. 1945. Col. Familia Garza Marquez

durante décadas se han conservado
deliberadamente en el anonimato.

Las tarjetas postales tuvieron un auge comercial, esencialmente
aquellos retratos herederos del erotismo estereoscopico v de la tarjeta
de visita; imagenes que han permanecido ocultas por mas de cincuen-
ta anos y que se encuentran en los limites del arte v del archivo.

La fotografia transformo el diario vivir, no sélo como un instru-
mento misterioso cuyo mecanismo escapaba al comun de la gente; las
grandes revistas ilustradas la utilizaron sistematicamente y las imdgenes
que se producian provocaron el impulso a las revistas ilustradas. Tiem-

po de manifiestos en contra de la vida mecanicista y del deseo de buscar

'\i‘lum Ma «;r,



Roberto Garza Mdrquez, Sin titulo, ca. 1945, Col. Familia Garza

Mirquez

una renovacion social; rechazos vanguardistas que
formaron parte de la génesis del mundo moderno,

is de

de una sociedad y cultura resultado de la cri
1873 y de las vanguardias del siglo xx.

En este ambiente llegaron y circularon en Mé-
xico las tarjetas postales anecdoticas, como una invi-
tacion a la asociacion imaginativa: caras dulees, pos-
turas exquisitas, pasatiempo de la fiesta sexual casi
limpido, distinguido, diifano; imagenes clandestinas
de mujeres que posaron con una actitud de coquete-
ria ante el fotégrafo anonimo. Postales definidas co-
mo “atrevidas”, donde las modelos dejaban adivinar,
mds que ver, sus encantos, casi siempre algo velados
por una prenda intima, en una actitud provocativa;
la clase media de los anos veinte reconocta sus fanta-
sfas, amaba en secreto, en la intimidad, en un acto

siado.

de contemplacion ext
Estas imdgenes con diversas funciones, here-
deras de las pricticas de registro sobre las mujeres ga-

lantes que se dieron en la Ciudad de México durante

“ﬁ \\wi-mm

el Segundo Imperio, conservan el momento para la
documentacion y muestran una acumulacion de la
pornografia y erotismo que la sociedad de la época
pretendia esconder. Reflejan una momentinea in-
movilidad del receptor y de lo fotogratiado.

Esta serie de fotografias “atrevidas™ establece
una sintesis y significacion sencilla y depurada, que
entrelaza la herencia de la cultura popular vy las refe-
rencias de la cultura antigua. No obstante haberse
consagrado como arte en las grandes metrépolis, la
fotograffa en México ha permanecido ajena a la va-
loracion estética o al menos ligada a funciones de la
vida social y al documento fotogrifico. Ha provoca-
do una evaluacion critica desde un punto de vista
histérico, dejando de lado la interpretacion estética.
El fotografo participa activamente —consciente o
inconscientemente— del momento historico, y con-
tribuye a legar un testimonio del proceso en que vive.

Las fotografias que observamos son anecdot-

cas, incomprensibles para una historia cuyos referentes



Roberto Garza Mirquez, Sin titnlo, ca, 1945, Col. Familia Garza
Mirquez

se han perdido: imdgenes que contienen elementos
de un gran sentido del humor, criticas mordaces en-
marcadas en composiciones v fundamentos estéticos
novedosos: objetos como medias, ligueros, espejos,
alfombras v muebles, elementos de seduccion y feti-
chismo, vinculados a la manera de pensar y de vivir
de la época; espacios destinados a la creacion de fan-
tasias de los protagonistas del retrato erdético, las
imdgenes “atrevidas” de la década que entraria a la
historia con el dulce titulo de los felices veinte.

Una parte importante de la coleccion corres-
ponde a los anos cuarenta, y refleja el trabajo foto-
grafico de Roberto Garza Mdrquez, donde comparte
su pasion por mirar ¢l momento justo, lo aventura-
do, para convertirnos en complices y participes en la
captura de esas formas sensuales. Fotografias que
materializan las fantasias de mirar lo que nos gusta
ver, las expresiones ficticias o falsas de mujeres verda-
deras que vivieron la época en que El Universal Grifi-

coanunciaba las “Medias Crisantema” de seda legitima,

garantizada, transparente como el cristal. O que al-
gunos padecimientos como la debilidad sexual, es-
permatorrea, derrames nocturnos, eyaculaciones
prematuras v agotamiento general eran aliviados en
la Clinica Alemédn Dr. Raschbaum. De igual forma el
Dr. Jimeno Ortiz ofrecia curacion garantizada y eco-
némica, en facilidades de pago, a afecciones de las
vias urinarias, gonorrea, prostatitis e impotencia, en
la Calle Tacuba nimero 16.

Las tragedias pasionales de fin de ano eran
parte de la vida citadina, como aquellas en las que
un despechado dio un tiro a su amante, o la del mis-
terioso asesinato descubierto por un oficial de patru-

llas, frente a la cantina ubicada en la esquina de Ho-

Jalateria y Herreros, siendo la victima un carpintero

de apellido Garcia, a quien le fue asentado tremen-
do macanazo.!

Imigenes relacionadas con el placer intimo de
mirar, de la contemplacion ligada al recuerdo y la crea-

cion de fantasias intimas, de metaforas de la realidad
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en una sociedad perfectamente diferenciada, con
personajes cuyos nombres, noche tras noche, parpa-
deaban en anuncios luminosos de los teatros. Espa-
cios que formaban parte de la ciudad, donde los ha-
bitantes de la metropoli se divertian.

La sociedad de la capital asistia a fiestas en
los salones del club americano, situado en la calle
de Bolivar, organizadas por la directiva del Timer
Club o el Club Deportivo Suizo, con domicilio social
ubicado en la colonia del Valle. Bailes organizados
por la Asociacion del Colegio Militar, ubicado en
Isabel la Catélica, por la directiva del Waldorf Club
en los salones del hotel Ambassador, o por la direc-
tiva del Circulo de los Trescientos, en el roof-garden
del hotel Reforma.

Las damas lucian hermosos abrigos con el
cuello de astracin, algo entallados de la cintura, con
tres botones; bonitos vestidos para baile, de chiffon
de seda negro con adornos o faldas muy anchas en
seda blanca, estampadas con flores de distintos colo-
res, sin cuello y calzado de ante.

El trabajo fotografico de Roberto Garza Mir-
quez registra la voluptuosidad de las piernas que
arrancaron los suspiros en el Apolo; revelan la re-
dondez de las caderas que se presentaron en las tan-
das de media noche en Bolivar y Mesones, en el gran
cabaret Venus, que noche a noche exhibia el placer,
las aventuras en las atracciones femeninas envueltas
en lentejuela, entre la excitacion del publico y la mo-

Jigateria de una época que en la prensa ofrecia:

A los padres de familia: Antes de aceptar a
un individuo como novio oficial de su hija,
investigue sus antecedentes y conducta;
preferible prevenir que lamentar. Policia
Privada Autorizada por el Gobierno. Made-
ro 23. Desp. 28. Teléfonos 4-32-02, 2-88-40y

1-22-02, Director Agustin Alarcén.”

A través de este material grafico, Garza Mar-
quez transforma sus recuerdos en imagenes que dan
cuenta de un pasado inexistente (por ausente), pero
real y verdadero. El conjunto es testimonio que

prueba la existencia de una forma de vida, donde la
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Ambas piaginas: Roberto Garza Mirquez, Sin titulo, ca. 1945. Col. Familia Garza Marquez

Abajo: Desnudos artisticos “mdgices”, ca. 1950, Col. Familia Garza Marquez

desnudez existe como un estado del cuerpo. Las
imagenes no solo son anécdotas puntuales, sino un
reflejo de la vida real, una forma de vivir, que a par-
tir de su contemplacion compartimos el placer.

La sugerente posicion del cuerpo, y la mani-

fiesta despreocupacion

determinantes en el momento de ejecutar el acto fo-
tografico, y que hace parecer a las cosas como en su
sitio natural.

No hay otra cosa, nada que comprometa al fo-
tografo con la modelo, mads alli de la gratificacion

instantinea de parecer

por ocultar aspectos
que nos permiten rela-
cionar el espacio con el % E z
tiempo, son caracteristi-
cas en el trabajo fotogra-
fico de Garza Marquez.

Utiliza de forma simpli-

ficada los elementos a
su alcance, y sin preten-
der algo concreto, o por lo menos nada trascenden-
te, nos presenta imagenes que reflejan el encanto
de las lentejuelas, las chaquiras y el maquillaje, en un
mundo de apariencias que nos puede enganar De-
muestra la relacion del cuerpo con las cosas, con el

espacio, con todo aquello que le circunda; factores

THIH

.
BUSQUE LA PROXIMA SERIE !MAS INTERESANTE;

sensual ante la cimara.
RGM capta con su lente
la actitud, la personali-
dad, el momento fugaz
de una escena de per-
version de un ambiente
onirico y erdtico.
Explora el efec-
to de la prenda sobre el
cuerpo, nos invita a imaginar ;qué lugar es?, ;como
logramos introducirnos en ese espacio privado?,
;qué relaciones ocultas existian entre las modelos y
el fotgrafo? Fantasias eroticas inspiradas en la esté-
tica femenina, en otros tiempos consideradas perverti-

das. Vedetles que posan ante la cimara de un fotografo
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Roberto Garza ;\1;i|'c|ut‘z. Sin titlo, ea. 1945, Col. Familia Garza
Mirquez

perfectamente complice, de las vicetiples que se pre-
sentan en las tandas nocturnas de artsticos desnu-
dos. Es asi como Armida Gaxiola, Nelly, Issa, Yola,
Norka, entre otras, descubren el lado onirico, irra-
cional e inquietante del espectador, evocando la at-
mosfera de los cuartos del hotel o las bambalinas del
cabaret, frente a la camara fotogriafica anonima,
deseosa de registrar el cuerpo envuelto en connota-
ciones sexuales, en la condena del pecado, lo inmo-
ral, lo obsceno, el mal gusto, la mala educacion o el
mal ejemplo.

Estas fotografias se encontraban en la mis
absoluta privacidad, y apenas dejan constancia de la
relacion intima del fotégrafo con los personajes,
que traspasan el pudico dmbito doméstico y satisfa-

cen algiin tipo de fetichismo voyeurista, donde el

Notas

2
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espectador es el protagonista de las fantasias que mi-

ra. Creaciones que descubren lo que queremos ver,
con el apasionamiento de los retratos creados para
la circulacion privada, que representan un desafio
para las fotogralias convencionales, como un nuevo
modo de leer y de comprender el arte fotogrifico
del siglo pasado. Como el espejo de la doble moral
en la que reinaba y obligaba a diferenciar a las muje-
res destinadas para el placer, y aquellas presentadas
en sociedad y que no debian comportarse ardientes
0 provocativas.

Fotografias que salen a la luz y nos reviven el
espectaculo del hombre moderno, como en Paris,
las tandas alegres Esposas a escoger de Paris a Lion y Eli-
xir de amor, a 80 centavos en el Apolo, el Venus, el

Savoy Club o el Club Nocturno Waikiki, entre otros.

! El Universal Grafico, México, 1° de enero de 1940,

Ll Universal Grdfico, México, 10 febrero de 1940,



SISTEMANACIONALJddeFOTOTECAS

Rodrigo Moya, Foto insurrecta
Alberto del Castillo Troncoso

a obra de Rodrigo Moya ha

permanecido oculta durante

aarias décadas. Cientos de
negativos han resistido el paso del
tiempo, resguardados artesanal-
mente en la casa del fotégrafo. La
publicacion de sus de imagenes
en las revistas ilustradas de media-
dos del siglo pasado sélo era cono-
cida por algunos de sus contem-
poraneos y reposaba en su mayoria
tranquilamente en los polvosos
anaqueles y gavetas de la Hemero-
teca Nacional y otros centros de
investigacion. La recuperacion
fragmentada del trabajo de Moya
comenzo apenas hace algunos
anos.

El pl'OpiO autor ha escrito de Reportaje de Rodrigo Moya del sepelio de Diego Rivera, publicado en fmpacto, Méxi-

como ha decidido resucitar sus
imdgenes del olvido, para darles
una segunda oportunidad de vida,
un poco como le estd ocurriendo a €l mismo. Una elocuente y emotiva en-
trevista con Adriana Malvido, un ensayo critico de Alberto Hijar y la publi-
cacion de algunas de sus fotografias en la revista Cuarloscwro, atrajeron la
atencion de los profesionales de la historia visual de que algo importante
ocurria en Cuernavaca, lugar de residencia de Moya. Su exposicion itine-
rante “Fuera de moda”, que iniciara en 2003, con textos de Rosa Casano-
va y de Alejandro Castellanos, aporté mas elementos para valorar que estd-
bamos frente a un creador significativo dentro de la historia del fotoperio-
dismo mexicano, que permitiria cuestionar algunos lugares comunes y di-
bujar un mapa mas completo, y preciso en torno a las miradas fotograficas
v la realidad politica y cultural latinoamericana de mediados del siglo pa-
sado. Era evidente que estibamos frente a un fotdgrafo que no sélo habia
cumplido profesionalmente con las encomiendas propias del registro
documental, sino que habia construido dentro de esta labor un poderoso
universo personal, a través de una particular mirada comprometida con la
critica social y la indagacion estética.

A la anterior muestra le siguié una gran exposicién organizada por el
Centro de la Imagen en diciembre del 2004, que amplié los caminos de es-
ta divulgacion integral, al poner en contacto las imigenes de Moya con un
piblico capitalino. Finalmente, la publicacién de Foto insurrecta, con textos
de Alfonso Morales y Juan Manuel Arrecoechea, y un prélogo de Carlos
Montemayor, representa un salto cualitativo en esta puesta en escena de la
obra de Rodrigo Moya, y constituye asimismo un sélido estimulo para lo-
grar un diagnostico mas profundo sobre Ia historia del fotoperiodismo me-
xicano del siglo xX.

En Foto Insuriecta, Alfonso Morales reconstruye la trayectoria de Moya
y las distintas etapas de su vida profesional, desde su ingreso a la revista

co, 4 de diciembre de 1957. Col. Hemeroteca Nacional, UNAM
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Ambas paginas: Rodrigo Moya, Ajusticiamiento en San_Jorge, Guatemala, 1966. Col. del autor

Impacto hasta la despedida en Sucesos, pasando por
Siemfne! y otras publicaciones de menor alcance o re-
gularidad. Proporciona al lector algunas claves fun-
damentales de lectura para valorar y dimensionar el
trabajo del fotégralo, entre las que se encuentran la
naturaleza periodistica de muchas de esas imdgenes,
lo mismo que sus inquietudes politicas resultado de
una militancia de izquierda. Como parte de esta es-
trategia de lectura de las imdgenes del fotografo, es
importante rescatar las condiciones de wvisibilidad
propias del fotoperiodismo, lo que lleva a considerar
aspectos como la diagramacion editorial y fenéme-
nos tales como la circulacion y la recepcion de las
imdgenes. Cabe mencionar aqui que una parte im-
portante del ejercicio profesional de Moya se llevo a
cabo dentro de lo que Morales llama “el iiltimo res-
plandor™ del magazine mexicano que entre los anos
treinta y los sesenta fue conducido por los primos
Regino Herndandez Llergo y José Pagés Llergo. Cabe
recordar aqui que el espacio de estas revistas ilustra-
das significo un uso muy particular de las imdgenes
y su divulgacion masiva, alcanzando a un publico
muy heterogéneo que las asimilé de acuerdo con
una diversidad de intereses y perspectivas.

La investigacion se asoma a algunos niicleos te-
maticos muy significativos, que poseen implicaciones
distintas en téminos del uso y la interpretacion de las
imagenes.

La vinculacion de Moya a la disidencia y a la rebe-
lion magisterial de 1958-1960 lo convirtié en un na-
rrador privilegiado de este episodio que mantuvo en

12

Jjaque al régimen de partido de Estado que goberna-

ba México. La recuperacion historiogrifica del ar-
chivo personal de Moya es sin duda miuy importante
para documentar todo este periodo. El otro elemen-
to a considerar en sus imagenes de esta época es la
politica editorial de la revista Impacto —donde labo-
raba—y el papel desempenado por la censura oficial
y la implicita ejercida por los dirigentes de la publi-
cacion. El concepto acunado por el propio fotégrafo
de la “doble cimara”, retomado por Morales, resulta
adecuado para ir vinculando los dos universos pre-
sentes en el archivo, que nos remiten a la parte ex-
plicita de la fotografia publicada y al mundo subte-
rraneo de lo prohibido.

Otra plataforma importante de la obra de Moya
fue la revista Sucesos, bastion importante para la iz-
quierda mexicana en los anos sesenta, en donde el
fotografo encontré mejores condiciones para desa-
rrollar su particular vision del mundo. Laboratorio
heterodoxo que incorporo en su momento a figuras
tan distintas como Gustavo Alatriste, Juan Rulfo, Ga-
briel Garcia Marquez, Froilin Manjarrez, Eduardo
del Rio, el célebre caricaturista Rius, Mario Menén-
dez, Carlos Monsivais y Raiil Prieto, mejor conocido
como Nikito Nipongo, por sélo citar a algunas de ellas.

En el apartado titulado “*Vietnam en las Améri-
cas”, Morales delinea los parametros basicos para
emprender la lectura de las imdgenes de Moya co-
rrespondientes a reportajes politicos de corte antiim-
perialista, realizados en Centroamérica y el Caribe, y
a la cobertura como corresponsal de guerra de los



movimientos guerrilleros en Guatemala y Venezuela.
La militancia partidista del fotégrafo desempeno
aqui un papel fundamental para entender el contex-
to que rodea a varios de estos reportajes e imagenes.
La organizacion de la resistencia en la selva v otros
aspectos ligados a la vida cotidiana, captados y re-
creados por la lente de Moya, representan un espa-
cio de divulgacién alterno a la vision oficial genera-
da por los gobiernos de aquellos paises y constituyen
en la actualidad referencias fundamentales para los
historiadores del periodo. El polémico capitulo del
ajusticiamiento de un supuesto delator por parte de
la guerrilla guatemalteca, para complacer las exigen-
cias de Menéndez de obtener una primicia grafica y
noticiosa para su publicacion, constituye un episodio
importante que seguramente ameritara mayores tes-
timonios y reflexiones. Por lo pronto las imagenes
obtenidas por Moya aquella tragica noche de marzo
de 1966, v publicadas en su momento en la revista
Sucesos, constituyen un documento invaluable que
forma parte de la historia social de la época. Folo in-
surrecta publica a dos paginas la secuencia de seis
imagenes del fusilamiento. Los faros de una camione-
ta iluminan apenas la escena, ante la descompostura
del flash del fotégrafo. De manera cadtica, persona-
jes y sombras, victimas y verdugos se mezclan como
fantasmas en movimiento en lo que constituye uno de
los documentos forogrificos mds relevantes del [i-
bro. Se trata de imdgenes que enriquecerdn los and-
lisis de la historia politica y social de este tipo de mo-
vimientos y coyunturas en Latinoamérica.

Por su parte, la adenda de Juan Manuel Arrecoechea
rescata el contexto particular de cada imagen, tanto
en las publicaciones ilustradas como en otros espa-
cios a los que atendio la siempre inquieta doble ca-
mara de Rodrigo: periédicos murales de maestros di-
sidentes, revistas ill(l('p('ll(“('lllt'.\, proyectos incon-
clusos, hallazgos visuales tras lar

as caminatas por
distintas zonas y barrios de la Cindad de México, al-
bumes personales o carteles que circularon en las ca-
lles enarbolados por distintos movimientos sociales.
Todo ello representa una de las aportaciones mas
importantes del libro.

La combinacion armonica entre el diseno, la dia-
gramacion de las imagenes, el texto y la adenda han
permitido la realizacién de un libro fotografico au-
daz y no convencional, que se opone a los cinones
tradicionales de una foto-historia conservadora que
descansa frecuentemente en textos fragiles y superfi-
ciales y apuesta al lucimiento de las imagenes pre-
sentadas en forma anonima v aislada. Foto Insurrecta
propone una relacion distinta en la que la fotografia
es interrogada a partir de los textos. La estrategia
editorial permite que las imdgenes no complemen-
ten al texto de una manera artificial o secundaria, si-
no que formen una parte activa de las premisas que
guian la investigacion.

Del texto elaborado para la presentacion publica del
libro de Rodrigo Mova, Foto insurrecta, México, El Mi-
lagro, 2004.
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SOPORTESe¢eIMAGENES

Otras pornohistorias

José Antonio Rodriguez

El Sol, México, 4 y 14 de enero, respectiva-
mente, de 1915. Col. Hemeroteca Nacio-
nal, UNAM
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Acaso por eso las pornohistorias en imagenes solo es posible

construirlas a pedazos. Pieza por pieza o, mejor, nota por nota.
Asi el rescate de algunos sucesos podria comenzar a configurar su posi-
ble silueta. Veamos unos cuantos.

La circulacién de ciertos libros en marzo de 1891 debid ser alarman-
te porque dos de los principales diarios capitalinos dieron la noticia. En
una escueta nota se dijo: “En muchas partes céntricas se venden libros
obscenos, con perjuicio de la moral”, para terminar sentenciando que
“semejante mal debe evitarse™.! De tales libros ya no se volvié a hablar,
acaso porque a los pocos dias otro hecho mds escandaloso —e inmoral
ante la opinién de El Universal—, se dio. Se trataba de dos hombres que,
de casa en casa, intentaban vender unas pinturas no aptas para las deli-
cadlas miradas femeninas. Cuadros que solamente tenian la virtud de su
baratura: Se dijo:

P oco es lo que se asoma en las muy escuetas notas periodisticas.

Dos viejos, tan cinicos como imbéciles, se entretienen en visitar las casas
de la vecindad, proponiendo pinturas al 6leo que ofrecen vender a pre-
cios extraordinariamente infimos. Procuraron, sin embargo, esos indivi-
duos entrar a las habitaciones en donde no hay hombres, y no porque
piensen obtener mayores ventajas pecunarias, sino para gozar de impuni-
dad completa, pues las pinturas que exhiben son por todo extremo inmo-
rales.

Como se comprenderd, en ninguna parte logran vender su mercan-
cia, pero si injuriar a las senoras decentes, mostrandoles esos cuadros que
s6lo servirian para decorar los salones de Capellanes. Bueno seria que la
policia atrapara a esos cinicos mercaderes y los moralizaran siquiera con
quince dias de arresto.”

Del futuro de esos cinicos pornoégrafos, que se atrevieron a pertur-
bar la capitalina paz porfiriana, ya no se supo. Tampoco del destino de
las pinturas. Pero en puerta estaban por generarse otros medios visua-
les, mas alld de la fotografia.

Se sabe que las exhibiciones del cinematégrafo subrepticiamente
buscaron realizar funciones para “hombres solos” desde 1899.% Noticias
también apenas asomadas, sugerentes en su contenido. Pero el que si-
gue es un caso que es posible seguir gracias a que estd ampliamente do-
cumentado en un archivo ptiblico. El 14 de noviembre de 1914, el se-
nor Antonio Altuzurra solicit6 al Ayuntamiento de la Ciudad de Méxi-
co realizar una serie de “exhibiciones cinematograficas sicalipticas” en
el teatro Manuel Briceno, calle de Guerrero 192, el que “llena todas las
condiciones reglamentarias, para que en ¢l pueda funcionar un cine-
matégmfo".4 Para lograr tales exhibiciones, en donde ademas habria al-
gunos bailes, se le pidié a Altuzurra que un inspector de diversiones
publicas debia revisar el sitio y el material filmico. Y es en el informe re-
dactado por éste en donde apenas se deja asomar su contenido: “Las
peliculas cinematogrificas son sicalipticas, moderadas y decentes, pues
no llegan a la groserfa burda, sino se mantienen en un terreno de dis-
crecion que las hace aceptables. Respecto a las variedades, consisten en
bailes obscenos”. Pero eso si, se le pedia que “solo caballeros pueden te-
ner acceso a los especticulos referidos”.” Ademas de que se le advertia
que afuera del teatro “debera anunciar en letras grandes, que es el
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Detectives, México, 6 de marzo de 1933, Col. Hemeroteca Na-

cional, UNAM

espectaculo solo para hombres y que se prohibe la
entrada a menores de edad; de que no se excedera
en dichas exhibiciones, pues cuando en el concepto
del gobierno se juzguen inconvenientes, se suspen-
deran”. Finalmente, el 17 de diciembre el goberna-
dor del Distrito Federal concedi6 el permiso.

Al parecer algo sucedid en el teatro Briseno, por-
que para el 8 de enero de 1915 Altuzurra se enterd
de la suspension del permiso al momento de hacer
otra solicitud para cambiarse al teatro Circo Welton
(el que después se denominé teatro Moulin Rouge).
El cabildo queria repensar el asunto de los conteni-
dos: “para estudiar ¢l punto con mayor amplitud,
dentro [del] conocimiento que tienen ya varios de
los senor[es] regidores de la naturaleza del especta-
culo, serd indispensable que la asamblea determine
la reconsideracion del asunto”. Dadas tantas vacila-
ciones, el proyeccionista, ahora con un socio de nom-
bre Jorge S. Romero, le planteaban al Ayuntamiento
unas “ciertas bases para especticulos para hombres
solos”, esto es, una especie de reglamentacién. Se
proponia ahi que los bailes que acompanaban a las
proyecciones podian ser “Sin mostrar obscenidades
de ningiin género... orientales, hiingaros, moros, espa-
noles y cubanos; también sicalipticos y picarescos.”
En cuanto a las peliculas se planteaba:

Notas

e

w

128-130.

5 Idem,

5 Idem,

-1

Peliculas pornogrificas.- Se dardn en tandas especia-
les sin anunciarse, censuradas con anticipacién por
la persona que se designe.

A este espectaculo para hombres solos no ten-
drian acceso, en ningin caso, menores de edad de
ambos sexos ni familias.

Para resguardo y cumplimiento bien puede ese
H. Cabildo nombrar una intervencion diaria y per-
manente para asegurar los intereses de la sociedad e
imponer el castigo de cualquier falta a lo antes con-
signado... Las consecuencias sociales han hecho que
los municipios espanoles, franceses, ingleses, ameri-
canos, alemanes, ete. Consientan el Teatro Libre.®

Los socios de esta empresa sicaliptica, para te-
ner mayor efecto, aludieron a la “cultura que ca-
racteriza a todos los componentes que integran la
Honorable Cimara Municipal de la Ciudad de Mé-
xico [que] hara que se tenga en cuenta lo expues-
to”. Pero de nada les valié. Para el 9 de febrero de
ese ano, se les anuncié que ni sus propuestas ni sus
peliculas eran aceptables. De esos dias quedan al-
gunos cuantos anuncios de peliculas dadas en el
teatro Briseno, con titulos como Cositas de hombres,
Las musas del barrio o Los tesoros del sultdn.” Acaso los
titulos de las peliculas que exhibié ese oscuro per-
sonaje de apellido Altuzurra, Pero nada mds.

! “Libros obscenos”, en Fl Siglo XIX, México, 4 de marzo de 1891, p. 3 y El Universal, México,
3 de marzo de 1891, p. 2.

“Pinturas obscenas”, en El Universal, México, 19 de marzo de 1891, p. 2, Los subrayados
aparecen en la nota.

Aurelio de los Reyes, Los origenes del cine en México, 1896-1900, México, SEP/FCE, 1983, pp.

Archivo del Ayuntamiento de la Ciudad de México, indice 807/exp.1355/1914.

El Sol, México, 4 y 14 de enero de 1915.
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PUBLICACLEONES

EXPOSICIONE:S

(A Hercule Florence
CEp Bl descubrimiento
P de la fotografia en Brasil

Boris Kossoy, Hercule Florence. El descubrimiento de la fotografia
en Brasil, México, iNaH (Alquimia), 2004, 278 pp.

Boris Kossoy pa
organizado por el Consejo Mexicano de Fotografia en
1978, que se llamo Hecho en Latinoaménica. Los fotografos
tedricos como el investigador brasilefio han ofrecido im-
portantes pautas de comprension del fenémeno de la foro-

icipo de aquel historico primer encuentro

grafia latinoamericana. Dijo entonces Kossoy: “Creo que
para hacer una historia de la fotografia es importante la cla-
sificacién basada en finalidades, sea como enfoque global,
o como parte de algin tema en particular... Entiendo el re-
gistro fotogrifico como el centro de un circulo por el cual
pasan infinidad de rayos demarcando las diversas especiali-
dades™ (Boris Kossoy, en Memorias del Primer Coloquio Lali-
noamenicano de Folografia, Hecho en Latinoaménca, México,
Consejo Mexicano de Fotografia, INsasep, 1978, p. 23). Es
ahora su puesta en escena el libro realizado por el doctor
Kossov: Hercule Florence. El desculrimiento de la folografia en
Brasil, resultado de una ardua investigacion con materiales
de primera mano, como los diarios de trabajo, textos ma-
nuscritos, notas, fotografias, etiquetas, dibujos, complemen-
tado con hemerografia v otros documentos, enmarcados
en un claro contexto histérico del siglo Xix brasileno. Esta
obra fue publicada en su lengua original en el ano de 1977,
y en 1980 vio su segunda edicion. Es un libro que merecia
traducirse al espanol dada la importancia del tema, y ello
fue posible gracias al esfuerzo del iNaH y de la colaboracion
especial y dedicada de Isabel Anaya Ferreira en la traduc-
cion. De todas las ediciones, no-cabe la menor duda es la
mejor realizada y de mayor calidad en la reproduccion de
sus imagenes.
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El rescate llevado a cabo por el investigador Boris
Kossoy sobre los descubrimientos e inventos de un inmi-
grante francés en Brasil, viene a transformar los conceptos
curocentristas sobre el surgimiento de la fotografia, y mues-
tra como en tierras brasilenas se realizé la primera imagen
fotogrifica de la que se tiene noticia en el ano de 183 3
anos antes de lo consignado por la historia oficial, con vl
descubrimiento de Louis Jacques Mandé Daguerre, en
Francia. De origen también francés, Hercule Florence lle-
26 a Brasil en febrero de 1824, v desde ahi desarrollo expe-
rimentos que le permitieron crear grandes invenciones
cientificas para saldar las necesidades inminentes de un
pais que carecia en muchos aspectos de las minimas condi-
ciones de desarrollo cientifico. A sus 21 anos de edad, Flo-
rence aplicé en primera instancia su capacidad y habilida-
des de gran observador de la naturaleza, al participar de la
expedicion que realizara con el cientifico ruso, el baron
Langsdorff, en el Amazonas. Ahi Florence fungié como se-
gundo dibujante de los paisajes naturales que ofrecian esos
maravillosos lugares. Posteriormente, ya radicado en la Vi-
lla de Sao Carlos (Campinas), en donde residié ya casado,
experimenté con los materiales locales y resolvié muchas
de las necesidades surgidas en un pais en expansion que so-
lo contaba con los mas rudimentarios y escasos materiales
que llegaban para la impresion de libros, folletos y toda
suerte de impresos. Asi, su vision cientificista y experimen-
tal la aplico a toda clase de suertes para la multirreproduc-
cion de documentos, logrando incluso la impresion de eti-
quetas publicitarias de los productos locales.

De entre los hallazgos mds atractivos que nos pre-
senta Kossoy en torno a este apasionante personaje, desta-
ca el término folografia, acunado originalmente por Hercu-
le Florence, antes que asi se le llamara al invento en tierras
europeas. Para ello, el profesor Kossoy documenta profusa-
mente ¢l trabajo de Florence en torno a la sensibilizacion
de superficies, y de como logré fijar la imagen en diversos
soportes de representacion. Experimentos que inlcuso Bo-
ris Kossoy llegd a realizar con gran éxito en la cindad de Ro-
chester, Estados Unidos.

El francés Florence era todo un innovador, y trans-
formd la manera de percibir y aprehender el mundo visual,
exterior y tangible, concretando el suenio de muchos inves-
tigadores de obtener una imagen “dibujada con luz”, a tra-
ves de un negativo en papel, adelantindose también a su
colega Fox Talbot, vy al talbotipo, al gestar un material sus-
ceptible de multirreproducirse. Conocer los periplos por
los que atravesd Florence para llegar a sus diversos descu-
brimientos en ese siglo XIX brasileno, es un motivo mas pa-

a la lectura de este libro, que abre un importante espacio
al conocimiento sobre las aportaciones realizadas en tierras
latinoamericanas a la fotohistoria mundial. Esta version en
espanol nutre las filas de la historiografia de la fotografia,
con un texto maravilloso, erudito y ahora obligado para
quienes arriban al mundo de la imagenes dibujadas con
Inz, Imposible perdérselo y observar las reproducciones de

El

al



los dibujos, los manuscritos, las etiquetas, las poligrafias,
fragmentos de los diarios y escritos, las sustancias quimicas
junto a las imdgenes que recrean la profusa y novedosa
investigacion que Boris Kossoy recrea metodica y atracti-
vamente.

Rebeca Monroy Nasr

Ricardo Elizondo, et al., Nuevo Leon. Imdagenes de nuestra me-
moria II, CONARTE/Gobierno del Estado de Nuevo Ledn,
Mexico, 2004, 257 pp.

Este segundo volumen, al igual que el primero, es fruto de
la convocatoria de CONARTE para rescatar la memoria visual
de Nuevo Ledn por medio de una exposicion y una publi-
cacion. Es de agradecer este esfuerzo por dar a conocer
imagenes y reflexiones en torno a la fotografia del noreste
del pais, que desde hace muy poco tiempo esta siendo re-
cuperada y difundida. En esta obra se incluyen tres textos y
bajo cuatro temas se agrupa el grueso de las fotografias,
por cierto con muy buena calidad de impresién.

En “Espacios privados v espacios piiblicos en la fo-
tografia”, Ricardo Elizondo nos habla del consumo de ima-
genes e incluye notas sobre el desarrollo historico de la fo-
tografia en Nuevo Ledn, asi como las conclusiones a las que
llego a través de una investigacion en correspondencia pri-
vada de la época.

El segundo texto “Un acto de ficcion (fidedigna)”,
de José Antonio Rodriguez, inicia con una reflexion acerca
del retrato de estudio y el juego decimononico entre ¢l fo-
tografo y el retratado que implica la idealizacién de si mis-
mo en una ilusién llamada retrato. Mas adelante realiza un
breve andlisis de los recursos técnicos, la representacion
corporal, asi como de los elementos empleados en el estu-
dio por los fotografos en Nuevo Leon hasta los anos trein-
ta del siglo Xx. Aqui figuran Jesiis R. Sandoval, Desiderio
Lagrange, C. lzquierdo, Alberto Fahrenberg, Sabds Trevino,
Nicolds Mauro Rendon, Mauricio Yanez y Eugenio Espino
Barros, entre otros. Lo que es de lamentar, es que hayan
olvidado incluir las notas al texto, de la 25 a la 33, y que no
se hayan impreso como fe de erratas.

En “Rostros al infinite”, Jesis Mario Lozano refle-
xiona sobre la fotografia para luego dar su opinion de la se-
leccion fotografica incluida, definiéndola como “un trata-
do acerca del rostro”. Un acierto, en cuanto a que se trata
de una de las lecuuras posibles a la fotografia en Nuevo Leon,

 NUEVO LEON

I IMAGENES DE NUESTRA MEMORIA

ya que a diferencia del primer volumen, la edicion de este
segundo parece reafirmar en un pasado elitista la imagen
actual del estado norteno: prospero por la abundancia eco-
némica de la industria y el comercio, donde la exclusiva
sociedad no podia faltar. El orden, la paz y ¢l progreso se
dejan ver a través de mas de 260 imdgenes, la mayoria to-
madas entre las décadas de los anos veinte y cuarenta, que
retratan por mas, los eventos y reuniones sociales, la indus-
tria floreciente y la construccion de ciudades, sin faltar el
paisaje regional. Si en la edicion anterior irrumpian desde
las primeras pdginas los rostros anonimos del pueblo, sin
nombre y apellido, aqui los vemos sélo en una decena de
fotos y casi siempre banados o al menos peinados: obreros
o empleados presentables para la foto.

Al igual que en el primer volumen, el segundo no
cuenta con un catilogo de obra donde se incluya la refe-
rencia de las imdgenes. Los pies de foto mencionan el au-
tor, el titulo o descripcion y la familia a la que pertenece,
pero hacen falta otros datos como la téenica y medidas,
ademas del lugar o ciudad, necesarios para una mayor com-
prension del quehacer fotogrifico en el noreste. En ocasio-
nes se mencionan nombres de sitios identificables para los
habitantes de Nuevo Leén, pero seguramente la intencion
de los editores es que éste sea visto y leido mas alld del pu-
blico local. Por otra parte, no queda claro cudles son las
imagenes donadas a la Fototeca del Centro de las Artes, se-
glin se menciona en la presentacion, y que esperamos pue-
dan consultarse en un futuro cercano.

Mayra Mendoza Avilés
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S. Ketzscher, Walter Reuter en Berlin, noviembre de 1989

El Sistema Nacional de Fototecas, INAH
y la revista Alquimia

lamentan el sensible deceso del maestro

Walter Gustav Reuter Nagel
1906-2005
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