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Autor no identificado. Indios Chochimi-Quilihuas, albi-
mina, ca. 1880, Col. SINAFO-INAH, num. de inv. 430933

Una €100 por CONOCeEr

i miramos cuidadosamente nos daremos cuen-

ta que toda la extensa region del noroeste me-

xicano estd por estudiarse respecto a su historia
fotografica. Salvo los nombres mas conocidos entre
los investigadores —Léon Diguet, Carl Lumholtz—
poco conocemos de lo que sucedié en esta extensa
zona mexicana. En comparacion sabemos mas del
noreste —con todo lo que se encuentra haciendo la
Fototeca de Nuevo Leon en la actualidad—, y del su-
reste: desde la llegada de la fotografia a Veracruz
hasta el esfuerzo puesto por la Fototeca Pedro Gue-
rra en Mérida, Yucatan, en labores de investigacion y
preservacion. Incluso la zona centro del pais nos es,
hasta cierto punto, mas conocida con las investiga-
ciones realizadas en Guanajuato, Querétaro y Pue-
bla. Ya no se diga la Ciudad de México que muchos
han querido ver como el epicentro de los sucesos fun-
damentales de la fotografia mexicana. Algo que estd
muy alejado de lo que podria ser una verdadera his-

toria nacional.

4 Alquimia

De muchas formas, en Alquimia, hemos insistido que
una historia de la fotogratia mexicana sélo podra ser
reconstruida a partir de sus regiones y de sus ciuda-
des y, desde luego, de sus multiples autores que de
ahi han emergido o se encuentran por ser investiga-
dos. Ya en otros nimeros hemos destacado que va-
rios de nuestros fotografos clasicos provienen de las
ciudades del interior de la Repiiblica (piénsese en
Romualdo Garcia, Joaquin Santamaria, Lorenzo Be-
cerril) y que sin éstos nuestra historia estaria incom-
pleta. Entonces: se hace evidente que un analisis
historico de los sucesos nacionales necesariamente de-
be abordar a las microhistorias; sin ellas todo estudio
general esta condenado a la pobreza historiografica.
Por este motivo quisimos indagar sobre el no-
roeste mexicano que tan desolado se ha encontrado
para la investigacion fotogrifica. El lector podra ver
que no hemos abordado a Diguet y a Lumholtz los
mas reconocidos fotografos que en esa zona trabaja-

romn, ])Ol'qllt' 1().‘5 hemos pl‘eser\';idu p"ll"d un numero
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Parker Phot., Mujer indigena Chochimi-Quilihua, al-
biimina, ca. 1880. Col. SINAFO-INAH, mtim. de inv.

430965

posterior. Después de todo, mds bien quisimos armar
un nimero que nos respondiera algunas interrogan-
tes sobre el origen y desarrollo del oficio de la foto-
grafia en los estados de Chihuahua, Sonora, Durango,
Sinaloa y Nayarit; de aquello que desconocemos de
estas entidades y con ello subsanar las inmensas lagu-
nas que tenemos sobre sus particulares historias. O
mads bien, por lo menos atisbar en todo lo que nos
falta por conocer.

Para claborar este niimero solicitamos el apo-
yo de algunos investigadores que conocen bien la
parte que les toco estudiar. Asi obtuvimos la ayuda
de Miguel Angel Berumen ahora, sin duda, el mejor
fotohistoriador de Ciudad Judrez. El nos ofrece nue-
vos aportes a una historia que ha venido reconstru-
yendo desde hace tiempo y que ha ido concretando
en varios de sus libros. Jesse Lerner, un colaborador
y amigo que siempre se entusiasma por lo nuevo, nos
planted escribir sobre esa leyenda un tanto oscura

que es Charles Lummis; y en su texto arroja mas datos

de los que apenas se conocian, Cecilia Gutiérrez, in-
vestigadora del Instituto de Investigaciones Estéticas,
escribi6, como compromiso propio. de su terruno:
Tepic. Y como se verd cumplié aportando imdgenes
y datos desconocidos. En nuestra participacion hici-
mos el abordaje general de la zona, e indagamos so-
bre alguno de los sucesos dados por alli. Para esto
obtuvimos la ayuda de nuestros amigos sonorenses
Benjamin Alonso Rascon v Joel Montoya ademas del
Archivo Histérico del Estado de Sonora. A ellos
nuestro agradecimiento por su apoyo v hospitalidad.
Diversas fototecas afiliadas al SINAFO nos ofrecieron
también su ayuda: la del Centro mNan Durango, la
del Centro INAH Chihuahua y la del Archivo Histori-
co del Estado de Baja California: a éstas nuestro agra-
decimiento.

Lo que sigue, evidentemente, tiene atn mu-

cho por seguirse investigando.

José Anlonio Rodriguez

\luimia B
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Prictica de la fotograffa en el noroeste mexicano

José Antonio Rodriguez

stas eran las condiciones del viaje:

...l camino que debiamos de seguir era bastante pareci-
do al que habiamos recorrido el dia anterior, pero en es-
ta ocasion comenzamos a encontrarnos con huellas de
comanches: cuarteles quemados v muros ennegrecidos
que mostraban los sitios donde en alguna ocasion hubo
casas, hasta que la colera comanche las destruyo. La ve-
getacion habia cubierto casi en su totalidad el suelo en-
sangrentado, pero aiin podian apreciarse las débiles
marcas que indicaban los tiltimos esfuerzos por sobrevivir
v los alaridos de las victimas. Algunos viajeros caritativos
seguramente habrian encontrado los cuerpos mutilados
en medio de las ruinas ain humeantes y los habian sepul-
tado en esos pequenos monticulos que velfamos como

mudos recordatorios de la crueldad riunfante.!

Asi relato el capitan prusiano Gustavus Ferdinand

Autor no identificado, Pareja de Indios Chochimi-Quilihuas, al-
biimina, ca. 1880. Col. SINAFO-INAH, num. de inv. 430932

von Tempsky una parada que hizo en el camino entre
Mazatlin y Durango a mediados de 1853. Por si mismo,
von Tempsky constaté lo que dias antes le habian dicho a su arribo al
puerto: “Las historias que se escuchaban sobre las acciones de estos in-
dios eran tan horribles que nosotros mismos nos negabamos a creerlas
pensando que eran exageraciones”. Pero la realidad de esos caminos
era otra, El mismo viajero, cerca va de Durango, volvio a ser testigo de
otra escena que le dejo “los nervios excitados”. Primero descubrié un
cuerpo en medio de la noche, “estremecidos continuamos y encontra-
mos otro cuerpo, y otro y otro, hasta que llegamos a contar 29 cadave-
res... todos habian sido asesinados sin ofrecer gran resistencia, ya que
aln sostenfan sus carabinas cargadas entre su frias manos. Era asom-
broso que los indios hubieran dejado esas armas, ya que este equipo era
muy requerido”. Finalmente este viajero termind por arribar a la capi-
tal de ese estado no sin antes someterse “a la inspeccion de nuestros pa-
saportes y equipajes por parte de las arpias de la aduana”.?

Otro viajero que llegd por San Blas, sélo tres anos después, fue
Marvin Wheat. Sin mayor consideracion advirtié en sus memorias, pu-

blicadas originalmente en 1857, que en este puerto “solo la avaricia,

Alquimia 7



Alfredo Saurent, Nisio Perrom, Alamos, 1877, Col. particular

pecado que a menudo cuesta la vida, impulsa a la na-
turaleza humana a soportar este pueblo... En San Blas
v sus aledanos hay un denso matorral o selva que
uno imaginaria ideal para ladrones y otras especies
de animales salvajes y feroces™. Como muchos otros,
este viajero norteamericano antes de adentrarse a te-
rritorio mexicano conocio por boca de otros de lo
peligroso de los caminos. Supo de aquellos “despia-
dados ladrones [que] no hacen distincion de sexos y
se apropian de ropa y joyas y lo que encuentran de
valor, frecuentemente arranciandolas del cuerpo de
las personas™ Y en efecto, camino a Tepic conocié
“un sitio fatal marcado con sangre de viajeros v cer-
ca del cual se erigen varias cruces... Aqui, ladrones
pillos sedientos de sangre bajaron de sus guaridas
montanosas e impenetrables, robaron la diligencia y
en el conflicto mataron a tres viajeros™. Y poco des-
pués €l mismo estuvo a punto de ser atacado. Pero da-
do sus armas y el niimero de viajeros que iban con €l,
entre otros un peloton de 30 soldados, permitié que

pudieran continuar sin dano alguno hacia Tepic.”

8

He aqui, entonces, la inceridumbre del viajante de
esos anos. Condiciones que todo aquel viajero por el
noroeste de México, es evidente, debié haber sufri-
do. Por eso, con tan riesgosas circunstancias :qué
trajo por aca a los primeros daguerrotipistas y foto-
grafos que hoy conocemos de la region?, :puede ser
valida la conocida hipétesis de Gis¢le Freund de que
los primeros fotégrafos fueron talentos regulares y
mediocres que no habian podido abrirse espacio en
la artes y que por eso se abocaron a tal profesion? Pa-
ra el caso del noroeste de México planteamos aqui,
mds bien, otro hecho: fue la fiebre del oro en Cali-
fornia que como gran iman hizo inicialmente llegar,
hacia 1848-1849, a una gran cantidad de aventureros
venidos de todos lados, incluso desde Francia. Mien-
tras que a la vuelta de la esquina se encontraba una
region desatendida por el gobierno mexicano. poco
poblada v con mucho territorio por conquistar. Eso
fue lo que trajo a cientos de viajeros al noroeste me-
xicano que estaba a solo un paso. Eso atrajo también
al conde Gaston Raousset-Boulbon, quien después
de su fracaso como buscador de fortuna en Califor-
nia llegé a Sonora al saber de sus minas vy su desola-

do territorio: “Los sonorenses no han emprendido

Jjamas trabajos artisticos para la explotacion de sus

minas... Los indios han provocado su decadencia, al
masacrar a los trabajadores... A lo antes dicho, po-
driamos agregar una multitud de minas y placeres
cuva riqueza es conocida”. Eso se decia en California
sobre sus vecinos. Y ése era otro de los atractivos pa-
ra cualquier aventurero.* En sentido inverso, la mis-
ma fiebre del oro hizo que se despoblaran Sonora y
Chihuahua: "mis de diez mil sonorenses dejaron a
su estado para ir a los campos auriferos de la Alta Ca-
lifornia... de manera que esta region queddé mas de-
solada y expuesta a las incursiones de los biarbaros
que en cualquier otra época anterior de su histo-
ria”.? He aqui el ambiente que reinaba en el no-
roeste, cuando precisamente la fotografia iniciaba su
expansion.

Es de comprenderse que, en mucho, debido a
esto en Sonora no se sabra de algin fotografo itine-
rante sino hasta 1850. En este ano se conoce que la pa-

reja de daguerrotipistas Henry S. Cameron y William



Herman Rulofson llegaron precisamente de San
Francisco en donde contaban con un estudio. Del
primero poco se sabe, salvo que hizo pareja con Ru-
lofson para viajar por Sonora entre 1850 y 1851. Del
segundo se conoce mds: Rulofson nacié en la parte
este de Norteamerica en 1826 y murié en 1878 en la
capital californiana. Aprendio fotografia con el da-
guerrotipista L.H. Hale de Boston, entre 1843 v
1844, y ya como profesional viajo como fotografo iti-
nerante en Estados Unidos y Canadid hasta su asenta-
miento en San Francisco en 1848 en donde se hizo
de gran prestigio. Se cuenta con algunos datos de
que después de su primer viaje a Sonora, en compa-
nia de Cameron, regresé durante la década que va
de 1852 a 1862, aunque bien a bien no se sabe si de
manera permanente o por temporadas. Este fotogra-
fo se asent6 definitivamente en San Francisco, con
su socio Henry W. Bradley, en 1863, en donde per-
manecio trabajando hasta su muerte. Antes, en 1874
se convirtio en el presidente de la National Photo-
graphic Association, lo que le dio atiin mds prestigio
entre sus colegas norteamericanos.”

En un raro documento historiogrifico el pro-
fesor Eduardo W. Villa escribié para un diario de
Hermosillo, en 1946, un acercamiento a la historia
de la fotografia en Sonora y ahi senald: “Todavia en
1846 no habia en Sonora artistas que ejecutaran el
novedoso arte de Daguerre y Niepce” v despues
apunto que fue Pablo Rubio, “originario de Guana-
juato”, a quien se le debid la introduccion de la foto-
grafia en el estado, un personaje del que no ofrecio
mis datos.” Es de esperarse que con algiin dato de-
bié haber contado el profesor Villa para hacer sus
afirmaciones, pero el caso es que €l no menciona ni
a Cameron ni a Rulofson y si a algunos otros fotogra-
fos establecidos en el estado entre 1875 y el ano en
que publico su articulo (Alfredo Laurent, Jesus Te-
ran, Eduardo Bernal, Wiener v Gabriel Buelna, W.
Roberts, Jests Abitia y Carlos A. Palacios).

Villa no menciona tampoco a Marcos Bordatta,
un personaje que tenia instalado en 1876 un espec-
taculo de linterna magica en la ciudad de Ures, por
entonces capital de Sonora (y relativamente cerca

de la ciudad de Hermosillo). Bordatta, después de

Alfredo Saurent, Niria Perrom, Alamos, 1877, Col. pm‘ticulm‘

vender su aparato en el que se veian vistas “de las
principales ciudades y lugares pintorescos del mun-
do, asi como de los pasajes mds notables de la historia
universal antigua y moderna, con su correspondien-
te sinfonia”, establecié un estudio fotogrifico en
pleno centro de Ures “en la casa del sennor Antonio
Salazar cerca de la iglesia”.® Bordatta es uno de los
fotégrafos mds relevantes en Sonora durante el siglo
XIX por haber realizado el registro retratistico de una
sociedad que por entonces estaba en transicion y
con todo en contra. Imdgenes que con una cuidado-
sa vy elegante iconografia de estudio transformaron
al cindadano que se veia inmerso en otras realida-
des. muy lejos de sus inmediatos entornos rurales. El
otro es Alfredo Saurent (o Laurent).”

No se tiene una noticia exacta de cuando fue
que Saurent se establecio en Sonora. Algunas imdge-
nes de €l se encuentran fechadas en 1877 en Alamos,
pero su taller se localizé en Guaymas de manera per-
manente. Su llegada a este puerto debio haberse da-

do hacia principios de la década de los setenta del
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08 WUESTREARD

Estudio Fotografico de W. Roberts.

HHERMOSTLIO. =

Tomado de Federico Garcia v Alva. Album-directorio del Estado de
Sonora, 1905-1907, Hermosillo, Gobierno del Estado, 1907, Col,

biblioteca particular.

siglo XIX, ya que una nota de diciembre de 1885 dio
cuenta de la muerte de su hija, Amelia, quien para
entonces contaba con doce anos de edad. Una nina
producto de su matrimonio con Manuela Almada y
un deceso que a toda la sociedad portena de Guay-
mas conmovio: un funeral al que todos acuden, lo
que también deja entrever la relevancia de Saurent
entre esa comunidad.!’

En el periodo de entre siglos hay por lo menos
otros dos notables fotografos asentados en Hermosi-
llo. Uno es W. Roberts, quien poseia unos fastuosos
estudios en la calle de Don Luis 78, “montados con-
forme a los mds modernos adelantos y dotados de su-
premas maquinarias”, lo que no hacia falta decirlo
porque solo con su publicidad, en donde se dejaban
ver unos amplios salones, bastaba.!! El otro, aunque
no declarado como fotografo fue Federico Garcia y
Alva quien por dos anos se dedicé a editar el célebre
Album-directorio del estado de Sonora registrando €l mismo
las calles y comercios del estado.'? Después vendrian,
desde luego, los hermanos Abitia y los fotografos que
instalarian la Fotografia Americana en Cananea, dis

tribuidores de los productos Kodak.'?

10 Aleuimia

Otra cosa sucedio en Sinaloa. Algunos datos ofrecen
los nombres de los ambrotipistas A. Beeven (o Bea-
ven) vy Meswigging instalados en Mazatlin en 1859.14
Pero nuestras hemerotecas incompletas no nos ofre-
cen un dato mas preciso sino hasta 1865, cuando en
el mismo puerto se instalaron dos fotégrafos, uno de
los cuales adquiere una notable presencia en esa ciu-
dad. Asi, v como era tradicion publicitarse, ellos

anunciaron ques

...han abierto su galeria forografica en la ca-
lle de Diana, [rente a la herreria francesa,
donde se ofrecen al las érdenes de las per-
sonas que tengan a bien dispensarles su
confianza.

En ¢l citado establecimiento se ob-
tienen retratos fotograficos de tamano na-
tural, hermosas vistas de todos los paises co-
nocidos, miniaturas de guarda-pelo v de
anillo, ambrotipo y melanotipo, retratos en
tarjeta de fotografia, etc.

No dudamos que nuestros favorece-
dores quedarin satisfechos por la exactitud

y limpieza con que ejecutamos esta clase de



Fob de M, Gomen Z

M. Gomez 7., sin titulo, Mazatlin, ca. 1880, Col, p;u‘liculm‘.

Abajo: anuncio de Abitia Hermanos en Directorio comercial del
estado de Sonora, 1920-1921, Hermaosillo, Healy-Genda edito-
res, 1921. Col. Archivo Historico del Estado de Sonora

trabajo; ofreciéndoles a su vez equidad en
los precios.
Mazatlin, julio de 1865.

Hodapp y Zuber.'?

Desde ese ano se sabe de la asociacion de Ho-
dapp y Guillermo L. Zuber, pero después va solo se
sabri de este iltimo. Algunas imagenes sueltas fecha-
das a mediados de la década de los ochenta dan
cuenta de su trabajo de manera individual. Esto es,
veinte anos después Zuber seguia practicando la fo-
tografia en la calle de Diana. De otro fotografo, M.
Gomez 7., se sabe mucho menos, salvo que por esos
mismos anos también se encontraba asentado en
Mazatlin y anteriormente en Colima.

Para este tiempo, nuestro fugaz recuento es-

taria mas que incompleto si no damos cuenta de la

estancia en Mazatlan de una celebridad: nada menos
que de Eadweard Muybridge, quien cruzo la costa
oeste mexicana (Cabo San Lucas, Mazatlan, Manza-
nillo, Acapulco) en febrero de 1875 en direccion a
Panama, un tanto para calmar los dnimos por haber
asesinado al amante de su esposz\.m En estos puertos
realizo unos hermosos paisajes de equilibradas for-
mas que visualmente poco, o nada, dejan ver las pre-
carias condiciones de vida en esta region, un factor
del que irremediablemente hablaban otros viajeros.

Para algunas comunidades de inmigrantes el
registro fotografico fue clave para mantener una co-
municacion con sus lugares de origen o bien para
dar cuenta de sus logros. Es precisamente el testimo-
nio fotogrifico el que dio cuenta de una cultura de
inmigrantes vy colonos asentados en Sonora y Sina-

loa. Eso sucedié con los integrantes de la comunidad

ARTE Y ESTUDIO FOTOGRAFICO DE COMERCIANTES EN APARATOS Y MaTe-

ABITIA HERMANDS

TERIALES FOTOGRAFICOS.

La FOTOGRAFIA ABITIA es conocida
en toda la Repiblica por su me-
recida fama.

SERDAN 70. HERMOSILLO, Son. Méx.

AP. 6,




Autor no identificado, Objetos tarahumaras, tr:

Col. particular

china que llegaron como comerciantes o para reali-

zar trabajos en el tendido de vias de ferrocarril.!” Y

también con la colonia socialista de Topolobambo
conformada por el utopista Albert K. Owen a media-
dos de la década de los ochenta del siglo x1x, de la
que atn se resguardan muy diversos testimonios.
Todo indica que Durango inicié su particular
historia fotogrifica con la llegada de Eduardo Wil-
der a esta ciudad a principios de 1843. Proveniente
de Monterrev en donde se dio a conocer en noviem-
bre de 184218 —Jo que nos hace suponer que tam-
bién cruzo por alguna ciudad de Coahuila—, Wilder

se publicité con una magnifica retérica sobre la nueva

invencion de “una maquina llamada daguerreotipo,
del nombre de su autor”. En su anuncio se contiene
toda aquella imagineria que el nuevo invento des-

I)('I'l(‘) cntre sus [’1'3ll'lil‘.'}llllt',\ Vv l't'C(‘pl()l'(‘.\:

La asombrosa exactitud de la semejanza
puede solo concebirse por los que han pre-
senciado sus resultados. Por la belleza v de-
licadeza de la delineacion, y por la fuerza v
viveza de la expresion en todas las faccio-
nes, nada puede compararse con el dague-
rreotipo. No siendo la mano del hombre

que hace el retrato, sino que se delinea por

insparencia fotografica para proyeccion, ca. 1900.

el medium sutil de la luz, es una imagen op-
ticamente perfecta, que se imprime en una
superficie de plata, propiamente preparada
para recibirla. Por cuyo motivo se garantiza

. 0
en todo caso la Nt‘[)l{:];ill)’_‘cl.l'

Eduardo Wilder permanecié en Durango por
el periodo de un mes, segiin él mismo lo anunci6.’
Después va no se supo mas sobre este pionero en la
trashumancia fotogrifica durangense. Lo notable
para esta region es que solo tres meses despucs se
dieron a conocer otros daguerrotipistas que en la
prensa de la época nunca ofrecieron su nombre.
Ellos se instalaron en la casa “conocida por del sr. Ig-
nacio Mijares” con “una mdquina de daguerreotipo
muy perfeccionada, y diferente a todas las que han
recorrido hasta ahora el interior de la republica”.
Dato que nos deja saber que incluso en la itinerancia
se establecio la competencia. O bien acaso por habei
conocido ya el paso de Wilder por la ciudad. Ellos asi

se anunciaban:

Los sujetos a quien pertenece, tiene[n] el
honor el ofrecerla respetable prublico de
Durango, asegurandole[s] que los retratos

que se sacan por ella, son los mas perfectos



Autor no identificado, Tarahumaras, transparencia fotografica para proyeccion, ca. 1900,

Col. particular

que se han visto; con la ventaja al mismo
tiempo de poderlos ejecutar a la sombra,
empleando tan poco tiempo en la opera-
cion que nada se molesta el retratando aun-
que sea de vista débil, y se copian también
los ninos que son tan dificiles por sus conti-
nuados movimientos.

El precio de cada retrato del tama-
no corriente de una miniatura sera de diez
Pesos, y veinte pesos en un @mano mas que
doble comprometiéndose a entregarlos a
satisfaccion de los interesados aunque sea
necesario sacarlos repetidas veces.

A pesar de que no se permitira en-
trar al lugar en que se retrate a persona al-
guna sin consentimiento del retratando, los
retratistas iran a las casas particulares con
su mdquina si se le asegurasen cuatro retra-
tos por lo menos.

Los retratos se entregaran coloca-
dos en su marco con la limpieza y esmero
que requiere una obra tan delicada.

Durango, junio 27 de 1843.%!

Si las condiciones no estaban dadas para rea-
lizar algin viaje por estas tierras, es admirable como

€Stos d:.lg‘ll(!l‘l'()[ip.lS[':lﬂ con su carga, que no era poca,

lograron cruzar el norte de México, por cualquiera
de sus rutas, para llegar hasta la ciudad de Durango,
la que asi se vio favorecida por este novisimo invento.

Por lo menos se conocen dos daguerrotipos
de Durango (su Catedral y una fabrica alemana de
algodon) realizados hacia 1847 durante la guerra en-
tre México v Estados Unidos. Estos, hasta donde se
sabe, no fueron hechos por Josiah Gregg, un escritor
y comerciante que viajé por Chihuahua, Durango y
Zacatecas y quien después se convirtié en un dague-
rrotipista aficionado. Como todo viajero Gregg, en
su libro El comercio en las llanuras, dio cuenta de las di-
ficiles condiciones en que desde Santa Fe se realiza-
ban los viajes hacia el territorio mexicano mas al sur.
Cuando inici6 su viaje hacia Chihuahua, a mediados
de 1839, escribio que éste era “sin duda un viaje pio-
nero, quizd nunca antes emprendido por nadie —na-
da menos que llevar carretas con carga pesada a través
de una region practicamente intransitada por el
hombre civilizado y de la cual, por lo menos noso-
tros, no sabiamos nada”. Mientras que en Durango,
con todo y que no deja de reconocer que es “una de
las ciudades mas hermosas del norte”, se prepara pa-
ra un viaje lleno de peligros. A su equipo “muy bien
armado” le agrega un feroz perro, y ya en el cami-

no en direccion a Zacatecas “veia con sospecha” a
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Frederick A. Ober, Nisios con burros, Guaymas, grabado proveniente de una fotografia publicado en Travels in Mexico and Life Among the
Mexicans, Boston, Estes and Laurniat Publishers, 1887. Col. biblioteca particular

todo aquel hombre que se cruzaba en su camino,
porque “como los viajeros van armados es imposible
distinguirlos de los bandidos”.?*

Frederick A. Ober fue otro viajero que en
1883 recorrio Durango, Chihuahua y Sonora. Y aun-
que €l mismo se atribuye los dibujos v fotografias
(trasladadas al grabado) que aparecen en su libro,
Travels in Mexico, el hecho es que en éste se pueden
detectar diez imdgenes realizadas por Désiré Char-
nay y otras atribuibles a Maler (para el caso de su viaje
por el sureste). Asi, es dificil saber de su plena auto-
ria de las otras imagenes. Por ejemplo, como mu-
chos otros autores utilizé la recurrente iconografia
de los por entonces conocidos como “indios birba-
ros” para documentar su paso por los estados del
norte. Varios de é€stos son retratos de estudio, ade-
cuadas puestas en escena de diversas tribus que sélo
de manera complicada pudo haber realizado; al lado
de otras imdgenes de algunos habitantes de Guay-
mas.” El imaginario sobre los indios, que se debatié
entre la realidad v la levenda, circulé profusamente
en las publicaciones v narraciones de la época, in-
cluso cuando éstos ya no ofrecian ningtn peligro.

Fue el caso de las imagenes de la Franklin Company

|4 Alguimia

de Chicago que fueron publicadas en la Revisia de
Chihuahua en 1896, Una serie de retratos de estudio
que mds bien dejaban ver a unos déciles indios tara-
humaras en supuestas actividades cotidianas (cazan-
do, dormidos, sentados), lo que no era mas que toda
una representacion de un modo de vida que poco se
comprendia.”!

Cientos de autorias faltan por definir de to-
dos aquellos que utilizaron la fotografia en la region.
Por ejemplo, poco se sabe de la labor de Claudia H.
de Gonzilez quien, desde Chihuahua, documenté el
exilio de los yaquis con rumbo a Yucatin en 1900;%°
o del mas conocido John Kennet Turner quien siem-
pre cargo con una camara e hizo uso de la fotografia
en su libro Barbarous Mexico, para dejar constancia de
las atrocidades del porfiriato v en donde por cierto
publicé la imagen de unos vaquis colgados de un ar-
bol en Sonora.?® Y también, sélo basta ver las mono-
grafias que la Libreria de la viuda de CH. Bouret
publicé entre 1909 y 1912 (entre éstas la dedicada a
Baja California realizada por Léon Diguet) sobre los
estados del norte y en donde se asoman otra buena
cantidad de autorias desconocidas.?” Toda una histo-

ria entonces por reconstruir.



Notas

cvista e Chihuahua

Arriba: Franklin Co., Indios farahumares [sic],
despriés de una jornada

Abajo: Franklin Co., Indios farahumares [sic],
manejando el arco, ambas publicada en Revista
de Chihuahua, diciembre de 1896. Col. He-
meroteca Nacional, UNAM
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\_Uiudad Juarez vista

por los fotogratos estadounidenses, 1881-1913

Miguel Angel Berumen

ablar sobre la historia de la fotografia de

Ciudad Judrez implica también hablar de

la fotografia en El Paso, Texas, por lo me-
nos en lo que se refiere al siglo XIX y principios del
XX, vy no solo por sus miltiples y complejas relacio-
nes culturales y origenes comunes, sino también
porque la mayoria de las actividades de ambas ciu-
dades han sido parte de un mercado comiin.

Fue hasta la llegada del ferrocarril (1881 en
El Paso y 1882 en Ciudad Judrez) cuando inicio el
uso de la fotografia en la frontera, un tanto tardio
si se compara con otras ciudades de los dos paises.
A partir de este suceso, la ciudad de El Paso expe-
rimenté un acelerado desarrollo urbano, tenden-
cia que también se vio en Ciudad Judarez pero de
una manera mas conservadora. En el ambito de la
fotografia, en El Paso se observa una apertura cre-
ciente de estudios fotograficos y de manera casi si-
multanea aparecen las primeras vistas de los paisa-
jes urbanos de ambos lados de la frontera. Para
1882, algunas de esas fotografias ya sirven como
promocion de esta ciudad en el sureste de Estados
Unidos. “El New York Graphic en su mas reciente numero incluye una excelente descrip-
cion de El Paso y sus alrededores, ilustrado con imdgenes de sus principales negocios,
la estacion del ferrocarril, etc., reproducidas de las fotografias de Frances Parker, el
fotografo de la ciudad”.!

Muchas de las fotografias de este periodo sobre Ciudad Judrez pertenecen a
Parker, quien se convirtio en su fotografo “oficial”, pues aunque ya habia varios en el
lado estadounidense, solo €l cruzaba con cierta regularidad la frontera.

La mayoria de los estudios que empezaron a operar en la ciudad de El Paso
procedian de otras partes del sureste de Estados Unidos como California, Arizona y
Nuevo Mexico, y para 1890 éstos ya sumaban cerca de 20. Entre los mas destacados
podemos citar a Thomas Bolton, ].C. Burge, John Bushong, Fred Feldman, Mark Le-

mon, John Joslin, Frances Parker y William G. Walz,? éste tiltimo dedicado también

Jimmy Hare, Después de la batalla de Cindad Judrez, 9 de mayo de 1911,
Col. Harry Ransom Humanities Research Center, University of Texas,
Austin
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Frances Parker, Mision de Guadalupe, ca. 1885. Col. El Paso County Historical Society, El Paso, Texas

a la venta de camaras y peliculas, giro en el que in-
cursionaria mds tarde Fred Feldman. Sumados a estos
fotografos, que ya se habian establecido en El Paso,
llegaban a la frontera fotografos procedentes de
otras partes de la Union Americana para hacer ima-
genes de exteriores u otros trabajos especificos. Al-
gunos de ellos eran excelentes fotografos como los
célebres William Henry Jackson, Ben Wittick v los her-
manos Kilburn. Adem:is llegaron también Harold R,
Hartley, W. E. Hook, Turril, George C. Bennett, John
Boyd, Lola B. Smith y George T. Miller, quienes al
igual que los primeros, contribuyeron con sus regis-
tros fotograficos para la memoria de Ciudad Juirez.
En su conjunto, estos fotégrafos lograron ofrecer una
panorama general de esta ciudad, pues sus registros
incluyen: la Mision de Guadalupe, las oficinas del
Avuntamiento, los puentes internacionales, el tranvia,
los comercios, la estacion del ferrocarril, la plaza de
toros, la plaza de armas, las cantinas, la circel, el cuar-
tel, el consulado estadounidense, la aduana fronteri-

za, las boticas, tiendas de abarrotes, carnicerias, y

cafés, la oficina de correos, los mercados v desde lue-
go los personajes.

En Ciudad Juarez, en cambio, fue hasta 1890
cuando aparecieron los primeros tres estudios foto-
grificos, los que no sélo tuvieron que competir entre
si para atraer la clientela de la ciudad mexicana sino
que ademds compitieron con los estudios pasenos, a
donde acudian constantemente los ciudadanos me-
xicanos. Estos estudios eran Electric Gallery, Ye Nau-
din v Velarde.”

Los retratos de los fotografos pasenos que he-
mos podido revisar, tanto en archivos publicos como
en colecciones privadas, nos parecieron en general
buenos, en especial los de Bushong and Feldman
Studio. En 1898 estos dos fotografos obtuvieron el
primer premio del concurso que organizé la Asocia-
cion de Fotografos de Estados Unidos, en Jamestown,
N.Y.,'y ese mismo aiio fueron invitados a exhibir sus
trabajos en Berlin, Alemania. Anos después se se-
pararon y Feldman empezo a ser el fotografo predi-

lecto de los politicos y aristocratas de las dos ciudades.



Frederick A. Ober, Interior de iglesia en Paso del Norte (Mision de (;uadnlupc), grabado prm’rnit‘m(- de una fotografia tomado de Travels in
Mexico and Life Among the Mexicans, Boston, Estes and Lauriat Publishers, 1887. Col. biblioteca particular

Existen voluminosos trabajos de este autor sobre dis-
tintos gremios en El Paso. Podriamos destacar el dl-
bum de los hombres de negocios, los militares a
punto de partir a la guerra y el personal docente de

las escuelas piiblicas. Feldman instalo su estudio en

la calle San Antonio, justo a un lado del Caples Buil-
ding, donde anos mas tarde la Junta Revolucionaria
lidereada por Madero instalaria sus oficinas.

En los archivos locales son escasas las vistas de
El Paso v de Ciudad Judrez, tomadas por fotografos de
otras ciudades.” La mayoria de ellas son de estudios es-
tablecidos en El Paso, principalmente de Parker, por
lo que creemos que el imaginario visual predomi-
nante por esa ¢poca, en ambas ciudades, se debe en
gran parte a ese fotografo.

Con el cambio de siglo las cosas no fueron muy
diferentes en cuanto a la cantidad de fotografos ins-
talados en Ciudad Judrez. Ni siquiera con el multicita-
do evento de la entrevista Diaz-Taft en 1909, cubierto
por corresponsales de ambos paises, se origind en la

ciudad una cultura generalizada sobre el uso de las

camaras fotograficas. Esto puede explicarse en parte
porque las demandas en ese terreno eran cubiertas
por fotografos pasenos, es decir, la cercania entre las
dos ciudades implicaba ciertas ventajas pero también
desventajas, pues ciertamente se contaba con un mer-
cado mads amplio pero al mismo tiempo mas competi-
do. Para el evento Diaz-Taft tuvimos que recurrir a la
fotografia "mexicana” realizada por extranjeros y que
encontramos en archivos estadounidenses. El caso
mas notable en lo que se refiere a estudios fotogrifi-
cos que cubrieron este evento fue el de la Scott Photo
Company. Esta compania hizo una excelente cobertu-
ra de la entrevista Diaz-Taft, a pesar de no haber sido
fotdgrafo oficial del evento, de hecho sélo el paseno
Fred Feldman fue invitado de manera oficial para re-
tratar a los dos mandatarios durante su entrevista.”
Este evento serviria a Homer Scott y Otis Aultman, so-
cios del estudio, para establecer relaciones con las
agencias noticiosas del norte de Estados Unidos, cir-
cunstancia que mas tarde probaria ser de gran utilidad

cuando estallo la revolucion en Ciudad Judrez.
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A PICTORIAL RECORD OF CURRENT EVENTS

Jimmy Hare, Abraham Gonzdlez, Francisco 1. Madero y Francisco Villa
dirigiéndose al cuartel federal después de la caida de Ciudad fudrez, en
Collier's Weekly, 17 de mayo de 1911, Col. Harry Ransom Humanities
Research Center, University of Texas, Austin
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Existen muchas otras colecciones privadas que dan
fe de este evento, entre ellas la del doctor Stevenson,
resguardada en El Paso County Historical Society,
donde vemos registros incognitos de desfiles v calles
adornadas durante esos intensos dias de octubre de
1909.

La entrevista Diaz-Taft significo para los fron-
terizos el primer gran contacto con la fotografia y
por primera vez su memoria colectiva era influida
por ella. Muchas familias consideraron el evento
como algo digno de recordarse y empezaron a colec-
cionar todo aquello que se le relacionara, incluyen-
do las tarjetas postales que eran comercializadas en
ambos lados de la frontera. Ademas de esa situacion,
varios particulares —motivados por la importancia
del evento— compraron camaras economicas y to-
maron fotografias de los aspectos de las calles v des-
files, de tal suerte que sin proponérselo retrataron
en unas semanas lo que no se habia logrado en mu-
chos anos.

A pesar de que la frontera empezo relativa-
mente tarde a tener contacto con la fotografia, su lo-
calizacion estratégica llevaria a El Paso a ser una de
las ciudades estadounidenses de ese tamano con mis
estudios fotogrificos: 31 para 1911, v cerca de 70
para 1920.7 Probablemente esta circunstancia y la ex-
periencia de la entrevista de 1909 hacian que esta
ciudad estuviera preparada fotograficamente para
recibir a la Revolucion Mexicana.

En 1911 Ciudad Juidrez atrajo a decenas de
fotografos profesionales vy aficionados para docu-
mentar un fenémeno fotografico sin precedentes en
la historia fotografica de México y que no se repe-
tiria durante ¢l periodo restante de la Revolucion
Mexicana.®

Los sucesos alrededor de la toma maderista
de Ciudad Juirez de 1911 fueron cubiertos por mu-
chos fotografos, de los que podemos identificar a 34
de ellos, entre los que se cuentan cuatro mujeres. Es-
tos son sus nombres: Calla Eylar, Edith Lane, Esther
Eva Strauss, Clara Goodman, Melville Herkovitz, Otis
Aultman, Homer Scott, Jimmy Hare, Jim Alexander,
David Hoffman, Heliodoro J. Gutiérrez, Luis Rami-

rez Pimentel, Gerald Brandon, Hervey Kiefer, Walter
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Alexander y Green, Francisco Villa y Toribio Ortega en la estacion del fervocarril despues de la toma de Cindad Juarez, noviembre de 1913, Col. Cuadro

x Cuadro

Horne, Charles Harris, Henry Blumenthal, Karl
Halm, Frank Hecox, Samuel Tinoco, Charles Dish-
man, Eugen O. Golbeck, Ignacio Herrerias, Fred
Feldman, William Stuart, José Luis Escalera, Mearle
J. Green, Antonio Ocanas, Roy Hoard, Wayne Lo-
rentzen, Dr. Stevenson, Guerra y Mark O. Prentis.
Entre los trabajos de estos fotégrafos encon-
tramos colecciones realmente sorprendentes. Nos
referiremos solo a algunas de ellas, como la del céle-
bre fotégrafo de guerra Jimmy Hare, corresponsal
de Collier’s Weekly de Nueva York, una de las revistas
ilustradas mas influventes en Estados Unidos.
Cuando Hare llego a Ciudad Juarez ya era un
célebre fotorreportero. Sus fotografias, aparecidas
en Collier’s en 1898, sobre la guerra entre Estados
Unidos y Espana por Cuba, habian causado sensa-
cion en todo el mundo v sin exagerar salvaron de la
quiebra al semanario neoyorquino, En 1905, la gue-
rra de Rusia contra Japon lo habia confirmado como

uno de los mejores fotorreporteros del mundo.

Jimmy Hare llegé a Ciudad Juarez el 15 de abril de

1911, un dia antes que el Ejército Libertador liderea-
do por Francisco 1. Madero y Pascual Orozco, y estu-
vo en la ciudad hasta el dltimo dia de mayo. lo que
le permitio cubrir la antesala de la batalla, las nego-
ciaciones de paz, los combates en la linea de fuego,
las celebraciones del triunfo revolucionario y sus
consecuencias. Mas de cien fotografias tomadas por
Hare en Ciudad Judrez fueron publicadas por Co-
llier’s” en un lapso de dos meses, lo que significo una
gran difusion de la lucha maderista en Estados Uni-
dos, ya que este semanario de distribucion nacional
tenia un tiraje de 600000 ejemplares.'”

Ademas de la cobertura que hiciera Hare, hu-
bo otras que se difundieron ampliamente en los pe-
riodicos estadounidenses. Entre ellas cabe resaltar la
del estudio paseno Scott Photo Co., que logré uno de
los mas grandes registros fotogrificos de la Revolu-
cion Mexicana y aun sobreviven mas de 2000 negati-

vos de vidrio en la Biblioteca Publica de El Paso. Sus
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Otis Aultman, Scott Photo Co., Preparativos para la entrevista Diaz=-"Taft, octubre de 1909, Col. Aultman Collection, El Paso Public Library

imdgenes fueron publicadas en varios periodicos de
Estados Unidos y por lo menos en uno de Europa,
gracias a que la Associated Press de Nueva York vendio
a varios de ellos las fotografias que habia comprado
al estudio paseno. Lo mismo hizo la revista Collier’s,
que durante la primera etapa de la Revolucion com-
pro a Scott algunas fotografias, las cuales no solo pu-
blica, sino que a su vez las vendio a LTlustration de
Paris, en marzo de 19111

En 1912, Homer Scott siguio a los orozquistas
que se habian revelado contra Madero en los estados
de Chihuahua y Coahuila. A finales de ese mismo ano
fue apresado por las tropas de Huerta y mandado a la
Ciudad de México para seguirle un juicio por espio-
naje. Exculpado de los cargos vuelve a El Paso, solo
para despedirse y emprender su camino a Holly-
wood, donde empezaria una carrera exitosa como fo-
tografo de cine. Ya como cineasta vuelve a la fronte-

. 1 9
ra, esta vez a Sonora, para filmar la batalla de Naco.'?

22 Alqui

Cuando Francisco Villa tomé6 Ciudad Juarez, en
1913, la prensa internacional se volco de nuevo so-
bre la frontera. Entre los que llegaron para cubrir los
sucesos estaban Otis Aultman y Jim Alexander, foté-
grafos con quienes Villa habia tenido una buena
relacion durante la época maderista. Esta circunstan-
cia permitio ganarse la confianza del general Villa,
quien les otorgo todas las facilidades y accesos a las
campanas de la Division del Norte.

Las fotografias de Aultman, Scott, Hare y de
otros muchos fotografos estadounidenses que cu-
brieron la Revolucion Mexicana en Ciudad Judrez,
son un testimonio vivo de nuestra historia reciente y
constituyen una fuente directa para indagar sobre
nuestra memoria.

Irénicamente, los miles de registros que estos
hombres v mujeres hicieron sobre nosotros, se en-
cuentran resguardados en cientos de colecciones re-

gadas a lo largo y ancho de Estados Unidos.



Autor no identificado, Escena callejera en [udrez, tomada del dlbum Souvenir of El Paso, Texas, Brooklvn, Nueva York, The Albertype Co., s/f

[ea. 1900]. Col. biblioteca particular

Notas

Lone Star, vol. IX, num. 15, El Paso, Texas, 2 de mavo de 1883.

(¥

David Haynes, “Nineteenth Century Texas Photographers™, manuscrito que se encuentra
en el Institute of Texan Cultures, en San Antonio, Texas.

w

Véase Miguel .»inge] Berumen, La Cara del Tiempo, Cindad Judrez, Cuadro x Cuadro, 2002,

d

14 Years Ago In EP, E] Paso, Texas, 16 de julio de 1898,

w

La mayoria de forografias sobre Cindad Juirez del siglo xix, de estudios no pasenos, se
encuentran en la Library of Congress, en Washington y en el Palace of Governors en San-
ta Fe, Nuevo Mexico.

La fotografia oficial, tomada por Fred Feldman, se encuentra en la Library of Congress,
en la cindad de Washington.

Haynes, op. dit., v los directorios de la ciudad de El Paso de esos anos.

e Miguel .jmgel Berumen, 1911, la batalla de Ciudad Judrez, I1. Las imdgenes, Ciundad
Juirez, Cuadro x Cuadro, 2003, que abunda ampliamente este fenémeno v sus fotégra-
fos. En el presente articulo mostramos algunos datos complementarios.

" Los ejemplares originales de los meses de abril y mayo de 1911 se consultaron en el Harry
Ransom Humanities Research Center de la University of Texas en Austin,

Carta del periodista Timothy Turner a Francisco 1. Madero, donde le solicita una entre-
vista para Collier's Weekly, 18 de mayo de 1911, en Archivo Madero de la Biblioteca Nacio-
nal de México, 4/2045,

En diveros telegramas de abril y mavo de 1911, se pucde constatar la peticion que hacian
a Scout Photo Co., los diferentes periddicos y agencias noticiosas para solicitarle registros
fotogrificos sobre la batalla de Ciudad Juirez. Colecciéon de documentos originales de
Homer Scott de Cuadro x Cuadro.
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(Charles Fletcher Lummis en Chihuahua

Jesse Lerner

ocalizado en un modesto

vecindario de inmigrantes

al norte del centro de Los
.ingelcs, permanece sobre una co-
lina el primer museo de la ciudad,
como un presidio neocolonial de
adobe, ahogado por las deudas y
el olvido. Al Southwest Museum,
una estructura del revival espanol,
se puede llegar por debajo de la co-
lina, a lo largo de la cual el visitan-
te entra en un prolongado tinel,

evocativo de una tumba subterra-

nea del occidente mexicano, a tra- Charles F. Lummis, Molino, grabado proveniente de una fotografia publicado en The Awake-
ning of a Nation, Nueva York, Harper, 1898, Col. Honnold Library, Claremont Colleges, Ca-

vés de un arco neo-maya-zapoteco.  lifornia

El wanel esta decorado con diora-

mas en miniatura que representan escenas de la vida indigena america-
na: un juego de pelota de Chichén Itza; un grupo de indios cazadores-
recolectores del sur de California, reunidos alrededor de una fogata; la
vida diaria en Machu Pichu. Este pasaje conduce a un elevador que lle-
va al visitante al museo mismo, hogar de una de las colecciones mis
grandes de objetos indigenas americanos de Estados Unidos. La Braun
Research Library, la biblioteca del museo, es sede de una coleccion de
mas de cien mil fotografias, incluyendo importante obra de C. B, Waite,
William Henry Jackson, Karl Moon, Adam Clark Vroman, v de uno de los
fundadores del museo, el pintoresco Charles Fletcher Lummis.

Lummis fue un hombre que gustaba de usar sombreros. Autor
de casi veinte libros, se erigio en promotor de reformas en favor de los
nativos americanos, defensor de la preservacion de las misiones francis-
canas de California, periodista, etnomusicologo, editor, impulsor de la
ciudad de Los Angeles, etnografo aficionado y alguna vez bibliotecario.
Casi todas sus incesantes actividades se orientaban hacia la promocion
de la herencia hispana y nativa de la region suroeste de Estados Unidos.
Uno de los miltiples oficios de Lummis fue el de fotografo, con el que
documentd ruinas, paisajes, folclor y arquitectura durante sus viajes a

lo lTargo del suroeste estadounidense, de los Andes, de México y de

\lquimia 2D
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THE AWAKENING OF A NATION
BY CHARLES F LUMMIS
SECOND PAPER

Arriba y abajo: "The Awakening of a Na-
tion” en Harper’s Magazine, vol. XCIV, niims,
DLXI-DLXII, 1897, Col. Honnold Library,
Claremont Colleges, California
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América Central. Tomé negativos de placa de vidrio seca —de cinco

por ocho pulgadas— durante estos viajes, v luego imprimio en cianoti-
pia para su venta. Cuando era necesario creaba hasta ochocientas cin-
cuenta de estas impresiones en un solo dia.! La Braun Research Library
guarda estos negativos y muchos positivos de cianotipia hechos por €l,
asi como impresiones en plata gelatina posteriores, hechas después de
su muerte, tal vez en los anos treinta.”

Lummis aprendio de manera autodidacta el proceso de cianoti-
pia mientras convalecia en México, en 1888.% No deberia sorprendernos
que, a pesar de la conveniencia de los papeles fotogrificos pre-empaca-
dos —que pronto serian las impresiones en plata gelatina de uso do-
minante—, Lummis prefiriera la cianotipia durante toda su carrera
fotografica. En parte esto fue una decision pragmatica. La cianotipia

era apropiada para las condiciones del campo, y Lummis mientras via-

jaba continuamente imprimia con una pesada estructura de adobe sin

agua corriente. Ademas, la suya era una sensibilidad profundamente
comprometida con el anacronismo y lo arcaico. Cuando se mudé de
Ohio de vuelta a California, en 1884, caminé a lo largo del continente
en lugar de tomar el tren, lo que se volvié un evento medidtico altamen-
te exitoso y ampliamente publicitado. En Los Angeles de principios de
siglo siempre se vistio como un vaquero, y usaba acero y pedernal en lu-
gar de cerillos para prender sus cigarros. Es dificil imaginar cémo es
que Lummis, que padecio pardlisis parcial y una larga serie de enferme-
dades durante gran parte de su vida, pudo transportar consigo una ca-
mara de gran formato de cuarenta libras, en condiciones extremas. Sin
embargo llegd a escribir que, inclusive si una camara liviana de 35mm
hubiese estado disponible, cuando él empezé a fotografiar, “no la hu-
biera usado de todas maneras”.?

Entre las fotografias de Lummis en la coleccion del Southwest
Museum estan aquellas de su viaje por México, en 1896. Viajo por Chi-
huahua, Guanajuato, Leon, Zacatecas y Ciudad de México, v luego ha-
cia Puebla y Oaxaca. Sus escritos de estos viajes fueron publicados en
tres entregas en la famosa Harper’s Magazine. Mas tarde, ¢stos fueron
reunidos con otros escritos sobre México en un libro titulado The Awa-
kening of a Nation (El despertar de una Nacion).” Los materiales adiciona-
les del libro incluyen variaciones minimas de su diario de viaje, a pesar
de que pricticamente se disculpa en la introduccion al volumen por no
haber escrito mads de esto. También hay algunos capitulos nuevos, como
aquella extensa reflexion, tan victoriana como lujuriosa, sobre los en-
cantos de las mujeres latinoamericanas. Lummis, mujeriego’ notable, es-
cribe que la piel de las latinas es de “un café perfecto tan transparente,
tan fino, tan suave, tan ricamente abrigado por el mismisimo amanecer
de un rubor, como ninguna otra mejilla vestida por mujer alguna”.’

Otros anexos al libro son sus observaciones sobre un viaje previo por



Charles F. Lummis, A.purfw, en The Awakening of a Nation, Nueva
York, Harper, 1898. Col. Honnold Library, Claremont Colleges,
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barco a lo largo de la costa del Pacifico mexicano, y
una seccion sobre palabras espanolas que se usan en
la lengua inglesa.

Tanto los articulos del Harper’s como los de
The Awakening of @ Nation estin generosamente ilus-
trados con grabados derivados de las [otografias de
Lummis. Textos adicionales basados en estos viajes
aparecieron después en periodicos como The Ou-
ook, The New York Fvening Posty Harper’s Round Ta-
ble.® Los articulos del Harper'sy del Post, asi como el
libro posterior son en gran medida panegiricos a
Porfirio Diaz, a quien retrata como el mads benevo-
lente y progresista de los gobernantes. La Braun Re-
search Library también guarda uno de los cuadernos
de Lummis, identificado como “Studies Further
South™ (“Estudios mds al sur”), que contiene mate-
riales relacionados con los viajes mexicanos, recor-
tes, mds cianotipias, un par de retratos de carte-de-vi-
site en albumina de Maximiliano v Carlota, que debe
haber comprado durante el viaje, y que anaden mads
datos sobre su relacion con Diaz. Dentro del cuader-
1o hay una carta de Diaz a Lummis, donde el man-

datario le agradece por los recortes del Harper's que

le manddé después de su publicacion. El dictador se-
nala tres errores menores de su propia biografia —
reportada por Lummis— pero alaba cortésmente el
texto.

En la década de 1890, Chihuahua era vista
por Lummis como el bastion del desarrollo ilustra-
do. Por todos lados veia “el veloz levantamiento de
Chihuahua gracias a lo dltimo del progreso™. Las es-
cuelas que visitaba las caracterizaba por ser “alegres,
comodas, bien ventiladas™ y pobladas con estudian-
tes “tan alertas” que “le hacen a uno hormiguear la
sangre”.? Del mismo modo reporta que las alamedas,
parques v pascos “estan siendo renovadas hermosa-
mente”; un sistema acuifero “de primera linea™ ha si-
do terminado, y los hospitales v edificios puiblicos
han sido asimismo renovados. Todo este impresio-
nante progreso en Chihuahua, como el que también
atestignd en otras partes de México, los considera co-
mo un reflejo de la vision de Diaz, “el creador de un
nuevo factor en el destino americano™.!" Lummis
predijo erréneamente que la cuestion de la sucesion
presidencial no era cosa preocupante, ya que Diaz

habia “puesto los pies de su pueblo en los caminos
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Charles F. Lummis, Vista general de Chihuahua, grabado a partir de una fotografia publicado en The Awakening of a Nation, Nueva York, Harper,

1898. Col. Honnold Library, Claremont Colleges, California

del progreso. Les ha ensenado, después de la ficbre,
lo buena que es la paz. Los ha unido tanto a si mis-
mo como entre ellos”.!!

Las mismas fotos de Chihuahua no tienen
un interés notable: algunas vistas de la catedral y de un
monumento a Hidalgo, tomas del acueducto v de la
escuela para ninos que describe en sus escritos e ima-
genes de soldados en uniforme. Estas fotos lo confir-
man finalmente como un talento fotogrifico menor,
eclipsado por su recia personalidad: “tener un pico
de oro”, como se describia el mismo, y una energia
infatigable. Hay poca evidencia en esas imagenes so-
bre la Chihuahua nueva y progresista que Lummis
describe. Las grandes distancias, usualmente mas de
ocho metros, que separan a la cimara de los perso-
najes mads cercanos, sugieren que sus interacciones
con los residentes locales pudo haber sido mas bien
limitada. Tampoco hay, aparte de Diaz, ningin otro
individuo descrito en el texto. ;Serd que el encanto
irreprimible y habilidades interpersonales excepcio-
nales de Lummis le fallaron aquiz No hay nada en los
cuadernos que sugiera una respuesta a este acertijo, y
los diarios de su viaje mexicano no estan en la Braun

Research Library. Tal vez éstos sean los volimenes
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que su segunda esposa tomo como evidencia duran-
te su atribulado divorcio. En sus diarios Lummis ha-
bia anotado, sin discrecién alguna, entre veinte y
cincuenta encuentros extramaritales. Sin esta infor-
macion adicional, se tiene poca documentacion so-
bre sus viajes por México, mas alla de sus recuentos
publicados y sus fotografias.

A algunas cuadras de la decadente y olvidada
acrépolis del Southwest Museum, a través de un ve-
cindario de clase trabajadora poblado por pupuserias
y camionetas de tacos, se encuentran la casa y jardines
de Lummis, que fueron significativamente reducidos
por la construccion de la autopista 110, que corre a
lo largo del extremo este de la propiedad. Lummis
construy6 la casa él mismo, y la llamé El Alisal. La sa-
la ostenta un enorme vitral, que mira hacia las plantas
desérticas y el patio, testigo de innumerables ban-
quetes y fiestas. En los marcos mds pequenos que ro-
dean las tres ventanas principales, Lummis colocé
positivos en plancha de vidrio, hojas de contacto de
los negativos fotogrificos de sus viajes, en lugar del
cristal de las ventanas. Una ventana se rodea por las
vistas de Perti, otra con vistas del suroeste estadou-

nidense, y la del centro muestra las mejores fotografias



Winfield Scott, Chihuahua, negativo gelatina sobre vidrio, ¢a. 1905. Col. SINAFO-INAH, mim. de inv. 120525

que Lummis tomé en México. Este inusual formato de exhibicion le
permite al visitante ver hacia fuera a través de las transparencias del pai-
saje y fotografias de arquitectura. Es una metifora adecuada para el
provecto de promocion regional de Lummis. Para €l California, y en ge-
neral el oeste norteamericano, siempre fueron mas folcléricos, pinto-
rescos y romanticos cuando se filtraban a través de su peculiar vision de

la historia y cultura de Latinoamérica.

Traduccion: Ernesto Priego

Mark Thompson, American Character: The Curious Life of Charles Fletcher Lummis and the Re-
discovery of the Southwest, Nueva York, Arcade, 2001, p. 178,

= Desatortunadamente, las cuotas del museo para reproducciones y derechos no permite
a esta revista incluir ejemplos de estas imdgenes con el presente texto,

Turbesé Lummis Fiske and Keith Lummis, Charles F Lummis: The Man and his West, Nor-
man, University of Oklahoma Press, 1975, p. 43.

Thidem, p. 43.

Estos articulos aparecieron en Harper’s Magazine, vol. XCIV, nmiims. DLXEDLXIIL, y des-
pués en Charles F. Lummis, The Awakening of a Nation, Nueva York, Harper, 1898,

En espanol en el original (N. del t.)

Ibidem, p. 117.

=

Dos de éstos no son trabajos de ficcion: una celebracion mas de Diaz, “The Man of Mé-
xico”, The Outlook, 2 de noviembre de 1901, pp. 537-545, y una celebracion de la entrada
triunfante de México a la modernidad, “The Transformation of Mexico®, The New York
Evening Post, 12 de enero de 1901, Seccion 3, p. 1. También aparecié un cuento corto, si-
tuado en Guanajuato, “The Silver Omelet”, en Harper's Round Table, vol. XVIIL, nim. 97,
21 de septiembre de 1897, pp. 1129-1132.

The Awakening of a Nation, op. cit., pp. 18, 15, 16.
19" Ibidem, p. 104.

'V Ibidem, p. 134-35.
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Cecilia Gutierrez Arriola

9 on toda seguridad la dague-
rrotipia debio haber llegado
al séptimo canton del esta-
do de Jalisco a traves de dos vias: des-
de el centro del pais via Guadalajara,
después de un penoso recorrido a lo-
mo de bestia para cruzar la sierra; o
desde el norte, por navegacion en el

Pacifico, via Mazatlin, y del puerto
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de San Blas. De ello se encargaron
los primeros daguerrotipistas itine-
rantes que como juglares de la foto-
grafia iban con su magia de pueblo
en pueblo causando admiracion. Re-
tratistas trashumantes que en busca Cedili =
ccilia Gutiérrez

de clientela se hospedaban en hote-

les v posadas, al mismo tiempo que

se anuncia en la prensa local con meticulosa descripcion. Aparecen
registrados, en la némina de “daguerrotipistas y ambrotipistas”, que pu-
blica Enrique Fernindez Ledesma en su cldsico libro La gracia de los re-
Iratos antiguos, 1a Foto Alemana y el senor Filomeno Patino en la ciudad
de Tepic. Sin duda, damas v caballeros de la alta sociedad solicitaban
quedar “como efigic o presa en pulido estuche de daguerrotipo o am-
brotipo”,! o escuchaban la sugerencia de guardar la imagen tltima de
un ser querido. En efecto, el tema fotogrifico de la muerte aparece en
un ambrotipo, en la ciudad de Tepic, en una escena donde una mujer
muerta estd rodeada por sus hijas enlutadas.

Es probable que conocidos daguerrotipistas como Jacobo Gil-
vez, quien introdujo la técnica en Guadalajara, o Amado Palma, dague-
rrotipista trashumante que se establecié en 1858 en dicha ciudad; o los
ambrotipistas estadounidenses Beeven v Mc Swigging.” que estuvieron
activos en Mazatlan desde 1859, hayan incursionado en territorio naya-
rita y hecho los primeros retratos en esas técnicas pioneras, puesto que

se conservan en las colecciones familiares.

istoria de la fotografia en Nayarit
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Autor no identificado, Tres mujeres con su madre muerta, ambrotipo, ca. 1858, Col.
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Autor no identificado, Retrato de dama de Tepic, ambrotipo, ca.
1858. Col. Cecilia Gutiérrez

Desde esa época temprana de la fotografia, se cono-
ce por la prensa periodica que fotografos itinerantes
recorrian esas lejanas tierras del occidente del pais.
Constancia de uno de ellos es el anuncio aparecido
el 9 de julio de 1862, en El tio Junipero, del fotégrafo
E. E. Monford, quien “ofrece sus servicios nueva-
mente al publico que lo ha favorecido en la anterior
temporada”, para “hacerles retratos ambrotipos™.”
Hacia finales de esa década se habia intensificado la
migracion hacia el norte, debido al segundo auge de
la fiebre del oro, hecho que se reflejé en el movimien-
to de viajeros en el puerto de San Blas, donde el va-
por California anunciaba en el periodico El Mosquito
la venta de boletos para viajar a San Francisco. Acon-
tecimientos que seguramente influyeron para que
fotégrafos trashumantes recorrieran y trabajaran por
los pueblos que la ruta les marcaba.

Por otro lado, la fotografia fue dejando cons-
tancia de personajes de la historia local y de aconte-
cimientos memorables. Cuando el perseguido caudi-
llo nayarita Manuel Lozada, que en enero de 1873
publicé el Plan libertador proclamado en la Sierva de Ali-
ca por los pueblos unidos de Nayarit, fue fusilado el 19 de
julio de 1873, en las cercanias de Tepic, un desco-

nocido fotografo hizo un registro fotografico de su
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Autor no identificado, Retrato del seiior Mota, ambrotipo, ca.
1858. Col. Cecilia Guuiérrez

cadaver, rodeado por mujeres enlutadas. Con ello
armo una fotocomposicion al agregar, en la parte su-
perior izquierda, dentro de un dvalo, el rostro de Lo-
zada, imagen que tuvo gran difusion. Hacia 1885,
un fotégrafo llamado Jesis Casillas registré con su
camara la construccion de las torres de la catedral
tepiquena que por entonces se levantaban, y proba-
blemente sea de €l una foto de la plaza de la ciudad
tomada desde las alturas de las torres de la iglesia.*
El ano anterior se habia declarado “Territo-
rio” al Distrito Militar de Tepic, y se conoce que por
esta €poca los fotografos itinerantes, obsoletos va en
gran parte del pais, continuaban viajando por esas
apartadas regiones del occidente, sin duda porque
aun tenian trabajo, al no haber fotografos estableci-
dos formalmente. Esto se hizo patente hacia 1887,
cuando se alojo en el Hotel de la Bola de Oro de Te-
pic. —afamada posada establecida desde 1840 y
descrita en diversos textos por ilustres viajeros—, el
fotégrafo Alfredo de Santa Clara, quien anunciaba
trabajar con la novedosa técnica de las “Fotografias
egipcias en cristal”. De su autoria se conserva el be-
llo retrato de una joven en una barca, que no es sino
una albumina coloreada, cuidadosamente adherida

a un finisimo vidrio concavo.”



Alfredo de Santa Clara, Mujer no identificada, 'll'pic,
ca. 1887. Col. Cecilia Guti¢rrez
Abajo: sello del fotégrafo en el reverso de la imagen

Se tiene conocimiento tnicamente por la prensa,
mas no por alguna imagen que hubiera realizado,
del fotografo Jos¢ Maria Guerra, de quien se dice en
el periodico Lucifer, del domingo 11 de enero de
1891 lo siguiente: “Ha establecido de nuevo su foto-
grafia en la casa que estd frente al Teatro Calderon.
Cuenta con buenos aparatos y tiene decidida aficion
de complacer al publico. Los retratos que hace son
de lo mejor que hemos visto en

esta ciudad y bien haran en

de coras, huicholes y tepehuanes, material valioso
que se conserva en el Musée de I'Homme en Paris.”

No fue sino hacia 1893, cuando se establecio
de manera formal el estudio fotografico del senor
Francisco C. Herrera. Tenia su “Fotografia Artistica”
en la calle de Lerdo niimero 78 1/2, a la que le ana-
di6 el lema de “Verdad y Belleza”, emulando sin duda

a Octaviano de la Mora. Su escenario lo componia

una alfombra y un telon, o fon-

ocuparle los que quieran per-
petuar el recuerdo de los seres
queridos™.®

Esta region no quedo
exenta de la visita de fotégrafos &
viajeros cientificos. En 1898 el
antropologo  noruego  Carl
Lumbholtz, habiéndose hospedado en el Hotel de la
Bola de Oro de Tepic y escrito muy gratamente de €l,
estuvo varios meses haciendo estudios cientificos y
tomando fotografias de los grupos indigenas coras
v huicholes, en la Sierra del Nayar. Asimismo, el fran-
cés Léon Diguet utilizo el registro fotogrifico en su
mision cientifica por el Territorio de Nayarit, entre

1896 y 1898, tomando rostros, trajes, pueblos y casas,

P i e

do, compuesto por la romédntica
arqueria de un claustro, que
luego cambiaria por un paisaje,
pero sin utilizar la recurrente si-
lla, ni la columna. Ya con su
«=: . ¥ r}‘w prestigio local ganado participo
en la Exposicion Universal de
Saint Louis. Misouri de 1904,
junto con los mas connotados fotografos mexicanos:
Emilio Lange, los Hermanos Valleto y los Hermanos
Torres, de la Ciudad de México; Romualdo Gareia,
de Guanajuato; Francisco Bustamante, de Puebla;
José Maria Lupercio, de Guadalajara; Antonio Sala-
zar, de Oaxaca; Ignacio Munoz Flores, de Querétaro.
Por ello sus fotografias forman parte del catilogo

que publicé el gobierno mexicano. Esta distincion le
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C. Herrera, personajes no identificados, Tepic, 1897, Col. Cecilia
Guuiérrez
Abajo: sello comercial del fotégrafo en el reverso de la imagen
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valio para reafirmarse como gran profesional ante la
sociedad que retrataba, y a partir de entonces sus fo-
tografias tendrian grabado a troquel, ademas de su
nombre, ¢l sello y el ano de la Exposicion de Saint
Louis, en la parte inferior de la foto o en la cartulina
de soporte. Un interés novedoso lo llevo a registrar
acontecimientos revolucionarios, como el de la foto
que titulé “El general Martin Espinoza con su Estado
Mayor pasando revista en la ciudad de Tepic el 29 de
Mayo de 19117, y que firma Herrera Foto Tepic.® El
suceso fue inmortalizado cuando el revolucionario
Espinoza, procedente de Sinaloa, tomo en nombre
de Madero la plaza de Tepic. El periodo de actividad
de este importante artista de la lente se prolongé has-
ta avanzados los anos veinte, época en que su hijo Ma-
nuel Herrera lo relevé en el gabinete de fotografia y
en la profesion. El, por ejemplo, fue el fotgrafo ofi-
cial del senor obispo Azpeitia v Palomar, de 1919 a
1935, de quien hizo muchos registros fotogrificos de
sus actividades y de su persona. Ademads realizo vistas
a poblados y paisajes para difundirlas masivamente
como tarjetas postales.

Activo también a principios del siglo XX fue el
fotégrafo Jests Catano, quien aparece ya anunciado
en la prensa de 1904 como fotégrafo “de fotos artis-
ticas y dibujante™. Sus retratos, hechos en su estudio,
se caracterizaron por no tener telon-paisaje de fon-
do y por estar montados en fino paspartii con moti-
vos arl-nouveau. Aparte de practicar con maestria el
retrato, llevo a cabo fotografia afuera de su estudio,
como por ejemplo la de algunos actos conmemorati-
vos. Su lente fue testigo de un homenaje al Kaiser
Guillermo I de Alemania v Prusia, el 27 de enero de
1918, organizado por los alemanes de la Casa Delius
& Co., en un salon quiza de la misma casa comercial
v consulado en la calle principal de Tepic, el cual fue
engalanado con banderas y con un retrato del mis-
misimo Kaiser al fondo, que en plena guerra mun-
dial —y a diez meses de su caida— le brindaban tri-
buto sus congéneres —los Delius, los Hildebrand,
los Meyer— en un perdido pueblo del occidente de
Meéxico. Colaboré también en la edicién “Recuerdos
del Centenario”, niimero especial de El Eco de Tepic,

con la foto del 5° Batallon. Desaparecié del medio



C. Herrera, Familia de don Marcial, Tepic, ca. 1909. Col. Cecilia Gutiérrez

fotogrifico hacia finales de la segunda década, y se
cree que se adhirio a las fuerzas revolucionarias.

De esta época —1912— conocemos un retra-
to tomado en el puerto de San Blas por fotografo
desconocido, de una mujer que se hace retratar con
cierto alino personal, para enviarlo a sus parientes
de Tepic, “para que los ninos que no me conocen se
los ensenes y les digas es su tia abuela”, lo que nos in-
dica la presencia de un fotografo en ese sitio, que
bien pudiera tratarse de un senor apellidado Flores,
que al parecer fue primero de una estirpe, en ese si-
tio. También en los primeros anos del siglo xx, hacia
1905, fue tomada una singular fotografia donde se
desarrolla el concepto de secuencia historiada, la
cual fue dividida en 12 exposiciones. En ella se hizo
retratar, de manera muy particular, un joven perso-
naje que narra la historia de una decepcién amorosa,
titulada al reverso como “Historia de un calabacea-
do”. El retratado, un joven de Ixtlan del Rio, Navarit,
Everardo Pena Navarro, construye v pone en escena
una chusca historia.

Mencion especial merece el nombre de la pri-
mera mujer aficionada a la fotografia en Nayarit:
dona Josefa Fernandez de Maisterrena, esposa del

hacendado y apoderado de la Casa de Aguirre, don

Fermin Maisterrena. Fue ella quien hacia 1917 ad-
quirio una ciamara de fuelle —que soportaba un
enorme tripié de madera—, e instalé un cuarto oscu-
ro en su casa, donde ella misma imprimia. El tema
de sus fotos son grupos de nifos, fiestas infantiles y
amistades de la alta sociedad tepiquena que rodea-
ban a su pequena hija. Conciente de su autoria, fir-
maba mas de alguna de sus pequenas impresiones,
Hacia el inicio de los anos veinte, con los vien-
tos posrevolucionarios que habian declarado tres
anos antes estado libre y soberano al Territorio de
Navarit, se abrié en la nueva capital, la ciudad de Te-
pic, el estudio fotogrifico del senor José C. Rivera
(1880-1951), en la calle 16 de Septiembre nimero
353, domicilio que esta troquelado junto con su

nombre en la parte inferior izquierda de sus traba-

jos. Oriundo de la hacienda La Escondida, cercana a

Tepic, se intereso tempranamente por la fotografia,
v se inicioé en ella en el ano de 1910, como ayudante
del prestigiado Manuel Herrera, con quien trabajo
por larga temporada. Ante la revuelta e incierta épo-
ca revolucionaria emigré en 1918, ya casado y con
su pequeno hijo Juan José, a la ciudad de San Fran-
cisco, California, con el deseo de aprender mas del

oficio. Por espacio de cinco anos trabajé ahi v fue



Jestis Catano, Recuerdo de la primera comunion que recibio el nirio Alberto,
Tepic, 1909. Col. Cecilia Gutiérrez

ayudante de un fotégrafo estadounidense. Decidio
regresar a su tierra y establecer su propio estudio fo-
tografico, hacia 1922, Una vez instalado como profe-
sional en la capital nayarita, se distingui6é por hacer
retratos en sepia, muy finos y de fondo blanco, aun-
que también alternaba con el tradicional fondo de
paisaje. El tema de su fotografia fue siempre el del
retrato de la sociedad tepiquena. Fuera de su habi-
tual tema hizo el patético registro —en una placa de
vidrio— de trece ahorcados, memorable gavilla de
salteadores que tras asolar a la region, mediante ro-
bos y asesinatos, fueron detenidos y colgados por un
militar. Con Rivera ocurrié lo que con Herrera, ade-
mis de la estirpe de Hilario Ramos, familia de foté-
grafos del pueblo de Rosamorada, Nayarit; lo mismo
que con otros tantos fotégrafos desde el inicio de esta
profesion, se convierte en “empresa de tipo familiar”,
como lo hace notar Olivier Debroise para muchos ca-
sos de la fotografia mexicana.” Rivera Jr., como em-

pieza a firmar Juan José Rivera hijo (1913-1995), fue
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el heredero de la profesion. Inicio el oficio ayudan-
do a su padre, y éste termind sus dias como ayudante
de su hijo. Muy joven atin, registra los carros alegori-
cos de los carnavales tepiquenos y los difunde en for-
mato de tarjeta postal. Esas seguramente fueron sus
primeras tomas fotograficas, con ellas entraba a la
modernidad al salir del estudio y buscar en las calles
de la ciudad el tema fotografico. También llevo a ca-
bo, a los 17 anos, una excelente vista panoramica de
la ciudad, en 1933, realizada en miltiples tomas ¢
impresa en varios metros de papel fotogrifico.!” En
1940 instal6 su propio estudio y abrié posteriormen-
te un negocio de articulos fotogrificos.!! Continué
incansable con la profesion de registrar la anorada
imagen que le demandé la sociedad tepiquena por
mas de treinta anos,'”

Se tiene conocimiento de otros dos fotégra-
fos establecidos en Tepic con gabinete fotografico
hacia los anos veinte: uno que firma REA y que hace
cuidadosos retratos de ninos con fondo blanco y to-
nos sepia, y algunas veces utiliza el difuminado, que
revela ya cierta modernidad. El otro, firma todos sus
trabajos como Lopl, o FLE y con curiosidad y auda-
cia, mas que hacer retrato en el estudio, es el prime-
ro que sale a la calle a registrar la arquitectura y las
festividades. Se llamaba Francisco Lopez v tenia su
estudio en la calle de Zapata, esquina con Durango.
Es de €l una foto de un bebé del anno 1913, y la pos-
tal “Arco triunfal con motivo de la llegada del I1. Sr.
Aspeitia Palomar, Tepic dic 23 de 19197, firmada y
anotada con el nimero 19. Entre esos anos debio
llevar a cabo un curioso y extraordinario registro de
la ciudad que titulé “Circuito Panoramico de la Ciu-
dad de Tepic”, y editd en un pequeno album que
contiene nueve postales numeradas, ordenadas y
unidas por detrds con cinta de algoddn, en las que se
observa una vista panoramica de la ciudad, obtenida
desde un punto estratégico y en alto. Tiene otra se-
rie de postales con vista panoramica de diversos pun-
tos de la ciudad, siempre desde lo alto, y otra en la
que se anoté: “Tomada 7 horas después del ciclon en
la Alameda, Tepic, 25 de octubre 19257, También de
€l se conocen unas postales de carros alegoricos del

Carnaval de 1933, como la del “Sombrero de copa”.



Jose C. Rivera, Las ninias de los mantones, Tvpit'. ca. 1929, Col, Cecilia Gutiérrez

Son conocidos algunos cjemplos de fotografias en  la tarjeta postal fue también en el occidente de Mé-

formato de tarjeta postal, muy tempranas, de callesy  xico un recurso muy popular. Aunque las mas difun-

vistas arquitectonicas, de hacia los ochenta del siglo  didas fueron las que se tomaron de las plazas, calles

XIX, como una curiosa vista del “Ferrocarril urbano  y edificios que mostraran el avance de la paz porfiria-

tirado por mulitas en 18817, Como se ve el tema de  na, en serie muy pulcra v numerada, en el ano 1911.

Notas

*

La gracia de los retratos antiguos, México, Ediciones Mexicanas, 1950, p. 8.

Registrados en Rosa Casanova y Olivier Debroise, Sobre la superficie brustida de un espejo, Mé-
xico, FCE, (Rio de Luz), 19809,

Periodico El tio funipero, Tepic, 9 de julio de 1892, p. 2.
Fotografia propiedad del historiador Pedro Lopez Gonziles.

A juicio de Patricia Massé, a quien agradezco el comentario, a los fotdgrafos del siglo xix
les dio por patentar toda clase de anadidos o supuestas mejoras que probaban en la im-
presion de sus fotos. Muchas veces era un detalle mimimo el que modificaban, pero lo
anunciaban como la particularidad de su trabajo, como gancho publicitario. Fernanda
Velverde opina que este proceso pudiera ser el que se conoce como Chromo-Crystal, o
Glass-Print.

Agradezco al historiador nayarita Pedro Lépez Gonzdlez la orientacion hemerogrifica
que me brinda.

Léon Diguet, Las fotografias del Nayar y de California 1893-1900 (ed. Jean Meyer), México,
Centro de Estudios Mexicanos v Centroamericanos-iNi, 1991,

Publicada por Pedro Lopez Gonzilez en Recorrido por la historia de Nayarit, Nayarit, UAn-
INEA, 1986, p. 191.

Olivier Debroise, Fuga Mexicana, Un recorvido por la fotografia en México, México, CONACUL-
1A, 1994, p. 36.

Se conservi como copia tnica, enmarcada, en la casa de la senora Maria Luisa \’zizqm'z.
en Tepic,

La tienda, de 1953, fue la primera en su género en todo el estado de Nayarit y la pl'imc-
ra distribuidora de articulos Kodak.

Actualmente la dinastia Rivera contintia, en tercera generacion, con la profesion de la fo-
tografia, ahora con German Rivera, reconocido lotégralo, instalado ya en la era digital y
a quien agradezco importantes datos.



TESTIMONIOSdelARCHIVO

F omgraﬁa en México

Fugene Witmore

“ ¥ uvando dije a mis amigos que iba a
México, me inundaron de histo-
rias acerca de las dificultades para

fotografiar en aquel pais. Un individuo
me dijo que un policia le habia quitado a
¢l su camara y nunca se la habia devuelto.
Otro me explicé que no se permitian cd-
maras en México y que lo mejor era que
dejara la mia en casa.

En los libros de guia decia que sola-
mente se permitia en México una camara
por persona. El Agente de boletos que me
vendio el mio me insto a que escondiera
mi camara mientras el vista de Aduanas
; - inspeccionaba mi equipaje.

Ambas piginas: autor no identificado, dlbum Sowvenir of El Paso, Texas, Brooklyn, En El Paso, separada de A]ueirez por el
Nueva York, The Albertype Co., s/f [ea. 1900]. Col. biblioteca particular lodoso Rio Grande oi una docena de his-
torias diferentes. Un individuo me dijo
que cada pueblo, ciudad o aldea hacia
pagar una licencia para el uso de una cimara. En una tienda bastante
importante me dijeron que con toda seguridad los empleados de la

Aduana me confiscarian la cimara.

Naturalmente, después de oir todas estas terribles historias no pude
menos que sentir cierta trepidacion mientras observaba al vista de Adua-
nas examinar mi equipaje. No traté de ocultar la camara. Estaba perfec-
tamente a la vista. Fué cortés y agradable y antes de que tuviese yo tiempo
de pensar lo que habria de decirle en caso de que pusiera objecion a mi
camara, ya me habia dicho que cerrara mis velices. En un instante puso
el sello de conformidad en mis bultos y continud con otro pasajero.

Media hora después de que el tren salio de Juarez empezamos a en-
contrar paisajes, gentes y casas que quitarian un par de latidos al cora-
z6n de un fotdgrafo. Pero el Conductor del Pullman, un mexicano
paternal, con cara de abuelo, me recomendd que no tomase fotogralias
desde los andenes de las estaciones en ninguna de las pequenas ciuda-
des. Habia visto muchas camaras decomisadas a turistas y me aseguré
que cualquier vigilante policia me la quitaria.

AsI pues, me contenté con una que otra instantanea de los montes y
campos cubiertos de cactus a medida que el tren corria hacia €l Sur.

EI Gobierno Mexicano hace objecion a las fotografias de la miseria.
Repetidamente se me dijo: “no tome Ud. ninguna de esas malas foto-
grafias. Para un policia mexicano una mala fotografia puede ser (1) una
fotografia de un chamaco desnudo, atin cuando el chamaco pueda es-
tar gordo y saludable y creciendo para ser un hombre fuerte, a causa del
sol que inunda su moreno cuerpo, (2) fotografias de calles sucias, cho-
zas de adobe, (3) pordioseros, (4) cualquier fotografia que muestre mi-
seria extrema, (5) toda fotografia que muestre crimen o inmoralidad

de cualquier clase que sea.
La ley que gobierna el uso de las cimaras en México fué originada
seguramente a causa de los turistas inconscientes que sonriendo tomaban
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fotografias, aparentemente sélo con el proposito
de probar que México es un pais sucio, infestado de
pordioseros v hombres malos. Las ciudades fronteri-
zas de Judrez, Matamoros y Agua Caliente estaban
constantemente inundadas de turistas que no tienen
genuino interés por México y que se burlan de las
costumbres mexicanas, fotografiando los mads viles
detalles de las ciudades, lo cual en general, no es ti-
pico del pais en conjunto.

Al fotografo que demuestra un cierto grado de
cortesia y respeto, que solamente quiere fotografiar
el hermoso paisaje, los edificios pintorescos, el fasci-
nador material humano, no se le ponen trabas en su
camino. El gobierno no pondrd dificultades para
que Ud. retrate a los caracteristicos vendedores am-
bulantes que tanto abundan en toda la Reptiblica: ni
objetara que Ud. fotografie los mercados, los burros
pesadamente cargados, los jardines y mercados de
flores, y los edificios ptiblicos (excepto, naturalmen-
te, cuarteles, fuertes o reservas militares ).

Los indios, generalmente, esconderan la cara si se
apunta una camara hacia ellos. Son listos como re-
limpago y parece que huelen una cimara a una cua-
dra de distancia. En algunos de ellos, unos cuantos
centavos o un trago de pulque desvanecerd toda su
timidez.

Algunos de los tipos mas interesantes en México
son los Charros, famosos jinetes y lazadores. Se ven
pocos, si acaso, en sus trajes tradicionales. Sin embar-
go, un domingo por la manana, en el paseo de jinetes
del Bosque de Chapultepec, en la ciudad de México,
encontrard Ud. docenas de personas ricas, montados
en caballos de pura sangre, vestidos con toda la rega-
lia del charro, con sombreros bordados de oro, que
cuestan hasta mil pesos, chaquetas y pantalones
ajustados bordados de oro y plata, y no hay que
mencionar las pistolas y machetes montados en pla-
ta. Hay que recordar que los sombreros de ala an-
cha da sombra a las caras, muchas de las cuales son

ediciones bellamente modeladas de la aristocracia
espanola, y por consiguiente hay que hacer las expo-
siciones teniendo en cuenta las sombras sobre todo.

Lo cual me recuerda, que en México las altas luces
son extremadamente brillantes y las sombras extre-
madamente densas. Pero aun a pesar de lo brillante
del sol, parece no haber en ¢l mads cualidad actinica
que la que encontramos en los estados del medio
Oeste en un dia de sol brillante. Yo usé las mismas
exposiciones que uso generalmente en Illinois en el
verano y obtuve buenos resultados.

Maldeciréis constantemente a las companias tele-
graficas y telefonicas cuando tratéis de fotografiar las
iglesias y edificios publicos en las diferentes ciuda-
des. Particularmente en la ciudad de México, donde
los cables del teléfono y el telégrafo van sostenidos
por postes a lo largo de todas las calles, desecaria uno
que los alambres los hubieran enterrado en el suelo,
como sucede en la mayoria de las ciudades america-
nas. Las calles estrechas, con seguridad os haran de-
sear un lente gran angular, pero afortunadamente
hay muchas plazas, de suerte que el fotografiar mu-
chas iglesias y edificios, se puede uno retirar lo bas-
tante para obtener una buena perspectiva. Pero si
tenéis un gran angular, no deje de llevarlo a México.

A causa de los altos techos abovedados y la canti-
dad de ventanas emplomadas, muchos de los interio-
res de las iglesias pueden ser fotografiados, ain
cuando no se tenga tripic. Abrase el lente completa-
mente y disparese a la menor velocidad del obturador
y si la cdmara esta cargada con siper-pan, probable-
mente quedaréis agradablemente sorprendidos
del resultado. Naturalmente, si tenéis un tripié y po-
déis dar una exposicion de tiempo, podréis conse-
guir interiores extraordinariamente interesantes.
Pero hay que tener cuidado. Hay fandticos religiosos
en México que se oponen a que haya faniticos de la
camara en el interior de las iglesias. A veces es difi-
cil encontrar al encargado de la iglesia para pedir
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Entrada a wna corrida de toros en_fudrez, en album Souvenir of El Paso, Texas, Brooklyn, Nueva York, The Albertype Co.,
s/ [ea. 1900]. Col. biblioteca particular

permiso, pero a menos que se esté celebrando misa
no se os molestard en tanto que mostréis respeto por
la iglesia y todo lo que representa.

Las nubes en todo México son sensacionalmente
hermosas. Probablemente habréis de refrenaros con
un grande esfuerzo de voluntad de estar fotografian-
do nubes desde el amanecer hasta la puesta del sol.
En ninguna otra parte he visto yo nubes tan espectacu-
lares. Por consiguiente, no olvidéis vuestros filtros.

iNaturalmente, iréis a una corrida de toros; Y no
dejéis de llevar vuestra cimara. Yo obtuve algunas
buenas instantdneas con la pelicula stiper-pan, a un
cuarenta-avo de segundo, abertura F8. Si la accién es
cerca, abrase un poco el lente v dése mas velocidad
al obturador. Los boletos para las corridas de toros
cuestan segiin que los lugares estén situados en el la-
do del sol, o de la sombra, pero como las corridas no
empiezan hasta las cuatro de la tarde, la diferencia
no es mucha, a no ser que en el lado del sol tendréis
vecinos mas interesantes, aun cuando menos acomo-
dados.

México es literalmente un paraiso para los foto-
grafos. Cada arbol, nopal, flor, miles de indios, los
trabajadores del campo, los burros pesadamente car-
gados, animalitos pacientes, los campos de maguey,
las nubes, montanas, rocas, mercados, jardines par-
ques, edificios historicos, arcos, monumentos, todo
atrae al fotografo. Todo esto es diferente de todo lo
que hay en los Estados Unidos, v pocas cosas, han si-
do fotografiadas por un millén de gentes antes que
vosotros, como lo han sido la mayoria de los mejores
sujetos, al Norte del Rio Grande.

Debéis hacer revelar vuestras peliculas antes de
salir de México, pues de otra manera, los empleados
de la Aduana os las confiscardn, a menos que tratéis
de ejercitaros en el emocionante, ain cuando a me-
nudo descubierto, arte del contrabando. No tengais
miedo con respecto a las casas que hacen trabajos de
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aficionado. Algunos de ellos, que me hicieron traba-
jos, son mejores que cualquiera de los que jamas he
encontrado en los Estados Unidos. Si lleviis una ci-
mara miniatura, podéis obtener en México un reve-
lado de grano fino que es realmente “grano fino”. El
inglés se habla en casi todos los establecimientos de
trabajos de aficionados.

Si llevais con vosotros equipos, Alemanes, Ingle-
ses o Franceses, habréis de pagar derechos al intro-
ducirlos de nuevo a los Estados Unidos, a menos que
se vaya a la Aduana y se declare este equipo extran-
jero antes de salir de los Estados Unidos. He hallado
que los inspectores de Aduanas son corteses y ama-
bles. No hay cargo alguno por declarar este equipo
extranjero y haciéndolo asi, se evita uno gastos y re-
trasos al entrar de nuevo en los Estados Unidos.

El Vista de Aduanas en México puede inspeccio-
nar cualquier fotografia o negativa que traigadis. Re-
cuérdese mi recomendacion acerca de fotografias
“malas” vy si no habéis tomado ninguna de éstas, os
dejard pasar con una sonrisa. No hagais el error que
hacen muchos turistas y fotégrafos de ofrecer un peso
o atin un buen délar americano al Vista de Aduanas,
esperando con ello que os deje pasar una fotografia
“mala”.

Un aviso final: no digdis ningtin chistecito en in-
glés en tanto que tomadis una fotografia, particular-
mente si os burldis de un edificio antiguo o de un
viejo indio con su carga en la espalda. Generalmen-
te nunca estdis fuera de oido de alguien que entien-
de y habla inglés. No pocos turistas han perdido sus
ciamaras no por causa de la forma en que la usaron,
sino de lo que dijeron mientras la usaban.

Fuente: Helios, niim. 42, México, 31 de marzo de 1935.



SISTEMANACITONALdde FOT OTECAS

uinto Encuentro Nacional de Forotecas

Mayra Mendoza Aviles

el 20 al 23 de octubre se
dieron cita en la ciudad de
Pachuca historiadores, con-
servadores, curadores, fotografos y
miembros de archivos fotogrificos
de 23 estados de la Repiiblica Me-
xicana, con el fin de participar en
el Quinto Encuentro Nacional de Foto-
tecas, organizado por el Sistema Na-
cional de Fototecas (SiNaFO)-Foto-
teca Nacional. En esta ocasion el
tema propuesto fue la convergen-
cia en el ambito fotogrifico de la
conservacion y la investigacion.
Fue el centro de la discusion en la
primera mesa de trabajo El conoci-
miento técnico y la investigacion histo-
rica (que por cierto funcioné co-
mo mesa de conferencias), donde Autor no identificado, Tropas del ejército federal entrando a la.estacion de Buenavista, negativo
Rebeca Monroy, Alfonso Morales, plata/gelatina sobre vidrio, Ciudad de México, 1913. Col. SINAFO-INAH, niim. de inv. 6344
José Antonio Rodriguez y Samuel
Villela apoyaron la necesidad de
los investigadores de consultar materiales originales en los archivos mien-
tras que Fernando Osorio, quien fungié como comentarista, no compartio
del todo esta propuesta, desde su postura en defensa de la integridad de
los materiales.
La mesa de trabajo La investigacion técnica en el rescate de documentos foto-
grdficos, resulté muy diversa desde la especialidad de los participantes: Mi-
guel Angel Bertimen, historiador y editor; Gerardo Montiel Klint, fotégra-
fo y Fernanda Valverde, restauradora. Berumen, de quien recientemente
vimos publicado 1911. La Batalla de Ciudad Juarez /II. Las Imdgenes, se lle-
vo las palmas del piblico al presentar de manera fresca, atractiva y bien
documentada, una muestra de la investigacién sobre la toma de Ciudad
Judrez, dejando al auditorio con ganas de conocer mas sobre ella, ya que
resulté un buen ejemplo de investigacion historica a partir de la imagen
fotografica.
El primer plato fuerte del evento fue la conferencia magistral What is
Photography?, que dicié el profesor Grant Romer de la George Eastman
House. Hablo sobre la crisis del laboratorio y aclaré la distincion que de-
be hacerse entre fotografia e “imagen digital”. Considera que esta tiltima
no puede llamarse de igual manera, al no realizarse bajo los mismos pro-
cedimientos, lo que en consecuencia nos lleva a pensar en nuevas solucio-
nes para su conservacion.
La presentacion del libro Hercule Florence. El descubrimiento de la fotografia
en Brasil, traduccion al espanol de Hercules Florence, 1833: a descoberta isola-
da da fotografia no Brasil, publicado en 1977, cumplié con la expectativa de
ser el segundo plato fuerte del evento y clausura del mismo, con la reme-
moracion anecdatica de la publicacién realizada por el autor, Boris Kossoy.

Alquimia 41



Este libro nos brinda la oportunidad de leer o releer
ahora en nuestro idioma, un clisico no sélo de la fo-
tografia latinoamericana sino mundial, y una refe-
rencia obligada para las nuevas generaciones que
iniciamos el camino de la foto, ya sea como historia-
dores o creadores.

El co-romM Angeles de Luz y sombra. Inventario de da-
guerrotipistas, amlnotipistas y fotografos de Puebla en la
Fototeca Lorenzo Becerril, 1845-1960, de Lilia Martinez,
desafortunadamente no brillé como debia, pues no
pudieron mostrarse los avances de esta investigacion
por la ausencia involuntaria de la autora.

Cumpliendo con las labores de capacitacion del
SINAFO, se impartieron dos talleres de Identificacion de
Procesos Fotogrificos, atendiendo a 44 instituciones pii-
blicas y del sector privado, aunque cabe mencionar
que mucha gente se quedo en lista de espera por no
contar con las instalaciones suficientes para atender
a ngIpOS numerosos.

También en el Encuentro se presentaron dos ex-
posiciones fotograficas. La primera, titulada Geome-
tria visual en Kahlo, con solo veintidos piezas, sufi-
cientes para brindar al piblico otra lectura de la

obra de Guillermo Kahlo, fotégrafo ampliamente co-
nocido por sus impecables interiores y exteriores ar-
quitectonicos. Sin embargo, en esta seleccion se
apuesta por la abstraccién de las formas y los juegos
visuales, presentando vistas interiores de diversas ci-
pulas de construcciones religiosas tomadas a princi-
pios del siglo xx.

La segunda, Interpretando la mirada historica, parte
de un ejercicio de impresiéon contemporanea a pai-
tir de materiales de archivo, propuesto por el SINAFO
a nueve fotoégrafos de notable trayectoria, pero tam-
bién destacados impresores. Marco Antonio Cruz,
Elsa Escamilla, Agustin Estrada, Javier Hinojosa, Eric
Jervaise, David Maawad, Eniac Martinez, Daniel
Mendoza y Maria Ignacia Ortiz seleccionaron dos
imdgenes de entre los acervos de la Fototeca Nacio-
nal, con la libertad para editar, digitalizar o imprimir
en la técnica deseada y una tercera les fue propuesta
por su carga histérica y polisémica. Como resultado
tenemos nueve propuestas de resignificacion de ima-
genes del pasado, obviamente no mediatizadas por
el ojo del historiador sino privilegiadas por la mira-
da del impresor.

. L.

' .
‘DUNENGO, *
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—

Francisco |. Andrews, [sabel, gelatina de auntorrevela-
do, 15 de abril de 1899. Col. Reproducciones de la
Fototeca del Centro iNan Durango

Fototeca del Centro van Durango

Silvia Isabel Najera Tejada

Desde hace siete anos, ¢l Centro INAH Durango ha apo-
yado la formacion de una fototeca cuya tarea priorita-
ria sea el rescate, la conservacion y la reproduccion
de imdgenes antiguas existentes en la ciudad. El pro-
vecto surgio cuando se detectaron piezas relevantes
en colecciones institucionales y particulares, cuyos
propietarios si bien las apreciaban, desconocian la
forma de conservarlas en condiciones adecuadas.

La fotografia ¢s basicamente un medio de infor-
macion por la gran cantidad de datos que contiene,
mismos que son utilizados con propasitos de investi-
gacion, difusion o bien de recreacion plastica, enri-
queciendo con ello ¢l horizonte cultural de Durango.
La preocupacion por conservar la memoria historica
grafica ha motivado la confirmacién este tipo de ar-
chivos, en donde especialistas de diversas disciplinas
v personas de la comunidad concurren en busca de
informacion.

En un esfuerzo por establecer acciones que ayu-
den a la conservacion y proteccion de este patrimo-
nio, la Fototeca del Centro INAH Durango se dio a la
tarea de invitar a otras instituciones que también po-
seen acervos propios, para colaborar en el trabajo de
salvaguardar el patrimonio grifico documental de la
entidad. Es asi como ahora se trabaja con el Archivo
Municipal de Durango v ¢l Museo Regional “Angel
Rodriguez Solorzano”, perteneciente a la Universi-
dad Judrez del Estado de Durango. Se ha presentado
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un frente comnun para ()l'gll[li?ll]’ eventos l)\‘ll)li['()s que
incrementan el interés de la comunidad,

La fotografia historica en Durango tiene a su fa-
vor el clima templado y seco de la region, resultindo-
le propicio para la conservacién de materiales como
el papel, —soporte de la mayoria.de las fotografias—,
asi como para las diversas emulsiones empleadas en
su fabricacion. Conociendo este factor y con la certe-
za de que es posible localizar imagenes importantes,
desde el ano de 1999 se convoca a la ciudadania a
participar durante las fiestas conmemorativas sobre la
fundacion de la cindad, para que lleven sus imagenes
fotogrdficas para su digitalizacion y exhibicién en el
patio principal de la Presidencia Municipal de Du-
rango y en la Sala de Exposiciones del Centro INAH
Durango, evento en el cual han sido premiadas algu-
nas imagenes representativas, seleccionadas por un
jurado de expertos en historia local y fotografia.

Gracias a la magia contenida en “Imagenes del Pa-
sado”, nombre de la primera convocatoria de 199

logré captar una buena cantidad de fotografias, debi-
do al entusiasmo de todos los participantes, iniciando
si la cita anual. De esa primera experiencia surgio el
nuevo tema de la segunda convocatoria que tuvo por
titulo “Exilio y el Hogar”, imagenes de los inmigran-
tes en Durango, referida a la historia grafica de los va-
lientes espiritus que contribuyeron al progreso de
nuestra ciudad. El nimero de participantes se incre-
mento en esta segunda edicion, que tomé por fecha
de premiacién el 8 de julio, dia del aniversario de la
fundacion de la Ciudad Victoria de Durango. Con esa
fecha, pero del ano 2000 se efectuo el tercer concur-
so, esta vez llamado “Tesoros Grificos”, lograndose
una gran cantidad de imdgenes alusivas a la vida fami-
liar, de edificios ya desaparecidos, de paisajes perdi-
dos, de personajes de la politica y de tarjetas postales.
En 2001 se lanz6 la cuarta convocatoria, esta vez con

el nombre “Historia del Gobierno Municipal”, cuyas
imagenes complementaron el acervo grafico docu-
mental de la historia del municipio. “Historia de la
Educacion en Durango” fue el tema del quinto ano y
las piezas revelaron la identidad de muchos de los
maestros, que por su labor al servicio de la educacion
tienen un sitio especial en la historia local. En el 2004
el tema “Empresas y Empresarios” llevo a la tarea de
visitar gran cantidad de familias que forman parte
fundamental de la historia economica de Durango, y
quienes accedieron a prestar sus piezas para que par-
ticiparan en la ya tradicional justa.

Como resultado de estos anos de trabajo se ha for-
mado una interesante coleccién de reproduccione

misma que ha sido organizada en un catilogo, puesto
al servicio de la comunidad. A €l acuden estudiantes
e investigadores, y en el mismo se consigue la informa-
cion resguardada en el centro de informacion grifica,
especializado en la historia local. Un aspecto destaca-
ble es el registro de autores que conlleva la localiza-
cion de piezas, ya que se encuentran firmas como las
de J. B. Barney, José¢ Z. Garcia y Lupita Valenzuela.

La coleccion de la Fototeca del Centro iNaH Du-
rango es de 13 mil imagenes ya que incluye no solo
las reproducciones de los concursos, sino también
las producidas en el propio Centro a partir de los
proyectos como el Catilogo de Monumentos del
Camino Real.

Es importante para cualquier sociedad moderna
conocer los nuevos lenguajes de la comunicacion, y
de la misma forma aprender a leer los antiguos, por
lo que el trabajo de rescate y difusion de archivos fo-
tograficos contribuye a que la sociedad se involucre
mas en este mundo fantistico de la imagen antigua,
revalordndola, y al mismo tiempo considerdndola co-
mo una oportunidad para reflexionar sobre la fun-
cién y el futuro de la fotografia moderna.

A FRANCra
MaRivrma*
PRANGO. mey

Autor no identificado, La Irancia Maritima, 5 de febrero y calle Judrez, Durango, 1917. Col. Fototeca Centro INAH Durango
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SOPORTES<eIMAGENES

Jn daguerrotipo de _-\ngrl Albino Corzo

L

Fernando Osorio Alarcon

os daguerrotipos mexicanos son imdagenes que
L no d(':jilll (lt‘ SUI_])T('II(ECT'“(JS pl)l‘ su l’I]Cill]lil(!()l'il
rareza. Hay un aura que los envuelve, convirtién-
dolos en objetos excepcionales. Una cifra muy con-
servadora de ellos existente en archivos publicos y
privados, no debe rebasar los dos mil. En su libro Ga-
briel Fernindez Ledesma La fama de los retratos, docu-
menta un buen nimero de daguerrotipos a casi cien
anos de su aparicion, muchos de los cuales se encuen-
tran en la coleccion del Museo Franz Mayer, y que
han sido objeto de estudio de Kimie Suzuki.!
A muchos propios y extranos, lo mismo que a fieles
y profanos de la fotografia antigua, impacta conocer
la imagen de la amputacién de una pierna al soldado
herido durante la guerra de intervencién estadou-
nidense de 1847, donde un asistente del cirujano
yanqui sostiene el miembro amputado al lado del pa-
ciente que posa postrado y convaleciente en la enferme-
ria de campana. O bien los daguerrotipos mexicanos de
la coleccion de Gabriel Cromer, que atribuyo al im-
presor francés Prelier y que residen en la Eastman
House. Estos daguerrotipos, de muy temprana factu-
ra, son de los inicios de la fotografia en México. La
imagen mas importante de las siete, desde el punto
documental, es la vista de la plaza de armas de la
Ciudad de México, con el mercado de El Paridan que
divide el Zocalo a la mitad. Se trata de un edificio em-

blematico para el devenir politico de las guerras entre
liberales y conservadores de la época y en donde An-
tonio de Santa Anna jugo un papel protagénico en la
destruccion del mercado.

El daguerrotipo mexicano no se quedoé en si
mismo, sino que trascendio a la pintura de caballete: esta afirmacion la
hago al ver una buena parte de la obra del pintor guanajuatense Her-
menegildo Bustos, cuyos retratos no dejo de ligarlos visualmente con
un daguerrotipo.

Un nuevo ejemplo de toda esta mistica del daguerrotipo nacional es la
repentina aparicion del daguerrotipo de Angel Albino Corzo Castilleja,
quien fuera prominente politico chiapaneco en el siglo Xix, promotor de
la independencia del estado de Chiapas.

Pero lo mas sorprendente es que Corzo Castilleja, nacido el 1 de marzo
de 1816, y muerto el 12 de agosto de 1875 en la Ciudad de México, tuvo
un retrato postmortem, realizado casi quince anos después de la fecha en
que se considera al proceso del daguerrotipo en el ocaso de su prictica y
popularidad.? :Se trata entonces de un daguerrotipo tardio? Nos asalta en-
tonces la incertidumbre fascinante sobre la autoria y razones que llevaron
a los deudos de Albino Corzo a hacer el retrato postmortem en un dague-
rrotipo y no en una imagen negativa al colodién e impresa sobre papel de
albiimina, procesos fotograficos vigentes en el ano de su muerte. :Por qué es-
coger una imagen uinica? ;Un positivo de camara, irrepetible, sin posibilidades
de reproduccion?
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Ambas piginas: autor no identificado, .-1‘.ngr|' Albine Corzo, daguerrotipo, 1875. Col. propiedad

de Patricia Dominguez Moreno

Se trata de un daguerrotipo de un cuarto de placa de
13.6 x 10.7 em, encapsulado, con una cromatina de
latén y con un vidrio protector debidamente sellado
en todo el perimetro de la placa. Esta capsula se en-
cuentra dentro de un estuche de piel color café, con
cojinete de terciopelo. La placa es de soporte de co-
bre delgado vy el elemento que forma la imagen es
plata metilica y depésito de mercurio debidamente
entonado al cloruro de oro. La imagen estd correcta-
mente expuesta, lo que demuestra la buena factura y
la experiencia del fotégrafo. El analisis organolépti-
co de la pieza fotogrifica no reporto indicio alguno
del autor.

La imagen ha sido guardada por los sucesores
de Albino Corzo, quienes la han conservado en el

Notas

estado de Chiapas, permaneciendo atin en manos
de la familia. Actualmente es propiedad de la tata-
ranieta del ilustre chiapaneco, la doctora Patricia
Dominguez Moreno, quien reporto la existencia
del retrato para su plena identificacion y estabiliza-
cion. La imagen se conserva en buenas condicio-
nes, lo que coincide con la funcién del retrato
postmortem. Por lo general, este tipo de retratos
son imagenes raras, guardadas con discrecion y
mostradas con gran reserva.

Este retrato si no es el tinico, es de los pocos co-
nocidos de Miguel Albino Corzo, lo que lo convierte
en un documento visual importante para la historia
regional de Chapa de Corzo v del mismo estado de
Chiapas.

! Kimie Suzuki, “Estudio de ungrupo representativo de daguerrotipos localizados en la
Ciudad de México”, tesis de licenciatura, México, ENCR y M, 1999,

2 Diccionario Enciclopédico de Chiapas, 1. 1, México, Gobierno del Estado de Chiapas, s/f.
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PUBLICACIONESYEXPOSICIONES

Huesca Imagen. México (1920-1960), Huesca, Diputacion de
Huesca, Ibercaja, 2004,

Cada ano, desde 1995, la Diputacién de Huesca, Ibercaja y
el Gobierno de Aragén, en Espaia, organizan una serie de
exposiciones fotogrificas dentro de lo que se ha denomina-
do Huesca Imagen. En esta ocasion, 2004, el tema estivo de-
dicado a México y su modernidad fotogrifica,

El libro-catilogo retine un texto introductorio y sie-
te mis que aluden a otras tantas exposiciones presentadas
entre ¢l 30 de abril y el 30 de mayo de 2004 ¢n la ciudad es-
panola, al pie de los Pirineos, y muestra en 183 paginas, in-
cluidas 71 fotografias, una vision general de la vanguardia
fotografica de México, entre los anos 1920 y 1960.

Los textos, elaborados por conocidos especialistas
en el ambito de la historia y critica de la fotografia en Mé-
Xico, proponen una relectura novedosa del periodo. Cua-
tro de estos articulos abordan un panorama general y oLros
cuatro hacen una mirada individual de algiin fotografoy de
su obra.

En dos de estos textos se destaca el trabajo de des-
nudo. Para Ariel Zuniga, por ejemplo, las fotografias de
Juan Criséstomo Méndez rayan en lo “bucdlico e ingenuo”,
y sugieren otra lectura del fotégrafo poblano, menos carga-
da al fetichismo y a la “dimension voyeurista® que se le ha
atribuido tradicionalmente. Ernesto Pefialoza, en cambio,
se refiere a la dualidad pictorialismovanguardia en el foto-
grafo Luis Marquez Romay. En el mismo tenor, Laura Gon-
zilez y Deborah Dorotinsky se refieren a Mirquez como un
“ecléctico”, en razon de la vastedad temitica de su fotogra-
fia, pero en donde uno de sus temas —el desnudo—, nos
revela el placer del cuerpo, anto del hombre como de la
mujer.
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Por otra parte, Rebeca Monroy hace de Enrique
Diaz Reyna su leit motiv, y se aproxima mas a la narrativa di-
dictica de quien es no s6lo una conocedora, sino la exper-
ta en el tema.

Finalmente, James Oles nos muestra a Lola Alvarez
Bravo, con sus obras realizadas entre 1930 v 1960, en don-
de destaca particularmente su trabajo como retratista.

Los otros cuatro textos se refieren a procesos mis
generales, y no tanto a personas. El primero de ellos, de
Alejandro Castellanos, es una introduccion y problematiza-
cion de la vanguardia y de la modernidad en México.

El segundo alude a la “moderna dialéctica”, en don-
de José Antonio Rodriguez y Carlos A. Cordova, cada uno
por su lado, hacen sendos senalamientos sobre la vanguar-
dia mexicana. Para el primero, es multidireccional, en el
sentido del contexto que se le quiera dar. Para el segundo,
el origen del modernismo fotogrifico es también miiltiple,
y dificilmente se podria encajonar en una séla genealogia.
Con todo, ambos coinciden en la propuesta de una relectu-
ra del canon vanguardista. En €l hay matices, rejuegos, ¢
ida y vuelta entre algunos autores considerados tradiciona-
les que hicieron trabajos vanguardistas y viceversa.

El tercer texio general es de John Mraz, que abor-
da a los fotografos extranjeros llegados a México en los
afos de la vanguardia. Contrasta lo pintoresco que podria
ser Hugo Brehme. con lo antipintoresco de Weston v Mo-
dotti, en su lucha por evitar el “pintoresquismo natural” de
Meéxico.

Finalmente, el ultimo texto de Alfonso Morales,
Martha Jarquin y Estela Trevifio, se refiere al trabajo de 19
fotografos de tres generaciones distintas, desde ¢l mismo
Weston, Modotti, Alvarez Bravo y otros, pasando por Pedro
Meyer, Graciela Iturbide y algunos mds, hasta llegar a los jo-
venes como Pia Elizondo y Laureana Toledo, entre otros. Si

bien hay diferencias notables entre ellos, estas tres gene-
raciones tienen un punto en comiin, de acuerdo con los
autores: “la memoria de las cosas que no les fueron indife-
rentes” (p. 142).

Reclamos y olvidos aparte, este catilogo es una pro-
puesta coherente que aparece en un momento significativo
de la fotografia mexicana. Lo mds cautivante de la propues-
ta es el didlogo entre lo moderno y lo CONEMPOTANEo, v $0-
bre todo el alejamiento de una lectura elusiva que prefiere
el espejismo entre el estilo y la composicion fotogrifica, an-
tes que la arqueologia de la imagen y el contexto de la pro-
duccién y circulacién de la foto.

Atin con los errores mimimos de tipografia que en-
turbian la publicacion (donde se lee Hugo Verme por
Brehme, o Tehauntepec por Tehuantepec o incluso Te-
chuantepec, y un largo etcétera), eso no le resta méritos a
la obra, cuyos textos vienen a enriquecer ¢l panorama de la
critica y la historia de la fotografia en México y que nos ha-
cen releer con los ojos de hoy a la vanguardia mexicana del
siglo Xx.

Daniel Escorza Rodviguez



HUGO BREHME

Michael Nungesser (ed.), Hugo Brelme. Fotograf / Fotdgrafo,
Mexiko zwischen Revolution und Romantik / México entre Revo-
lucion y Romanticismo, 1882 - 1954, Berlin, Ibero-amerikanis-
ches Institut - Preussischer Kulturbesitz - Arenhével, 2004.

Otro libro y exposicién que dificilmente veremos aqui: -
go Brehme, 1882-1954, fotograf. Mexiko zwischen Revolution und
Romantik (Hugo Brehme, 1882-1954, fotografo. México en-
tre Revolucion y Romanticismo), publicado por el Instituto
Iberoamericano de Berlin y exhibida, con una gran canti-
dad de imdgenes originales, en el Martin-Gropius Bau de la
capital alemana. A cincuenta afos de su muerte, Brehme es
conocido de nombre por cualquiera que sobre México es-
t¢ medianamente enterado. Aunque en realidad a este fo-
tografo de origen alemin le sucede lo que a muchos clisi-
cos de nuestra fotografia: se le conoce de nombre pero el
conocimiento sobre su obra, y la dimension de ésta, apenas
inicia, con todo y que sea una referencia obligada en la se-
gunda mitad del siglo XX mexicano, y a pesar de las mues-
tras y libros de los afios recientes (la criticable publicacion
de Miguel Angel Pormia quien arrancé pdginas a una edi-
cion original de México pintoresco de 1923, para poder esca-
nearlas en 1990: o el manejo banal y mitificante que de €l
se hizo en la muestra México: una nacion persistente. Hugo
Brehme, folografias, Museo Estudio Diego Rivera, 1995).

Por eso el trabajo emprendido por el historiador
de arte berlinés Michael Nungesser —en un proyecto que
desde mayo de este aio y hasta agosto de 2005 se verd en
Alemania— se vuelve notable en su parte editorial aunque
con sus salvedades. Estas tiltimas serian: los nombres de fo-
t6grafos que se confunden (Rodolfo Mantel por Ricardo);
notas a pie de texto inconexas con su referencia; definiciones
dudosas (“fotografia real” para definir fotografias impresas

en papel fotogrifico); afios que no concuerdan; fechas de
ediciones bibliograficas diferentes en los ensayos del libro y
algunas erratas (palabras que faltan o que se repiten), lo
que a cualquier lector atento en espaiol le salta a la vista
(va que el libro se encuentra en edicion bilingiie). Pero en
cambio tenemos, no digamos ya una excelente impresién
que todo libro de foto deberia poseer, sino sustancialmen-
te una excelente documentacién que avanza sobre el cono-
cimiento ya habido del fotdgrafo.

Digamos: se sabia por algunas fuentes que Brehme,
antes de llegar a México, habia viajado a Africa y aqui Nun-
gesser nos ofrece sus hallazgos al publicar dos de sus ima-

- genes de ese continente, con lo cual ese eslabén se vuelve

mis tangible; de su paso por Centroamérica, del que ape-
nas se tenia un débil referencia sobre una estancia de Breh-
me en Guatemala, ahora se tienen evidencias mas sélidas
con ¢l libro de Karl von Schumacher, Sidamerika, Westin-
dien, Zentralamerika (Berlin, 1931), que rescata el historia-
dor Nungesser, 0 una extensa y novedosa —aungue no
exhaustiva— bibliografia que da sustento a la investigacion.
Los ensayos aqui reunidos en cierta forma ya eran conoci-
dos en México, aunque ahora se han publicado corregidos
y aumentados. Entre otros: el de Dennis Brehme, nieto del
fotografo y quien sin duda es el mis informado sobre la bio-
grafia del fotégrafo, habia aparecido ya en Alguimia. El de
Susan Toomey Frost —coleccionista v buena conocedora
de la produccién en tarjeta postal de Brehme— se publicé
en el nimero de Axtes de México dedicado al tema. El desin-
formado texto de Elena Poniatowska ya habia sido incluido
en la edicion de Miguel Angel Porria de 1990. El de Nun-
gesser, escrito especialmente para el libro, resulté el que
mas aporta por sus extensas referencias documentales a ese
inmenso universo editorial, de alcances mundiales, en don-
de Brehme publicaba sus imédgenes.

Esa enorme capacidad de produccién hizo de Breh-
me, para 1925, un autor de varios libros en distintas edicio-
nes e idiomas, lo que nadie para entonces tenia (ni los mas
modernos fotégrafos europeos o estadounidenses). Ade-
mis de una extensisima publicacion de su obra en diarios v
revistas, nacionales ( Revista de Revistas, Mapa, fueves de Excél-
sior) ¢ internacionales (digamos, National Geographic o la
francesa L'Art Vivant). Por eso Hugo Brehme construyo
muy a su deseo lo que para €l era México: un pais cargado
de exotismo, un territorio de volcanes, charros, indios, bu-
rTos y arquitectura colonial. Un pais en donde casi no exis-
tia la moderna urbanidad, muy a su modo, desde un muy
particular imaginario, que en imagenes funcioné bien para
la exportacion a paises que asi, y tinicamente asi, nos veian.
Volver a una reflexion de como se construyé “lo mexica-

0", desde la iconografia de Brehme, no es poco aporte,
como ahora, se hace desde Berlin.

[N. del ed.]
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MODULO DE CONSULTA
DEL SISTEMA NACIONAL DE FOTOTECAS
EN LA CIUDAD DE MEXICO

USTED PUEDE CONSULTAR EN LA CIUDAD DE MEXICO
EL CATALOGO COMPUTARIZADO DE LA FOTOTECA NACIONAL DEL INAH

El médulo brinda servicio de lunes a viernes de 9:30 a 17:30 horas; previa cita con Gabrie-
la Nuiez, al teléfono 55 14 32 51. Direccion: Liverpool No. 123, planta baja, col. Judrez,

México, D.F.

GACONACULTA * INAH &

Fotografia: Cannon Berndldez

"

APARTADO 101, CALLE DEL COMERCIO NOS, 63 Y 5. TELEFONO 581.

TALLERES DE IMPRENTY, ENCUADERNACION Y RAYADOS

DE BELISARIO VALENCIA.

ESTUDIO FOTOGRAFICO “EXCELSIOR.”
iniaturas Artisticas, Ketrates, Keproduceiones, ete., ete.
Srabaje esmerade y precics médices.

tmrsines e Lo, Wedio Lujo v Corrientes, Encuadernaciones de Lujo v st

La reputacién de este excelente taller alcanza 4 todo el Estado, porque en €l se hacen toda clase
de trabajos: desde los mids corrientes, hasta los més dificiles, delicados y perfectos,
Cuanto hay de moderno y itil en el arte tipogrifico, lo trac ¢l Sr, Valencia
para sus talleres de Imprenta y Fotografia, Para éste iltimo cuenta

con el competente artista Sr. Gabriel Buelna,

En Federico Garcia'y Alva, Album-directorio del Estado de Sonora, 1905-1907, Hermosillo, Gobierno del Es-
tado, 1907, Col. biblioteca particular

Fe de erratas Alquimia 21

Foto p. 8, la fecha debe decir ca. 1867

Foto p. 37, debe decir Kikapoo Delegation to the Court of Maximiliano, 1865. Cortesia del
Center for Southwest Research Library, University of New Mexico, nimero 997-013-0050
Foto p. 39, debe decir Integrantes de la Delegacion Kikapoo que visitd a Maximiliano, 1865
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Contrapertada: Autor no identificado, Adol, tes ta en estudio, albiimina,
ca. 1890. Col. SINAFO-INAH, niim. de inv. 430715
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