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La obra de los Salmeroén, hecha
a la par de otros grandes foto-
qrafos en el pais ( los Casasola,
en el centro de México; José
Maria Lupercio, en Jalisco; los
Guerra, en Yucatan; Romualdo
Garcia, en Guanajuato; Sotero
C. Jiménez, en Juchitan,
Qaxaca), sigue semejantes pau-
tas técnicas y canones estéticos,
aportando —sin embargo—
y una capacidad de registro do-
cumental que permite afirmar
que por las lentes de sus cama-
ras ha pasado una parte sus-
tancial de la historia politica,
economica y social contempo-
B rinea de la entidad surena §
l (Guerrero).
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Yamilia Garcia: elfolografoy su csposa Mara Guadalupe Martinez, ca. 1894

La representacion soctal

Por cerca de tres décadas (1887-1914) el estudio de
Romualdo Garcia, en la estrecha calle de Cantarranas
34, se volveria un espacio para la representacion ideal;
porque ahi se daria, a lo largo de ese tiempo, el acto
suma del yo-representado: yo como es mi deseo de ser
visto; yo y mi circunstancia; yo como quiero ser. Fero
también vo en el taller del fotografo, yo como él me ve
para ser visto por otros. Acto doble y complementario
de lo representado en donde la construccion retratisti-
ca parte, en principio, del deseo del cliente por su efi-
gie y en ello mucho pondra de su parte: la actitud (cl
juego, la seriedad, la solemnidad), la vestimenta (sig-
no esencial de los deseos representados) o el alifo (o
la falta de éste), interactuando con la estructura de la
mirada fotogrifica: el punto de vista elegido, los obje-

tos, el ambiente; toda una puesta en escena que, en Ro-

mualdo, se volvera un poner en evidencia la circuns-
tancia social. Un hecho sociohistorico con el que me-
ticulosamente se fue elaborando un artefacto cultural,
para una microhistoria singular, tnica, en el centro

de la Republica.

Romualdo es ahora, por eso, un caso célebre
dentro de la fotografia mexicana. Porque al contrario
de retratar solo a un cierto sector social, su vision fo-
tografica fue mucho mas amplia. Quizas no delibera-
damente, sino como un hecho natural de un espacio
que estaba abierto a todo personaje social. Si se piensa
que el fondo Romualdo Garcia, en la fototeca del mis-
mo nombre del museo de la Alhondiga de Granaditas,
cuenta con cerca de diez mil imagenes de los habitan-

tes de la, para esos afos, pequena ciudad de Guanajuato



Fstudio Garcis, callede Cantarrangs 34, ca. 1915

y de sus alrededores, entonces Romualdo retraté a una

gran parte de sus paisanos; sino es que a todos.

Los actuales procesos de rescate que sobre la
fotografia en México se han realizado, permiten detec-
tar a otros fotografos que tuvieron una calidad a la
par del guanajuatense. Pero en Romualdo se conjunta-
ron dos hechos esenciales para dar a conocer una obra
personal: ¢l volumen de sus negativos rescatados —lo
cual se dio inicialmente gracias al maestro José Chavez
Morado— v el indudable sello autoral que elaboro. Y
1o por nada a partir de su divulgacion (cuatro libros
y varias exposiciones nacionales e internacionales), Ro-
mualdo se erigié como un cldsico de nuestra fotogra-

fia.

Para la elaboracion de este numero, Alqui-
mia contd con el invaluable apoyo del Musco Regio-
nal de Guanajuato Alhondiga de Granaditas, sitio que

resguarda el extenso acervo de Romualdo. Contamos con

la ayuda de Rogelio Garcia Espinosa—director del musco
y nuestro editor invitado—, asi como del equipo que
trabaja directamente en el cuidado de la obra del foto-
grafo: Margarita Godinez, quien hace un recuento his-
torico del archivo como de los trabajos que se llevan a
cabo en €l; Pablo José Lizarraga regresa a un antecesor
y contemporaneo de Romualdo, el fotografo Vicente Con-
treras quien, al contrario que Garcia, elaboré un re-
gistro de la ¢lite social guanajuatense. Mientras que cl
investigador Carlos A. Cordova, ilustra esa parte del
trabajo de Romualdo nulamente difundida: 1a produc-
cion estereoscopica. Flaviano Chavez Rodriguez, por su
lado, se esmero en la produccion de copias para la ela-
boracion de este nimero. Asi a veinte anos de que ini-
ciara el rescate de Romualdo Garcia y el conocimiento

de su obra, aqui los queremos continuar.

José Antonio Rodrigucz
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Romualdo Garcia Torres
(0 la bisqueda de la modernidad y el encuentro
de la circunstancia)

Rogelio Garcia Espinoza

Hablar de la fotografia y de los fotografos decimononicos, es un tema por demds
apasionante,ya que tiene de suyo una gran carga de misterio y experimentacion.
Es por demas evidente el cambio que la fotografia provoca entre 1850y 1880;1os
procesos fotograficos sufren también una vertiginosa transformacion: daguerro-
tipos, ambrotipos, ferrotipos y principalmente las tarjetas de visita, ampliamente
y conrapidez, se conocen y comercializan en una gran parte del territorionacional.

Enlatranquilidad provinciana del Guanajuato porfirista, destacanota-
blemente en esta singular actividad, la figura y el profesional trabajo de Romualdo
Garcia Torres (1852-1930); pero jquién fue Romualdo y por qué decimos que
destaca? ;Seriala sensibilidad y la experimentacion permanente,en buscade la
modernidad, y serian las circunstancias, que durante toda su vida tuvo que
enfrentar, las que provocarian el reconocimiento y laaceptacion que Romualdo
Garcia tuvo?

Bastante se hadicho que Romulado Garcianace en Silao, yque desde muy
temprana edad es llevado por sumadre a laciudad de Guanajuato y con aparente
tranquilidadgoza su adolescencia yjuventud. Se ha comentado también que en este
periodorealiza estudios de pin-
tura y muisica y que conel apoyo
ylaorientacion de Vicente Fer-
nandezy Vicente Confreras deci-
de dedicarse de tiempo completoa
lafotografia.

Me parece necesario
mencionar que en ese momento,a
finalesde 1870, Guanajuatoera
lacapital de un estado que habia
destacado por suproduccion agri-
colaypor suintensa actividad
minera. Claudia Canalesnosdice

queloslargosanos de guerracivil

einvasiones extranjerasque ha-

bia vivido el pais, dejaron sentir  cz1915
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con fuerza sus efectos enlaregion.' Pero Guanajuato
seguia poseyendo su peculiar sefiorio y una tradicion
ilustrada mantenida a pesar de muchas adversidades.
Con laparticipacion de capitalesextranjeros
laindustria minera vuelve arepuntary con el tendido
de la via y la llegada del ferrocarril, poco a poco,
Guanajuato recupera su prosperidad y 1a capital del
estado subullicio. A finales de ladécada de 1880 la
ciudad de Guanajuato crecia; empiezan abrotar una
buena cantidad de establecimientos comercialesy como
resultado del nuevo auge minero la poblacion se ufa-
nabade su prospera ciudad; nuevamente las tradiciones
y costumbres populares guanajuatenses vuelvenabri-
llar: la apertura de la Presa de la Olla y las veladas
literario musicales retomaron su continuidad; y dife-
rentes companias de Operay teatro dejaron sentir su
presencia,en esta nuevay cosmopolita sociedad.
Todo estoprovoco quelaélite guanajuatense,
imitandoen muchoaladela Ciudad de México, quisiera
retratarse y reflejar en la fotografia la bonanza y

prosperidad que el momentoy las circunstancias les

ofrecian. Esta situacion, necesariamente tuvo que haber
sidoanalizada con seriedad por Romualdoy, sin lugar
a dudas, fue uno de los elementos de peso que le
obligaron a cambiar el rumbo de su actividad; ya que,
ddandose cuenta de la necesidad del retrato, yde la
posicion social y el beneficio econdémico que podria
obtener del mismo, abandona definitivamente sus estu-
dios de pintura y miisica para dedicarse de tiempo
completoa la fotografia. Actividad que llenaba mas sus
exigenciasy aspiraciones, que le permitia desarrollar
mas su sensibilidad y entrar de lleno en el espiritu de
lamodernidad del momento. A partir de 1887 Romualdo
abre publicamente su gabinete y desde su estudio,
ubicado enlacalle de Cantarranas, retrata ala alta
sociedad e invita también a fotografiarse a todos los
sectores de la poblacion: hombres, mujeres y nifios,
convirtiéndose asi en el fotografo por excelencia de los
guanajuatenses.

Antes y después de Romualdo hubo otros
fotografos,y esmuy probable que esta circunstancia sea
laque Ie haya permitido crecer. Como fotografo nunca
estuvo solo, porel contrario hubo colegas que posibi-
litaron que el trabajo de Garcia se desarrollaray con
ello superara en mucho a los fotografos de 1a época.
Antes de que el estudio de Romualdo adquirierala fama
yelreconocimiento, el fotografo mas conocidoeradon
Vicente Contreras que,como ya se dijo, fue unode los
que le inculcaron el gusto por la fotografia. Contreras
produjo y comercializo casi todas las tarjetas de visita
que circularon en Guanajuatoy sus alrededores, con-
virtiéndose asienel primer fotografocomercialenla
ciudad de Guanajuato. Otrofotografo destacadoesel
ingenierode MinasY.C. Rochadel cual son verdadera-
mente interesanteslas vistasen albumina que, fechadas
en 1892, tiene del jardin Florencio Antillon. No pode-
mos dejar de mencionar a don Jesus Rodriguez que para
1880-1890 se¢ hacia llamar el pintor—fotografo;y,
para 1900, los retratos de los hermanos Avila y las
vistas esteredscopicas en albiumina de don Enrique
Rodriguez. Otro estudio importante fue el de don Alfon-
so Cue de la Fuente ubicado en la Plaza Mayor niimero

8 del cual son muy importantes las postales que hizo de



lainundacion, del Jardinel Cantadory de la Presa
dela Olla, todasellasen 1905;y parala década
de 1910 las fotografias que sobre la mineria
trabajé don Jestus Garibay.

Todo este grupo de fotografos gua-
najuatenses que participaron con Romualdo,antes
ydurante el tiempo que trabajo profesionalmente
lafotografia, le permitieron compartir inquietu-
des, perfeccionarel trabajo, e incrustarse de lleno
en el camino de lamodernidad.

Ademasde estapléyade guanajuatense,
Romualdo conoce también el trabajo que en el
campode la fotografia se realizaba en otras partes
del pais. Patricia Massé sefiala que en la capital
del México porfirista destacaron Crucesy Campa,
Andrés Martinez y compania, Manuel Rizo, Luis
Verazay los hermanos Valleto. Fuera de la Ciudad
de México podemos mencionar el trabajo que,
principalmente a través de la tarjeta de visita,
realizaba Octaviano de la Mora en Guadalajara;
don Pedro Gonzalez en San Luis Potosi y el
prestigiado estudio fotografico Rembrandt del
Puertode Veracruz. Dentrode este grupoyenesta época
Romualdo encuentra a sus maestros, quienes le ensefia-
ron el oficio; y por qué no, también se encuentra con sus
discipulos, a todos aquellos que él formao.

Fue sin lugar a dudas el retrato de estudio el
tema que mas trabajo, utilizandoinicialmente la técnica
del colodion hiimedo y posteriormente la placa seca;y
enellodesarrollé un trabajo profesional y permanente
alolargode pocomads de treinta afos. Rebeca Monroy
menclona que a su estudio acudieron unagran cantidad
y diversidad de tipos y clases sociales, los que presen-
ciaronla época portirista,los que la gozaron, los que la
padecieron; fueron todos sujetos de los retratos de
Romualdo y también aquellos sectores de la poblacion
que promovieron y participaron en el movimiento
revolucionario de 1910.* Como resultado de estos
treinta afios de trabajo, y lagran cantidady variedad
de susretratos, la obra de Romualdo adquiere, atendien-
do alasemiologia, un considerable valor como docu-

mento historico.

Ca.1905

Fueron sujetos de los retratos de Romualdo, los nifios,
enlos que encontramos algunas particularidades; en
opinion de Elena Poniatowska,* Romualdo Garcia nos
escudrifia desde la infancia, ama alos ninos porque es
padre de siete hijos ylosretrata como si fueran sefiores
chiquitos con sombrero,chaleco, corbata de motio. Los
nifios muertos lo conmueven. Con losnifios, y en todos
susretratos, esinnegable que Romualdo no pudo dejar
en su totalidad la influencia que su formacién como
pintor le provoco. Junto ala probable influencia de ser
también contemporanco del extraordinario pintor gua-
najuatense Hermenegildo Bustos (1832-1907).

“Ante sus obras se tiene la impresion que cada
trabajo era para él nuevo e importante; de que nunca se
atenia a método rutinario, sino que en cada caso
procuraba copiar intensamente la auténticae intrans-
ferible originalidad del rostro delante de él, de la
vivencia de sualma;nunca se repite... nunta dejade ser
creador. Eslo que da a sus cuadros el valor perma-

nente... posee el talentomuy poco comiin de distinguir



entre lo secundario y lo esencial, a lo esencial se
concreta.” Estacita de Westheim, que Raquel Tibol
utiliza para describir el trabajo de Hermenegildo Bustos,
me parece que en mucho define también el trabajo de
Romualdo;juntandose nuevamente la busqueda de la
modernidad y el viviry aprovechar las circunstancias.

Como se menciona en parrafos anteriores,
Romualdo experimenta con casi todos los procesos
fotograficos: el colodion humedo,laplaca seca,imprime
en albumina una considerable cantidad de tarjetas de
visita; y resultan particularmente interesantes también
las vistas estereoscopicas que Garcia trabajo. Conello
definitivamente se queda conelretrato, del cual produce
unaimpresionante cantidad. En la actualidad existen,
enlafototeca del Museo Regional de Guanajuato Al-
héndiga de Granaditasmiles de negativos en vidrio en
formatos de 4X5 y 5X10. Del andlisis de los pocos
positivos que de Romualdo atin quedan, podemos des-
tacar unretrato que le hace a don Jaime Nund y por el
cual, dada la alta calidad del mismo, resulta facil
entenderlasensibilidad del fotégrafoyladisciplinay
rigor con que realizaba sus trabajos.

En toda su vida como fotégrafo Romualdo

utilizo siempre losmejores materiales,loque el mercado

Ca. 1905
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Ca. 1914

dela épocale ofrecia;nunca pretendio buscar un menor
costo sacrificandola calidad de los materiales y equipo,
que por logeneral eran adquiridos en los grandes
establecimientos comerciales ubicadosen la Ciudad de
México,obien enpedidos que directamente haciaalos
fabricantes extranjeros. Es significativala correspon-
dencia que Garcia tenia conla casa Lumiére,enla cual
se senala el tipo de material que Romualdo solicitaba,
y los costos que representaba el que los materiales
llegaran a Guanajuato.

Ademas de materiales y equipo, Romualdo
tenia la costumbre de leer y documentarse para estar al
dia en todo lo que con el tema de 1a fotografia se
publicaba; en su biblioteca se encuentra el Trafado
prdcticode la fofografiatraducido por Benito de Cere-
cedayeditadoen Madriden 1864 o Las maravillasde
la fotografia,Paris, 1874. Unode los trabajos de gran
utilidad para Romualdo, sin lugar a dudas, fue el
Manualde fotogratia y elemenfosde quimicaeditadoen
Paris en 1873 y £l fotdgrafo, fratado prictico de
fotografia y fotograbadoeditado en Rambla de Catalu-
fia, Espana,en 1892. Lo anterior es s6lo por mencionar

algunas de las obras que leia, y esimportante senalar



también larelacion que para 1908 tenia con talleres de
fotograbado en la Ciudad de Méxicoy Guanajuato.

Romualdologra también sacudir a la socie-
dad guanajuatense. Enlafachada de su estudio,en la
irregular pero no por eso menos bella callejuela de
Cantarranas, aparece la leyenda “Fotografia instanta-
nea”;en aquella rancia y tranquila sociedad guanajua-
tense aparece el término que haria cambiar en mucho
la concepcion de la vida: lo contrarioalalentitud y
quietud imperante, lo instantineo era el signo del
cambioy,en pocas palabras, el simbolo de la moderni-
dad. Romualdolo supoy desde un principiolo adopto
para distinguir su estudio, todos querian una foto
instantanea de Romualdo.

Conel arribo a Guanajuato del movimiento
revolucionario de 1910 ylas circunstancias que trajo
consigo, Romualdo poco a poco deja su gabinete; los
materiales escaseaban y los modelos también. A partir
de 1914 deja en manosde sus hijos, Manuel y Salvador,
su estudio. Al término de la Revolucion, Guanajuato
poco a poco recupera la tranquilidad y 1a calma tam-
bién;los clientes del estudio empiezan a regresaryla
actividad fotografica de los Garcia se restablece. Es
cvidente que nunca se volvid a tener el esplendor de

antes. Después de 1914, Romualdo Garcia,en muy

pocas ocasiones, volvio a tomar una camara o hacer
profesionalmente otra fotografia.

Contento con su quehacer, con lo que habia
realizado durante los 30 afios en que se desarrollé como
fotografo, se refugia en aquello que habia sido una
de sus pasiones primeras: 1a pintura. Ve que se adelan-
tan en sucamino su hijay posteriormente suesposay,
desde su caballete, espera con paciencia el momentoen
que habiadeir enbusca de esos seres queridos: muere
enlatranquilidad de suhogar el 17 de julio de 1930.
Esevidente pues que Romualdo Garciano vivié ni murio
solo, vivio y murio acompafiado de sus hijos, nietos y
una gran cantidad de amigos; con sus materiales y
equipo,yacompanadoprincipalmente de susrecuerdos;
memorias que se generaron através de toda unavida de
trabajo,en busca de lamodernidad y a travésde esa
gran cantidad de circunstancias que durante toda su

vida tuvoque enfrentar.

! Claudia Canales, Romualdo Garcia. Un fotografo, una ciudad, una
época, Guanajuato, Gobierno del Estado, 1980.

! Rebeca Monroy, Remualde Gareia. Un fotdgrafo de transicién,
México, editorial G. T, 1990.

} Elena Poniatowska, Remualdo Garcia, México, Museo de Arte Con-
temporineo de Monterrey, 1993,

1 Raquel ‘T'ibol, Hermenegildo Bustos, pintor del pueblo, Guanajua-

to, Gobierno del Estado, 1983,
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Origen y desarrollo de la fototeca
Romualdo Garcia

Margarita Godinex

Lafototeca del Museo Regional de Guanajuato Alhondiga de Granaditas tiene como
acervoesencial la extensa obra del autor Romualdo Garcia, nacido en Ia ciudad de Silao
en 1852. De suactividad profesional,comprendida entre 1887y 1914, se conservan
varios miles de negativos en soporte de cristal; verdaderas reliquias de una época
trascendente no sélopara el pueblo guanajuatense, sino para México: el porfiriato.
Sea dicho también que la produccion de ofros autores, anteriores, contemporaneos a
¢ély posteriores, integran de manera mas vasta el panorama historico que hace de
nuestro archivo una fuente de primer rango para los estudiosos de miultiples
disciplinas.

La historia de este archivo,
como la de muchos otros que se conser-
van en nuestro pais, tiene sus avatares:
una fase de olvido, riesgos y desventura,
asi como de recuperacion, hallazgo y
memoria. Comenzaremos, como los ar-
queologos, por el hallazgo.

Fueen 1975 que el entonces
director del museo, el pintor y muralista
José Chavez Morado, tuvo la primera
noticia de la existencia del acervo; las dos
hijas menores del fotografo intentaban
vender los negativos, guardados desde
hacia décadas enlacasa familiar. Los
negativos de Romualdo, asi como los de
Manuely Salvador Garcia Martinez, jun-
tocon algunoslibrosy cuadernos, una
ampliadora, un estereoscopio y utileria
del estudio Romualdo Garcia ¢ hijos,
formaban unaconfusion de objetos haci-

nados encajas de carton cubiertasporel

polvo. Quiza debamosagradeceral pecu-

21910
liar clima de Guanajuatoel que laspiezas  Piginaanterior c2. 1910
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originales llegaran hasta nosotros en notables condi-
ciones de conservacion. Mas dafio hizo en su momento
lainundacion de junio de 1905: una cantidadno cuan-
tificable de negativos se perdio en ese entonces a causa
dellodo. A partir de esa fecha, renovado el estudioy
vuelta a comenzar lalabor, el acervo pasolas pruebas
delambiente.'

La adquisicion
se hizo, seguin consta por
recibos rescatados pro-
videncialmente del archi-
vo muerto del propio
museo, en dos partes: una
compraen 1975 alase-
fiorita Adriana Garcia
Martinez,compuesta por
3421 negativos;ylare-
cepcionde un segundolote
cuya fechadellegada es
imprecisa. Yaen 1982,1a
primeraencargadadel ar-
chivo fotograficorepor-
tabala existenciade otras

19 367 piezas,que junto

Ca.1910

con el primer lote y la
compra de la coleccion
Morales Rivera componian ungran total de 22 950. En
este niimero se contaban fransparencias, daguerroti-
pos, litografiasy algunos albumes, propiedad del museo
por donativo o compra.

Entre 1979y 1982 los fotografos Victor Lara
y Oweena Camille Fogarty reprodujeron lamayor parte
de losnegativos y en ese mismo tiempo hubo un primer
intento de clasificar y ordenar las fotografias. Aunque
enfonceslos procedimientos usados no fueron conven-
cionales, se tomaban algunas medidas de seguridad
como el uso de guantes y tapabocas. De hecho, el
ordenamiento por rubros, muy util paralosretratos,
sigue siendo vigente y ha facilitado los actuales traba-
josde catalogacion.?

A partir de entonces la obra de Romualdo

Garcia ylas otras colecciones del archivo han sido ob-

14

jetode consulta, de exposicion y de publicacion. Tan so-
loen 1985 se formaron tresexposicionesitinerantes,’
yyaen 1979 se habia publicado el primerodeloslibros
sobre el fotografo guanajuatense,* quien danombre,
también, a una sala de exposicion permanente en el
MUseo.

Distribucién de los

fondos

Desde las primeras técni-
cas fotograficas, hastala
actual pelicula de seguri-
dad,el acervo cubre un
periodo de mds de cien
anos. Puede hacerse un
recorrido porla historia
delosdiferentes procesos,
a partir de la segunda
mitad del siglo XIX hasta
nuestros dias, gracias a
los fondosintegrados con
posterioridad.

Se estima que entre los
seis fondos hasta el mo-
mento constituidos se
hallan reunidas cerca de
60 mil piezas, que en boveda han sido separadas por
materiales,fondo de origen, formatosy grandes rubros,
de acuerdoalastendenciasinternasde lafototeca. Uno
de nuestros motivos de orgullo es contar con una
pequena serie de ambrotiposy daguerrotipos, entre ellos
dos raros ejemplares de vistas urbanas,lamentable-~
mente afectados por la oxidacion, dafio que se espera
pueda aunrepararse. Hay también una excelente colec~
cionde impresiones a la albiimina en diversos formatos,
vistas estereoscopicas de fotdgrafos viajeros y de otros
masde laregion. Aunque la cantidad y la variedad del
conjunto hacen de la ordenacion unalabor inacabable
—almenospara tan reducido personal,compuesto por
treselementos—, presentamos la distribucién por fon-
dos que rige actualmente, conla expectativade depurar-

lay ampliarlaen el avance de nuestro proyecto.



Fondo Romualdo Garcia

La coleccion que dio origen ala fototeca esta formada
por la obra de este autor, compuesta mayoritariamente
deretratos, tradiciones y costumbres, y en menor pro-
porcion vistas urbanas. Aproximadamente 10 mil pie-
zas: negativoscon soporte
de vidrio enlos formatos
5x7,4x5y 3x2,aunque los
hay también mayores, y
transparenciassobre cris-
tal. Fotografias de otros
autoresquedan incluidos,
aungue se pretende sepa-
rarlos mads adelante en
fondos particulares, dada
surelevancia y por tra-
tarse de procesos dife-
rentes; tal es el caso de
Vicente Contreras, verda-
dero maestro en la pro-

duccion de tarjetas de

Ce1910
visitaen las décadas fina-

les del siglo pasado.

La catalogacion de este fondo es un objetivo
prioritario de nuestro proyectorector; hastalafechael
avance esde 1 500 piezasclasificadas, de losdos prime-
rosrubros: refratos de mujeres, cuerpo enteroy medio
cuerpo. Esimportante destacar el buen estado de con-
servacion que priva, por fortuna, en el conjunto. Este
fondo en particular, indicador confiable pues reune
todos los cristales, los objetos mas fragiles junto con el
papel albuminado, presentarelativamente pocos dete-
rioros; el mas comun, la sulfuracion de los compuestos
de plataque nohalogradoatacar las emulsiones hasta
elextremodel desvanecimiento de laimagen, atin puede
ser visto como un proceso natural susceptible de esta-
bilizacion. El retiro de polvo y manchas, deyecciones de
insectos y algunas tintas sobre el soporte se efectiiabajo
el criterio de intervenir lo menos posible en la compo-
sicion quimica de las piezas. Cada una es provista de

unaguarda de papel neutro, que reduce engran medida

dafios causados porel polvoy la friccion. Los casos de
roturas son infrecuentes, y este hecho aiin nos asombra
puessabemos que por un tiempo fueron inclusive objeto
de préstamo externo, pues no se habian formalizado los
procedimientos de consultay de reproduccion. Sidamos
fealasproporcionesestadisticas, los cristales rotos son
un subconjunto menor.
Undato: enunrecibo de
salida de negativosal la-
boratorio fotografico,
para hacer la reproduc-
cion, la encargada del
archivo reportaba, en
1982, de 204 negativos,

cincorotos.

Fondo

hermanos Garcia

Compuesto por una gran
cantidad de fotopostales
ennegativode nitratoy
en peliculade seguridad;
namero que se acercaa
los 4 mil ejemplares, y alrededor de 35 mil impresiones
delaépoca,correspondientes en cantidades muy varia-
bles a esos negativos, todos ellos vistas de ciudades de
larepublica mexicana. Ademas un lote ain no cuanti-
ficado de retratos, en los mismos soportes, que podria
acercarse a los cincomillares. Este fondo integrala
produccion de Salvador y Manuel Garcia Martinez,
entre 1930 —la obramas temprana— y hasta los afios

sesenta.

Fondo concurso de fotografia

Una de las experiencias masricas de nuestro trabajo ha
sido colaborar en el concurso fotografico, que cumplio
este afio su edicion niimero seis. A éste convocan el
Museode la Alhondiga, el Instituto Guanajuatense de
la Cultura y el periodico £/ Nacional, quienes se

encargan de hacer la difusion en todoslos municipios.
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Los participantes ceden derechosde reproduccion sobre
sus originales, ylos negativos asi obtenidos pasan a
formar parte del acervo. Con el afin de corresponder de
manera simbolica ala cortesia de tanta gente entusias-
ta, formamos este fondo especial, proximoalos 3 mil
ejemplares. Ademads, en cada edicion, se monta una
exposicion temporal en la sala Romualdo Garcia,con las
fotografias premiadas mas una seleccion de las mejores
imagenes.’

Esta coleccion aporta informacion valiosa
parala catalogacion en general, pues ademas de docu-
mentar los usos y costumbres de la region, desde la
segunda mitad del XIX y hasta los afios cuarenta,es un
muestrario de autores, procesosy estilos fotograficosen
la zona. El estudio de este fondo abrird sin duda vetas

paralainvestigacion multidisciplinaria.

Fondo Museo de la Alhondiga

Lasmasde 2 300 fotografias de este fondo documentan
las actividades realizadas en el museo, desde 1985. Esta
coleccion es utilizada con frecuencia por los departa-

mentos del museo,y se halla en crecimiento constante.

Fondo Esteban Vega

Cuenta con 173 impresiones en blanco y negro que
documentan la aportacion de los inmigrantes republi-
canosen Méxicoen loscampos de lasletras,la musica,
el teatro, el cine ylos derechos humanos. Donacion de
la senora Clotilde Martin de Cotidiano, miembro activo
dela Sociedad de Amigos del Museo.

Excepto los dos tltimos fondos, que por el
numero y las caracteristicas de sus documentos han
podido clasificarse de manera sencilla, para el resto
hemos utilizado un medio auxiliar de clasificacion, que
esla organizacion en grandes rubros tematicos. Estos
son particularmente tifiles para un acervo mayoritaria-
mente formado por retratos y los mismos son:

01 Mujeres solas cuerpo entero
02 Mujeres solas medio cuerpo

03 Mujeres con nifio vivo o muerto
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04 Hombres solos cuerpoentero

05 Hombres solos medio cuerpo

06 Hombres con nino vivo o muerto

07 Ninos vivos

08 Ninos muertos

09 Parcjas hombre-mujer

10 Grupos y parejas de hombres

11 Gruposy parejas de mujeres

12 Grupos mixtos sin relacion identificable

13 Familias

14 Familia de Romualdo Garcia

15 Grupos identificados: oficios, escuela, deporte, artes,
comercio,carcel, festividades, etcétera.

16 Ciudad. Paisaje urbano.

17 Paisaje y vida rural.

18 Otros (copias de pinturas, grabados, objetos de arte,

modelos de almanaque, documentos, etcétera).

Esta clasificacion, junto con las del proceso
fotografico, fondo—que se identifica con dos letras
mayusculas: RG, HG, CF, MA, EV, LV—y formato,
constituyen nuestra clave topografica, seguida por un

numero consecutivo.

Ca1905.



Etapa actual.

Formalizacion de la fototeca

El primer paso haciala formalizacién dela
fototeca fue la adecuacion de las dreas de
resguardoy catdlogo. Dos antiguos galero-
nes abovedados del edificio, situados en el ala
adyacentealaexplanadade la Alhondiga,
que en sumomento fungieron como simples
bodegas de las fotografias, fueron acondicio-
nados paralaconservacion de los materiales.
Hoy esos espacios cumplen con normas de
seguridadbasicas para cualquier archivo:
recubiertoscon loseta ceramica, provistos de
instalacion eléctrica de tipo industrial y de
sendos detectores de humo y de presencia
electronicos,ademasde extintores, estanteria
de metal horneado e iluminacion adecuada,
hacen dellugar, sibien modesto, un recinto

propicio paralalabor.

Ca 1910

Aestaadecuacion espacial debia
corresponder una estandarizacion del proce-
sode trabajoy el seguimiento de normas convenciona-
les parala catalogacion y conservacion;en congruencia
con ellas, el acervo se resguarda en una boveda de
seguridad con cerrado hermético; mientras que la pro-
duccion del catdlogo se efecttia enla sala adjunta, donde
unequipo capacitadoy auxiliares universitarios con-
viven cotidianamente con las imdgenes del antiguo
Guanajuato.

La fototeca fue inauguradaen 1993 por la
directora general del INAH, Teresa Franco,acompaiiada
por la seniora Elena Garcia de Sierra, hija de Salvador
Garcia, el autor de los retratos y fotopostales de entre
1940y 1960, que forman parte también del acervo. Con
lainauguracion se hizo formal el lazo de union con la
sociedad, mismo que a la vuelta de los afios se ha
fortalecido.

Entremos ala descripeion del trabajo en el
archivo. Las funciones de la fototeca—comolas de otros
depasitos de documentos antiguos, que tienen que con-

templar factores tan diversos como el efecto del tiempo

ydel ambiente sobre los materiales,la necesidad de
organizarlos con el objeto de conocer y explotar de la
manera adecuada tal fuente de informacién y por otra
parte,la difusion y actualizacion constantes— son: la
conservacion, la catalogacion y la reproduccion foto-
graficas. Articular estas funciones es un trabajo com-
plejo que requiere la elaboracion de un proyecto; un
planrector que tenga comobase el presupuesto de que
seresguardan testimonios fundamentales para el cono-
cimiento de los modos de vida, las ideologias, los
movimientos historicos de un pueblo. Atendiendoaesto,
y en consideracion al valor y la fragilidad de los
materiales, hemos separado por areasala fototeca, cada
unacon unresponsable. Elresponsable de conservacion
se hace cargo del resguardoy laintegridad fisica de las
piezas,detecta deterioros y restringe el accesoala
béveda de seguridad. A su vez, el responsable del area
de reproduccion tiene a su cargo ellaboratorio fotogra-
fico; mientras que el de catalogacion supervisa el

procesode inventarioy catalogacion de las fotografias,

17



Ca. 1905

hace cumplir el reglamento de consulta y orienta al
usuario en la buisqueda de informacion. Sus acciones,
comolas de conservacion, se rigen por lanormatividad
vigente,tomada del modelo de la Fototeca de Pachuca.

Llegados a este punto podemos comentar lo
que, durante cinco afios, ha sido para este equipo de
trabajo la experiencia de estar en contacto con las
imagenes.

Cuando tratamos de ubicarala fotografiaen
un espacio-tiempo determinado por la historia humana
y por su cultura,y de entenderla justamente como un
producto cultural, fuente de informaciony alavez
objetofisico presente en nuestro mundo, es inevitable
remifirnos ala teoria hermenéutica. Y aunque nuestro
contacto conlasmodernasteorias de lainterpretacion
proviene ciertamente de la lingiiistica, eso no impide
trasladar nuestra posicion al campo de la imagen.

Enefecto,lafotografia esun objetocreado por
elhombre, y como creacion esta motivada por intencio-
nalidades de origeny destino, cuyoinflujoeslavidade
la época. La catalogacion implica pues una interpreta-
cion, es decir, que entre el catalogador y la pieza se
establece un campointerpretativoen el que no hay mas
objeto—sujeto sino una relacion con dos polos, dos
marcas cnlos horizontes historicos que buscan encon-
trarse. Por estoresultainvalido asignar una interpre-

tacion totalmente subjetiva o totalmente objetiva;la
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comprension se hallaimbricada en ese
juegoen el que elcatalogador, haciendo
uso efectivo de susconocimientos ante-
riores, pone a funcionarlo que la teoria
hermenéuticallama precomprension o
prejuicios: sabemos algo, intuimosalgo,
teremos nociones que pueden ono ser
equivocadas;elencuentro frentea fren-
te conese productode la vida—que es
lanuestra—,de una época pasadadela
historia—que es la propia, aunque se
trate de otro pais—, tiende unlazo cuya
finalidad es reducir paulatinamente la
distancia entre los horizontes. Sin un
sentido dela historia,no creemos que se
pueda efectuar lacomprension;en este caso, esa com-
prension preparatoria que es la catalogacion.

Los catalogadores no somos los inicos que
interpretamos la fotografia; nuestralabor esconocer de
manera suficiente ese horizonte de vida representado
por el documento, para poder presentarselo a alguien.
El pequefio conjunto de conocimientos que es posible
asentarenlaficha catalograficajuegaacaso el papel de
la precomprension para otro observador—intérprete.
Nuestro trabajo termina cuando inicia el del otro, que
habrd de establecer nuevamente ese campo de tension,
en suencuentro personal con laimagen, pues se trata
de situacionesinterpretativas diferentes (incluso di-
vergentes);lomas que podemos hacer es enriquecer el
conocimiento previo del nuevoobservador y dejarlo que
haga lo propio.

; Como interpreta un mexicano de nuestros
dias aun daguerrotipo de una mujer con pantalonesy
pistola al cinto y como un norteamericano de los afios
posteriores alatoma? ; Qué intencion tuvola mujer,
cualelfotografo,y comolasreciboyo-intérprete? ; Qué
posicion toma una feminista y cudl un psicologo? Como
se puede ver, lafotografia dice todolo que en su espacio
de realidad fisica cabe,mds lo que aporta su observador.
Sinembargo, lainterpretacion dista de ser una simple
suma de datos; si asi fuera, el positivismo plantaria su

bandera en nuestra disciplina.
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Fecha detoma,época y formato aportan muchomdsque
informacion técnica; y los encabezamientos de materia
son apenas caminos que el primer intérprete se hadado
el trabajo de explorar.

A manera de resumen, que no como conclu-

sion, es posible decir que efectivamente el trabajoque

hemos emprendido enlafototeca Romualdo Garcia, un
archivoalavez jovenyafiejo,es arduoy delicado,y que
pone en juego, para usar otra vezla expresion, todo Io
que queremos saber y lo que suponemos que sabemos.
Vivificar un acervo fotograficonos parece una tarea
inscrita en el plan de un mundo ilustrado; y aqui, por
fortuna, cabe un juego mas con las palabras: que
nuestro afan por ilustrar el mundo, el que se nos

presentayelimaginario, nosilustre.

Haviano Chavez, Bovediade sequridady amplisdora. Fototeca Romualdo Garcia, 1998

' Una primera nota de interés para quienes trabajan con archivos:
enocasiones clambiente puede sermenos dafiino que la negligen-
cia; los méds indeseables vestigios de épocas pasadas, como las
ctiquetas, marcas de tinta y sellos, que constituyen —como se
sabe— factores de riesgo para laconservacién de los originales,
pueden cvitarse en el futuro sise toma conciencia del delicado

manejo que requieren estos documentos.

*Hay que hacer justiciaa la labor de lasefiora Celia Mirquez de
Garciaquien, si bien no contaba con la mejor capacitacidn para cl
caso. si tuvo el cuidado de registrar todos los movimientos del
archivo y de tratar de establecer por lo menos cierto orden y

medidas basicas de seguridad.

YTiempo de fuz, 43 fotografias de diversos autores, con préstamos
de colecciones de autor (1985). Paris 1900, 46 impresiones origi-
nales (1985). Romualdo Garcia, 40 retratos (1985). Una mis
itincrante para la Casa del Lago de la UNAM, de 104 fotos
(1986). En 1991 se¢ formaron tres: una para el Centro de Arte
Espafiol y Latinoamericano del Queens College (Cuny) de la

Universidad de Nueva York, con 50 fotos; La mineriaen Guanajua-

to para lasalade exposicionesde la Loteria Nacional, y Quinientos
afios de la mineria en México, para el Palacio de Mineria. A partir

de entonces las exposiciones se han mulciplicado.

*Maria Luisa Mendoza, Retrato de mi gentedad, México, SEP,
INAH, 197%; Claudia Canalcs, Romualdo Garcia. Un fotdgrafo, una
ciudad, una época, Guanajuato, Gobicrno del Estado, SEP, INAH,
Musco Regional de la Alhéndiga de Granaditas, 1990; Romualdo
Garcia, refratos, México, INAH, 1993; Romualdo Garcia, Musco
de Arte Contempordneo de Monterrey, Museo del Palacio de
Bellas Artes, 1995; Romualdo Garcia, México, Estudio fotogrdfico,
catdlogo de la exposicion, CNCA, Centrode la Imagen, 1995.
Otras fotografias ilustraron ademas los textos E/ nifio y la familia
en Guanajuato, de la Universidad de Carolina, EUA, 1991, entre

0Lros.

5 Especialmente significativo fue ¢l montaje muscogrifico E/arve
dela luz, inscrito en el Festival Internacional Cervantino de 1996,
con unamuestrade laobrade don Romualdoy de varias ediciones

delconcurso.
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Muchos fotdgrafos afirman frecuentemente a su clientela, gue la semejanza de sus retratos es correcta porque la cdmara no
puedementir;y no hay que afirmarlo con tanta seguridad, es cierto que la camara no puede mentir; pero también lo es que
la fotografia, con mucha frecuencia, es toda ella una mentira. C. Klary, El fotégrafo retratista, 1892
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Il fotégrafo no ha devacilar en servirse de todos los artificios que puedan ayu darlea representar la verdad de la
naturaleza. C. Klary, El fotégrafo retratista, 1892.



Ca.1905

[2] fotégrafo a quien falte el sentimiento artistico o mejor dicho el alma de artista, nunca legard a hacer mds
que esqueletos sin vida; pues la copia servil de la naturaleza no exige mds habilidad que una modesta
capacidad, C. Klary, El fotografo retratista, 1892.
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No pretendemos que el fotdgrafo sea un fisonomista; pero, a nuestro modo de ver, debe ser capaz dejusgarel
cardcter de su modelo estudiando sus facciones, ya esté en reposo o en movimiento. Se puede ciertamente
adivinar el cardcter de una persona estudiando las facciones de su cara; pero las distinciones mds exactas del
temperamento de un individuo pueden observarseen la expresion que con frecuencia contradice los asertos del
fisonomista. C. Klary, El fotégrafo retratista, 1892.






Del esplendor al ocaso.
Las Vistas mejicanas de Vicente Contreras

Pablo José Lizarraga Arizabalo

Vicente Contreras nacido en Guanajuatoen 184 1. La apertura de su estudio enla calle
de Alonso numero 13, alrededor del afio 1872, marca el nacimiento de toda una
tradicion en el terreno de la fotografia en Guanajuato.

Tras dos afios de trabajo en esa direccion, cambiaria su estudio y vivienda
a Plaza Mayor numero 5y callejon de los Zapateros. Y éste seria estratégico por
encontrarse en el primer cuadro de la ciudad.

Hablar de Vicente Contreras es conocer a uno de losgrandes pioneros de
la fotografia en Guanajuato. Para ese fiempo tenemos conocimiento de otros fotogra-
fos, pero ninguno de la magnitud que Contreras tuvo. El tinico que compitio con él,
ycon el pasodel tiempo superda Vicente, fue Romualdo Garcia, que comenzoen 1887.
Para entonces nuestro fotografo ya tiene quince afios en el medio fotografico; lo que
nos indicaria que, enlos tiltimos afios de su actividad profesional en Guanajuato, se
daria una amistosa rivalidad entre los dos como trabajadores dela lente.

Indudablemente Vicente Contreras marco toda una época durante los aiios
de 1872 a1892. Laobra que se conserva de este autor en la fototeca Romualdo Garcia
se hallaimpresa sobre papel albuminado, quiza paramuchos unade las técnicas mas

distinguibles por esos tonos sepia, de una calidez incomparable.

Vicente Contreras, Callede Alonso, Guanajuarto, ca. 1874
Paginaanterior ¢a.1910



Vicente Contreras, ca. 1885

Enel anode 1882, Contreras, recibio un premio al
mérito en la Exposicion Industrial de Querétaro; reco-
nocimiento que figura al reverso de sus retratos,como
es el caso de otros fotdgrafos contemporaneos. Los
formatos que este fotografo manejaba eran: tarjetade
visita, el 13x10; vistasestereoscopicas, 18x14y 19x12.5
centimetros. Hacia 1888 el preciode unatarjetade visita
erade un peso, las copiasa 50 centavos; seis retratosen
este formato ascendian a cuatro pesos, mientras que
doce eran realizados por siete pesos.

Todo loanterior se ha podido comprobar en
el Concurso Estatal de Fotografia Antigua, que se cele-
bra enel Museo Regional Alhondiga de Granaditas. Por
estavia se hanrecibido,ano con ano, una cantidad
considerable de imagenes de dicho fotografo. Tales
imdgenes proporcionan diversa informacion de valor,
ya que era una costumbre escribir al reverso de cada
retrato alguna dedicatoria, de las que se extraen sobre
todonombresy fechas; datos que después se han podido
cotejar con documentos del Archivo Historico de la
Universidad de Guanajuato. Se da asi una estrecha
relacion entre el personaje fotografiado y lo que el
fotografo queria representar por mediode laropa, el
escenario, la pose y la disposicion de los objetos. Eso
dependia de quien fuera el retratado, ya sea un abogado,

un comerciante, un minero o un intelectual.

La gran mayoria, sino es
que todos los retratados por
Vicente Contreras, representan
a laclase pudiente del Gua-
najuato de finales del siglo XIX.
De esta manera se puede com-
prender ampliamente, el con-
texto en el que se desenvolvio
nuesfro personaje. Es posible
afirmar que Vicente Contreras
fue,en sumomento, el fotografo
consentidode laélite guanajua-
tense. Solo basta observar o,
mejordicho, hacer una lectura
delaimagenycaptarel mensaje
formulado por el fotégrafoyen
sucasopor el cliente. Asiencontramos a una clientela,
con la suntuosidad de sus vestidos o trajes, de diversa
manera. Porlo demas Contreras tenia todo preparado
para que cualquier personaje afirmara frente ala
camara su status social, por medio de laambientacion,
yasea utilizando diferentes telones o fondos, pedestales,
floreros, libros. De tal suerte que se fue forjando un
estilo muy personal en el medio de los fotografos de
renombre.

Undatointeresante es que enla obra de otros
fotografos podemos encontrar series de nifios muertos,
tradicion que se adopta, entre muchas otras, de la
pintura;pero al parecer Vicente Contreras nohizoeste
tipo de retrato, posiblemente porque esta fue una tra-
dicion mésarraigadaen las clases populares,comolo
demuestra Romualdo Garcia con suamplia produccion
sobre el tema; y donde por lo general se observaa
personas de extracto masbajo. Otro caso seria el de
Rutilo Patifio en Jaral del Progreso, Guanajuato, quien
también las realizo.

Elretrato no fue el unico fuerte del fotografo
guanajuatense, también incursionoen elcampode la
estereoscopia. Sus vistas incluyen el paisaje urbanoy
el paisaje rural, siendo éstas dignas de un estudio
historico—social, porla amplia gama de escenas cotidia-

nas que ofrecen. Todo un mural social: un descansoen
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Vicente Contreras, Sscueli de Artesdel Colegio del Estado,Guanajuato, ca 1880

el jardin principal, mujeres tomando clase de artes,
minerosaun ladodel tirode la mina; juntoalastomas
dela ciudad de Guanajuato. La inscripcion que aparece
alreversode cada unade éstas es Vistas mejicanas por
V. Contreras. Plaza Mayor, Guanajuafo;y a veces
también llevaba otra inscripcion de su pufio y letra,
especificando cllugar o laactividad representadacen la
imagen.

Al hacer investigacionde archivo,encontra-
mos documentos que abren un espacio para laespecu-
lacion. Indicanqueenelanode 1888, Vicente Contreras
tenia unadeudade 2 040 pesos por concepto de rentas
vencidas correspondientes a dos anos; adeudosde renta
de la casa que ocupaba también como su estudio foto-
grafico,aunque segun el acta del escribano publicoél
siguio cubriendo las rentas que vencieron después.
Como forma de pago, Contreras proponia al casero
cederle varios bienes muebles, tanto de su uso doméstico
como laboral. De éstos tiltimos se especifican varios
objetos de la sala de la fotografia, entre los mas
representativos un estereoscopio fino con vistas de
cristal valuadoen 100 pesos. El fotal de 1a sumade los
bienes cedidos esde 752 pesos y todavia le quedaba una
deudade 1288 pesos. Enel tratotambién se aclaraque
elfotdgrafo leentregara latercera parte de lo que pueda
producirle su profesion. Por lo tanto Contreras no gozo,

por un buen tiempo, de una situacion econémica es-

table. Con todos estos datos, es evidente que Vicente

Contreras estaba muy cerca del ocaso. Cuatro anos
despuésdecide cerrar su estudio, despuésde veinte anos
detrabajo. Lo que demuestra que no pudo recuperarse
en todo ese tiempo. Otra hipotesis es la siguiente:
aunado a esta situacion, la competencia comenzoa
ganarle terreno. Los cambios de t¢enica fotografica,
siempre implican tener los medios necesarios para
avanzar o para quedar de lado, y al no poder invertir
debidamente enelnegocio, el estudio fotografico se vino
abajo. Para esos anos Romualdo Garciaya tiene toda
una reputacion bien ganada, la que seria avalada por
los premios obtenidos en la Exposicion de Paris. Que
indudablemente lo harian mas famoso y al mismo
tiempo por loqué obtendria mas clientela, dejandoa
Contreras fueradelajugada. Lo que repercufiria direc-
tamente enel cierre de “La Antigua Fotografia”, de don
Vicente Contreras,como la llamara el historiador Lucio
Marmolejo en susefemérides ; para que muera asila
tradicion de la fotografia elitista guanajuatense y para
dar pasoalademocratizacion de 1aimagen con Romual-
doGarcia.

Vicente Contreras abriria posteriormente un
estudioen Querétaro, lugar donde decide probar suerte,

pero esa seria otra historia.

Elautoragradece la colaboracion de Rosa Alicia Pérez Lugue,
del Archivo Historicode la Universidad de Guanajuato.
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El cristal con que se mira:
Romualdo Garcia y lo estereoscopico

Carlos A. Cdrdova

Romualdo Garcia es quiza unodelosiconoscentrales de la fotografia mexicana. Mucho
se ha escrito del de Silao desde el trabajo pionero de Claudia Canales. En estas dos
décadas, susimagenes han merecido su publicacion repetidas veces y han sido
exhibidas en diversos museos mexicanosy extranjeros.

Pareciera que todo ha sido dicho. Sin embargo, su obra sigue deparando
sorpresas. Una de ellas son las fotografias estereoscopicas de don Romualdo. Concen-
trado en susretratos de estudio, el analisis revisa la distancia entre el telon pintado
amanoy la cimara de madera. Pero hasta ahora no ha detenido su atencion en estas
imagenes, ciertamente una fraccion de los miles de negativos sobre vidrio. Estonos
impide ver otras facetas de su obra, quiza menores en niimero, pero muy reveladora
de una intuicion plastica inédita.

Sobre esta forma de 1a fotografia se ha escrito poco. Considerada un “género
menor” frecuentemente se le desdefia, lo que explicalalamentable ausencia de estudios
sobre la materia. Al extremo que la estereoscopia esmencionada en diversas publica-
ciones solo como curiosidad o anécdota. Aiin cuando los criticos ingleses del siglo
pasado hablaban del “stereoscopique trash”, sefialando su generalizada falta de

calidad, en tanto “proof of a vitiated art taste”,' sospecho que esta critica admite

En el monumentoa Carlos IV, México, c. 1910
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matices. Ciertamente,la composicion y el enfoque en
este tipode obra pueden parecer comunesy repetidas. De
autoren autor,de fecha en fecha, las tomas se reiteran.

Noobstante,y pese a sugastada iconografia,
creoenlas vistas estereoscopicas como un espléndido
mirador de la circulacion social de lasimagenes, de la
dinamica delos mercadosalrededor del acto fotografico
yde lasapropiaciones de la estética por el consumo. Esta
rutaquiza puedailuminar los pares de imagenes logra-
das por don Romualdo, masalla de la estrechez de lo
biografico, que parece estrangula los estudios sobre lo

fotografico.

Algo de historia

1853 fue un buen ano parala fotografia. Dos eventos
marcaron significativamente la arqueologia de laima-
gen. El primero, fue la multiplicacion lograda por André
Adolphe-Eugene Disderi. Quien revoluciond el medio
inventando unacamara que permitia diez retratos sobre
una sola placa de colodion. En su formato cldsico de
5.7x9 centimetros, la carfe de visife se volvio popular
ybarata. Todos podian posar y obsequiar suimagen por
unos centavos. La tentacion del retrato se convierte,
entonces, en voluntad social al decir del critico Pedro
Frade.” El segundo suceso,la materializacion de un

prototipode camara estereoscopica con dos lentes por el
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opticobritanico John Benjamin Dancer, reducia consi-
derablemente el iempo de exposicion, convirtiéndolas
practicamente en “instantaneas”. La sucesion de inven-
ciones alrededor de lofotografico parecia no terminar.
Ese mismo ano el daguerrotipista londinense Antoine
Claudet patentaria una cimaraestereoscopica plegable
yde bolsillo.

Ciertamente, losrudimentos de la esteroscopia
eran conocidos de antiguo. Euclides ya habia realizado
una teoria de 1a vision binocular. En un manuscrito de
1584, Leonardo Da Vinciresaltaba la diferencia entre
lasimagenes de los objetos entre ambos 0jos. En 1677
Chérubin D’Orleans publico un tratado titulado La
vision parfaite en que abordaba nuevamente el proble-
made la vision binocular.

Perolaidea de que la percepcion en relieve
resultaba de reunir dos imagenes fue capitalizadaen
1832 porel fisicoinglés Charles Wheatstone. Wheat-
stone diseno para los optices londinenses Murray &
Heath un aparato de espejos que permitia lailusion de
relieve resultante de fusionar imagenes divergentes.
Otrosde sus descubrimientos retrasaron la presenta-
cion de su invento. S6lo aparecieron algunas breves
menciones en el libro de su colega Herbert Mayo,
Outlines of Human Physiology (1833).

Los trabajos de Wheatstone serian presenta-

dos publicamente hasta juniode 1838 cuando informa
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susresultadosala Royal Society of London. Su escrito
se llamaba Confribucion a la fisiologia de la vision,
acompanado por un curioso subtitulo “Sur quelques
phenomenes remarquables qui n’avaient pasencore
été observés”. En ese reporte cientifico se acuna la
expresion stereoscopique, misma que se mantendra
hasta la actualidad. Pero los experimentos respectivos
se realizaron hasta 1840. A solicitud de Wheatstone,
losingleses Richard Beard y Henry Collen realizan los
primeros daguerrotiposy calotipos estereoscopicos.
Sibien se reconoce a Wheatstone como el
fundador conceptual de la estereoscopia,otra genera-
cion serd responsable de su perfeccionamientoy masi-
ficacion. Cuatro anos mas tarde de estos primeros
experimentoscon daguerrotipos estereoscopicos, el fisi-
coescocés David Brewster propone un visor estereosco-
pico prismatico,muchomas practicoque el de reflexion
imaginado por Wheatstone. Pero seria hasta 1849 en
que Brewster construye el primer prototipo de una

camara estereoscopica prismatica.

Ciegos, tuertos y bizcos

Desesperado de promover intitilmente susideas y
aparatos en Inglaterra, Brewster llego a Parisen
1851. Tuvo contacto con los dpticos Soleil y Dubos-

cq, asi como con el abad Moigno, quienes lo apoya-

ron para la fabricacion de sus instrumentos en
Francia.

En laruta abierta por el daguerrotipo pocos
anos antes, la estereoscopia fue entendida como nove-
dad cientifica. El abad Moigno, después de escribir un
breve ensayo titulado “Stéreoscope, ses effets mervei-
lleux; pseudoscope, ses effets étranges” se dioala tarea
de presentarlo a diversos miembros de la Academia de
Cienciasde Francia.

Segun la version de Louis Figuier en Les
merveilles de la science (1869) , Moigno se acerco
inicialmente a Francois Dominique Jean Arago, Secre-
tario perpetuo de la Academia y el principal promotor
del descubrimiento del daguerrotipo. Aragolorecibio
con frialdad, e incluso le propuso un horrendo neolo-
gismo para explicar el fenomeno, diplopia, que afortu-
nadamente no prospero. No sedujo el efecto a Arago
quien, desconsoladoramente, le comenté “noveonada”.

Moignobuscéentoncesel apoyode Becquerel,
inventor de varios principios eléctricos. Lamentable-
mente Becquerel era tuerto,loquele impidié apoyar un
instrumento que requiere el uso de ambos 0jos. La
historia no termina asi. El abad, desesperado por no
encontrar apoyo, sc dirigio a Pouillet del prestigiado
Conservatorio de Artes y Medidas. Pero monsieur Poui-
lluetera estrabico, lo que le impedia fijar adecuada-

mente laimagen, por lo que también rehuso declarar su
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apoyo. Probablemente la version de Figuier esté mads
cargada de ironia que de realidad. Pero por encima de
historias de bizcos, tuertos y ciegos, el ingenioso siste-

may sus efectos se volvieron moda.

Entre el comercio y el arte

Con el otro pie en Francia, Brewster presentd su aparato
estereoscopico enla Exposicion Universal de Londres de
1851,amedio camino entre la ciencia y el entreteni-
miento. Enlavisita de 1a Reina al Palacio de Cristal fue
ofrecidoa sumirada, disfrutando largo tiempo de este
nuevo espectaculo. Brewster aprovechdla publicidad y
le obsequio a la Reina un aparato construido en Paris.
Lamoda seimpusoy los pedidos se concentraronen los
estereoscopios Brewster; 250 mil estercoscopios produ-
cidosen Inglaterray Francia fueron vendidos en tres
meses.

La estereoscopia se convirtio en una expe-
riencia extremadamente popular para la segunda mitad
delsiglo. Yadesde 1856 el lema de 1a London Stereos-
copic Company es “No home without a stereoscope”,
ofreciendo un catilogo de diez mil imagenes con los
temas mas diversos. Dos afios mds tarde, su oferta ya
habia crecido a 100 mil,con una importante reduccion
enelprecio. Elnegocio prosperabay solo durante la

Exposicion Universal en Londres durante 1862 se

vendieron 300 mil vistas estereoscopicas en seis meses.”
Pronto surgieron nuevos competidores ymercados. Una
sociedad tempranamente masificada como los Estados
Unidos fue gran consumidora de imagenes estereosco-
picas. Incluso,en 1861, el médico norteamericano
Oliver Wendell Holmes desarrollé un visor manual y
econdmico, modelo extremadamente popular que se
vendera por millones a escala planetaria.*

Alrededor delaidea,en tantoreproduccion de
loreal, se reunieron cientificos, humanistas, explora-
dores,empresarios y artistas. Laciencia, losnegocios y
elarte estaban reunidos. Larepresentacion se presto a
todo tipo de escenas: fantasias, paisajes naturales,
noticias, vistas de monumentos, escenarios historicos e
incluso, la produccion de imdgenes eroticas.® Se visi-
taba un mundo casi real, una suerte de ilusion sobre la
nariz del observador. Su ejercicio visual simulaba para
el ojola construccion de voliimenes, siempre apoyado
enla tridimensionalidad que ofrecen dos imagenes
ligeramente desfasadas.® La fascinacion de instruir,
espectacularizar y comercializar aproveché la profun-
didad, el disefio de planos visuales, secreto de la foto-
grafia estereoescopica. Certezas tan fragiles comoel
vidrio que las sostenia.

Pero en todo caso, la estereoscopiaes una
realidad reconstruida, efecto de distancias, ilustracion

de mundos de ficcion. Atin cuando asi se creyera, el visor
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no era una ventana del mundo. Frecuentemente se
manipulaba la escena: la selectividad de las vistas
urbanas, el dramatismo de las escenas, lo inconmensu-
rable del paisaje. Instantaneas faciles a los 0jos. Se
animaban sus volimenes, proveyendo la seduccion del
“estar ahi”. Mas habria que anotar que estas produc-
cionestuvieron unagran significacion: encadenaron lo
fotografico a un complejo visual y a la accesibilidad
popular, alaprovechar unenorme mercadode imdgenes

Cluriosas.

Guanajuato

Los caminos de esta rutina iconografica resultan sim-
ples. Enel boom de la estereomania, empresas estado-
unidenses como Underwood & Underwood, Globe
Stereograph Company oKilburn Brothers enviaron sus
fotografos a México para documentar vistas sobre el
pais. Ello también atrajo a una buena cantidad de
fotografos mexicanos: la sociedad de Crucesy Campa,
Julio Michaud y Lorenzo Becerril, entre otros.

Pero mirando socialmente los contenidos vi-
suales, lainvasion estereoscopica norteamericanare-
sulto, evidentemente, una interpretacion.” Nociones
como loexotico,lopintoresco olo tipico se consolidan
encsta ¢poca. Modelos que contienen una carga ideo-

logica nada despreciable,inventora de charros, gau-

chos,indios y negros, al documentar culturas extran-
jerasreflejaba y construia su propia identidad. Este
poderosoesquema tendré larga vida, y se proyectaraun
siglomds tarde en la influyente exposicion que Edward
Steichen organizoen 1955 para el Museum of Modern
Art®

Lahistoria dela estereoscopiaen Guanajuato
apenascuenta con noticiasy ejemplosaislados. Desco-
nocemos laformaen que llega a Guanajuato, pero sin
lugar a dudasrespondio aesta efervecenciamundial. Al
decirde Oliver Debroise, fue Vicente Contreras quien la
introdujo, significativamente en asociacion con un
empresario aleman.” Lo cual debio ocurrir antes de
1870,ya que las “Vistasmejicanas por V. Contreras”
aparecen rubricadasbajoladireccion de Calle Alonso
13, emplazamientodel primer estudio de Contreras. A
finesde siglo comerciar imdgenes estereoscopicasen
Guanajuato era buen negocio, por lo que pronto otros
estudios producian y reproducian sus cartones.

En don Romualdo confluyen dos fuerzas so-
ciales que se entremezclan a fines del siglo XIX: la
imagen fotografica y el ferrocarril. Este llegd a Gua-
najuatodespuésde varias aproximaciones. Desde 1877
se expidio un decreto que facultaba al Gobierno para
construir un “camino de hierro” de Celaya a Ledn, con
unramal hacia Guanajuato. En noviembre de 1882

llegd el ferrocarril ala Estacion Marfil en las afueras
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de Guanajuato, para finalmente arribar a la ciudad en
la Estacion Tepetapa hasta 1908."°

La cercania con Celaya, eje que articula las
rutas ferroviarias le abrio un abanico de recorridos.
Romualdo Garciano permanecidinsensible a esta atrac-
cion y susimagenes del tren son mas que un esfuerzo
documental. La asociacion entre fotografos y ferroca-
rriles es mas compleja que compartir la temporalidad.
Fotoy trenes son expresionesde ciertamodernidad. Islas
de visualidad innovadora frente a la agreste ruralidad.
Elestudio fotograficoyla estacion de tren son eslabones
de una cadena en una manerade haceryde entender lo
moderno." Incluso nos permite un fechamiento preli-
minar: lasimagenes esteroscopicas de don Romualdo
fueron tomadasentre 1905y 1910.

Lasimdgenes en archivo muestran un viajero

que hace tomasestereoscopicas desde Tampico hasta

Romualdo Garcia y sus hijos, Manuely Selvador, c2.1928
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Colima en la primera década de este siglo. Si sabemos
como viajaba, desconocemos la manera en que adquiere
sus conocimientos sobre la estereoscopia. Posiblemente,
como muchos otros, tuvo contacto con cimarasy la
técnica con losmismos proveedoresde Ciudad de México
aquienes compraba materiales para el estudio. Cabe
destacar que en ese momento, esta tecnologia ya habia
pasado sus mejores dias y se encontraba en franca
decadencia. Si Romualdo Garcia se retira del estudio
hacia 1914, nosencontramos ante la iltima parte de su
obra fotografica.'* Habria que advertir labellezade la
formula: un viejo artista armado con una camara
anticuada, explorando nuevas rutas.

La produccion de Garcia, tantoen albiimina
como en vidrio, insiste en una habil exploracion de la
espacialidad requerida poreste tipode imagen. Las mas
tempranas son las albuuminas sobre carton,dedicadas a
exhibir los desastres provocados por las infaltables
inundaciones o terremotos alrededor de Guanajuato,
tomadas todas hacia 1905. Su caracter de registro, de
documento sobre la tragedia, pesaen exceso sobre la
obra.

Sus posteriores imagenes estereoscopicas so-
bre vidrio son mucho mas libres. Sus vistas modernistas
del mercado Hidalgo o del tunel Porfirio Diaz enla
ciudad de Guanajuato, logradas hacia 1909,asombran
por su capacidad de busqueda estéticaa partir de la
fragmentaciony el contraluz. Por su parte Puestade so!
en Chapala o en Rompeolas, Tampico tomadas un afo
después,conmueven por su eficiencia visual, sostenidas
enrecursos como el contrapicado yla abstraccion.

Laatraccion del fotografopor el ferrocarril se
expresara en sus ensayos por capturar la fuerzade la
locomotora. Maquina(1908),donde una de ellas atra-
viesa un puente de madera, es unacatedra de composi-
cion. En cambio fofdgrafos(1908),donde ilustra la
inauguracion de unaestacion, juega con su sentido del
humor, al instalarse detras de los fotografos que apa-
recen entoncesen primer plano.

Sinembargo, el cliché ensombrece la mayoria
de las estereoscopicas conservadas, resumiendo un en-

cuadre bastante tradicional: paseosen lancha, carreras



de caballos, procesiones politicas, inauguraciones de
monumentos y ofros temas similares. En el mismo
herizonte estaba sucompetencia. Lasimagenes contem-
poraneas del “Ingeniero de Minas Luis Goerne” mues-
tran edificios y plazas guanajuatenses sin mayores
preocupaciones estéticas. Susimpecables impresiones
enplata sobre gelatina montada sobre carton resultan
bastante previsibles.

Salvo algunos ejemplares repetidos, no existen
indicios de que la obra esteroscopica de Romualdo
Garcia fueradestinada almercado, sello que caracteriza
asuretratistica. Mas parecen divertimentosque mer-
cancia, por loque estamos frente auna obramuchomas
relajada y personal. Sustomas en exteriores nos mues-
tran a un fotografo completamente desconocido, bus-
cando con ingenio en su vieja camara y generando

puntos focales a veces sorprendentes.

' lan Jeffrey, Photography,a Conaise History, Londres, Thames 8 Hudson,
1981, p.37.
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*Denis Pellerin, Laphotographie stereoscopique sous le Second Empire,
Paris, Bibliothéque Nationale de France, 1995,p. 17.
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TESTIMONIOS DEL ARCHIVO

ELFOTOGRAFORETRATISTA
C. Klary

(21910

[] La mejor fuente paraaprender reside ciertamente en
elestudio de las obras ajenas; nunca se debe creer que
las obras propias son siempre buenas, y que de nadie
tenemos algo que aprender: los mejores fotografos son
los que estudian seriamente las obras de los demas, y
que estandispuestos areconocer sus propios defectos;
Jpor qué? porque conel estudio quedamos enaptitud de
percibirideas nuevasy aligeramos el trabajo: al estu-
diar las obras ajenas se deben estudiar también los

principiosen que estan basadas esas obras,

C Larepresentacion fotografica supera...ala pintura;
pues laexpresion de unretratopuede ser insipida, triste,
estipida, bestia,candida, morosa o feroz, pero siempre
concuerda entodas sus proporciones: unretratoverda-
dero esunreflejointerior del hombre, y sumejory mas

verdaderarepresentacion, se obtiene por la fotografia

El fotigrafo retratista es un pequeiio libro de ape-
nas 64 paginas que se encuentra en la otra tanto bre-
ve, pero excelente, biblioteca de Romualdo Garcia
que se resguarda en el Museo de la Alhéndiga. El
libro cuya autoria es de C. Klary fue traducido en
1892 por Mariano Leal y Zavaleta quien era, hacia
finales del siglo XIX, un reconocido fisico y meteo-
rélogo guanajuatense aunque también él mismo fo-
tografo. En la presentacion el traductor escribira:
“Nos ocupabamos en escribir algo sobre el arte en
la fotografia, cuando llegd a nuestras manos el exce-
lente librito de C. Klary... y tanto bueno hemos en-
contrado en él que hicimos a un lado nuestros
pobres escritos y tradujimos laobra...”

Una breve dedicatoria manuscrita aparece
en lasegunda pagina: “Al sefior Romualdo Garcfa
[con] aprecio del traductor. Ledn, enero 1937, Mas
adelante Klary senalaba que el pequeiio volumen
buscaba “inculcara los fotdgrafos...algunas reglas y
principios artisticos.” Y en mucho lo lograba, porque
exaltaba diversos razonamientos sobre el proceso crea-
dor que conllevaba la fotografia (precisamente en el
siglo XIX en que tanto se discutio esto); por eso la
aparicion del libro en espaiiol es un raro caso de di-
vulgacion del pensamiento fotogrifico no sélo en Gua-
najuato sinoa nivel nacional. Razonamiento muchos
de ellosactuales, a la vuelta del siglo. Lo que aqui
se publica es apenas una breve seleccion de sus con-

tenidos.

IN.deled.]

C. Klary, E/fotigrafo retratista, waduccion de M. Leal
para La Prensa, Ledn, Guanajuato, Imprentade la
Escuela de Instruccion Secundaria, 1892.
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instantanea. El fotografo debe ser un hombre inteligen-
te, un hombre de gusto, y debe hacer que su modelo

olvide que ha venido al taller a retratarse.

Estudiense los buenos grabados, los retratos de
maestros o las fotografias ejecutadas por los buenos
artistas e imitense (sin que esto quiera decir copiense)

y haganse mejores hasta donde sea posible.

Unojo educado ve cuadroscompletamente separados
de las cosas extranas que lorodean...Esa facultad de ver
los cuadros precede inmediatamente al poder de produ-
cirlos;en efecto, se concibe primero, antes de hacerse
visible sobre la tela o por la fotografia, la verdadera
representacion artistica de la naturaleza, y por consi-
guiente nunca puede obtenerse sinidea preconcebida e

ideal, ningunarepresentacion conveniente y adecuada.

Personasinteresadas pretenden hacer creer que todo
el mundo puede aprender a hacer fotografias en muy
pocotiempoy sinesfuerzo alguno...Nos parece,almenos
caritativo, advertir a estos entusiastas...que estan toda-
via muy lejos de su objeto si no han adquirido la
educacion tan absolutamente necesaria del ojo, para
emplearlaenlapracticay obtener resultados de algun

mérito.

Enverdad, el fotografo con sucamaray sus productos,
puede compararse, por algunas personas, con el viejo
recortador de siluetas, con un pantografo o con el
fabricante de estatuas con sus moldes y su yeso. La
fotografia pude producir cuanto se quiera y ser excesi-
vamente uitil,a pesar de lo que declaran sus encarniza-
dos enemigos que alli no hay arte y que sélo es el

resultado del mecanismomas vulgar.
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SISTEMANACIONALDE FOTOTECAS |

Fototeca Na Bolom

lan Hollingshead Roome

Na Bolom, que significa la Casa del Jaguaren
lengua tzotzil, es una asociacidn civil heredadaa
Chiapas y a México por Frans Blom, arqueélogo
danés vy por Gertrude Duby, fotégrafa suiza. La
Asociacién Culrural Na Bolom estd ubicadaen la
ciudad de San Crist6bal de Las Casas y fue fundada
como centro de investigaciones en 1951. Desde la
llegada de Blom y Duby se han formado diversas
colecciones que actualmente se encuentran distri-
buidas en la casa, conformando un museo, una
biblioteca y unarchivo fotogrifico.

La Fototeca Na Bolom alberga méds de 50
mil imigenes, yprincipalmente contiene el trabajo
antropolégico y ecolégico realizado por Gertrude
Duby con documentacién de las diferentes etnias
que habitan el estado de Chiapas. Cabe resaltar
que el trabajo de Gertrude Duby, mds que artisti-
co, es un buen récord antropolégico, ya que regis-
tra diferentes ceremonias y actividades que refle-
janlarelacién que Duby tenia con algunas comu-
nidades indigenas. Por otro lado, su preocupacién
porladestruccién de laselvay del medioambiente
enel estado de Chiapas la llevéa formarun registro
forogrifico de la desforestacién y el trificoilegal de
maderas preciosas.

Otra parte importante de la fototeca es el
material fotogrifico tomado por Frans Blom durante
sus expediciones arqueolégicas. Muchos de los
sitios arqueoldgicos registrados, y de piezas, ofre-
cen al investigador material grifico para realizar
trabajos que puedenserde granimportancia parala
arqueologia actual.

Otros investigadores y fotégrafos han le-
gadoa Na Bolom material fotogrifico, con locual se
ha conformadoen los iiltimos afios unarchivo mas
completo sobre la cultura de Chiapas. Entre otros,
la fototeca contiene material del mayista lan
Graham, y defotégrafos como Marcey Jacobson,
Antonio Turok, Mara Cartaldn, Spike Mafford y
Barry Norris.

Después de lamuerte de Gercrude Duby,
endiciembre de 1993, el material fotogrifico ha
comenzado aserordenado y catalogado, para poder
ofrecera losinvestigadores, estudiosos y piiblico
en general, un material de ficil consulta. Se habi-
lité un espacio paraalbergar todo el material foro-
grificoen Na Bolom, bajo condiciones climdticas y
de conservacion especiales, requeridas en un me-
dioambiente de cambios dristicos en temperatura
y de humedad como el de San Cristébal de Las
Casas. Actualmente, la fototeca cuenta con una
pequeiia béveda, un laboratorio y un irea de con-
sulta.

El trabajo de conservacién es una labor
dificil, debidoa los escasos recursos que se tienen,
sin embargo, seestd trabajando con varias institu-
ciones comoel Sistema Nacional de Fototecas y el
Instituto Getty. Con éstos y otros apoyos estamos
trabajando para crear una fototeca histérica regional
que puedaservira Chiapas para la conservacién del
patrimonio fotogrifico del estado. Uno de los ob-
jetivos de este trabajo es la contribucién al fortale-
cimiento de recursos disponibles en provincia.

Durante 1997-1998 se hallevadoa cabo el
inventario y la catalogacién parcial del archivo
fotogrifico de Frans Blom, gracias a un aportacién
financiera de laNational Geographic Society. Con
este trabajo se ha abierto otra puerra para los
investigadores que deseen consultar sobre sitios

Frans Blom, Yaxchilin, extcle ndmero 11,1960
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arqueoldgicos en el estado de Chiapas, asi como de
piezas arqueologicas provenientes de los mismos.

Enlos Gltimos afios hemos realizado ex-
posiciones itinerantes a nivel nacional e interna-
cional, como Imdgenes lacandonasy Gente del bosque:
los mayas de Chiapas. En cuanto a las exposiciones
que se realizan en el Museo Na Bolom, programamos
un promedio de ocho exposiciones fotogrificas al
afo, exponiendo tanto material de la misma fototeca
como de forégrafos nacionales y extranjeros, en
intercambio con diversas instituciones culturales
delaregién.

La fototeca ha sido consultada en los
tiltimos cuatro afios por distintos miembros de
comunidades indigenas de las Tierras Altas ydela
Selva, para la creacién de pequeiias exposiciones
en casas de la cultura de diferentes comunidades,
que tienen como fin fortalecer laidentidad de las
mismas. Con estas iniciativas, se intenta abrirla
fototeca a las comunidades de las que procede el
material; pararegresarles, enimigenes fotogrifi-
cas, un patrimonio que es parte de su historia.

La fototeca Na Bolom contiene material de
interés para diversos investigadores y estudiantes
de antropologia, arqueologia, historia, ecologia,
historia del arte y geografia de la zona maya y de
Chiapas en general.

Elaccesoala fototeca, por el momento, es
limitado porno encontrarse debidamente cataloga-
day porsudébil estado de conservaci6n. Perocomo
institucion cultural (museo, biblioteca, videoteca,
audioteca y fototeca), Na Bolom recibe aproximada-
mente 20 mil visitantes al afio.

Nuestro objetivoes difundiry contribuir
al fortalecimiento de los pueblos mayas;y ala
conservacion y concientizacion del medioambien-
te, a través del material existente en las distintas
colecciones y archivos de este centro.

Asociacién Cultural Na Bolom A.C., Fototeca

Av. Vicente GuerreroNo. 33, San Cristébal de Lias Casas,
Chiapas, C.P. 29220, tel. (967) 81418, fax. (967) 85586.
¢-mail: nabolom scle.ecosur.mx
heep:/fwww.ccosur.mx/nabolom/

El archivo de la Fundacién
Josep Renau

Manuel Garcia

En 1978 y por voluntad del pintor cartelista y foto-
montador Josep Renau (Valencia, 1907- Berlin,
1982) se cre6 en Valencia, Espaiia, la Fundacién
Josep Renau. Presidida por el escritor de lengua
catalana Joan Fuster, el patronato estuvo integra-
do, entre otras personalidades, por el lingiiista M.
Sanchis Guarner, el pintor Doro Balaguer,el edi-
tor Eliseu Climent y los pintores del equipo Cré-
nica Rafael Solbes v Manuel Valdés.

El legado artistico de Josep Renau incluia,
inicialmente, 126 obras, entre pinturas, bocetos mu-
rales, dibujos, carteles y foromontajes que, proce-
dentes de Berlin —antigua Repiiblica Democritica
Alemana—se habian expuesto en la exposicién his-
térica Espaiia: vanguardia artistica y realidad social
(1936 - 76), que se exhibié en la Bienal de Vene-

El hombre sin rostro, 1950



cia (1976 ); comisariada por los historiadores del
arte Valeriano Bozal y Tomds Liorens y coordina-
da por ¢l autor de este articulo.

Ese patrimonio de Josep Renau donado
al “pueblo Valenciano” —Renau naci6 en Valen-
cia pero vivi6 en el exilio en México (1939-1958)
y en Berlin ( R.D.A., 1958-1982)—, incluia una se-
lecci6n significativa de la produceién artistica de
este auror durante su etapa espafiola (1907-1939),
mexicana (1939-1958) y alemana (1958-1982),que
se explayd en carteles de cine espaiiol y mexicano
y algunas obras emblemiticas del cartelismo poli-
tico de la guerra civil espafiola; algunos bocetos
de su obra muralistica en la Repiiblica Democriti-
ca Alemana ( Berlin,Erkfure, etcétera); pinturas
mexicanas (Renau vivié en México, D.F., Cuerna-
vaca, Veracruz) y sobre todo su trabajo como foto-
montador, que incluia series tan importantes como
The American Way of Life (1949-1966); Uber Deucht-
land (1958-82), y otras.

Ese fondo inicial de Renau se ampliaria
tras su muerte con la donacién que, a la Funda-
ci6én Josep Renau hizo su mujer la pintora Manue-
la Ballester ( Valencia, 1908-Berlin , 1994 ), de 116
carteles de cine hechos en México en el taller que
Renau monté con su familia y donde disefié mis
de 300 carteles cinematogréficos de este pais; ade-
mids del archivo, biblioteca y hemeroteca del artis-
ta, que comprendia unos 2 000 volimenes y una
serie de obras (fotomontajes, dibujos, pinturas, etcé-

etcétera) que se conservan en el estudio berlinés
del artista.

A ese archivo, de excepcional importan-
cia fotografica,por la significativa aportacién de Renau
al fotomontaje, tanto en Espaiia como en México,
se sumaria, en 1992, la adquisicién de una serie
de libros originales de poemas, manuscritos y més
de 250 negativos de sus obras, adquiridas a su hijo
Ruy Renau (Puebla).

Toda esta produccion artistica de Josep
Renau se conserva desde 1989 en el Instituto
Valenciano de Arte Moderno, bajo la rutela de la
Generalitat Valenciana; siendo propiedad todo el
legado artistico, fotogrifico y literario, de la aso-
ciacién civil Fundacién Josep Renau que ahora
preside el misico y compositor Carles Santos.

Josep Renau, es autor de varios libros de
teoria ¢ historia del arte: Fata Morgana USA ( Dres-
den, 1966); La batalla per una nova cultura ( In-
troduccién de M. Garcia), Valencia, 1978, etcétera.
Hay un par de ensayos publicados sobre su vida y
obra:Renau Fotomontador (Introduccién de Joan Fon-
tcuberta), Rio de Luz, México, D.F., 1981 y Josep
Renau de Albert Forment, Valencia, 1997.

Archivo de la Fundacién Josep Renau, Instituto Valen-
ciano de Arte Moderno, Calle Guillen de Castro 118,
Valencia, Espaiia, 46003. Tel.(34-96) 3863000; fax:(34-
96) 3921047

Ensuedicién niimero 10, alti-
mo nimero editado hasta hoy
de larevista Acervos, boletin de
los archivosy bibliotecas de Oaxa-
ca (octubre-diciembre de 1998)
se da aconocer ¢l archivo del
fot6grafo oaxaqueno [gnacio
Zanabria. Elacervo quecontie-
ne 4456 negativos y casi dos
mil fotografias originales, to-
madas entre 1938 y 1980, se
encuentraahora resguardado
por lafototeca del Centro Foto-
grifico Manuel Alvarez Bravo
de laciudad de Oaxaca. La di-
rectora de éste, Cecilia Salce-
do, escribe que “la coleccién

Zanabria fue una de las prime-
ras que paséa formar parte del
acervo histdrico del Centro Al-
varez Bravo”, hacia finales de
1996. Este es, entonces, un
primer paso para dara conocer
aquien por cuatro décadas fue
el mis renombradofotdgrafo de
laMixteca.

Elniimerosobre Zanabria pue-
deadquirirse en la direccién
de dicho centro: Murguia 302;
tel. 95141933, oalteléfonode
la revista 951 669 80, en la

ciudad de Oaxaca.

ACERVOS

R F
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Ambrotipos

Juan Carlos Valdez

Patentado por James Ambrose Cutting en 1854, el
ambrotipo esun procesorealizado con colodion hitmedo
el cual produce unaimagen positiva directa sobre una
placa de vidrio. Conocido tam-
bién como positivoal colodion,
odaguerrotipode los pobres, el
ambrotipo fue empleado princi-
palmente para la elaboracion
deretrato.

El ambrotipo es un
negativode colodionen vidrio,
blanqueado conacidocifricoy
al presentar una imagen con
tonosinvertidos, se le tenia que
colocar un respaldo de color
obscuroparadarlaapariencia
de positivo.

Aligual que los da-
guerrotipos, estas piezas se pre-
sentaban en lujosas cajitas o estuches de madera o
baquelita, por loque en ocasiones es posible confundir
ambos procesos. Para evitar loanterior hay que consi-
derar lossiguientes puntos:

a) Un ambrotipo, a diferencia de un daguerrotipo, no
depende de lascondiciones luminicas y angulosde vista
especiales para que se observe la imagen positiva.

b) Con luzreflejada, se observa una veladura caracte-
ristica. Esa aparienciablanquecina se debe a que las
particulas de plata de laimagen son regularesy se
configuran paraesparcir algode luzque regresaal ojo.
¢) Laimagen sélose manifiestacuandolapieza presenta
en su soporte un recubrimiento oscuro, sin reflejos.

Son escasos los estudios que tratan el origen

de la fotografia en México, por lo que no existe un dato
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Andmimo, cx. 1850. Sinafo-INAH, nimde inv. 10-214941

exactode laintroduccion del ambrotipo a nuestro pais.'
Casanovay Debroise anotan que amediados de los afos
cincuenta “el ambrotipo tuvo un éxito inaudito en
América... puestoque las placas
de vidrio, de igual formato que
las laminas del daguerrotipo,
podian insertarse en los mis-
mosestuches de los marcos”.”
Seinfiere que un buen
nitmero de daguerrotipistas de
la época,decidieronacceder a
estatécnicafotograficaporcues-
tionde costosy por la posibili-
dad de contar con un mayor
publico ansioso por poseer su
imagen plasmada en una foto-
grafia. De hecho,entre 1855y
1859 s¢ “desencadenaunague-
rra de precios” entre los foto-
grafos de la Ciudad de México, en una abierta compe-
tenciacomercial.®
Técnicamente, el procesode elaboracion de los
ambrotipos consiste en una placa de vidrio recubierta
con una solucion de colodion preparada coniodo y
bromo. Antes de que el colodion seque, se sensibiliza en
unbaiio con sales de plata. Se expone en la cdmara,
mientras se encuentra hiimedala placa, e inmediata-
mente despuésde la exposicion serevela en una solucion
de sulfato ferroso. Posteriormente, la placa se fijacon
tiosulfato de sodio y s¢ somete a unbafio de lavado con
agua, obteniéndose unaimagen de tonos invertidos.
Comose menciondanteriormente, el ambrotipo
esunnegativo deliberadamente subexpuesto, porlogque

alapieza sele debe colocar —en contactoal reverso del



vidrio— pana, terciopelo, papel negro, o bien laca,
betiin de judea obarniznegro, produciendo conesto un
efectovisual de imagen positiva.

Los ambrotipos fueron elaborados en una
gran variedad de presentaciones —dependiendo del
método del fabricante—, sobre todoen unaamplia gama
de respaldos que vandel negro, al café oscuro, purpura
azul, rojos, en papel, barniz, vidrio o tela, y con
imagenes coloreadaso sin colorear.’ Existen ejemplares
quedanlaaparienciade tridimensionalidad, resulfante
deluso de dos cristales con imagen. Estos se unian con
gomaardbigaloque provoca, en ocasiones, por cambios
bruscos de humedady temperatura, el amarillamiento
delaimagen oel desprendimiento de las capas de
colodion.

Andnimo, ¢, 1855, Sinafo-INAH, niim de inv, 10-214949

'Comoejemploestin los trabajos publicados por Manuel de Jesiis
Hernidndez, Los inicios de la foragrafia en México, de 1989; ¢l de
Casanovay Debroise en 1989y las investigaciones realizadas por
José Antonio Rodriguez, pormencionar algunos.

* Rosa Casanova y Olivier Debroise, Sobre la superficie brufitda deun
espejo, México, F.C.E., (coleccion Riode Luz), 1989, p. 38.

* Rosa Casanovay Olivier Debroise, “....los rerratos de daguerrori-
pos cacnasombrosamente de 7 pesos a 3.50 por un cuarto de placa;
la placa entera de 12 pesos s6lo cuesea 6.50. Losambrotipos y los
melanotipos valen 6,4 oaun Zreales...” op.ait. p. 39.

* Juan Carlos Valdez Marin, Manual de conservacidn fotogrdfica,
México, INAH, (coleccidn Alquimia), 1997, pp. 28-29.
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MEXIGANA

FOTOGRAFIA MODERNA EN MEXICO, 1923-1940

Salvador Alviiiana y Horacie Ferndndez,
comisarios, Mexicana, fotografia moder-
na en México, 1923-1940, IVAM Centro
Tulio Gonzilez, Valencia, Espaia, 1988.

Paradojas de nuestro tiem-
po. La globalizacién permite realizar
ambiciosas exposiciones que refieren
procesos culturales lejos de donde és-
tos tienen lugar, circulando obras que
por su calidad trascienden el dmbito lo-
cal, contexto en donde, sin embargo,
resulta dificil observar estos trabajos
reunidos.

Mexicana. Fotografia moder-
na en México, 1923-1940 constituye una
muestra emblemdrica de este problema,
puesto que hasta donde sabemos, no
s¢ exhibird en nuestro pais. Realizada
con ¢l apoyo del Instituto Valenciano
de Arte Moderno—uno de los museos
espaioles de arte contempordneo més
importantes—, la exposicién es un va-
lioso aporte al conocimiento de una de
las etapas mas ricas del medio, ya que
conjunta las imdgenes de algunos de
los mejores fotdgrafos —y un cineas-
ta— activos dicho periodo.

El catilogo editado por el
IVAM da cuenta de las intenciones y
los logros de este proyecto, realizado
bajo la curaduria de Salvador Albifana
y Horacio Fernindez, quienes lo plan-
tearon, identificando la modernidad con
un estilo, la nueva vision, y articulan-
do este concepto con la obra de los au-
tores seleccionados: Manuel Alvarez
Bravo, Emilio Amero, Anton Bruehl,
Hanri Cartier Bresson, Agustin Jimé-
nez, l'ina Modotti, Sergei Eisenstein,
Paul Strand y Edward Weston.
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Desde esta perspectiva, la
minuciosa descripcién del trabajo de
Emilio Amero y Agustin Jimenez, auto-
res escasamente reconocidos en Méxi-
co—a diferencia de los demis que se
presentan—, resulra la mayor aporea-
cién de la propuesta, ya que identifica
con claridad la vision vanguardista que
ambos introdujeron a la fotografia pro-
ducida en México.

En otro sentido, un texto
de James Oles, “La nueva fotografia y
cementos Tolteca: un alianza utépica”,
destaca por ubicar la problemdrica de la
modernidad en una coyuntura especi-
fica, la de la publicidad de una empre-
sa, que por un breve momento socializd
la visién vanguardista. Sin duda, una
forma de abordar el periodo que abre
una nueva via frente a la consabida sa-
cralizacién de los autores como tnicos
protagonistas del discurso historiogrd-
fico.

Alejandro Castellanos

Parricia Massé Zendcjas, Simulacro y
elegancia en tarjetas de visita, Fotografias
de Cruces y Campa, México, Instituto
Nacional de Antropologia e Historia,
(Coleccién Alquimia), 1998,

El tercer volumen de la Co-
leccién Alquimia, saca a la luz un traba-
jo de investigacién entre algunos ya
conocido. El estudio monogrifico so-
bre la sociedad fotogrifica de Antioco
Cruces y Luis Campa presentado ori-
ginalmente como tesis de maestrfa en
el afio de 1993, ya antes habia tenido
cierta circulacién en medios académicos.
El texto, hasta ahora publicado, seria
una versién modificada a partir de aquel

trabajo originario.

La publicacién vendria a su-
marse y a enriquecer los estudios so-
bre historia de la forografia mexicana,
en cl tan vasto y tan poco estudiado
quehacer fotogrifico decimonénico. Se
trataria del segundo estudio monogri-
fico —necesarios como un primer paso
para la conformacién de una historia cri-
tica de nuestro pasado forogrifico—
publicado cn el drea mencionada, des-
pués del trabajo de Francisco Mon-
tellano, C.B. Waite, fotdgrafo (Grijalbo,
1994).

El estudio aborda ¢l tema
desde tres cjes fundamentales. La re-
construccién histérico-biogrifica de los
fotégrafos y de la erayectoria de la so-
ciedad comercial por ellos formada, la
contextualizacion de su produccién y el
andlisis formal de sus imdgenes, Seria
en estos dos dltimos puntos en donde
este segundo estudio monogrifico re-
basa al primero anteriormente mencio-
nado, abrevando en las mis dificultosas
cuestiones de contextualizacién y ani-
lisis de la imagen. El primer apartado
habla sobre la procedencia 'y formacién
de los fotégrafos, quienes habiendo
estudiado en la Academia de San Car-
los, constituyen un ejemplo de uno de
los tipos de formacién de los fot6gra-
fos recratistas: el de los trinsfugas de
las artes con maydscula. El segundo,
habla de la contextualizacién de la obra
fotografica a partir de su formato —la
tarjeta de visita— y los usos sociales de
intercambio y coleccionismo que éste
implicaba. El andlisis formal de las im3-
genes es abordado en la dltima parte;
andlisis que parte acertadamente mds
de los propios elementos del medio fo-
togrifico mismo, que de los nexos icd-
nicos de la forografia con la pintura de
la época, como lo hiciera la autora en
aquella primera version,

Simulacro y elegancia en tar-
Jetas devisita. Fotografias de Cruces y
Campa constituye una invitacién hacia
los tan necesarios estudios monogrifi-
cos, como primer paso hacia la construc-
cién de una historia critica de nuestro
pasado forogrifico.

Claudia Negrete
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Ignacio Gutiérrez Ruvalcaba, proyecto
y catdlogo, Mario Patifio S,, instrumen-
tacién y sistema, Mariana Yampolsky,
catdlogo (CD ROM), México, Fondo Na-
cional para la Cultura y las Artes, 1998.

Mariana Yampolsky, perte-
nece a una singular constelacién de
mujeres que en su juventud apostd por
un pais y su pueblo, México, contribu-
yendo, a lo largo de su vida en éste, a
la construccién de ese lugar imaginario
que es su memoria colectiva. A la distan-
cia, su trabajo fotografico es muestra de
la identificacién y compenetracion con
esta cultura, a un grado tal, que el uno
se pierde en el otro, en su dolor o ale-
gria, en la belleza o fealdad, en la rique-
za o ancestral pobreza. Representa el
caso de un artesano del tiempo y la luz
que en su momento se ha servido de
diversas herramientas, como el pincel,
la punta de acero, y por supucsto la cé-
mara fotogréfica, con las cuales nos
brinda un discurso visual extraordina-
rio del instante fotogrifico.

Con la llegada de las nuevas
tecnologias de la informacién, y por
tanto de nuevas herramientas —cdma-
ras digitales, scanners de reproduccién,
bases de almacenamiento de datos e
imégenes, nuevos soportes (CD ROM
y DVC), entre otras—, la fotografia
estd en el umbral de una verdadera re-
volucién experimentando una transfor-
macién de las formas de representacién,
trabajo y relacién con la imagen. De tal
suerte, la obra de Mariana Yamposlky
no ha sido la excepeidn.

A través de 1 200 imdgenes
emblemdticas, laboriosamente construi-
das en instantes decisivos, Mariana nos
brinda en un CD ROM el producto de
varias décadas de mirar y sentir. Corres-

ponden a todo un universo de represen-
taciones simbélicas ¢ imaginarias de ge-
neraciones coexistentes: la indigena, la
campesina v la burguesa, la mayor de
las veces andnimas, que ella ha traido
a la memoria individual y colectiva; las
formas de vida cotidiana, los rituales, las
ceremonias, las fiestas, los retratos in-
dividuales y colectivos; las huellas ar-
queoldgicas y arquitecténicas de un
pasado mitolégico prehispénico, colo-
nial o industrial —la ex-haciendas de
Guanajuato, Hidalgo, Morelos, Tlaxcala,
Estado de México y Puebla—, o la di-
versidad de espacios urbanos y rurales
sorprendentemente bellos representa-
dos en “La casa”, mostrando una infi-
nidad de elementos y formas que la
constituyen fisica, cultural y socialmen-
te en diversas regiones del pais.

Las imdgenes que integran
este carilogo corresponden a momen-
tos y componentes significativos de la
Otra historia. Esa historia visual singu-
lar del México de grandes contradic-
ciones y rupturas que la autora ha ido
creando y que la mayor de aquellas han
sido publicadas en distintas obras como
La casa en la tierra, La casa que canta,
La raixy el camino, Tlacotalpan, Estan-
cias del olvido, Mazahua, Nachdenken
siber Mexiko, y la de Barragdn. Obra com-
Pleta.

Al presente podemos acce-
der por este medio a mis de un millar
de imdgenes clave, cruciales, creadas
originalmente en un cuarto oscuro, las
cuales han devenido iconos de la foto-
grafia mexicana. Estas han sido dis-
puestas en un entorno multimedia
sobre un soporte digital, un CD ROM,
utilizando para ello el programa Adobe
Photoshop 3.05, y una potente base re-
lacional de datos e imdgenes, 4 th, Di-
mension, 3.5, para ejecutarse en
computadora Macintosh.

EICD ROM cuenta con una
pantalla de presentacién que muestra el
titulo y la fotogafia E/ dngel extermina-
dor(1978), y un ment con botones ac-
tivadores de interfases que permiten
en una pantalla de presentacién la con-
sultade las imédgenes por: 1) entidad
federativa y titulos de libros publicados
y de serie; 2) temas conceptuales, pre-
ferenciales y personajes; y 3) biisque-

da referencial, hoja de contacto, lugar,
tema conceptual y comparacién de imé-
genes/negativos.

Desde mi punto de vista, el
catilogo Mariana Yampolsky es mis que
una base de imigenes, representa una
gran aportaci6n en la forografia mexi-
cana y el mundo multimedia. Sin embar-
go, hay que destacar que al presente
esta tecnologfa nos permite disponer
de diversos recursos que desafortuna-
damente no fueron aprovechados en
este desarrollo, como lo respresentan
el texto, el sonido y ¢l video. Bien po-
drian haberse incluido algunos textos
significativos y entrevistas, sea de la
propia autora, sea acerca de ella, por
ejemplo. Haber explotado mucho més
las posibilidades estéticas en el diseiio
del menii principal, de ventanas y vo-
tones del interfaz; esto es, realizar una
disefio menos técnico y mds artistico.
Lograr un flujo de la aplicacién que fue-
ra mds simple, no permitiendo asi que
S€ Caiga en Zonas MUuertas o puntos sin
retorno; y ampliar la cobertura de los
usuarios del catdlogo a una plataforma
PC, extendiendo asi el desarrollo rea-
lizado en Macintosh.

Ahora bien, el catdlogo cita-
do ha pasado a formar parte de esta
nueva cultura de la informdtica. Ver la
obra a rravés de una ventana, repre-
senta una nueva forma de relacionarse
con la imagen forogrifica como objeto
virtual, por tanto la nocién de mirary
acercamiento a la imagen fotogrifica
cambian. No obstante la textura estd
presente en la imagen, no podemos mas
que admirarla; sin embargo, si lo desea-
mos, podemos disponer de cualquier
imagen en cuestién de segundos via di-
recta o remota, realizar miiltiples copias
de una calidad asombrosa y poder ma-
nipularlas.

Jesiis Nieto Sotelo
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