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EL JARABE, A TYPICAL MEXICAN DANCE, MEXICO

Wintield Scott, £1 jaribe, danza tipica mexicana, México, 1907,

Sinafo-INAH. num. de inv. 374066

Motivos de viaje

Tema inabarcable que guarda sorpresas todavia es el
de los viajeros en México, en particular el de aquellos
que llegaron con una cimara fotogrifica a su lado.
Personajes controvertidos pero que, sin dudi, son
ahora parte esencial de nuestra historia de las ima-
genes. Ellos son figura clave de una particular vision
sobre nuestro entorno. A ellos se les debe el poder de
creacion y divulgacion de ciertos estereotipos sobre
Mexico; pero también varios de éstos revelarian ias
condiciones de un pais decimonénico en zozobra, en
mucho debido al uso de la ilustracion fotografica en
libros, albumes y memorias de viaje. En esto las moti-
vaciones ideoldgicas --que es donde hay que inci-
dir-— de todos estos viajeros a veces s¢ vuelven com-
plejas en sus ramificaciones, porque el siglo xix es
evidentemente un tiempo de expansion colonialista;
aunque también de una busqueda de conocimiento
hacia los territorios de ultramar que motivaron que se

fomentaran diversos intereses por el viaje. Por eso, en-
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tre esos viajeros, hay de todo: desde aquellos que con
espiritu cientificista realizaron notables estudios, a los
que exhibieron sus planteamientos racistas; desde los
que se movieron por la fascinacion de la aventura, a
los que, comprometidos, se adentraron amorosamente
al entorno mexicano; desde los que prefirieron exal-
tar el exotismo a los que vieron con agudeza critica a
la sociedad nacional; desde aquellos que solo los
motivaba el comercio a los que los movia la btisqueda
de un profundo saber.

En el siglo xix suelen también entrelazarse las
figuras del artista y del arquedlogo, del escritor y del
cientifico, del viajero y del comerciante; y si todos, o
varios de ellos, cargaron con una camara sus actos
—y sus motivos— se vuelven mads interesantes en
tanto detras de cada mirada hay una razén de puesta
en cuadro sobre el Otro (sujeto y espacio), al que se
esta conociendo. En parte eso quisimos hacer ahora

en Alquimia: descubrir algunas razones, circunstan-
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cias y motivaciones de ciertos fotdgrafos viajeros para
venir a México. Para el lector sera evidente que muchos
no estdn aqui, aunque creemos que aparecen otros
personajes cuya presencia estaba un tanto relegada.

Le toca ser nuestro editor invitado ahora al
historiador Arturo Aguilar Ochoa —autor de La fo-
tografia durante el Imperio de Maximiliano. Con él
buscamos abordar este nimero a partir de algunos
géneros que pensamos merecian especial atencion.
Pero, aunque quisimos sujetarnos a los géneros, no
pudimos evitar la inclusion de algunos clasicos de
nuestra historia fotografica en un apartado. Por la
misma extension del tema delimitamos, con nuestro
editor invitado, un periodo: de finales de la década de
los cincuenta del siglo x1x (cuando la fotografia
impresa sobre papel iniciaba su expansion} a 1910
(cuando, podriamos decir, termina el siglo que nos
precedid). Entonces, Arturo Aguilar realiza un anali-

sis sobre las imagenes y un primer desarrollo del foto-

rreportaje gestado entre los viajeros. Por su lado, el
investigador Ignacio Gutiérrez aborda en su texto a
aquellos autores que desde la antropologia trabajaron
la imagen etnografica, que es parte de un trabajo en
proceso mucho mas extenso. Por otro lado, para el
caso de quien esto escribe, abordamos la escena cos-
tumbrista y al sujeto tipificado por la visién viajera;
todo ello, de manera coincidente, para plantear, con
los anteriores autores, como se ilustraron los viajes de
la mirada extranjera.

Hay que resaltar que Alquinua sigue trabajan-
do con otros archivos los cuales, para este numero,
nos facilitaron varias imagenes. Mencién especial
merece el sorprendente archivo histérico de la Secre-
taria de Salud el cual aqui invitamos a conocer. Con
todo esto Alquimia quiere seguir incidiendo sobre el

pensamiento fotografico.

José Antonio Rodriguez
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Francois Aubent, Maximiliano en su ataud. 1867. Col. Musée Royal de
I’Armeée, Bruselas, Béigica (cortesia Arturo Aguilar)



Fotorreporteros viajeros en México

Arturo Aguilar Ochoa

Sin duda una de las aportaciones mas relevantes que tuvieron los foto~
grafos viajeros en México, durante el siglo xix, fue a partir de los géneros,
mas que de los estilos. El reportaje fue uno de ellos, el cual concebimos no
necesariamente en términos exclusivos de informacion grafica de un
hecho concreto y trascendental, sino también en el sentido de un reporte
global sobre un pais. Es decir, se incluyen como reportajes los que puedan
darnos, por asi decirlo, la anatomia interna de una nacion.

El reportaje de hecho aparece en los albores mismos de la foto-
grafia, aunque las primeras técnicas como los daguerrotipos o los am-
brotipos no cumplian uno de los requisitos fundamentales del género: la

posibilidad de difundirlos masivamente. Las placas unicas, al carecer de

negativos, son imagenes que no se podian copiar y por ende vender en

Audnimo, Frangois Aubert, ca. 1870. Col.
Musée Royal de PArmée, Bruselas, Bélgica.

gran escala. Todo ello cambiaria con el arribo de la fotografia en papel.

Es por eso que no consideramos a los daguerrotipos de la guerra entre Mé-
xico y los Estados Unidos en 1847 como fotografias de reportaje. Si bien es cierto
que varias de éstas cumplen con las caracteristicas del género-—como son las vis-
tas y escenas tomadas en las calles de Saltillo, los soldados americanos que pasean
en esta ciudad, la tumba del oficial Henry Clay Junior—,' por el hecho mismo de
haberse realizado en daguerrotipos no alcanzaron una difusion amplia. ;Quiénes
realmente conocieron las imagenes?: sdlo aquellos cercanos a los fotdgrafos o a las
familias a quienes estaban destinadas. Lo mismo puede decirse del impactante
daguerrotipo que registra la amputacion de la pierna de un soidado mexicano por
el doctor de origen belga, Pedro Vander Linden, actualmente custodiado por la
Fototeca del vai en Pachuca. La foto, pese a ser ahora un documento historico
sumamente valioso, no tuvo el mismo valor en su época pues no fue conocida por
la mayoria.

El advenimiento del fotorreportaje se da con la llegada de la fotografia en
papel, a partir de los afios cincuenta del siglo xix y cuando es descubierto el colo-
dion humedo. A partir de éste se pueden obtener los positivos por contacto, ya sea
en los papeles salados o en los llamados papeles albuminados, populares en todo el
mundo desde 185 1. En Europa, por ejemplo, dio paso a los primeros reportajes
importantes. En Inglaterra sirvid para documentar la apertura del Palacio de Cris-

tal, inaugurado por la reina Victoria en 1855, y gran parte de los objetos que se



Las numerosas batallas o con-
flictos internos, que eran dignos de
atencion, noocuparon el quehacer de
los fotografos. Es mds, la Revolucion
de Ayutla ---de 1853 a 1856 y que
destituyo la ultimadictadura de Santa
Anna—, o la Guerra de los Tres Anos,
que fueron el preludio de la Inter-
vencion Francesa y el Segundo Im-
perio, merecieron una cronica ilus-
trada, ya sea en hojas sueltas o
albumes, pero en el viejo método de
la litografia. Esto se debid, mas que a
intereses comerciales, a la conciencia
que tuvieron ciertos grupos de que
eran acontecimientos decisivos para
la evolucion politica y social del pais.
El dlbum que documenté la revolu-
cion de Ayutla, con varias de sus ba-
tallas, fue la Historia de Ia Revolucion

de México contra la dictadura de

Frangois, Aubert, Sin tifulo. 1867. Col. Musée Royal de 'Armeée. Bruselas. Bélgica (cortesia
Arturo Aguilar)

exhibieron es este recinto como parte de la Exposi-
cion Universal. El dlbum de la misma constaba de dos
volttmenes con 160 fotografias, tomadas y editadas
por P. H. Delamotte con ayuda del colodion y obvia-
mente ya en papel.? A la par muevos acontecimientos
como la Guerra de Crimea, en 1855, acaparan la
atencién del publico, el cual conoce los sucesos gra-
cias a la fotografia en papel.

iPero qué sucedié en México? Sabemos que
las técnicas de la fotografia en papel se conocieron
rapidamente en estos afos; incluso varios viajeros,
como Claude Désiré Charnay y Pal Rosti, las usan
para comercializar sus dlbumes con temas arqueolo-
gicos o de vistas de ciudades, pero nada mas; no hay

fotografias de sucesos importantes.
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Santa Anna, publicado en 1856.

Esta carencia se explica en parte por-

que los fotografos mexicanos o ex-
tranjeros establecidos en el pais, no contaron con los
medios para trasladarse al lugar de los hechos; ade-~
mas de que era sumamente peligroso o simplemente
no tuvieron la vision para realizar un reportaje grafi-
co que ademads seria incierto el comercializarlo, pues
¢/a quién interesaban las batallas que sélo representa-
ban un signo ominoso para la patria? Esto no explica
por qué, en cambio, no se fotografio la llegada de los
emperadores Maximiliano y Carlotaen 1864, como
si se documento en litografia.?

Se necesitaba de una mirada de fuera, que
tuviera conciencia de lo que implicaba un reportaje,
inyectara con ello nuevos brios a la fotografia mexi-
cana. Esto se consiguio con la llegada del fotografo

francés Francois Aubert (1829-1901) en el ano de



1865. Este personaje representa una pieza clave para la
historia del medio fotografico en México pues, al mar-
gen de sus aportaciones en el reportaje, realiza una
importante labor en el retrato, los tipos populares, el
paisaje y los espacios interiores de la pareja imperial.

Pero para que Aubert realizara el primer re-
portaje fotografico en México sc¢ nccesitaba de otro
factor, mas alla de una vision moderna de las cosas.
Este ingrediente lo dio la caida del imperio, que am-
plio el foco de interés por parte de la comunidad in-
ternacional sobre México. Y no era paramenos, el tan
tragico suceso que culmino con el fusilamiento de
Maximiliano, con sus generales Miguel Miramon y
Tomas Mejia, involucraba a una de las potencias mas
importantes de ese entonces como lo era Francia; y,
sobre todo, a la figura de un principe europeo de san-
gre real, nada menos que hermano del emperador de
Austria. Si se hubiera fusilado a cualquier general
mexicano, incluso al mismo presidente Juarez, el su-
ceso hubiera pasado, me atrevo a suponer, casi com-
pletamente desapercibido para el resto del mundo.

Frangois Auberl, conciente de esta proyeccion
internacional que alcanzo México en junio dc 1867,
realizo una serie de fotografias que tuvo como tema
central la caida del Segundo Imperio en el cerro de
las Campanas. Seguramente no fue el tinico que par-
ticipd en estos hechos, pues en casi todas las coleccio-
nes se encuentran muchas imagenes sobre la tragedia
con otras firmas, como las de Augusto Perairc y
Adrian Cordiglia, también franceses.

De todas, las mds importantes pertenecen a
Aubert pues de él son las fotografias de la ciudad de
Querétaro después del sitio; quizas a unos cuantos
dias de que las fuerzas de Mariano Escobedo entraran
a la ciudad. En ellas se muestra una ciudad destruida
por el impacto de los cationes; el barrio de San Sebas-
tian en completa ruina; el conventode las Teresas y el
de las Capuchinas, donde estuvo cautivo el empera-

dor; los tres monticulos de piedra en el cerro de las

Francois Aubert, Canusi de Maxundiano, 1367. Col. Musée Royal de
’Armée, Bruselas, Bélgica (cortesia Arturo Aguilar)

Campanas puestos después del fusilamiento; ademas
de la carroza en que fue conducido el archiduque a
su ultimo destino, junto con una imagen por demas
interesante: la del dibujo a lapiz del momento justo de
la inmolacion, que se hizo para llenar ese hueco de la
cronica, pues estd comprobado que el gobierno no per-
mitiod que se tomara este tultimo momento. Y luego las
fotografias mas terribles, o que han levantado mayor
conmocion: la camisa del emperador colgada de una
ventana en la que se logra apreciar tas manchas de
sangre y los agujcros producidos por las balas que le
provocaron la muerte; y, desde luego, el cadaver de
Maximiliano en su ataud, después del primer embal-
samamiento. De toda la serie quizas ésta sea la mas
impactante, pues en ella aparece el cuerpo rigido con
el traje militar y el rostro palido, sin el menor atisbo
de vida. Los ojos, por cierto prestados de una imagen
religiosa, parecen mirar al vacio. Muchas de estas
imadgenes se encuentran actualmente en el Museo de

la Armada de Bruselas, Bélgica.
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construide eon todas las condiclonss necesarias
para hacer YODA CLASE DE TRABAJOS
FOTOGRATICOS sin defecto alguno en sus
luces y sombras.

Grandes y sin rival Camaras

CON LAS QUE HACEMOS RETRATSS DFESDL EL
TAMANO MAS CHICO
HASYA EL DE DOS METROS EN CUADRO.

En la misma fotografia se venden

GRANDES VISTAS
TAMANO DE UN PLIEGO ALBUMINADO,

COLECCION DB OCHO VISTAS: 20 PESON.

Y todo lo concerniente al arte
PRECIOS EQUITATIVOS.

Primera de Alonso n. G--Guanajuulo,

Martin Duhalde y Comp.

Anuncio aparecido en Juan de la Torre, Historia y descripcidn
del Ferrocarril Central Mexicano, Imprenta de Ignacio Cum-
plido, 1888

Como no se respetaban los derechos de autor, varias
fueron copiadas por otro fotografos; e incluso sospe-
chamos que el mismo Aubert copid algunas, como la
imagen del chaleco y la levita de Maximiliano, lo
mismo que la del peloton de fusilamiento. Pero sin
lugar a dudas sera Aubert, el primero y tinico, hasta
donde sabemos, en comercializar fotograficamente el
hecho de manera masiva. Lo que pocos meses después
quedo demostrado en el siguiente anuncio que apare-
cio en El Siglo XIX:

FOTOGRAFIA DE AUBERT Y COMPANIA,

Segunda de San Francisco Num.7. En esla

fotografia se hallaran en venta las vislas

histéricas del sitio de Querétaro, retrato de

Maximiliano muerto y personajes historicos.

Se reciben suscripciones y encargos con

pago adelantado.*

La fecha de la noticiaes del 4 de septiembrede
1867; sorprende que ya para entonces Benito judrez

se encontrara en la capital. ;jFue este album el que

10

llegaria a Europa para dar cuenta del suceso?; segu-
ramente si, pero las fotografias sueltas llegarian
mucho antes, quizds antes que terminara ese mes.
Gracias a ellas Manet pudo realizar sus famosos
cuadros sobre el fusilamiento y algunos fotégrafos,
como Alphonse Liébert, sufririan las consecuencias
por vender las fotografias. Este personaje en particu-
lar fue condenado a dos meses de prision y a pagar
una multa de 200 francos, a pesar del argumento de
que éstas no ofendian a la moral aunque desde luego
si podian afectar la imagen de Napoleon 111.

No obstante la huella que habia dejado el fusi-
lamiento de Maximiliano fue decisiva en la historia
de la fotografia mexicana, pues era la primera vez
que un suceso de enorme magnitud se conocia de
manera masiva tanto al interior como al exterior del
pais. Pasaran varios anos para que México vuelva a
estar en la mira del interés mundial y se produzca
otro reportaje similar.

Con la Repiblica Restaurada (1867-1876) y
la larga noche del Porfiriato (1876-1911) la calma
volveria al pais paulatinamente; los hechos violentos
que podian interesar al reportero escasearian. Cuan-
do mas se llegaria a fotografiar la ejecucion de algun
rebelde politico o bandolero de renombre, como el
famoso Lozada o “Tigre de Alica” que asolo la rcgion
de Colima por los anos setenta, y que no podia intere-
sarmas que a los mexicanos.

No obstante algunos fotégrafos viajeros, con
poco tiempo de estancia en el pais, explotan ciertos
acontecimientos, para popularidad de la camara.
Existen desafortunadamente datos aislados para ar-
mar esta historiay todavia no ha merecido un estudio
serio. Un ejemplo es la rica veta que ofrecen las vistas
estereoscopicas del pais, pues es posible que éstas
sean las primeras postales que se conocieran allende
nuestras fronteras, con el sentido de registrar una

croénica visual.
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Marie Robinson Wright, Mexico. A History of its Progress aud Developmen! in One Hundred

Years, Filadelfia, George Barric and Sons, 1911

forma de album: “Los retratos de los

principales asesinos del Sr. Haller, {o

mismo que el retrato de otras victimas y del nifo.”5 La
venta de dicho dlbum se ofrecia en la ferreteria del
senor Abraham Gallardo, en la antigua casa Dené, y
en otros establecimientos.

+Quiénes eran este senor Haller, las otras vic-
timas, los asesinos y el misterioso nino? Sin duda los
personajes de un crimen atroz, que levantd curiosi-
dad en los habitantes de Guanajuato,y que Duhalde
fotografid a manera de reportaje. Seguramente el
acontecimiento cobrd notoriedad por el descubri-
miento de los asesinos, pues s¢ les menciona en la
venta del reportaje, y la consecuente condena que se
leslibro. Es una lastima que no tengamos alglin ejem-
plar que haya llegado hasta nosotros, pues se despe-
jarian muchas dudas y completariamos uno de estos
eslabones en la historia grafica. Pero nos pregun-
tamos si alcanzo realmente difusion el hecho o sim-
plemente se quedo en el ambito local o, siendo muy
optimistas, en el nacional.

En cambio una vision de mayor alcance es la
que se hace a finales del Porfiriato por parte de re-~
porteros americanos, que tienen interés por docu-
mentar los progresos de México; con esto, de la égida
francesa pasamos a la presencia estadounidense. Esta
mirada, muy acorde con la filosofia positivista del

momento, fue alentada por las mismas autoridades

porfirianas y éstas asimismo cooperaban en los
proyectos. Esto es logico si analizamos que los repor-
tajes buscaban documentar los anhelos de moder-
nidad de una élite que deseaba adquirir un rostro; lo
mas semejante a su contraparte europea o de los
Estados Unidos, en un lapso de tiempo lo mas corto
posible. El interés final era exaltar el régimen de Diaz
y mostrar la mejor cara de la moneda sobre México y
los mexicanos. No es raro, por eso, que en el apogeo
de la época porfiriana se publiquen libros como
Picturesque Mexico o Mexico. A History of its Pro-
gress and Development in One Hundred Years; el
primero editado en 1897 y el segundo de 1911. Li-
bros, ahora olvidados por la historiografia moderna,
pero que en el momento de su publicacion constitu-
yeron, al menos en los Estados Unidos, el mejor
reportaje sobre nuestro pais con una enorme circula-
cién. Profusamente ilustrados, en ellos aparece el re-
trato de varios de los prohombres de la politica: los
miembros del gabinete, los gobernadores, los jefes de
las fuerzas armadas y por supuesto, el presidente
Porfirio Diaz, a quien se le sefalaba como devoto
patriota, orgullo y gloria de su pais, ademas de otros
epitetos por demas hiperbdlicos.

Estos libros fueron realizados, para sorpresa

de muchos, por una de las primeras mujeres repor-
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Sumner W. Matlcson en Qverfand Monthiy, San Francisco, julio de 1910

teras en el mundo, la norteamericana Marie Robinson
Wright. Con escasos datos biograficos a nuestro al-
cance, sabemos que era hija de una familia acomoda-
da y que recibid una educacion esmerada lo que fi-
nalmente la llevo al estudio de la geografia y el perio-
dismo. Gracias a estos conocimientos, y al trabajo que
realizaba para varios periodicos, pudo escribir y do-
cumentar los libros sobre México; ademas de hacer la
recopilacion de imagenes fotograficas que le sirvie-
ron para ilustrarlos. Este es el unico punto en el que
se aleja de un auténtico fotorreportero, pues no era
ella la que capturaba directamente las imagenes; sin
embargo, si fue ella quien tuvo la conceptualizacion
del proyecto, la eleccion de lo que queria que se viera
y finalmente el tono y el sustento ideologico de la
imagen fotografica. Porque, como veremos mas ade-
lante, no es solamente lo que dice la imagen en si al
espectador, sino la intencion que se encuentra detras
de un pie de foto, de un argumento o del manejo de la
imagen.

Robinson Wright, en uno de sus prefacios, di-
ce que su interés por México surgio a partirde 1892
cuando por primera vez visitd el pais por encargo del
periddico The New York World, que la habia comi-

sionado a realizar un reportaje especial sobre Méxi-
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co. Hasta entonces el mas extenso
e importante del periodismo mo-
derno que se hubiera hecho. Fue
precisamente gracias a esta pri-
mera visita que la sefiora Robin-
son Wright se dio cuenta que el
pais que visitaba, tan grande y
lleno de atractivos naturales y ar-
tisticos, necesitaba mucho mas
que un articulo. De esta manera,
apostd por rescatar todos los as-
pectos politicos, sociales y cultura-
les del pais en un gran libro; en
éste se resaltaria el desarrollo de la
nacion vecina, para ser observada —y leida— por un
publico originalmente anglofono. Este es el motivo
por el que decide hacer su primer libro Picturesque
Mexico, y para ello realiza un segundo viaje en com-
pania de su hija Ida Dent Wright que le sirvié como
intérprete. Por lo que sefala en su cronica, sabemos
que juntas, madre e hija, realizan un viaje por gran
parte de la Repuiblica, ya sea en tren, a caballo o
cruzando rios y lagos, en canoas y lanchas; “miles de
millas por México para captar la esencia del pais”,
como lo escribe la gedgrafa y periodista.

Suponemos que la seiiora Wright y su hija no
recorrieron totalmente el pais, aunque visitaron casi
todos los estados. Ninguna de las dos era fotdgrafa lo
que explica que dé los créditos de las ilustraciones a
profesionales como Valleto y Compania, Nicholas
Winther y Schlattman, todos ellos establecidos en
México y con gran experiencia en comercializar ima-
genes fotograficas para un incipiente periodismo gra-
fico.

Tanto Picturesque Mexico como Mexico. A
History of its Progress son libros de reportaje exaltan-
te, donde campea el interés por dejar la mejor imagen

de México. La escritora destaca el esfuerzo de los



hombres piiblicos por construir un Mé-
xico moderno y por eso los cataloga co-
mo fieles servidores de su pais y acen-
drados patriotas. funto a este discurso
de elogio se hace un recuento de las be-
llezas arquitecténicas, tanto coloniales
como prehispanicas, y los sitios mas

atractivos, valles, rios, lagos, ctcétera,
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John Kenneth Turner, Barbarous Mexico, Chicago, Charles H. Keer, 191 1. Col. Biblio-

tran los tendidos de vias ferroviarias, en
especial aquellas que son un alarde de
ingenieria; las oficinas de telégrafos, las
zonas mineras e industriales. Evidentemente, tanto al
gobierno mexicano como al estadounidense, convenia
esta imagen positiva del pais que fomentaria las
inversiones en un pais estable y encaminado decidi-
damente por la senda del progreso.

Sin embargo, los libros de Wright no dejan de
estar salpicados de una vision pintoresca y exética de
lo mexicano. Es por eso que encontramos indigenas y
gente del pueblo, mas que como ciudadanos como
tipos populares: desfilan tehuanas, mestizas yucate-
cas, vendedores de petates, charros, tlachiqueros,
etcétera; colocando al mexicano al nivel de curiosidad
de viajero desde y para la dptica gringa.

También es curioso que un capitulo del pri-
mer libro lo dedique a lo que ella llama “Damas del
gabinete”, que trata de las esposas de los ministros y
la familia del presidente Diaz. Doiia Carmen Romero
Rubio, Amada Diaz de la Torre y Luz Diaz, le merccen
los mas exagerados y cursis elogios: adorables, bellas,
exquisitas, radiantes, caritativas, adornos de cual-
quier sociedad, etcétera. Lo singular es que la vision
femenina esté presente en este apartado, lo que nin-
gunotro viajero masculino tomaria en cuenta.

Otros viajeros norteamericanos, estos si pro-
vistos de camara en mano, le seguirian a la sefiora

Wright en su interés por documentar a México. C.B.

teca Nacional, UNAM

Wiaite realizaria un trabajo fotogratico entre 1896 y
1913; y a su vez Sumner W. Matteson relizaria un
viaje, con el mismo fin, entre diciembre de 1906 y
octubre de 1907. Ambos con una producccién proli-
fica en imagenes que originalmente sus autores no
concibirian como reportaje pero que, al darlas a pe-
riddicos o revistas que las comercializarian a gran
escala, alcanzaron ese caracter. Tanto de Waite como
de Matteson se publicarian imagenes en diarios nor-
teamericanos como el Leslie’s Weekly, Overland
Monthly o el New York Herald. En todos estos repor-
tajes se encontraria la misma vision entremezclada de
admiracion por el progreso que habia alcanzado Mé-
xico y el dejo de exotismo de su gente.

Pero la vision idilica del pais se rompera pre-
cisamente en las postrimerias del Porfiriato y vendra
del mismo pais que habia moniado un escenario per-
fecto. Sera otro reportero estadounidense el que bus-
cara segun sus propias palabras “dar al lector una
correcta impresion de Diaz y de su sistema politico y
economico”. Pero sobre todo, y aqui viene el revés de
la moneda, para demostrar la complicidad del gobier-
no estadounidense con Diaz para mantener la escla-
vitud en nuestro pais. El autor de este reportaje fue
John Kenneth Turner (1878-1948) quien, en com-

pania del mexicano Lazaro Gutiérrez de Lara, recorre
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Johnt Kenneth Turner, Mesones en Ia Ciudad de México, 1909. Col. Biblioteca Nacional, UNAM

los puntos clave donde existia el atavico sistema escla-
vista en sus formas mas horrorosas. Valle Nacional, la
provincia de Yucatan y la Ciudad de México, son los
lugares que visita Turner para desenmascarar la fa-
chada de perfeccion que se habia levantado sobre el
pais. El reportaje de este viaje quedd plasmadoen el li-
bro Barbarous Mexico, el cual empieza a publicarse
en el periddico American Magazine, desde octubre de
1909.%

Sobra decir que tanto el contenido como las
imagenes del libro, que por cierto circuld con proble-~
mas en los Estados Unidos, causaron enorme impacto
en los dos paises por su dramatico tono de denuncia.
Sin duda las evidencias que da el autor para senalar
la explotacion y pobreza extrema del pueblo mexi-
cano, ademas de bajar del pedestal a Porfirio Diaz,
contrasta evidentemente con las anteriores versiones
sobre nuestro pais que daban una imagen romantica
y, pucdc decirse, hasta “bonita”. No es extrario que
por eso Francisco 1. Madero, al conocer a Turner, le
comentara a éste que su libro le habia ayudado mu-
choenla gestacion del movimiento armado.

A diferencia de los reportajes positivistas, en el
libro de Turner no se encuentran imagenes de obras
publicas o de los héroes del gobierno. En la primera
edicion de Barbarous Mexico encontramos, en cam-

bio, las fotografias del exilio de los yaquis a Yucatan
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atravesando desiertos y monta-
nas; viaje el cual realizaron a
pie. También se cuenta con las
escenas de las plantaciones, con
los peones que asemejan, mas
que trabajadores, esclavos, los
enganchadores, etcétera.
Aunque hay que aclarar que la
mayoria de las imagenes no son
de la autoria de Turner. Sor-
prende que en la edicion de
1911 todavia se usen fotos de
Waite que, publicadas en Barbarous Mexico, adquie-
ren una nueva connotacion con el pie de foto. Lo que
originalmente era una imagen pintoresca de un agua-
dor, unos vendedores deleria o un cargador, agobiados
por el peso de su mercancia, toma un nuevo sentido
cuando Turner pone el titulo de: “Un trabajador me-
xicano es mas barato que un caballo.”

Una imagen impactante es la de los indios ya-
quis de Sonora que aparecen colgados de las ramas de

los arboles; desgraciadamente mal tomada, fuera de

C.B. Waite, Cargadores de maders, Ciudad de México,
ca. 1905, publicado en John Kenneth Turner, Barbarous
Mexico. 1911. Col. Biblioteca Nacional, UNAM



Andnimo, publicado en Barbarous Mexico, 1911. Col. Biblioteca Nacional, UNAM

foco y, al parecer, retocada, lo que pone en duda su
veracidad. jPodemos estar seguros que esos esquele-
tos con las cabezas descarnadas son, en verdad, los
indios castigados por los hacendados y anticipo de las
novelas de Bruno Traven?

Sin duda el fuerte contenido de la obra hace
olvidar que las fotos posiblemente fueron manipula-
das a partir del texto. De hecho, las 1inicas que tomo
el autor, segiin los créditos, son la de los mesones en la

Ciudad de México, en donde aparecen los que él lla-

ma “los pobres de la ciudad”, durmiendo en soérdidos
y promiscuos cuartos envueltos en sus sarapes y sobre
petates.

Pese a todo, el libro de Barbarous Mexico sig-
nifico el mejor reportaje grafico sobre el pais a finales
del Porfiriato. Se cerraba asi el ciclo iniciado por un
fotografo francés en 1867, cuando también el foco de
interés internacional se centraba sobre México en

momentos extremos.

! Véase Rosa Casanova y Olivier Debroise, Sobre l superticie brusii-
da de un espcjo, México, Fondo de Cultura Econdmiica, (Rio de
Luz), 1989.

Gus MacDonald, Camera, Viclorian Eyewiiness, Londres, B. T.
Batstord LTD, 1979.

Véase el catilogo de la exposicion Nacion de imédgenes. La litogrd-
fia mexicana del siglo XIX, México, Museo Nacional de Arte, 1994.
También el catilogo Testimonios artisiicos de nn episodio rugaz
(186¢-1867), México, Museo N:cional de Arte, 1995,

+ Bl Siglo XIX, México, 4 de septiembre de 1867, p.3

5 Bl Obscrvador, Guanajuato, 2 de enero de 1887, p.4; y también EI
Observador, Guanajuato, 13 de junio de 1889,p.4.

6 John Kenneth Turner, Barbarous Mexico, Chicago, Charles HKeer,
191 L. Un ejemplar de esta primera edicion, que es la tinica donde
aparecen fotogratias, se encuentra actualmente en lu Riblioteca
Nacional de la tveam, en el Fondo Heliodoro Valle.
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Antropologos y agronomos viajeros.
Una aproximacion

Ignacio Gutiérrez Ruvalcaba

Durante los anos del Porfiriato la fotografia alcanzaria su mayoria de
edad en México. Periodo éste en que se consolidaria el género del
retrato tanto en los estudios fotograficos de las ciudades, como en el
ejercido por fotografos trashumantes en el medio rural. El costum-
brismo y el paisaje tendrian su gran momento el cual oscilaria entre
la vision pintoresca, la biisqueda de lo exdtico y el genuino interés
por lo cotidiano.

En este mismo periodo, las sociedades indigenas de finales del
siglo xix y de la primera década del xx se caracterizarian por su mar-
ginacion social. El deseo profundo del Estado por trasformarlas e

incorporarlas a la cultura nacional y hacer de sus tierras unidades de

produccion -—con propietarios extranjeros— conformarian las direc-

. 5 . Anénimo, Mujer nalua junto a Badros Tatarian,
trices polltlcas y las acciones sobre este sector que ocupaba un por- 1897-98. Sinafo-INAH, miun. de inv. 350900

centaje muy alto de los habitantes de la nacion. En 1893 el Diario Ofi-
cial declaraba en un estudio cstadistico sobre la poblacidn que ésta se
encontraba constituida por 11 395 712 habitantes, de los cuales 19 por ciento eran
de origen europeo, el 43 por ciento mestizos y el 38 por ciento restante indigenas.'
Durante estos anos, el indigena del norte y el maya en el sur se caracteri-
zan por su constante rebeldia y poca docilidad en defensa de sus tierras y cultura.
Las incursiones de los apaches, las politicas de pacificacion del indio yaqui, asi
como la guerra de castas de Yucatan, ocupan espacios en los periodicos y preocu-
pan de manera directa al presidente quien, en informes ante el congreso, seriala
los recursos dirigidos al denominado “problema indigena”. Informa sobre los
resultados de los enfrentamientos y las consecuencias sociales en los territorios
que son teatro de los sucesos, asi como las politicas emprendidas en los misnos.
En Yucatan la guerra concluye en 1902 y el problema con los yaquis se
prolonga a lo largo de la primera década del siglo xx de manera intermitente;
hasta que el propio movimiento armado de la Revolucion Mexicana la absorbe
como parte de sus motivaciones locales.
El indigena “pacifico”, esto es, el indigena campesino que habita en gran

cantidad de comunidades en las montanas del centro del pais, asi como el indige-



Leon Diguet, Coru de It sierra de Nayarit, 1896-18398. Col. Musec de 'homme, Pans (cortesia Artes de Mexico)

na urbano, satisfacen las necesidades de servicio de
las ciudades como vendedores ambulantes, agua-
dores, carboneros, artesanos, etcétera. Ante los 0jos
del mestizo y de los descendientes de europeos, ellos
son la encarnacion del fanatismo religioso, malos tra-
bajadores y depositarios del atraso econdmico de las
actividades rurales de la nacion.®

Pese a todo esto, algunos estudiosos mostraban
interés por comprender la diversidad social y étnica
del pais motivacos por la buisqueda de soluciones al
atraso. Su curiosidad se inscribia en el contexto de las
nacientes ciencias antropolédgicas que, muy lenta-
mente, comenzaban a influir desde Furopa al medio
académico mexicano.

Dentro de este interés por la cultura, por parte
de los mexicanistas de la época, la fotografia toma un
lugar. Ciertamente el uso de este medio de registro se
inicidé en México desde el mismo ario en que se dio a

conocer el daguerrotipo, en 1839; ya que Emanuel
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von Friedrichsthal hizo una serie de tomas de detalles
arquitectonicos de Uxmal , Chichén Itzd e izamal.* El
registro arquitecténico de ruinas preshispanicas fue
lo que, durante muchos anos, mas preocupo a los me-
xicanistas nacionales y extranjeros durante la segun-
da mitad del siglo xix.®

Las sociedades indigenas vivas del momento
eran poco estudiadas, en tanto México era un territo-
rio pluriétnico y multilingiiistico donde rebeliones,
guerras de castas y la incomprension politica de los
liberales y conservadores a este sector social, influian
en el quehacer cientiticco del momento.

Con la formacion de la Sociedad Mexicana de
Geografia y Estadistica —el 28 de abril de 1851—y
la aparicion de su boletin como medio de difusion, el
estudio del mundo indigena tiene apenas una peque-
fia atencion.® Por iniciativa de esta sociedad se em-
prenden viajes de estudio donde la geografia fisica y

humana se consideran a la par. Son de destacar los



estudios emprendidos por Fernando
Aldherre, Santiago Méndez y Anto-
nio Garcia Cubas; José Guadalupe
Romero y José Francisco Velasco,
por et uso de la fotografia en el re-
gistro de los tipos fisicos en el medio
natural y por las fechas en que lo
realizan (entre 1860-1870).

Pese a estos antecedentes, es
indudable que el momento en el que
el interés por el conocimiento sobre
los aspectos sociales, materiales y
culturales de las sociedades indige-
nas se consolida, conforme a las
propias ciencias antropoldgicas, es
cuando logra establecer sus métodos
e intereses particulares. Es durante
el Porfiriato en México, y a nivel in-
ternacional, cuando la antropologia
se fortalece con el impulso que se da

a las ciencias a raiz del positivismo.

Pedro Guerra, Familia maya, ca. 1892. Sinafo-INAR, niim. de inv. 351008

Otro acontecimiento que in-
cide en la atencién por conocer la
sociedad indigena viva, es la conme-
moracion de los 400 arios del descubrimiento de
América. En 1892 se organiza en Espana una gran
exposicion y el gobierno de Diaz comisiona a Francis-
co del Pasoy Troncoso el arreglo de la participacion
de la delegacion mexicana. Se envian cerca de 600
fotografias de indigenas y mestizos que se convierten
en el primer mapa etnografico hecho a partir de la
imagen.” Sin embargo, la trascendencia de este evento
queda sdlo en un publico muy reducido y fue hastala
celebracion del x; Congreso de Americanistas —el
primero en celebrarse en un pais latinoamericano en
1895— que se realiza una nueva exposicion en el
Museo Nacional; con un impacto mayor en el pais de-

bido a la promocion que se hace de éste en la prensa.

Ello da lugar a la constitucion del primer Departa-
mento de Antropologia en el Musco.

La participacion de la fotografia en el evento
fue grande ya que conto con un total de 1645 ima-
genes, de las cuales 478 se refieren a los tipos fisicos;
y algunos aspectos culturales de los nahuas, pimas,
papagos, yaquis, tarahumaras, coras, huicholes, taras-
cos, zoques, totonacos, mixtecos, zapotecos, mayas,
choles, lacandones, tzotziles, tzeltales, chichimecas y
mestizos, entre otros.? Las 1 167 fotografias restantes
son registros referentes a aspectos de la cultura matc-
rial como herramientas, tejidos y utensilios; asi como
animales, plantas, diversos elementos naturales como
formaciones rocosas y panoramicas de comunidades

y rancherias.?
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Es en este marco que Carl Lumholtz, Leon
Diguet, Frederick Starr, Karl Kaerger, Fortunato Her-
nandez, Ricardo E. Cicero y Konrad T. Preuss ent-
prenden una serie de viajes de investigacion -—entre
los anos de 1890 y 1910— con distintos grupos indi-
gcnas y componentes sociales en diversas regiones del
pais; en ellos la practica fotografica jugé un papel im~
portante.

Algunos de estos inves-
tigadores hacen la propia labor
fotografica y otros emprenden
su trabajo junto a fotografos
experimentados, como C.H.
Taylor que acompand en su
segundo viaje a Lumholtz; Be-
dros Tatarian, Charles B. Lang
y Louis Grabic acompatiiaron a
Starr; y Rafael Garcia a los
sefiores Hernandez y Cicero.

Carl Lumbholiz es qui-
zas el mas conocido. Realizé
un total de seis viajes de inves-
tigacion financiados por el
Museo Americano de Historia
Natural de la ciudad de Nueva
York; estudios que fundamen-
talmente se centraron en los
indigenas del noroeste mexi-
cano, entre tarahumaras, tepe-
huanos, coras, huicholes, pa-
pagos, cocopas y yaquis. Los

Mexico)
tarascos y nahuas también
fueron objeto de estudio etno-~
grafico durante sus viajes, sin
olvidar su intterés por las relaciones interétnicas; estui-
dios que se van a repetir en los demas viajeros. !¢

El trabajo fotografico de Lumholtz refleja la

tendencia de los investigadores que habian tenido

contacto con Franz Boas y sus ideas. Boas planteaba la
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perspectiva del “estudio integral”: la descripcion
etnografica, la antropologia fisica, la arqueologia, la
geografia fisica, etcétera. Por este motivo las fotogra-
fias tienen un repertorio tematico amplio donde se
encuentran sitios arqueoldgicos, ceramica, campos de

cultivo, casas habitacion, lipos fisicos, danzas, paisa-~

jes, plantas, formaciones rocosas, etcétera.

Leon Diguet, Joven pareja hurchol, 1896-1898. Col. Musée de Phomme, Paris (cortesia Arfes de

Durante sus viajes, Lumholtz lievé como equipo una
camara fotografica de formato 8 X 10 pulgadas que,
por el resultado en sus negativos, es claro que le costé
trabajo aprender su uso; aunque conforme fueron

pasando los vigjes, la pericia la fue adquiriendo. En la



travesia en que conto con los servicios del
ingeniero C.H. Taylor, se realizaron placas
del mismo formato para las tomas de los
sitios arqueoldgicos de la sierra de Chi-
huahua; asicomo para algunas imagenes
de los poblados y retratos de grupo de
tarahumaras y mestizos.!!

Lumholtz divulgo sus imdgenes en
numerosas publicaciones; sin embargo, El
Meéxico desconocido es su obra mas desta-
caday resulta interesante observar que ésta
se escribid a partir de sus notas y, en espe-
cial, de la informacion contenida en las
imagenes fotograficas y dibujos que consti-~
tuyen la columna vertebral del escrito.

Ledn Diguet fue un investigador
que también compartio la vision del “es-
tudio integral”. El llegd a México como
quimico industrial, contratado por la casa
Rothschild de Paris, para trabajar en la
compania minera de El Boleo, en Santa
Rosalia, Baja California Sur.'?

Su gusto por la etnografia y la historia los ad-
quirio durante su estancia en México, y su formacion
profesional en las ciencias naturales explica su atrac-
cion por la botdnica, la zoologia y la geologia. Esta di-
versidad de intereses los aplica en las investigaciones
que emprende por el pais, en un total de seis viajes
que van de 1893 a 1913, patrocinadas por el Minis-
terio de Instruccion Pablica de Francia.'3

Si bien su trabajo mas solido es el estudio de
los huicholes que realiza entre 1896 y 1898 -—casi
coincidiendo en su estancia con Lumholtz—, son in-
novadoras sus investigaciones de caracter etnobota-
nico. También hay que seialar sus estudios etnohisto-
ricos en los que la indagacion etnografica es funda-
mental para la comprension del pasado.

Para Diguet la fotografia es un apoyo metodo-

logico en el registro del dato; y como tal la incluyod en

Carl Lumhollz, Tarascos, ca. 1898. D.R. © Museo Americano de Ilistoria Natural
de Nueva York, Fototeca INI

muchos de sus trabajos. Por otra parte expuso sus
imagenes con el objetivo no solo de divulgar un mun-
do diferente al francés, sino con la conciencia de que
lo exdtico atraeria el interés de los patrocinadores.

La fotografia de Diguet aborda el retrato de los
tipos fisicos de los cochimies, yaquis, coras, huicholes,
nahuas, tepehuas, otomies y mestizos. Registra flora y
fauna, sitios arqueoldgicos, pinturas rupestres, cerami-
ca, cesteriay tejidos,en un proceder metodologico se-
mejante al de Lumholtz. Son relevantes sus imagenes
sobre industrias tradicionales, donde fotografia proce-
sos completos del tejido de fibras, la explotacion de los
agaves y la elaboracion de instrumentos musicales.
Diguet procedio técnicamente con una camara de for-
mato de 4 X 5 pulgadas, y en menor cantidad hizo
fotografias con una camara de 8 X 10 pulgadas. La pri-
mera le permitié un proceso técnico mas facil pues sus

dimensiones le facilitaban la operacién.'*
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Frederick Starr (y Bedros Tatarian), Pobludode Chicahuastla, Oaxaca, [897-98. Sinafo-INAH, niim. d¢ inv. 430979

Fredcrick Starr en un inicio centra sus investigaciones
en la antropologia fisica y decide trabajar en un drea
que se extiende entre el centro y sureste de México y
que considero necesaria por la falta de estudios, ya
que el noroeste indigena del pais lo estudiaba Lum-
holtz.'¥ Las etnias visitadas por Starr fueron, entre
otras, las de las otomies, tarascos, nahuas, mixtecos,
triquis, zapotecos, tzeltales y choles. Fara ello conté
con el apoyo de la Universidad de Chicago y el Musco
Nacional de México.

El trabajo lo realizo en cinco jornadas que van
de diciembre de 1895 a marzo de 1901. La primera
la hizo solo y no la consider6 como propiamente un
viaje de investigacion, sino mas bien una exploracion
primaria para definir el plan de trabajo de las subse-
cuentes. ' En la segunda, entre 1897 y 1898, lo acom-
pano el fotografo Bedros Tatarian; en la tercera, de
1899, contod con el fotéografo Charles B. Lang y en las

dos de 1900y 1901, el fotografo es Louis Grabic.'”

L4

Pcse a que Starr senala sistematicamente que el objeto
de su estudio son los tipos fisicos, la labor de sus foto-
grafos va mds alla, ya que los tres registran medios
naturales, poblados, industrias tradicionales, tejidos,
cerdmica, arquitectura verndcula, procedimientos de
construcion de casas y caminos, asi como las labores
de la tierra. Hay un particular cuidado en el registro
de piezas arqueologicas que se conservan en las casas,
e incluso se fotografia un mapa colonial de la comu-
nidad oaxaquefia de Huilotepcc.'®

Es claro quc este proceder fotografico 1o or-
questael propio Starry queda plasmado en su Etfuio-
graphic Album, en el que se incluyen imagenes de
Tatarian y Lang. La organizacion editorial inicia con
la presentacion de las etnias visitadas, a partir de la
ubicacion de las poblaciones en su contexto natural,
su urbanistica y habitacion, para luego mostrar las
actividades artesanales o distintivas de cada una de
las comunidades; tcrmina con una serie de retratos en

los que se evidencian los rasgos fisicos.



Frederick Starr (y Bedros Tatarian), Mujer huave, Oaxaca, 1897-98. Sinafo-INAH, mim. de inv. 430878-79

Starr es el unico de los viajeros, hasta ahora mencio-
nados, quc deja claro el proceder fotografico al esta-
bleccr que: “Fueron tomadas de 50 a 60 fotografias
en cada tribu. Las fotografias fueron de cuatro clases:
retratos de 5 X 7 pulgadas, vistas cada persona de
frente y de perfil. Negativos 5 X 8 pulgadas de cuerpo
entero mostrando sus trajes, vida diaria y costumbres.
Negativos de 8 X 10 pulgadas mostrando vistas.”'®

Karl Kaerger fue un agréonomo enviado a A-
mérica Latina por encargo del gobierno imperial de
Alemania, entre t899 y 1900. Su tarea consistia en
realizar un conjunto de estudios de las potencialida-
des agricolas, y de cultivo de productos tropicales de
alta comercializacion, que las condiciones de cada
pais brindara, con el objeto de constituir programas
de inversion y enviar colonos alemanes.

La investigacion se inicid en Argentina y con-
tinud por Chile, Peru y Ecuador, para concluirse en

Meéxico. Se destacaban los rendimientos, los costos de

produccion, las vias de acceso para la comercializa-
cion; y especialmente, las caracteristicas de la mano
de obra y la infraestructura en cada pais y region
para las empresas agricolas y ganaderas. Sobre Méxi-
co se describen las actividades agropecuarias destina-
das a la exportacion, asi como el abasto interno.
Kaerger se interesa por el henequén, el cacao, el taba-
co, el café, la vainilla, el caucho, la cochinilla, el atiil y
el algodon. El estudio del azucar lo hace tomando en
cuenta la produccion por estados productores y lo
mismo ocurre con cereales como el trigo, la cebada, el
maiz y el arroz. Concluye su estudio con la ganaderia
nortena.?®

Durante su viaje Kaerger llevd consigo una
camara fotografica de formato 4 X 5 pulgadas con la
que registrd campos de cultivo, ranchos, caminos,
haciendas; procesos productivos como el del hene-
quén, el tabaco y la vainilla; medios de transporte,

almaccnamiento, etcétera. Lo mas sobresaliente en

4%



Rafac| Garcia, Grupo de mdios ocoronis. 1903. Sinafo-INAH, niun.

sus imagenes son los retratos de trabajadores, donde
se mezclan mestizos e indigenas en sitios de labor o
en horas de descanso. Sus fotos fueron anicamente
apoyo para sus notas, ya que nunca se han publicado
y, probablemente, fueron usadas por el gobierno ale-
man para el informe realizado por el agronomo.?!

En 1903 cl Museo Amcricano de Historia Na-
tural de Nueva York encomendo a los investigadores
mexicanos Fortunato Hernandez y Ricardo E. Cicero,
un trabajo etnografico sobre fiestas y cultura material
de los indios mayos—ocoronis; localizados éstos en
Sinaloa y muy cercanos a las conflictivas tierras de
Sonora, durante los anos de la guerra con los yaquis.
El resultado fue un pequetio articulo acompanado de
diez fotografias realizadas por Rafael Garcia, donde
cs notable [a frescura de las imdgenes que solo se
pudo lograr por la estrecha vinculacion de los investi-
gadores y el fotografo con la comunidad de El Fuerte.

Las fotografias se refieren a la vida cotidiana,
los rituales de Semana Santa, las actividades agrope-
cuarias y la cultura material. Rafael Garcia logra,

también, relratos de niiios,jovenes, adultos y ancia-
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de inv. 431004

nos e imagenes sobre las actividades comerciales con
los mestizos. Utilizo para ello una camara de formato
5 X 7 pulgadas??

Por su parte Karl Preuss hace una investiga-
cion etnografica entre indios coras y huicholes para
indagar los rituales en una porcion de la sierra del
Nayar, que Lumholtz califico como habitada por in-
dios acullurados o mexicanizados. Preuss considero
esto como determinante para sus investigaciones y
encontro a unos indigenas con una cultura muy soli-
da.

Preuss viajo con una camara de formato 4 X 5
pulgadas para tener mayores facilidades en la opera-
cion fotografica. Ademas de retratar tipos fisicos,
también hizo un registro muy amplio de danzas, es-
pacios ritualcs y de elaboracion de las jicaras decora-
das con chaquiras, donde precisamente identifico lo
que €l denomino la aztequizacion de los coras y hui-
choles.?3
Se puede concluir que estos viajeros centraron
sus intereses en el medio rural mexicano fundamen-

talmente por lo diverso y complejo de su composi-



cion; el uso de la fotografia fue parte esencial de su
trabajo como recurso metodoldgico y un registro tes-
timonial por lo que, ante todo, la imagen es conside-
rada como el registro del dato antes que como una
propuesta estética. Es importante mencionar que la

mayor parte de las consideraciones vertidas en los

escritos de estos cientificos, evidencian la situacion
miserabie de los indigenas. Ellos estan convencidos de
ta necesidad de incorporarlos a un proyecto de na-
cion que los haga salir de su atraso, lo que les parecia

lamentable.

Rafael Garcia, Ocoroni, 1903. Sinafo-INAH,
ntin. de inv. 431005

! Diario Oficfal, México, 21 de octubre de 1893, p. 12.

2Para la localizacion de la presencia indigena en la prensx capitalina
del siglo XIX véase Antonio Escobar Ohmstede y Teresa Rojas Ra-
biela (coords.), La presencia del indigena en el periodismo mexi-
cano del siglo XIX, México, CIESAS/INI, 1992-1993.

3£1 Siglo XLX, México, 17 de febrero de 1891.

4Lina Oldena Giiemes, “La fotografia” en La antropologia en México,
1. 6, Carlos Garcia Mora (coord.), México, INAH, (Panorama
historico), 1988.

Spara una aproximacion historica sobre esto véase: Lina Oldeana
Gitemes, op. cit.; Samuel Villela f., “L.a antropologia visual y 4 an-
tropologia mexicana” en Antropolégicas, num. 5, nueva época,
1993, pp. 14- 25; y de €l mismo “La recuperacion del pasadoen
imagenes” en Arqueologia Mexicana, Vol. 2, nim. 7, Abril-Mayo
de 1994, pp. 74-79.

Sjulio César Olivé Negrete y Augusto Ortega Castro Puzo (coord.),
Una historra, México, INA, 1988.

"Georgina Rodriguez, “Miradas sin redencion”, en Luna cérnea,
nim 13, México, septiembre-diciembre de 1997, p. 27.

#Aifonso L. Hervera y Ricardo E. Cicero, Calalogo de la coleccion de
Antropologia del Museo Nacional, México, Imprenta del Museo
Nacional, 18395.

9De Alfouso L.Herrera véase, entre otros, el Catdlogo de Ja coleccion
de reptiles y batracios del Musco Nacional, México, Imprenta del
Museo Nacional, 1895.

CJesils Jauregui y Mario R. Vazquez., Carl Lumholiz. Moulatias,
duendes, adivinos..., México, INI, (Raices), 1996.

"ICarl Lumholtz, Unknown Mexico. vol. 1, Nueva York, Charles
Sctibner’s Sons, 1904.

2 Jestis Jauregui, “La antropologia de Diguet sobre el occidente de
México” en Por tierras occidentales: entre sierras y barrancas, Mé-
xico,CEMCA-INI, 1992.

¥jean Meyer (prol.), Fotograiias del Nayar y de California. 1893-
1900, México, CEMCA-INL, 1991.

MEn el Museo del Hombre de Paris existe registrada la coleccion
l.eon Diguet con 86 placas; esta misma inslitucion resguarda otras
423 placas de Diguet repartidas en diversas colecciones.

Skrederick Starr, En el México indio. Un relato de viaje y trabajo,
Meéxico, Conaculta, (Mirada viajera), 1995, p. 27. Enla version o-
riginal en inglés el libro incluye 154 fotografias donde casi no hay
retratos y si un énfasis por la imagen de la cotidianidad rural,
véase Frederick Starr, [n Indian Mexico, a4 narrative of travel and
labor, Chicago, Forbes & Company, 1908.

SPrederick Starr, Indians of Sonthern Mexico: An Etimographic
Album, Chicago, 1899, p. 7.

YPrederick Starr, En el México indio. op. cit., pp. 29-30.
'81bidem, pp. 301-302.

®Frederick Starr, Indians of Sonthern Mexico: An Ethnographic
Atbum,op. cit., p. 7.

20Karl Kaerger, Landwirlschafl und Kolonjisiation im Spanischen
Amerika, Leipzing, Verlag vor Duncker & Humbolt, 1901. La sec-
cion mexicana se reeditd en Teresa Rojas Rabicla y Roberto Melvi-
lle (eds), Agricnitura y colonizacion en México en 1900, México,
Universidad Auténoma de Chapingo-CIESAS, 1986.

21E] acervo referente a México consta de un poco mas de cinco mil
negtivosde vidrio y se conservan en la Biblioteca [beroamericana
de Berlin.

22portunalo Herndndez y Ricardo E. Cicero, “Tlie Ocoronis Indians”

en Memoirsoft the American Mnseum of Natural History, T. 111,

num. 3, Nueva York, 1903, pp. 234-243.

23} acervo de Konrad Theoclor Preuss consta de [ 230 piacas de cris-
tal que se localizan en la Biblioteca [beroamericana de Berlin. La
obra principal del investigador es Die Religion der Cora, Leipzing,
B.G Teubner, [912.
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Piil Rosti, album Fénykdpi-Gydjtemeny y Tlalmanalco, 1856-58. Col. Fototeca
del Acervo Histdrico Diplomatico. SRE.

Pal Rosti

Como resultado de su viaje por Estados Unidos, Cuba, Vene-
zuela y México, entre losanosde 1857 y 1858, Pl Rosti dejo
una doble obra: por una parte, interesantes impresos conte-
niendo extraordinarias observaciones guiadas por una tesis
sobre la relacion entre independencia y progreso ya que
desde su punto de visla, tras la consecucion de la Indepen-
dencia. Méx-ico no habia experimentado un desarrollo armo-
nico. De tal forma, ent sus Memorids de un viaje por Ameéric4,
en la cual Mexico ocupa la mayor parte de la obra —aunque
resta por tradugcirse y que gracias a Josune Dorronsoro la
conocemos parcialmente—, se ocupa de registrar como cra
la sociedad, el patrimonio social y cultural. el entorno
geopolitico de las naciones citadas. Otro estudio. Uti emlee-
kezetek Amerikdbol (Sobre Li poblacion indigena de Améri-
ca. 1861). le valio su ingreso el 22 de diciembre de 1862 a
la Academia de Ciencias Hiingara. Por otra, el producto de
una singular mirada fotogratica de fa cual conocemos un
Album (1 de noviembre de 1858) conteniendo cuarenta y
una fotografias realizidas en colodion humedo de gran ta-
manoy que Rosti, a su regreso a Europa, cegalaiia una copia
a Humboldt. Actualmente éste se encuentra localizado en la
Biblioteca Nucional Szechenyi de Hungria. En México existe
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una Coleccion de fotogratias de Pal Rosti en la Secretaria de
Relaciones Exteriores de México.

Pal Rosti consideraba la fotografia como el medio
mas eficaz para ditundir el conocimiento a través de claras
imdagenes como las realizadas sobre México el cual, entre
agosto de 1857 y marzo de 1858. oscilaba entre regimenes
conservadores y liberales. Su trabajo fotografico sera la
continuacion de la obra descriptiva y paisajista, con inten-~
ciones cientiticas, que sobre este pais inauguraron John
Lloyd Stephens y el Barén von Friedrichsthal a principios
de la década de los aiios cuarenta. Rosti registra su recorri-
do por Pachuca, Veracruz, Orizaba, las ruinas de Palenque
y Xochicalco, la Ciudad de México y sus alrededores; las
caracteristicas del paisaje, la flora. la fauna, las fiestas, las
costumbres, las creencias religiosas, 1a gastronomia, la po-
blacion y la esltratificacion étnica, asi como distintos aspec-
tos de la arquitectura mexicana.

Enire las fotografias al colodion humedo, destacan
las siguientes: Lago def jardin Borda, Ruinas del teocalli az-~
teca Xochicaleo, lado este; Ciudad minera de Pachuca e gle-
st de la Sunhisima, entre ofras.

Jesus Nicto Sotclo
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William L. Jackson, it titulo, 1883-84. Sinafo-INAH, num. de v, 428690

William Henry Jackson

Durante aquellos anos viajaba tanto como de costumbre
pero, en gencral. con mucha mayor comodidad. En 1881
obtuve mi primer trabajo en
los ferrocarriles, con la
comp:nia de Denver y Rio
Grande (nunca supe si las
cartas de Jay Gould fueron
en parte responsables de ello); y no sélo viajaba yo a lo
largo de toda la ruta principal, sino frecuentemente tam-
bién en el carro presidencial. Desde entonces, pasaba ca-
da verano en las vias, en uno u otro camino, usualmente
en un vagén privado, adecuadamente equipado desde el
cuarto obscuro a la recamara. No pocas veces ne era posi-
ble llevar a la familia conmigo, y en una ocasion mi madre
vino del este a visitarnos por un mes. Ella tenia por aquél
entonces mds de setenta afios; no obstante se mantenia en
la plataforma de observacién, tan atentamente como sus
nietos.

En 1883. después de fotografiar el Gran Canon del
Colorado, hice mi primer viaje mas alli de la frontera. ini-
cialmente para hacer algunos trabajos del Ferrocarril Cen-
tral Mexicano principalmente. Regrese al ano siguiente para
fotografiar, y de paso escalar, el Popocatépetl, que constituia
con mucho, el pico mas alto que hubiese escalado. Pero noes
el recuerdo de aquella nevada montatia de los aztecas el que
prevalece alora, es el regalo que le trajc a mi pequeiio hijo,

Tue W. B. Jackson Photograph & Pnblishing Co.

un Chihuahua o “pelon mexicano™. Aunque a Clarence nole
hizo muy feliz el perro calvo que lleve a casa en mi bolsillo.
El queria un perro peludo
normal; v para remediar mi
mal tino, cambié el diminuto
perro por un burro adulto.
Clarence no tenia mas de sie-
te u ocho arios por aquél entonces; pero desde ese momento,
no volvi a preocuparme mucho sobre ¢l dia en que él tuviera
que enfrentarse al {rio mundo por si mismo.

Con el tiempo mis folografias, para la compaiiia
Denver y Rio Grande, redituarian grandes dividendos. Otras
empresas de caminos férrcos me pedian fotografiar sus ru-
tas, entre las cuales podia elegir aro con ario. Los hoteles co-
menzarian a comprender el valor de dar publicidad a sus
atracciones escénicas; y entre 1885 y 1892 cargué con mi
camara a cada rincén de la tierra hasta el Canada. En los ve-
ranos cubria territorios como Gaspe, Yellowstone, Colorado.
el norte de Nueva York y los Montes Blancos. Después de la
temporada fria, me encontraba ocupado ya fuese en Mexico
o California, Luisiana o Florida. ¥, como disfrutaba viajar
cada vez mas conforme envejecia, esa era una vida plena-
mente satisfactoria.
William H. Jackson, Time Exposure. The Autobiography of
William Henry Jackson. Albuquerque, University of New
Mexico Press, 1986. (Iraduccion Claudia Negrete).
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Beunjamin Kilburn, Pliza de Santo Domingo, 1873. Col. Biblioleca de F.l Colegio de México (corlesia Gina Rodriguer)

Benjamin W. Kilburn

Tras admirar las 162 vistas estereoscopicas tomadas en Méxi-
co por Benjamin W. Kilburn, durante el mes de febrero 1873,
E. L. Wilson escribio para 1Tie Philadelphia Photographer:

De vistas de fan pintorescos sujetos que pen-

sabamos solo Egiplo tendria... Nos parece que

vienen de un pais del cual nunca oimos aules, y

que ahora es exhumado por vez primera por la

camara.

Tal fue el impacto creado por la serie que se puso a la
venta en julio del mismo ario y fue altamente recomendada
para ser adquirida por los fectores de esa publicacion.

Benjamin, junto con su hermano Edward, habian
fundado en 1865 en su natal Littleton, New Hampshire, la
Kilburn Brothers Stercoscopic View Company. Su produc-
cion, en un principio dirigida al turismo local, muy pronto
comenzo a diversificarse. Benjamin vislumbro las inmensas
posibilidades del medio y emprendio una estrategia para
hacer de su compania una de las mejores del ramo. Sus pri-
meros viajes los hizo en su pais, aprovechando las redes fe-
rroviarias que ya para enionces cruzaban sus territorios.
Montado en ese tren, y sin duda atraido por la propaganda
del Ferrocarril Mexicano que sin mds [o anunciaba como “el
ferrocarril mas bonito del mundo”, Benjamin se embarco de
Nueva York a Veracruz y en el puerto emprendio su viaje
hacia lo desconocido.

A diferencia de sus antecesores, Benjamin registr¢ la
vida contemporanea de los mexicanos y no solo sus aspectos
historicos. De la serie se tienen identificadas 84 vistas que
ilustran claramente su particular manera de abordar a los
sujetos y su entorno, sin olvidar el juego de planos, necesario
para la tridimensionalidad estereoscopica. Destaca también
la organizacion misma de la serie. Contraria a la secuencia
de su propio viaje, Benjamin edito su serie comenzandoen el
centro mismo de la capital y con ello también marco una di-
ferencia. Kilburn se planted ubicar los cuatro puntos cardi-
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nales de la ciudad desde la Academia de San Carlos y no a
partir de la Catedral, como lo que hiciera Charnay y poste-
riormente fackson. Este recurso lo repite al inicio de cada
nueva secuencia, haciendo de la serie una narracion conse-
cuente con cada recorrido emprendido, enlazando cada to-
ma en una forma particular de ver.

Sin embargo, Benjamin W. Kilburn no es un autor
quedebaser analizado por los aportes estéticos de su obra. Al
igual que otros fotografos dedicados a la estereoscopia, su
trascendencia radica en los alcances del medio, deterini-~
nantes en la visualizacion de personajes y escenarios entre
un publico masivo. Es curioso que durante los 45 anos de
existencia de la Kilburn Co, que hizo de Littleton “la capital
mundial de la estereoscopia”, su serie mexicana no haya sido
renovada. Pudiera pensarse que los escenarios de su recorti-
do permanecieron inalterables y que por lo tanto no fue ne-
cesario la 1'enovacion de las vistas, pero tras el boom ferroca-
rrilero del Porfiriato ;por qué no se cubrieron otras rutas?
Evidentemente no fue necesario. El éxito de la serie radico en
su justa aproximacion hacia un complejo y sorprendente en-
torno que a partir de entonces comenzo a percibirse como
“mexicano”. En 162 tomas, Kilburn sintetizé y definioé un
concepto que, aunque cambiarte en el tiempo, en esencia no
lo es. Al delinear el imaginario colectivo de “lo mexicano”, la
serie también trasciende lo estrictamente documental y esta
abietta a otrotipo de andlisis que deje de considerar a la este-
reoscopia como un vulgar divertimento de silon y cuyos edi-~
tores fueron mas que hébiles comerciantes.

Gina Rodriguez Hernandez*

*La autora ha hecho un seguimiento de la serie mexicana de Benja-
minW. Kilburn a parlir de un proyecto de colaboracion dc la Fotoleca
Nacional del wian y del Museum of New Mexico. Agradece al Fideico-
miso para la Cultura México-USA el patrocinio de la invesligacion
para un catalogo de las vistas, asi como a Tom Southall porcompartir
generosamente informacion al respecto.



Altred y Anne Maudslay, Acapuleo, una instantdnea desde la cubierta, 1893, publicada en A Glimpse at Guatemala, 1899. Col. Bibliotec:
Nacionatl, UNAM

Alfred Persival Maudslay

Nuestro barco, el "San Juan”, pertenecia a la Pacific Mail
Steamship Compuny cuya vuta corma desde San Francisco a
Fanama [...] Los primeros dias del viaje fueron lo suficiente-
mente grises y aburridos como para incidir en el animo de
cualquiera, pero cuando estuvimos 200 millas al norte de
Cabo San lucas, los obscuros nubarrones s¢ disiparon,
irmmpie ndo ¢l sol en toda su gloria.

Pronto estuviinos ante la vistade las sombras proyec-
tadas por el pie de las montanas de la costa mexicana. Mien-
tras navegdabamos lentamente hacia los trépicos, aquellas
perdian su aridez, tornandose revestidas con una cada vez
mis rica vegetacion. pobladas con plitanos; picos volcanicos
irrumpiendo de los macizos montatiosos; y de éstos. una
guirnalda de humo se mezclaba Linguidamente con la brisa.

En la noche del sicte de diciembre [de 1893, arriba-
mos al puerto de Acapulco. Nos adentramos en su hermosa
bahia, a través de un tortuoso canal entre altos acantilados.
guiados sdlo par la tenue luz colocada sobre la parte supe-
rior de unaroca. El mar era e una maravillosa belleza. con
destellos fosforescentes, animado por peces iluminados y
delfines nadando de un lado a otro, que dejaban estelas de
luz trasde si. A través de este mar de plata liquida licgamos
al fondeadero, cerca del pueblo. Conforme 1ios acercabamos
a la orilla largas y angostas canoas iluminadas por grandes

antorchas hechas de pino, tripuladas por muchachos del co-
lor de la caoba, salieron de la oscuridad; y antes de que se
tirase el ancla, el barco tue rodeado por una hilera de botes
vivanderos llenos de fruta, vegetales y ollas, presididas por
curtidos hombres y mujeres mexicanos.

Era una bonita y divertida escena. y conforme las
mujeres de los botes y sus intenciones contrabandisticas tue-
ron del conocimiento de Ia tripulacion del barcg, un vivaz
juego de negociaciones, en cxtraiia jerga entre espanof e
inglés, comenz.o inmediatamente; y continud. hastadonde sé,
toda la noche. Esta fue bastante ruidosa, volviéndose bastante
desagradable por el amibo de gigantescas cargas de carbon
transportadas por pintorescos demonios: pequetios negros
vestidos con sucias ropas blancas, quienes portando llamean-
tes antorchas, se pasaron toda la noche proveyéndonos de
carbon y llendindonos de poivo. Cuando el sol salié a la mana-
na siguiente el calor era cxcesiva, y como el pueblo en si
mismo se veia pexo atractivo, y a pesar de que los alrededores
eran hermosos a la vista éstos sugerian malaria. No intenta-
mos bajar a tierra irme, asi que nos contentamos observan-
do a los vendedores de fruta...

Anne Maudslay y Alfred Persival Maudslay, A Glimpse at
Guatemila, Londres, Johun Murray, 1899. (Traduccién Clau-
dia Negrete).
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Désire Charnay, Sin titufo, 1858-60. Sinafo-INAH, num. de inv. 426352

Désiré Charnay

El dia de mercado s¢ ve en ella {la plaza de Tula] a las ma-
mas, graves, lentas y palidas, acompanadas de sus hijas cu-
riosas, pasando y repasando por delanle de los pobres reven-
dedores indios, los cuales les presentan sus naranjas, chayo-
tes, higos, melocotones, higos chumixs encarmados y blan-
cos, y pimientos (chilli) ¢ todas formas, colores y guslos,
desde el dulce hasla el picante rabioso.

A un lado se ven largas filas de vendedores de frutos
y al otro los de cacharros, cayetes, ollas y malcayeles. es de-
cir, platos, copas, cacerolas y urnas de formas antiguas. Alli
también acuden los carniceros ambulantes, las tortilleras y
los vendedores de gallos ingleses: indios e indias, otomies
mezclados de chichimecos, vestidos con Irajes raidos, que
representan lodos los lipos del universo, desde el egipcio de
perfil duro hasta el calmuco de lineas suaves e indecisas.

Al pie de uno de los grandes fresnos que dan somi-
bra a la plaza y en el que hay instaladas unas cocinas primi-
tivas, se agolpa una compicta muchedumbre de consumi-
dores que, puestos en cuclillas, se regalan por la maédica su-
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ma de seis y diez cnartos con abundantes raciones de frijoles
negros sazonados con pimiento, enormes trozos de cerdo
asado, 0 un suntuoso mole de huayalotelsicl, exquisito gui-
sado de pavo con pimiento y simiente de sésamo.

La mayoria de las vendedoras, con el seno desnudo y

rodeadas por todas partes de chiquillos. dejan a las criaturas
¢l cuidado de buscar el seno materno sin preocuparse de los
parroguianos ni de los transeuntes. Algunos lipos me llaman
la atencion por su pureza y en especial las muchachas, esbel-
tas, arrogantes, de ojos negros, abundante cabellera y redon-
do cuello adornado de collares de piedras y abalorios; al
contemplarlas paréceme enconirarme rodeado de esa raza,
tan grande en otro tiempo, y retrotrayéndome a mil aros de
fecha, creo vivir en medio de esa nacion tan justamente céle-
bre cuyas ruinas vengo a estudiar.
Désiré Charnay, “Mis descubrimientos en México y en la
América Central”, en América pintoresca. Descripcion de
viafes al nuevo continente, Barcelona, Montaner y Simon,
editores, 1884.



Gove & Nowth, Plaza de Armas, México. 16 de septicmbre de 1883, Sinaf o-INAH, ntin. de inv. 456675

Gove & North

La firtma Gove & North ilustra una forma mas de abordar la
fotografia hecha por extranjeros de paso por nuestro pais.
Su estudio en la Ciudad de México, que orgullosamente lle-
vaba el nombre de Fotografia Americana, caracterizaba el
espiritu emprendedor, dedicado y capitalista de nuestros
vecinos del norte. Ubicado en la calle de
Espiritu Santo numero 7 (hoy lsabel la
Catdlica), el local sirvid para que ambos
fotografos cubrieran los dos aspectos mas
rentables de la fotografia, el retrato y las vis-
tas del ferrocarril.

La sociedad estaba integrada por
Otis M. Gove y k. E. North de quien tenemos
muy pocos datos. Sin embargo, una sem-
blanza de la actividad de Gove nos puede
dar una idea de la movilidad, tanto en kilometraje como en
desempeno, que habia alcanzado el fotografo viajero de la
octava década del siglo xix.

QOriginario de Boston, Massachusetts, hacia 1873
Gove trabajaba para la firma Wing & Allen en un estudio de
Sacramento, California. La firma correspondia a los nom-
bres de Simon Wing y Beninet G. Allen que operaba, a mane-
ra de franquicia, en la utilizacion de una camara multiple de
ferrotipos. Esta cimara, patentada en 1863 por Wing cuan-
do era fotografo en Boston, era capaz de tomar hasta 616
ferrotipos de 1/ 2 pulgada por lado y dio origen al formato
gem. Seguramente por las habilidades de Gove, de 1876 a
1878, el estudio de Sacramento cinubio su nombre a Gove &
Allen, el cual a su vez se convirtio en una especie de fran-
quicia, con una sucursal en Sidney, Australia, activa entre
1880-1885.

dficos, vistns

GRAN

agotografin - Americanas-

F. E. NORTH, SUCESORES.

CALLE DEL ESPIRITU SANTO, No. 7,
MEXICO
Se hace tedn clase de tiabajos (oto.

de casns, de patios,
Jardines, jincles, ete

Todo por Sistems Instantanco.

Con esa trayectoria, no es extraro que la primera referencia
hemerogriifica de Gove en nuestro pais este involucrada con
la produccion de ferrotipos (La Palria de México, enero 16
de 1883). tn sociedad con ofro fotografo de nombre Love-
wuell, Gove anuncia haber llegado a la capital con una “ca-
mara de patente” que puede hacer desde
“una [copial hasta 288 ‘Diamantes’ a la vez.
Afirmaba también hacer retratos completos
“en diez minutos”, por lo que sus clientes no
tenian que esperar por sus copias “dos o
tres dias”, como hasta entonces lo hacian. Se
desconoce la produccion de ferrotipos he-
cha por Gove.

Todavia no es muy claro como es
que Gove se asocio con North y como de la
ferrotipia paso a la fotografia de exteriores; suponemos que
su capdcidad de trabajo lleno un espacio avido de vistas que
lo mismo se vendian por separado que servian para ser co-
piadas y reproducidas en distintas publicaciones. La sociedad
Gove & North realizo tomas del Ferrocarril Mexicano y del
Central, de eventos oficiales y de la vida social del Porfiriato.
Contaba con un catdlogo muy completo de vistas de los prin-
cipales estados de la Reptiblica, al igual que con numerosos
retratos de “tipos mexicanos” tomados tanto en estudio como
en exteriores. No obstante su numerosa y significativa pro-
duccion, la firma Gove & North apenas comienza a ser
reconocida dentro de la historiografia de la foto mexicana.

Gina Rodriguez tlernandez*
‘L autora agradece a los historiadores Peter E. Palmquist de Arcata,

California, EEU.U. y Marcel Glen Saticr de Brisbane, Ausiralia, tos
datos proporcionados sobre Ia trayectoria del fotografo Otis M. Gove.
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Vamos a México

José Antonio Rodriguez

Una particular historia, detras de la historia Vi "
aparente de la fotografia en México, se va a w_ ﬂ ﬂ I! ;
| ] I‘_ L ] B

dar a lo largo de décadas. Una historia un

L2

tanto no dicha en sus motivaciones, pero no =
por ello alejada de la extraiieza y de lo te- ,4“' : .
rrible. Un quehacer que parte de un imagi-
nario que es desarrollado, constnuido meti-~
culosamente, hasta provocar una apropia-
cion natural. Un imaginario que en mucho
va a edificar las visiones preestablecidas

sobre toda una nacién. Una vision moldea-

da a imagen y deseo de quien tuvo el poder (i;;ysns;:;a:ua La Rochester. Galleros en un palenque. i 1905. Sinafo-INAH, nunt. de inv.
unilateral de poseer una camara. Una vi-
sion extrana, tascinada y fascinante, para exportar y constimir al Otro.

Ya se sabe que, hasta principios del siglo xIx, la pintura, el dibujo y el grabado
habian dado cuenta de la escena territorial y humana de México. Aunque muchas de las
veces poco apegada a la realidad. Porque, como escribira Daniel Schavelzon, ... desde
principios del siglo xvi comenzo a construirse —y no casualmente— una vision de
Ameérica que iba mas alla de América misma. La literatura, la poesia a veces épica, la
mitologia de monstruos y canibales, construyeron ofr:: América, mezcla de irrcalidad y
realidad... Es decir, lo que se pintaba o escribia no concordaba muchas veces con lo que
existia en América. Y probablemente eran muy pocos los que s¢ preocupaban por esa
falta de coincidencia”.!

Va a ser, entonces, a la fotografia a la cual le toque ofrecer una nueva vision;
unos innovadores resultados en imagen que se querian plenos de verdad y exactitud,
pero a la larga éstos no eran mas que estigmas que nacerian con ella y de los que
dificilmente se desprenderia. No por nada, lo mismo en el sur que en cl norte, los
primeros daguerrotipistas que recorrieron el territorto nacional, ofrecerian la misma
ilusion: lo perfectamente fidedigno que provenia de la naturaleza.

Y todos lo decian, vinieran de donde vinieran. El daguerrotipista Ricardo
Carr,ascntado en Mérida en 1847, y quien provenia de Europa, decia ofrecer “sacar
retratos con la mayor exctitud (los quel saldran perfectamente iguales al original”;*
mientras que Eduardo Wilder, llegado de los Estados Unidos en 1843, anunciaba a
los maravillados habitantes de Durango® que “la asombrosa exactitud de la semejan-
za puede solo concebirse porlos que han presenciado sus resultados. Por la belleza y
ol

delicadeza de la delineacion , y por la fuerza y viveza de expresion |...|”. Para no

variar,en El Liceo Mexicano, Sebastian Camacho y Zulueta también lo confirmaba, y
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Julio Michaud. editor. Sasita Asmita, 1as chinampas, ca. 1865. Sinafo-INAH, niinde inv. 426260

escribia que en esas novisimas imagenes habia “tal ver-
dad en el dibujo y tal exactitud en todas sus partes...
que se reproducen las formas todas de tos objetos por
pequenos que sean”.? Nadie, como se ve, decia lo con-
trario, y durante mucho tiempo eso no se cuestionaria.

Estaba construyéndose, entonces, una mentira:
todo lo que contuviera la imagen fotografica era pro-
ducto fiel de la realidad, y en esto no habia discusion.
Con solo echar un vistazo cualquiera lo podia compro-
bar, porque ahi estaban los vestidos, los rostros, los
paisajes bien impresos. Muy lejos se estaba de pensar
que en esa imagen, aparentemente inocente, estaban
contenidos los deseos, los asombros y las fobias de quien
miraba o el como miraba. Y si los primeros fotégrafos
dagucrrotipistas provenian de Europa o los Estados
Unidos, desde alla se comenzaria a erigir un México ilu-
sorio; una nacion reproducible y exportable ahora por
la fotografia; un territorio diferente, lejano, construido
(esto es, seleccionado en sus imagenes mediante una
puesta en cuadro), desde la ideologia de quien estaba
viajando y viendo con una camara a este pais.

Las condiciones estaban dadas y a esto se le va a
unir un hecho recurrente: la representacion costum-

brista que tanto se habia explotado en el dibujo y la

pintura, y que aiin lo habia sido por las artesanias po-
pulares. De la creacion y consumo de esto ultimo, dejo
testimonio el diplomatico norteamericano Brantz Ma-
yer durante su estancia en México, entre 1841 y 1842,
precisamente cuando la fotografia comienza a expan-
dirse: “No bien llega a México un extranjero —escri-
bira Mayer en su libro México 1o que tue y lo que es—,
se ve asediado por una turba de vendedores de figuras
de cera, que le ofrecen cstatuillas que representan los
lrajes y oficios del pais... trajes, rasgos, actitudes, accio-
nes, todo ha sido captado y expresado al vivo... Queda-
riais pasmado si vieseis al artista que produce estas
joyas que en Europa se venderian por un par de doblo-
nes cada una... Tengo en mi poder dos de estas figuras...
Representan a una india vieja que llorando reprende a
su hijo borracho... reproducidas con indecible fideli-
dad.”® Entonces, si este tipo de escenas podian ser con-
sumibles a buen precio en los mercados europeos, y de
alla provenian muchos daguerrotipistas que se aven-
turaban en tierras lejanas, poco faltara para que éstas
comiencen a entrar en la imagen fotografica. Si en unas
simples figurillas se veia fidelidad evidentemente mu-
cho mas en una imagen que sin discusion presumia de

poseerla.
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La fascinacion y el consumo por los aspectos del Otro se
van a volver asi los condicionantes para que una cierta
vision del como es México se vay:a construyendo. Pero
en esto la fotografia tendrd lo que no tenian las anterio-
res representaciones graficas: la posibilidad de la multi-
rreproduccion (cuando se pasa del daguerrotipo a las
copias en papel) y su aparente contenido de verdad (por
supuesto desde los discursos con que se da a conocer).
Aun utilizando al daguerrotipo, como copia tnica, den-
tro del ejército norteamericano en 1847 se realizarian
unas cuantas im:igenes de una “Mexican Lady” y de una
“Mexican family” para ser difundidas como retratos
tipicos de mexicanos.® Aunque ahi ciertamente apenas
comenzarian a esbozarse las diterencias, que se van a ir
concretando cuando se advierta que se puede recurrir a
otras escenas para evidenciar los distingos. No por nada
Josiah Gregg —uno de los pocos dagucrrotipistas identi-
ficados que llegaron con el ejército norteamericano y a
su vez uil meticuloso testigo de la escena nacional—
copia, por medio del daguerrotipo, una imagen tipica:
una conocida litografia de Carl Nebel, Las poblanas, que
habia aparecido en el libro de éste Viaje pintoresco y
arqueoldgico sobre la parte mas interesante de la

Repiblica Mexicana (1836). 7 Los entrelazamientos de
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la escena tipica y la foto estaban en puerta. Con el co-
piado de Las poblanas, Gregg estaba buscando plasmar,
via la imagen fotogréfica, lo que tanto habia descrito en
su acucioso libro costumbrista Ef comercio en las lla-
nuras (1844); y con ello estaba inaugurando los recur-
sos para predeterminar al Otro.

El sujeto social mexicano —desde luego aquel
que componia el cuadro social mds relegado en un pais
de zozobra— va a comenzar a ser exallado desde su
precariedad, aunque en esencia desde su indefension
por la mirada donunante; esto es, la mirada que dirigia
sus asombros a lo que le era ajeno y la cual también
poseia el poder de la representacion fotogrifica; o sea,
el de la elaboracion de un imaginario moldeado desde
la superioridad para marcar las diferencias. Escribia el
mismo Brantz Mayer: “Enn¢grezcamos a un hombre al
sol; dejemos que el pelo se le ponga largo y enma-
ranado, o que se le llene de sabandijas... coloquemos un
sombrero ennegrecido y agujereado y una blusa hara-
pienta, manchada de abominaciones; anadamos ojos
feroces, dientes brillantes y aguzados por el hambre,
pechos desnudos y bronceados... combinemos todas
esas cosas con la imaginacion y tendremos la verdadera

efigie del lépero mexicano”,® esto para referirse a quien



estaba muy lejos de su
condicidn; por lo tanto,
un imaginario que adqui-
rird fuerza desde la tipi-
ficacion —la mirada ideo-
logica que clasifica y con-
sume—- va a armar el asi
es México desde la posi-
cion de diferencia. l.os ti-
pos y las costumbres van
a generar poderosos sen-
timientos de extraneza
que naturalmente salta-
rana la imagen fotografi-
ca. Marcos Arrodniz, el
aristocrata poeta veracru-
zano, le comentaba a su
posible lector extranjero en su Manual del viajero en
Meéxico: “gNo es cierto que siempre nos sentimos movi-
dos de una viva curiosidad por conocer el modo de exis-
tir de nuestros ascendientes y que tas particularidades
mas minimas de sus costumbres domésticas nos pare-
cen llenas de interés, aunque sea solo por complacernos
en nuestra superioridad relativa?”’? Entonces, imagi-
nacion, curiosidad, superioridad, se volveran los im-
pulsos para la representacion fotografica de esos seres
extranos, ajenos, que seran elaborados y consumidos
por la mirada dominante, dvida de constatar y reafir-
mar sus diferencias. Asi, lo producido por esta mit-ada
se va a convertir en un testimonio que se queria ver-
dadero; una verdad enganosa solo delineada y consta-
tada por la endeble verdad de la fotografia y de quien la
producia. La necesidad de elaborar a ese otro México,
desde la clasificacion que separaba lo extrano, perma-
necia; solo faltaba que el fotografo hiciera su arribo por
estas tierras. Y no va a ser casual que viajeros como
Julio Michaud, Désiré Charnay o Frangois Aubert,
provenientes de Francia—y apoyados ahora en la re-
produccién masiva de las copias en papel—, sean quie-
nes elaboren las adecuadas tipificaciones para ser con-
sumidas en Europa. Charnay, cuando anuncia la edi-

cion de su Album Fotografico Mexicano en abril de

Désiré Charnay, Sin flifnlo, 1858-60. Sinafo-INAH, num. de inv,
426349

1858, senala que éste
buscaba ofrecer “a los ex-~
tranjeros y los artistas, una
coleccion de los monu-
mentos mas curiosos de
México”; un dlbum que
segun €l mismo habia sido
“encargado por S.M. el
emperador de los fran-
ceses de juntar para el
Museo de Louvre”.'9 Au-
bert, el fotografo favorito
de la corte de Maximi-
liano, hacia 1865, reali-
zaria una serie de puestas
en escena en donde erige
a los tipos populares me-
xicanos como iconos exportables, desde un escenario
irreal (el estudio del fotdgrafo): los lleva a su taller, los
coloca en pose con sus objetos, les moldea su esencia y
su presencia, para que el consumidor europeo se mara-
ville comodamente sentado en su biblioteca. Aubert les
lleva hasta su casa un mundo lejano y exotico sin
necesidad de fatigas; sin necesidad de enfrentar los
calores y las insalubridades de selvas y ciudades. Una
experiencia aséptica es lo que todos ellos ofrecen.

Pero, ahora, curiosamente, el éxito sobre el Otro
va a traer como consecuencia una apropiacion que ira
formando una identidad. Para enero de 1869 el editor
Miguel R. Hernandez anunciaba, en El Siglo XIX, poner
a la venta otro Album Fotogréfico Mexicano, una colec-
cion de fotografias “de trajes, costumbres, edificios y
lugares célebres de interés historico en el que se trasmi-
te a nuestros hijos la imagen exacta en lo posible del
Meéxico historico y del actual”.!! Una apropiacion para
la identidad que, poco a poco, va a comenzar a adquirir
fuerza. Por eso ya no sera sorpresa que después los
conocidos fotografos Cruces y Campa realicen una
extensaserie de “tipos mexicanos en sus oficios” con la
cual van a adquirir reconocimiento, porque ya existe un
cierto publico consumidor de esas imdgenes.

Al surgimiento de esta tipificacion, tradicional-

mente se le han aplicado dos lecturas: una, la que hace
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Marie Robinson Wright, Mexico. A History of its Progress and Development in One Hundred

Years. Filadelfia, George Barrie and Sons, 1911

ropeos los que, en principio, sean

los mayores promotores de este acto de puesta en esce-
na; y que en Europay los Estados Unidos se dé su mayor
consumo y difusion. Aunque una Europa, podriamos
decir, solo francesa; o una capital del mundo, en pa-
labras de Walter Benjamin, que tipificaba a las pro-
vincias restantes. Sobre esto Louis Figuier en su libro
Les merveilles de la science llegd a narrar un viaje de
Napoieon llI, en 1856, al norte de Europa: “Este viaje
—decia— permitid a los naturalistas de la expedicion
reunir una serie de tipos vivientes de Groenlandia, de
Islandia, etcétera. Todos los especimenes obtenidos por
monsieur Rousseau, fueron depositados en el Museo de
Historia Natural de Paris, los cuales forman una colec-
cion de tipos de individuos vivientes, reunidos en diver-
sas partes del mundo, por medio de los procedimientos
fotograficos.”!?

Por su parte en México se tenia ya un ideal de
escena que habia surgido a partir de la necesidad de
estos fotdgrafos viajeros por establecer una diferen-
ciacion, en conjunto con la buisqueda de una caracteri-
zacion; pero esto, como se ve, no estaba siendo mads que
el ejercicio de un poder dictaminador preestablecido; o,
mas exactamente, preidealizado.

La exposicion de Paris de 1889 sera sintomatica
en esto. El gobierno portirista construye ahi un Palacio
Azteca y para estar ad hoc con la cuestion nacionalista
—insertada dentro del cosmopolitismo— el gobierno
de Colima envia varias fotografias de indios del estado

las quie se exhibiran junto a otros tantos tipos populares
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de México. Eso, en fotografia, queria representar la
esencia de un pais; en una nacién que, ya se sabia,
sabria consumirlas adecuadamente. '*

Solo tres afios después el hecho se repetira en la
Exposicion historico-americana de Madrid de 1892, en
donde un grupo de mas de 600 fotografias seran envia-
das. Imagenes, evidentemente, de “tipos indigenas pro-
porcionadas por el contingente de los estados de la Re-
publica”, y con las cuales, “pudiéronse —se decia—
estudiar en globo desde las civilizaciones del norte, en
las cuales figuraron la tarahumara en Sonora y Chi-
huahua y la pame en San Luis Potosi, hasta la maya en
las apartadas regiones de Chiapas y Yucatan”. Asi, la
celebracién de fos 400 anos del “descubrimiento de
América” buscaba, por medio de la fotografia, “aclarar
tantos y tantos puntos oscuros en la historia de nuestras
primitivas razas de América”. Desde luego esta vision
sobre nuestra diversidad cultural indigena qued6 mu-
seografiada en el Quinto Salon del pabellon mexicano
en donde estaba “comprendido todo aquello que, por
su naturaleza, merecia agruparse por separado”.'*

Durante esa ultima década del siglo xix las esce-
nas sobre lo que era México no variaran. En 1890, Wi-
lliam H. Jackson y T. J. Crockell, uno en Denver, Colora-
do, y el otro en Laredo, Texas, presumian de poseer las
mejores imagenes de México en los Estados Unidos.
;Cuales eran éstas? Desde luego, las que mostraban a
unos “Mexican Burros with Wood”, un “Mexican Ja-

cal” o a los tan llevados y traidos tipos mexicanos.
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Pero uno de los testimonios mas terribles de estos arios lo
va a escribir el antropdlogo estadounidense Frederick
Starr en su libro £n el México indio. Cuando en 1898 éste
se encuentra en la Mixteca oaxaquena realizando estu-
dios antropomeétricos, se vale para tal efecto de las autori-
dades del pueblo de Chicaliastla —que van a someter y
perseguir a sus habitantes— para que los indigenas sean
fotografiados y medidos. Escribe que: “Nuestras opera-
ciones de mediciones, fotografia y moldeo de yeso pro-
vocdalarma y temor”, y todos huian aterrorizados, pero
serian perseguidos y doblegados: “... Era —agrega—
conto cuando los sabuesos salen a cazar venados. A
menudo, las mujeres, fortalecidas por el terror, se escapa-
ban; pero una de cada tres veces, los oficiales regresaban
triunfantes con su presa, y de inmediato procediamos a
tomarle medidas y, en ocasiones, fotografias. Con el tieni-
po, estas cacerias nos proporcionaron a las veinticinco
victimas requeridas.” 1%

Imagenes que seran publicadas en el libro Indran of
Southern Mexico: An Ethnographic Album (1899) y que,
todo indica, fueron expuestas en Londres el mismo afio de

su publicacion. Acaso por eso, ante todo ese exotismo, la
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En Adalberto de Cardona, e México a Nueva York.guiia para el via-

Jjero. San Francisco, 1890

geografa positivista Marie Robinson Wright esceibe que “en
los noventa [del siglo x.x] México es el mas extrafio, por su
apariencia,en Europa”, '€ y para no dejar lugar a dudasella
también se vale de la escena costumbrista y de los tipos
nacionales para ilustrar sus lujosos libros.

Hasta entonces las publicaciones de viajeros
habian sido los medios divulgadores de estas imagenes (en
grabados tomados de fotografias o en positivos originales
pegados a las paginas). Y de éstos la lista es sumamente
extensa. Una lectura, entonces, sobre como se insertan
estas imagenes en la conciencia extranjera no puede dejar
de lado al libro ilustrado como medio ideologico de divul-
gacion de una cierta realidad mexicana; como tampoco la
expansion de la tarjeta postal y el reportaje grafico.
Nuevos sistemas éstos de difusion que van a aparecer en
las postrimerias del siglo XX, y que en la siguiente década
del xx van a tener la mejor acogida. Libros como Travels
in Mexico (1887) de frederick A. Ober; Picturesque
Mexico (1897) de la misma Robinson Wright; Mexiko
(1903, en la coleccion alemana “Con cimara y pluma

por el mundo” y en el que aparecen fotos de Winfield
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Scott) de O. Schroeder o Le Mexiquie Moderne (1909, con
imagenes de C.B. Waite) del consul de Béigica en Maza-
tlan Raoul Bigot, entre muchos otros, van a conformar
esta conciencia. Por su lado, las postales de extensisima
divulgacion van a ser producidas por la Rochester y la
Sonora News Company: trabajadas por Winfield Scott
(quien decia que eran “verdaderas imagenes de 1a vida y
el escenario en este pais”), Percy S. Cox y C.B. Waite.

£Y como se hacian los reportajes? De Sumner W.
Matteson, quien estuvo en México entre 1906 y 1907,y
quien publicaba sus fotografias en Leslie Weekly y en
Overland Monthly, se decia que “esperaba tener en Mé-
xico verdaderas como sabrosas aventuras fotogénicas..
Durante la primavera, visité los principales mercados de
México. Se levantaba al amanecer e instalaba su cAmara
entre las pilas de fruta y verduras, documentando los ves-
tidos y los harapos de los campesinos mexicanos |...|".!”

Habia también otra forma para logrario; en la guia para

F
Vamos a Mexico

The Pyramid of Cholula

Reached by the lines of the

Southern Pacific

For further parhiculars see Agents

Overland Monthly, San Francisco, julio de 1910

vigjeros Terry’s Mexico de 1909 se recomendaba que pa-
ra fotografiar “tipos nativos” se ofrecieran 25 centavos
para que se estuvieran quietos y se dejasen retratar, nun-
ca masde un peso.'8

Para Europa México se encontraba lejos, pero
esto no importaba porque para eso estaba la fotografia;
para los Estados Unidos la aventura estaba mas cerca;
por eso para encontrarse con ese mundo extrafio el
Overland Monthly, con una gran fotografia en panora-

mica, invitaba “Vamos a México.”'?

'Daniel Schévelzon, (comp.), La polémica del arte nacional en
Meéxico, México, FCE, 1983, p. 20.

2kl Noticioso, Eslado de Yucatin, 30 de mayo de 1847, primera
plana.

3 Ei Registro Oficial, Periddico del Gobierno del Departaniento de
Durango, 9 de marzode 1843, p.4.

4 «Daguerrotipo”, & Liceo Mexicano, México, Imprenta de].M. Lara,
1845.

% Branlz Mayer, México lo que fue y o que es, México,FCE, 1953,
pp.118-119.

6 Martha A. Sandweiss y otros, Eyewitness to war, Texas, Anion
Carter Museum, Smithsonian Institution Press, 1989, p.204.

7 Ibidem, p.206.
3 Brantz Mayer, op. cit. 63.

? Marcos Arroniz, Manual del viajero en Méjico, Paris, Libreria de
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TESTIMONIOS DEL ARCHIVO

Impresiones de viaje a las ruinas de Coba

y Chichén Itza

La piramide misma [de Cobal, aunque consiste principal-
mente en escalones escarpados, retrocedientes, es, sin
embargo, de una disposicion bastante complicada, porque
por el lado principal, a media altura, se alternan estas
escarpas, tanto a la derecha como a la izquierda de la
escalera central, con hileras de piezas, hoy derrumbadas, y
ademas en ambos tlanceos se juntan a las laterales que
parecen haber tenido escaleras secuendarias, por donde se
subia a los diferentes pisos. Sin desmontar todo este
inmenso cerro, seria imposible poner en claro tan compli-
cado plano. Yo me limité a desmontar solo la plataforma
superior, tomando unicamente el plano de ésta con su
templo, de cuya fachada, agrupando a mis companeros en
derredor, tomé una vista fotografica desde el altar de los
sacrificios.... |

En nuestro siglo solo ha sido visitado [Cobal por uno
que otro militar y por los cazadores de Chemax, pero
nunca por un viajero europeo. Charnay, en su ultima
venida al pais, pretendio visitar Cob4; pero Charnay no
era hombre para tales incomodidades y riesgos insepara-
bles a tan lejana excursion, se desanimo por completo,
limitandose a pasear un poco por Izamal y Valladolid [...].

Después de un trabajo incesante, por todo un mes,
tuve limpias de vegetacion todas las ruinas importantes de
Chichén y habia levantado todos los planos.

Pude ahora comenzar el trabajo fotografico y para
cada fachada esperé¢ la hora mas a propdsito, para que
resaltasen bien los detalles arquitectonicos. Este trabajo, ya
Menes penoso, me ocupo otro mes; y en fin, deseando no
sélo reproducir lo que aunque imperfectamente se cono-
cia por los trabajos de anteriores viajeros, sino afiadir algo
de mi parte, dediqué un tercer mes a hacer en templos y
mausoleos derrumbados algunas excavaciones que me
dieron inesperados y grandiosos resultados que el mundo
cientifico, temprano o tarde, me agradecera [...J.

Los frecucntes y groseros abusos cometidos e n nues-
tros famosos monumentos de la antigiiedad, por ver-
daderos ‘explotadores’, no exploradores de ruinas, nos
fuerzan a llamar una vez mas la atencion del gobierno
sobre esta impor-tante cuestion. jEs en realidad permitido
que cualquier extranjero o hijo del pais, se lance sobre
estos templos y palacios de un glorioso pasado, tumbando
las partes que se le antoje; perfore toda pared un poco
gruesa en busca de recesos Isic] llenas de momias, trastes,
tesoros... que no existen; o levante andamios, embadur-
nando con alguna inmunda mescolanza las mas bellas y
delicadas fachadas, haciendo caer al suelo junto con sus
malditos moldes, estuco y piedra, arrancando ademas todo
adorno, algo bien hecho y transportable para esconderle
entre los mismos moldesy sacarlo del pais, etc...etc...[sic]?

El que necesite dinero que trabaje como otros traba-
Jan también; pero que no tome las riinas de Yucatan para
eso, vendiendo a gente extrana, moldes y piedras esculpi-
das que no le pertenecen.

Teobert Maler

Uno quizés de los mas sobresalientes testimonios deja-
dos por la pluma de Teoberto Maler (1842-1917) fue-
ron sus [mpresiones de viaje a las ruinas de Coba y Chi-
chén-ltza, publicadas péstumamente en Yucatan en el
ano de 1932 y del cual hemos extractado el siguiente
tragmento. Concebido como un proyecto mucho mas
amplio de exploracion y divulgacion, el libro sufrio tan
larga espera debido a que Teoberto Maler tuvo proble-
mas con el Museo Peabody, el cual financiaba la em-
presa. Por tal motivo s hizo unaedicion muy limitada
de 500 ejemplares,gracias al emperio que pusieron va-
rios yucatecos al darse cuenta del valor de la obra, pero
al hacerlo se vieron obligados a reducirlo en contenido.
Es evidente que en estas impresiones se tras-
luce mucho de las intenciones y personalidad de Maler:
su desmedido amor a las ruinas prehispznicas que lo
llevan incluso a defenderlas de los zirquedlogos de su
tiempo, a los cuales coloca al nivel de depredadores
modernos, que ostentandose como “artistas” destruian,
saqueaban 0, lo que era peor para el cientifico aleman,
se atrevian a restaurar sin ninguna conciencia o méto-
do cometiendo verdaderos atentados contra las ruinas.
Con este enorme respeto Teoberto Maler, hace
un registro totografico de las ruinas, valiéndose de to-
dos los recursos como, deja entrever- en el texto, cons-
truir un altillo de palos para obtener una mejor vision,
desplazar las estelas que luego vuelve a colocar en su
lugar o valerse del flash de luz magnesio para obtener
los mcjores contornos.
Arturo Aguilar Ochoa

‘Teobert Maler, Impresiones de viaje a las ruinas de Cobd y
Chicheén {tza, Mérida, Yucalan, ).E. Rosado, 1932

Nosotros mismo ya hemos presenciado varios hechos
de esta clase. Asi por el aito de 1888 venia toda una banda
de americanos, pretendida comision del Colegio de Harvard
de Boston, que introdujo el consul americano de Mérida
como “artistas” que venian a hacer unos dibujos, unas
acuatelas, de las bellas ruinas de Labna. Aquellas ruinas,
nosotros mismos las habiamos perfectamente desmontado y
limpiado de vegetacion, dejando todo intacto, asi como lo
habiamos hallado. Sin embargo, estos “artistas” mandaron
venir, no de Ticul, donde hubiera llamado la atencion, sino,
para que no se sepa [sicl lo que hacian, de pueblos lejanos y
de Oxkutzcab, unos cuarenta hombres que trabajaron
durante tres mesesen aquel lugar de ruinas [...J.
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‘l'eobert Maler, Chichén ftzd, 1892. Sinafo-INaH, nim. de inv. 455313

Grande fue el asombro de mis hombres y se admiraron de
mi instinto arqueolégico cuando [en Chichén ltza), al qui-
tar las piedras de la boveda caida y las lajas en parte que-
bradas, aparecieron intactos y buenos, conservando hasta
restos de colores, estos catorce personajes con caras tan
expresivas y adornos variados.

El tamario de las figuras varia de 64 a 88 centime-
tros; podrian por consiguiente, sin ninguna dificultad,
trasladarse al Museo Nacional de México, antes que la
gente, siguiendo sus devastadores insfintos, las maltrate y
destruya.

Estas cariatides que datan de un tiempo muy remoto,
representan tipos muy diversos que no se encientran en
ninguna otra parte; algunas me parecen representar cier-
tos dioses como los sabios americanistas podran facilmen-
te precisar, examinando nuestras fotografias que, tomadas
bajo un golpe de vista especialmente favorable, las repre-
sentan con todlos los detaltes.

No fue empero cosa tan sencilla el retratarlas. Ha-
llandose en la orilla del cerrito y algunas por el peso de los
escombros, acostadas en el suelo, no habia lugar de arre-
glarlas convenientemente. Tuve necesidad de abrir un
caminito para abajo, valiéndome de la misma tierra caliza
sacada de la excavacion y bien paradas al pie oriental del
cuyo [sic}, una a lado de la otra, y tumbados los arboles
que interceptaban la luz, en fin, fue posible el reproducir-
las fotograficcnnente [...].

Quitados los escombros, formé grupo de las mejores
cariatides para retratarlas. Saqué una vista general sobre
toda la excavacion, desde un altillo de palos que tuve que
levantar en la pendiente oriental de la piramide, para po-
derme parar con mi aparato fotografico. En cuanto a los
bajo relieves de los pilares, para cada uno, fue esperada la
hora en que los rayos del sol cayesen oblicuamente sobre

40

ellos; y era admirable cdmo esta luz rasante hizo resaltar
en las fotografias hasta los menores detalles. Solo las escul-
turas que daban al norte fue imposible reproducir de dia,
porque en aquel mes {en enero) el sol nos ilumina de lado
sur. Tuve que acampar una noche en mi templo desente-
rrado para tomarlas con luz magnesium.

Esta delicada operacion ofrece algunas dificultades,
porque no basta con echar favorablemente la luz artificial
sobre el objeto quie se quiere reproducir, sino es preciso le-
vantar una pantalla que impida que la luz caiga al mismo
tiempo sobre el lente fotografico, lo que velarra irremedia-
blemente la imagen. También se dificulta mucho enfocar
bien de noche ...].

Este fue mi ultimo trabajo en Chichén. Estuvimos a
fines de enero de 1892 y pude decir que tenia reunido en
buenas fotogratias, dibujos y planos, todo lo que la sober-
bia capital de los Itzaes encierra de interesante en su re-
cinto.

La vida en estos montes me habia sido penosisima.
Alojado como he dicho en la pieza oriental, en el scgundo
piso del Palacio-templo de las Inscripciones, esperaba cada
manana la llegada de mis hombres...|. Ahora, llegado el
momento de abandonar para siempre el lugar de mis (ra-
bajos y penas, me dio tristeza dejar mi solitaria pero regia
mansion. El hombre mira con hastio y disguisto los lugares
donde ha perdido su tiempo en placeres dudosos; pero
reserva un afectuoso recuerdo al lugar donde ha trabajado
y sufrido [...] Subi a la ultima plataforma; y sentandome
un momento en el altar de los sacrificios, eché una postrer
mirada sobre el espléndido panorama, que desde aquel
aéreo puesto se percibe|...[. Al fin bajé las escaleras del
templo, para no volverlas a subir jamas, monté mi caballo,
y tomé el camino de Pisté...
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El Archivo Historico de la Secretaria de Salud.
Su historia y su contenido en imagenes

Alicia Barnard - Irma Betanzos

Fue el doctor Gustavo Baz, entonces Se-
cretario de Salubridad y Asistencia, pro~
motor del acuerdo presidencial del 13 de
abril de 1943 por el cual “._..la
Secretaria de Salubridad y Asistencia for-
mara, al igual que la de Hacienda y
Crédito Puiblico y de Relaciones Exterio-
res, su Archivo Historico...”.! El doctor
Justifica su fundacion: “...respondiendo
a una necesidad evidente de orden cultu-
ral...”2 En su primera elapa se hace
cargo del Archivo Histérico el oaxaquefo
Romulo Velasco Ceballos, quien después
de abandonar la Escuela Nacional de
Jurisprudencia se dedica al periodismo;
préctica que lo conduce a la resena his-
torica de la beneficiencia y asistencia pu-
blica. De las publicaciones de Velasco
Ceballos se intuye su interés por divulgar
en sus obras documentos inéditos y com-
pilaciones de fichas bibliograficas, asi
como escritos sobre estos temas.3

Al fallecimiento de Romulo Velas-
co Ceballos, en 1948, el Archivo Histo-
rico de la Secretaria de Salud se aban-
donay no es hasta 1962 cuando nueva-
mente se tienen noticias de éste, en una
publicacion del historiador Donald B.
Cooper de la Universidad de Oklahoma.
Cooper, al estar realizando una investi-
gacion sobre la lucha del virreinato en
contra de la enfermedad epidémica,
tiene acceso al Archivo Historico. Su
sorpresa fue encontrar cerca de 1 000
volumenes de la época colonial, con
manuscritos empastados en piel aur-lque
sin ningun orden, en buen estado y,
segun lo relata, al parecer abandonados
por muchos afnos. Cooper se da a la ta-
reade dar cierta organizacion cronolo-
gica a los archivos y publiea un catélogo.

Parece ser que los archivos solo fueron consultados ex-
cepcionaimente y, de nuevo, son abandonados otros |7 anos. Es
en 1978 cuando el doctor José Laguna, entonces subsecretario
de planeacion, en una visita de trabajo a las oficinas de Don-
celes 39, se entera de que alli se localizaban unos archivos
“viejos” en los locales del tercer patio de la casona. Al darse
cuenta del valor y calidad de lo documentos, nombra al doctor
Raul Fournier jefe del Archivo Historico, quien, con asesoria de
la doctora Eugenia Meyer, entonces jefe del Archivo de la
Palabra del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, inte-
gran un grapo con el proposito de clasificar, ordenar y selec-

Inspeccion y vigilancia del comercio de la leche en Jalisco, 1955.
F-SSA / S-SubSy A/ C-47 / exp-11

cionar os archivos abandonados. En 1981 se hace cargo del
Archivo el historiador Jos¢é Manuel Alcocer Bernés después, en
1984 y hasta 1995 otro historiador, Felix Alonso Gutiérrez del
Olmo ocupa el puesto. El Archivo Historico se consolida
estructuralmente en 1986, cuando pasa a formar parte del
Centro de Documentacion Insfitucional de la ahora Secretaria
de Salud. Es gracias a la labor de Alcocer y Alonso, y de un
buen niimero de historiadores y archivistas que han pasado
por ahi que, después de abandonos y penurias, el Archivo
Historico se encuentra organizado y descrito para su consulta
por investigadores, funcionarios y estudiantes interesados en la
historia de las instituciones de salud publica.
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El Archivo Historico de la Secretaria de Salud se encuenlra
organizado en 16 fondos, 104 secciones y 135 series; para
su consulta y acceso se han publicado a la fecha 26 guias
especificas y una general. La base de datos del Archivo
Histérico, en la actualidad, retine un pequeino porcentaje de
los cerca de 60 mil registros mecanoescritos de cada expe-
diente. En 1988, ¢l Archivo Historico de la Secretaria,
atendio a 1300 usuarios y se ha incorporado su seccion a la
pagina electronica de la Secretaria de Saiud. En 1999 el
Archivo Histdrico realizara el décimo curso anual sobre
arctuves historicos, su organizacion y practica. Asimismo, a
través de la publicacion Cuadernos de Historia para la
Salud, periodicamente se divilgan topicos de investigacion.

Los fondos del Archivo se han agrupado en tres gran-
des temas: los Fondos Coloniales, los correspondientes a
Asistencia y Salud Publica y los Establecimientos de Asis-
tencia. Ademads se cuenta con una bibliohemeroteca con
publicaciones que van del siglo xix a 1980.

Los documentos del Archivo Historico se encuentran
contenidos tanto en documentos escritos como en inuigenes
graficas, fotografias y planos. Si bien el acervo en su mayoria
se constituye por documentos manuscritos o mecanoes-
critos, ademas del contemido, la presentacion grafica y
estética de éstos constituyen un valor agregado. Tales el caso
de los documentos de los Fondos Coloniales donde el papel,
la escritura y el empastado, permiten no solo saber del con~
tenido de las obras, sino tambi¢n de los estilos de escritura y
de las ¥¢cnicas y material de empastado utilizado. La imagen
de ciertos documentos también nos brindan elementos pic-
toricos de la época. Los documentos del México Indepen-
diente y la Reforma, de la Beneficencia Publieay del Consejo
Superior de Salubridad ofrecen, asimismo, la posibilidad de
conocer los estilos y forma de trato; los formates utilizados
para divulgar accione.s, tales como las listas de la loteria o los
bandos municipsles para la prevencion de enfermedades,
durante las epidemias y los nombramientos de funcionarios,
entre otros.
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Con la llegada de la fotografia a México, hacia mediados del
siglo xix, esta herramienta no solo estuvo disponible para
regisirar personajes de alta importancia o eventos politicos y
sociales relevanices, sino también el pueblo sera registrado
como parte del quehacer de as instituciones y las obliga-
ciones de los cindadanos. A través de las fotografias local-
izadas en el acervo, los interesados en el desarrollo historico
de México tienen la posibilidad de conocer sobre las modas
de vestuario, peinados y tipos cte maquillaje; asi como las
formas originales en que estaban construidos viejos edificios
aun en pie o aquellos ya desaparecidos.

Ast, en el Archivo HistOrico se resguarda un patrimo-
nio grafico donde se encuentran libros con fotografias que,
ademas de evidenciar el tipo de tramite burocratico que
debian seguir quienes solicitaban licencia para ejercer. tam-
bién dan cuenta de la vestimenta y los razgos étnicos de los
personajes. Tal es el caso de los libres de registros donde
aparccen fotografias de peluqueros, vendedores de frutas,
tortiileros, peinadores y ayudantes de mozo de fondas, entre
otros; asi también se encuentran los libros de registro de
titulos de médicos, cirujanos dentistas, quiraicos famacéuti-
cos, ingenieros, parteras y enfermeras. o los libros de ingreso
de pacientes del Manicomio General de la Castanieda, donde
las expresiones de los internos son también causa de analisis
y estudio.

En las fotografias del Archivo Historico tamnbién se per-
petuan nuagenes de acciones que conjuntamente, ciuda-
dania e instituciones, han realizado para preservar la salud
y que han contribuido al desarrollo de comunidades rurales;
asi por ejemplo se registran las tareas de saneamiento, la
construecion de agua potable o la instalacion de sistemas de
drenaje. De igual manera, las acciones destinadas a la lucha
contrd las enfermedades encuentran su espacio en la foto-
grafia, donde han quedado plasmadas las labores de briga-
das sanitarias de vacunacion e higiene, o los servicios de
atencion medica en hospitales y clinicas, asi como la asisten-
cia social brindada a nitios y ancianos. Mas atin, dentro del



acervo se encuentran fotografias de las construcciones y
modificaciones realizadas en hospitales, centros de salud,
chnicas o establecimientan educativo y asistenciales.

£l anonimato de quienes se encargaron de imprimir
estas imagenes resulta ser la constante, en tanto que solo se
trataba de registrar tramites o eventos, aunque es de men-
cionar el dlbum fotografico elaborado por Guillerino Kahlo
para las instalaciones del Hospicio de Ninos, jurito al trabajo
de Encarnacién Mendoza.

En proceso de descripcién se encuentran cerca de 21
mil negativos fotograficos del periodo 1963-1989 en la
Seccién Direccion General de Comunicacion Sociaidel Fon-
do Secretaria de Salud; los temas versan sobre eventos insti-
tucionales tales como ceremonias, cursos. congresos y setni-
narios; inauguraciones de hospitales y centros de salud, asi
como aclividades y giras de secretarios de la dependencia.

Las imdgenes plasmadas en documentos, planos y foto-
grafias que se localizan en e Archivo Historico de la Secre-
tana de Salud contribuyen a la reconstruccion de la historia
de la salud y la asistencia en Mexico, por igual el lenguaje de
las imagenes ofrece opciones diferentes de estudio sobre los
pueblos y las instituciones.

Fondo Adanicoruo General / S-LRA 7 L-2 / num. 1059

'Fondo Secretaria de Salubridad y Asistencia, Seccién Secretarta
Particular, Serie Acuerdos Presidencutles, Capm 2, Expediente 2.

Zromulo Velasco Ceballos (comp.), Arcluvo Historico de la Secretana
de Salubridad y Asistencia. Visita y Refornia de jos Hospitiles de
San Juan de Dios de Nuevs Espata en 1772-1774, Tomo 1,
México, 1945, pp.V-IX.

Mbidem.

*Oonald B, Cooper: A selective hist of the colonial manusceipts (1564-
1800) in the archives of the Departament of Health and Welfare,
Meéxico City: A newly discoverad source of religuious and architec-
tural history. Bibliography and Archives, University of Oklahoma,
1962. pp.385-4 14.



E IMAGENES

Encuentros en América Latina

Elisa Lozano Alvarez

En América Latina existe ya una cultura de la conservacion y
la preservacion fotografica, asi como del analisis de la ima-
gen;esto se demuestra tanto en la practica cofidiana de los
profesionales, como en el numero de eventos y publica-
ciones que son cada vezmds comunes.

Este es el resultado de muchos anos de esfuerzo y de
la union del trabajo y buena voluntad de los especialistas del
area; los cuales, sacando el mejor partido de los medios con
los que cuentan y recalizando estudios con materiales alter-
nativos de manufactura nacional, han hecho frente a la falta
de recursos economicos, equipo, materiales (algunos solo se
adquieren en Estados Unidos), con gran imaginacion y crea-
tividad.

A continuacion se destacan algunos eventos que en
el altimo par de arnos han tenido lugar en nuestros paises (de
ninguna forma se pretende enunciarlos todos) que por su
repercusion y resultados, son dignos de mencion. Comen-
zaremos con Cuba, y su V Coloquio Iberoamericano de
Fotografia La Habana 97, organizado por el Fondo ibero-
americano de Fotografia, Red Unesco, cuya sede fue el
Cenlro de Prensa Internacional de L.a Habana (del 29 al 31
de octubre de ese ano). Ademas de talleres y seminarios,
conto con exposiciongs y un programa tedrico con intere-
santes discusiones; 1lamo la atencion el elevado nivel aca-
démico que se maneja en instituciones cubanas para impar-
tir 1a licenciatura en fotogratia y la importancia que se pres-
ta a la cdtedra de psicologia, como fundamental para com-
prender los fcnomenos de 1a imagen.

En Argentina se organizo el Tercer Encuentro Na-
cional y Primero Americano de Recuperacion y Conserva-
cion de la Memoria Visual, en Berazatégui, Buenos Aires,
con expositores de Brasil, Costa Rica y Chile; de México
asisitio la restauradora Sandra Pena quien expuso su investi-
gacion Eliminacion de fijador residual en totografias blanco
y nego sobre soporte de papel.

Portugal fue el escenario de los Econtros de Conser-
vac30 de Fologralia, que tuvieron lugar en la bella ciudad de
Lisboa del 2 al 5 de diciembre de 1997; evento organizado
por el Archivo Fotogrifico y la Camara Municipal de Lisboa.
Conto con la participacion de especialistas (directores de
archivos, bibliotecas y museos) de Portugal, Espana, Argen-
tina, México, Brasil y Francia; los temas esenciales fueron el
registro, clasificacion, administraeion de colecciones foto-
grificas, los diferentes modelos de catalogacion, los reportes
de condicion asi como los servicios que se ofrecen a los
usuarios.

Como invitado especial por parte de México, asistio
Fernando Osorio Alarcon, el cual mostro dos casos compa-
rativos de las colecciones fotograficas, la de Juan Rulfo y la
de Juan Crisostomo Méndez. Osorio dio un amplio panora-
ma en cuanto a las caracteristicas de ambas colecciones
(materiales que las conforman, fechas, formatos, estado de
conservacion), asi cono lo realizado por él y su equipo
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(Sandra Pena y Cristina 8enitez) en relacion al trabajo técni-
co (conservacion, limpieza, guardas, tareas de registro) que
permiitira tener un acceso rapido sin poner en riego el mate-
rial original de las colecciones.

Interesante resulto la ponencia de Luis Priamo, de
Argentina, el conservador hablo sobre su amplia experiencia
en la Fundacion Antorchas. Solange Zuniga, directora de
Funarte de Brasil, por su lado, hizo un relato sobre los retos
que tuvieron que afrontar al crear el Programa Nacional de
Preservacion de Fotografias, los avances logrados hasta el dia
de hoy, asi como !a participacion del Estado en la preser-
vacion de la fotografia a través de formulas de financia-
miento. Sandra Baruki, también de Brasil, mostré un pano-
rama de lo realizado durante los diez aros de actividades del
Centro de Conservacion y Preservacion Fotografica (CCPF) ,
asi como las aportaciones del mismo en la solucion de pro-
blemas mediante asesorias técnicas y su aportacion para
resolver necesidades especificas sobre conservacion y res-
tauracion fotografica en instituciones brasilenas. Por su par-
te, Francoise Reynault, de Francia, hablo sobre la historia de
las colecciones fotograficas del Museo Carnavalet, de Paris.

Se hicieron visitas a varios archivos que custodian
imdgenes como el Palacio de Foz, ahi destaca el trabajo mo-
numental de Avelino Solares quien, sin ningun tipo de apo-
yo, ha rescatado un archivo que resguarda la memoria ico-
nografica mas completa del siglo xx en Portugal.

Hay que destacar que en todos los eventos se puso
de manifiesto la ética y la filosofia de la conservacion, ba-
sadas éstas en el respeto hacia el material original, la no
intervencion del mismo (salvo en casos estrictamente
necesarios) y la conservacion como una actividad multi-
disciplinaria que permite la union de historiadores, socio-
logos, restauradores, quimicos, biologos, musedgrafos, cura-
dores y otros profesionales.

En la Ciudad de México, el Centro de la imagen y el
Sinafo organizaron el encuentro Sacardel oivido. Rescate de
archivos fotograficos, en octubre del aiio pasado (1998);
con la asistencia de Luis Priamo, Fernando Osorio, Solange



Zuruga, Rosa Casanova, Ricardo Pé-
rez Monfort, Jos¢ Antonio Navarre- LUSE PA¥A0
te, de Venezuela, y Valia Garzon de
Guatemala, entre otros

Por su parte la Escuela de
Restauracion Manuel del Castiilo
Negrete organizo dos cursos a fines
del anos pasado: Morfologia de los
matenales positivos de copia. Iden-
tificacion y deterioro, impartido por
el espanol Angel Maria Fuentes; y
Conservacion de peliculas fotogri-
ficas dictado por el especialista
francés, del Rochester Institute of
Technology, Jean Louis Bigourdan.

En cuanto a publicaciones
iberoamericanas, destacan tres li-
bros que abordan la conservaciéon
de imdgenes —aunque cada uno
tiene caracteristicas especificas. Los
tres presentan un panorama his-
torico de los procesos fotograficos
del siglo xix a la fecha: identifica
cién de los mismos, deterioros mas
frecuentes, condiciones de almace-
namiento, diseno de guardas, técnicas de restauracion,
acompaiados de un glosario de ternunos. El libro Conser-
vagio de Colecgdes de Fotografia, del portugués Luis Pavao,'
cuenta con una extensa bibliografia y una excelente edicion
con fotografias a color. £l Manual de conservacion fotograti-
ca, de fuan Carlos Valdez Marin,2 es una aportacion a la
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bibliografia sobre el tema en idioma espaiol y el primero
que sc presenta en México. Por su parte el Manual para ¢l
uso de archivos fotograficos del espanol Angel Maria
Fuentes da una util relaciéon de centros piblicos y colec-
ciones fotograficas que estan abiertas a consulta.

De Guatemala nos llega el eatalogo de la exposicion
Guatemala ante la lente. Imagenes de la fototeca de Cirma
1870-1997; con una presentacién de la curadora Valia
Garzony un texto de Tani Marilena Adams y Arturo Tara-
cena Arriola titulado "Retlexiones de Guatemala ante la
lente”. En esta edicién bilingiie, espanol-ingles, los autores
presentan tanto un panorama general de la fotografia
guatemalteca, como lo realizado por el Centro de Inves-
tigaciones Regionales de Mesoamérica (Cirma) en estos 20
anos de actividades.*

Una sorpresa: descubrir a fotégrafos como Emilio
Herbruger, activo a principios de siglo, con imagenes que
bien podriamos llamar “tipos guatemaltecos" en formato
cartede wisite; lo mismo es ver a Juan José de Jesuis Yas quien
plasma distintos estratos de la sociedad guatemalteca; a
Tomads Zanoti que con gran ironia retrata las contradiccio-
nes sociales. Jos¢ Domingo Noriega es otro hallazgo, basta
ver su "ladina disfrazada de mariposa" al estilo noveau.

CONSERVACAO
DE COLECCOES
DE FOTOGRAFIA

Luis Pavao, Conservacao de Colecpdes de folografis,

Mencion aparte dentro de la colec-
ciénde Cirma son las imdgenes que
Edward Muybridge realizd durante
su paso por tierras guatemaltecas,
en 1875: asi como las del fotdgrafo
anénimo que realizo el Album
Alcatn. Este es un libro de gran ri-
queza visual, desafortunadamente,
como muchos otres, no circulara
en nuestro pais.

Destaca la aparicion de la
pnimera Bibliografia sobre historia
de la fotografia en América Latind,
fruto de un gran esfuerzo llevado a
cabo entre instituciones de Argen-
tina y Brasil. En ésta puede apreciar-
se el arduo trabajo de sus autores
para recopilar libros, folletos, cata-
logos, revistas, articulos y albumes
de colecciones publicas y privadas,
editados en varios idiomas pero que
scerefieren solo a Aménca latina. En
lo que respecta a nuestro pais in-
cluye un recorrido de lo realizado
por Désiré Charnay y Julio Mi-
chaud, pasando por los Casasola, Hugo Brehme, Paul Strand,
Westorn. Modotti, Lazaro Blanco y Nacho Lopez, entre otros.

Presentes estin también trabajos, indispensables
sobre historia y analisis de la fotografia mexicana, realizados
por Claudia Canales,Jos¢ Antonio Rodriguez, Raquel Tibol,
Manuel de Jestis Hernindez, Olivier Debroise, Rosa Casa-
nova, Antonio Saborit, John Mraz, Alfonso Morales, Fran-
cisco Montellano, Alejandro Castellanos y Arturo Aguilar.
Hay varios titulos sobre los inicios de la fotografia en nues-
tros paises que llaman la atencién como Pionncr Photo-
graphy in Bolivia. Register of Daguerrotypists and Photogra-
phers 1840- 1930, Documentos relativos al descubnimiento
de la fotografia de Argentina; EI Daguerrotipo en Monle-
video, publicado tempranamente en Uruguay en 1840;y
Recuerdos del Peru de 1870, por citar solo algunos. Indu-
dablemente este libro sera de consulta obligada para los
estudiosos de la fotografia.>

A esto hay que agregar que a fines del ano pasado, se
presento en México el libro ltnage and memory. Photogr.-
phy from Latin America 1866-1994 editado per Wendy
Watriss (University of Texas Press/Fotofest, 1998) que,junto
4 una minuciosa bibliografia, cuenta con articulos de histo-
riadores y criticos de arte que analizan [a situacion de la
fotografia en Latinoamérica.

No cabe duda de que los esfuerzos por conservar
nuestros acervos y difundirlos han cristalizado, sin entbargo
debemos seguir trabajando para conocer, en visperas del
nuevo milenio, la riqueza visual de América latina.

Luis Pavio, Conscrvacio de colecgdes de fotografia, Dinalivro,
Camara Municr pal de Uisboa, Portugal. t997.

?Juan Carlos Vadez Marin, Manual de conservacion fotogrdfica.
México, INAH, (Alguimia), 1998,

3Angel Maria Fuentes et al., Manual para el uso de archivos fotogri-
ficos, Espana, Universidad de Cantabria, Aula Fotografica, Ministe
ro de Educacion y Cultura, Direccion general del Libro, 1997,

4Valia Garzon, presentacion, Gualemals ante la lente. Imdgenes de la
foloteca del Cirms, Centro de Investigaciones Regionales de
Mesoamérica. Guatemnala, 1998,

SSolange Zitiiga et 4l., Bibliografia sobre historia de la fotografia en
Anierica Latina, Rio de Janeiny, Brasil, Furarte. Cedodal, 1997.
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Alberto Tovalin (ed.), Joaquin Santamaria. Sol de Flata,
Meéxico, Universidad Veracruzana, Tubos de Acero, S.A.,
Fondo Nacional para la Cultura y las Artes, 1998.

Retratar la alegria. Apostar por el rostro festivo de
Veracruz, y ganar. Aun cuando en el devenir de una ciudad
no todo es contento,como bien saben los fotdgrafos, las ima-
genes que revela el libro Joaquin Sanfamaria. Sol de plata,
son su mayoria, una cara abierta al goce de vivir.

Si, por naturaleza, por las calles de Veracru: circu-
la el jubilo, Santamaria mantuvo un sentido innato para las
alegrias sencillas e inmediatas que lo convirtié en un cronis-
ta excepcional, con una avidez por penetrar en todos los rin-
cones del puerto.

Con la investigacion impulsada por el proyecto de
David Maawad y Alberto Tovalin, el fondo Santamaria surge
desde el Archivo del Gobierno del Estado, para irrumpir en
el pais y mas alld, con el retrato del Veracruz postrrevolu-
cionario hasta los anos cincuenta, e inscribir a su autor, Joa-
quin Santamaria, en la historia de la fotografia mexicana co-
mo el gran impulsor del fotoperiodismo en Veracruz.

El volumen, de 156 paginas, con textos en espanol e
inglés de Bernardo Garcia Diaz, Ignacio Gutiérrez Ruvalca-
ba y josé Luis Rivas, contiene 135 imagenes que representan
un pequeno porcentaje de la totalidad de su fondo, constitui-
do por alrededor de 20 mil negativos.

La obra representa un viaje a Veracruz en el despun-
te de su desarrollo ligado al mar: sus nuevos muelles, diques,
la llegada de trasatlanticos europeos, paseos de domingo en ia
manana por el malecén, noches en el cabaret Siboney y en el
Teatro Carrillo Puerto, y claro, el carnaval, la bullanga, el
encanto.

Con mirada microscépica atrapé el entorno politico,
economico y social de Veracruz desde dos épticas: reportero
grifico del decano del periodismo mexicano, £l Dictamen, y
fotégrafo de su propio estudio.

Santamaria (1890-1975) conservé una vitalidad
sorprendente para desenvolverse en los dos ambitos, buscé
siempre el enfoque noticioso: el arribo de refugiados espa-
noles, las marchas, la vida cotidiana en el café y la playa; y,
como retratista, exploré en escenarios naturales el sem-
blante de Diego Rivera, Salvador Diaz Mirdn acompanado de
su pintor, Agustin Lara, Tona La Negra.. Son notables sus

46

¥ EXPOSICIONES ,

imagenes de grupo: coristas o cazadores, monjas o marinos,
ordenados en hilera con un sentido periodistico (de izquier-
da a derecha); y casi siempre, con un trofeo u objeto en el
centro; y entre la galeria de retratos también destaca el bo-
xeador al que saco del contexto del cuadrilatero, para que
posara con luz de candiles. Un gancho espléndido.

El rescate del fondo Santamaria representa un pase
mds hacia el encuentro de autores mexicanos que contribu-
yen a conocer ycomprender mejor el pasado, y que perma-
necen entre la niebla del desconocimiento.

Blanca Ruiz

Charles B.Waite

Francisco Montellano, Charles B. Waite, la época de oro de
las postales en México, México, Direecion General de Publi-
caciones, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, (Cir-
culode Arte), 1998.

+Quién de nosotros no ha comprado alguna vez una
postal, ya sca comorccucrdo de un viajc o para enviar salu-
dos, felicitaciones o algiin mensaje de ameor o simplemente
por el gusto de poseer una imagen que nos cautivé? Esto,
que nos resulta tan familiar, tiene su historia y de ella nos
habla Francisco Montellano en su libro Charles B. Waite, la
época de oro de las postales en México, editado por el
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, en su coleccion
Circulo de Arte, que con este titulo inaugura el tema de la
fotografia.

Con un estilo claro y ameno el autor nos presenta
una breve historia de las tarjetas postales, desde su aparicion
en Viena en 1896 hasta la “época de oro” —de 1900 a
1918--- y el surgimiento de los cartofitos —coleccionistas de
las tar jetas postales— y, con ellos, las revistas especializadas,
las sociedades y los clubes. El coleccionista de postales es un
acaparador de nostalgias, un modesto historiador del pasado
reciente, un creador de ilusiones capaz de interesarse en
personas que nuncaconocioy de las que nada sabe, nos dice
Monteliano.

En México, durante los ultimos anos del Porfiriato,
se imprimieron una gran cantidad de postales a partir de las



fotografias de artistas notables como C.B. Waite, Miret,
Kahlo, Seott, Percy 8. Cox, Carmichael y Ramos, entre otros.
Este auge propicio un negocio prospero que permitio a em-
presas como la Sonora News Company contratar los servi-
cios de fotografos viajeros como el propio CB. Waite, de
quien se nos ofrece en este libro un hermoso conjunto de 31
postales coloreadas con temas de tipos mexicanos, oficios,
escenas y paisa jes.

Waite llega a México en 1896 y, a lo lurgo de die-
cisiete afios de permanencia en el pais, realiza una grran pro-
duccioén. Las imagenes seleccionadas corresponden al perio-
do 1910-1918. En ellas se nos muestra una vision de México
heredera de la tradicion decimononica de plasmar la vida
cotidiana, juntocon los signos del progreso —comolas tomas
del ferrocarril o las de la fabrica de cerveza en Orizaba—, sin
olvidar ejemplos del pasado prehispanico como las vistas de
Mitla y el CalendarioAzteca. Sin embargo, hay un peso muy
fuerte hacia la representacion de tipos y oficios populares,
algunos tan repetidos que se han convertido en estereotipos.
Baste con recordar el desfile de personajes que Claudio Linati
litografio en Trajes civiles, religiosos y militares de México
(1828) y la posterior version nacional con litografias de
Iriarte y Campillo en Los mexicanos pintades por si mismos
(1854-1855) o su anfecedente fotografico en Cruces y
Campa (ca. 1870), por sefialar algunos ejemplos.

Ya en el ultimo capitulo de su anterior libro C.B.
Waite, fotografo, Una mirada diversa sobre el México de
principios del siglo XX (México, Grijalbo, 1994), Francisco
Montellano habia tratado este tema; pero ahora, con mayor
informacion y nuevas reflexiones, elabora un texto que nos
permite saber como las tarjetas postales se convirtieron en
un importante medio de difusion mundial de obra fotografi-
ca hecha en México.

Ernesto Penaloza Méndez

José Joaquin Blanco, Ciudad de México. Espejos del siglo XX,
México, Ediciones Era, Instituto Nacional de Antropologia e
Historia, (Fototeca), 1998.

Mas que un libro de fotografia, abocado a un anali-
sis formal, conceptual y critico sobre las imagenes en €l con-

tenidas, Ciudad de México. Espejos del siglo XX es una
reflexion acerca de los cambios que se han suscitado a lo lar-
godeestesiglo, a punto de terminar, en la Ciudad de México.

Con la premisa de que “nunca nada habia devenido
tan efimero como en el siglo xx”, 57 fotografias le sirven a
José Joaquin Blanco para hablar sobre lo que fue y es la Ciu-
dad dc México; sobre 1o que sc desvancee y lo que permane-
ce; sobre lo que ha cambiado y lo queincreiblemente persiste,
simplemente de manera distinta; sobre lo que no es lo mismo
peroes igual. Cincuenta y siete imagenes que reflejan estam-
pas de una ciudad que quiere ser moderna pero que mantie-
ne sus costumbres y tradiciones.

El periodo que abarca la seleccion de fotografias va
desde 1910 a 1963, y hasta la mas reciente se ve vieja. Al
respecto, Blanco apunta: “nada es mas viejo que una foto de
ayer”. En ellas se observan desde mujeres y hombres trajea-
dos con elegantes sombreros, lustrandose los zapatos, hasta
trabajadores y harapientos queriendo ser elegantes. Zapa-
teros remendones, vendedores de fruta, aguas frescas y man-
zanas acarameladas, tlachiqueros y fotografos de parque,
cirqueros. Hasta las imdgenes que de algun modo per-
manecen hoy en dia —aunque sea como fantasmas que se
pasean por ciertas colonias de la ciudad como La Condesa, la
Roma o el Centro Historico y que se resisten a desaparecer
ante la llegada del futuro— se ven viejas, como el pajarero,
el bolero, las pulquerias, el cilindrero y los vendedores am-
bulantes. Viejas y, sin embargo, de algun modo actuales.

En la contemplacion nostélgica de estas imagenes,
José Joaquin Blanco subraya la diferencia de actitud que ac-
tualmente se tiene ante la camara en comparacion a la de
antafio. Mientras anteriormente “se posaba ante la lente con
dignidad, con cierta supersticion respetuosa ante esa maqui-
na que le arrebataba gajos a la inmortalidad”, una vez que
“se supo que era inofensiva”, “se les saco la lengua y se les
mento, con sefias claridosas, la madre a los fotdgrafos, en el
momento preciso que hacian clic”.

Asi, en estas imdgenes que forman parte del patri-
monio fotografico'de los habitantes de la Ciudad de México,
pueden encontrarse similitudes y diferencias con las que
forman los reflejos de nuestra sociedad actual. Forma de me-
moria.

Si bien este libro no cumple con una funcion de
analisis fotogratico, como parte de la Coleccion Fototeca,
Ciudad de México. Espejos del siglo XX lleva a cabo el
cometidoe del Instituto Nacional de Antropologia, en conjun-
to con Ediciones Era, de poner al alcarnce de sus lectoresima-
genes que forman parte de la Fototeca Nacional del iNag, en
Pachuca, y que constituyen parte importante de nuestra me-
moria visual.

Tania Ragasol
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William H. Jackson, Aguascalientes, 1883. Sinafo-INAH, num. de inv. 455211

ANUNCIESE EN
Alguinmia

UNA REVISTA SOBRE HISTORIA Y CONSERVACION
DE LA FOTOGRAFIA MEXJCANA

UNA REVISTA PARA PENSAR LA FOTOGRASIA

Sistema Nacional de Fototecas
Direccion de Publicaciones del INAH: Mario Acevedo
Liverpool 123 - 22 piso col. Juarez, México, D.F.
tels. 5207 45 92 - 5207 46 29 - 5207 45 99, fax: 5207 46 33

L=
(=]
e FRIC WOLF E

it iw vl ey T PRI E ke .
iibrpriar v berales corrado

AMBRA POLIDORI

¢ Frontera, 102; colonia Roma; 06700 México D.F. * Teléfonos y fax 525 03 08 y 207 86 07

* En internet: www.cuartoscuro.com.mx * Correo electronico: cuarto@planet.com.mx




Nuestros colaboradores en este mimero:

ALICIA BARNARD. Documentalista.Desde 1990 a la fecha es directora del
Centro de Documentacion Institucional de la Secretaria de Salud,en donde ha
desarrollado labores de coordinadora en el programa de capacitacion en
administracion de documentos y archivistica.

IRMA BETANZOS. Historiadora egresada de la uNam. Desde 1989 labora en
el archivoinstitucional de la Secretaria de Salud en donde,desde 1995, es jefe
del Departamento de Archivos de Concentracion e Historico de la Secretaria
de Salud.

ERNESTO PENALOZA MENDEZ. Fotdgrafo e historiador. Actualmente es téc-
nico académico en el archivo fotografico del Instiluto de Investigaciones
Estéticas de la unam.

BLANCA RUIZ. Periodista. Desde 1993 es articulista y reportera en el drea
cultural del diario Reforma. Es autora del libro de articulos periodisticos Aqui

no estamos en el Mediterraneo (Conaculta, 1997).

Otras referencias curriculares en anteriores niimeros de Alquimia.

Contraportada: Companix La Rochester, Parcja de tehuanas, ca. 1905. Sinafo-INAH,
nun. de inv. 675238



Un espacio abierto para observar

RCE-!.JI:I' ¥
p
i--
Informacidén sobre las ﬂ.n.1|1.|d h:h"'!'hln o Nic

—_
Numeros monogr: ificos ¥







(ACONACULTA * INAH &



