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Visiones sobre el enforno

Nuevamente volvemos aqui @ un trabajo en interdis-
ciplina. Si en mimeros unteriores hemos compartido
experiencias con documentadores de archivos, con

servadores y responsables del Irabajo interno en di

versas fototecas, ha sido porque seguimos creyendo
gtie un conocimiento de la folografia selo puede dar

se aisi, en una interrelaclon profesional que comparta
las distintas visiones y hrabajos sobre la imagen folo-
grafica. Por eso no tnicamenle nos hemos retroali-
mentado con los aportes de distintos hisloriadores de
la foto gque en estas paginas han colaborado, sino tam-
bign con olros especialistas. ks el caso de osle niume-
ro. La arquilectura y la folografia habian sido uno de
los proyectos que inicialmente nos habtamos plantea-
do en Algquimis. Ahora lo abordamos, aunque esta-
nos concientes gue de manera parcial porque es evi-

dente que este tema da para mucho mas.

4

Fue aqui esencial ¢l apoyo que generosamente nos
ofrecio el arquilecto Victor Jirménez no solo escribien-
do ¢l mismo sobre un lema que conoce bien el de
Juan Rulfo como fordgrafo , sino apoydandonos con
dutos, sugereneius e informacion para enriquecer el
atinero. El se volvid nuestro natural editor invilado,
ya que sin duda es uno de los pocos especialistas que
se mueve habilmente en su propiccampoy en el de ia
foto; a él se le debe la primera traduccion al espanol
de aquel clasico libro de Désiré Charnay, Citndades v
ruinas americands. junto a un excelenle estudio sobre
éste. Ademais en alguna ocasién compartimos un ex-
lenso proyecto sobre Guillermo Kahlo, a quien por
igual conoce bien. Gracias a él pudimos acceder al
fongo del arquilecto Carlos Obregon Santacilia, en

resguardo actualmente por el (nstituto Nacional de

Bellas Artes; como lambién a las imdgencs de juasn



Eail tedrala el oo 9 e Lank

wlfo que preserva la Fundacion Juan Rulfo, A.C. Al-
quimis ofrece sus agradecimicntos a smbas institu-
ciones por ¢l apoyo en la difusion del patrimonio vi-
suil. A dllo hay que auner la avada de otros archivos
cemo [ fototeca de 1a Secrelaria de Relaciones. Exte-
riores, la Nacho Lopez del Instituto Nacional Indige-
niga y los archivos documentales de fa Universidad
Iberoamericans como al Archivo Anlonio Reinoso.
Aqui, entonces. quisimos abordar ciertos as-
Pectos dados entre la tologratia y ta arqutectilea en
log ultimos anos det siglo xix v la primera mitad del xx,
como formas de construccion ideoldgica, visual v ar-
tistica. Un hecho ésle que, isiicialmente, pone en evi-
dencia la investigadora Claudia Negrete en su estudio
sabre las complicidades dadas enfre aquellas —y lo
tual ha sido escasamente abordado en nuestros ana-
lisis culturales. Patricia Massc. por st lado.explora los
espicios interiores creados por la vision de Juan An-
tonio Arzumendi; un foidgrafe, avaso amateur. que
transito sobre su propio microuniverse domestico,
creando un interiorista cuadiro de costumbres porti-

riano, En ohro apartado abordamos brevemenie diver-

sos hechos, con documentos y testimonios grificos,
que dan cucnla de como sc vincularon la construc-
cion arquitectonica y la imagen: como pucde ser el
caso del concurso de [a Tolteca o la revision (v co-
rreceion) que Victor Jiménex realiza sobre una foto-
grafia de Tina Modotti que tradicionalmente s¢ daba
por sentado que era ¢l desaparecido Estadio Nacional
{crror cn cl que noselros también caimos, en nuestro
lercer numero sobre Tini, pero agui corregimos co-
mo debe ser). En nuestras rcstantes secciones ofrece-
mos informacion sobre archivos, cventos y publica-
ciones. Fn una de ¢slas, la estudiosa francesa Béatrice
Tatard, autora det libro juan Rulfo, photographe
(1994)_ nos ofrece un perfil sobre Julio de la Fuente,
un relevante personaje del que miciamos aqui su res-
cale como lrabajador social y fotograio. Un rescale
mas., como muchos o3 que quercmos seuir ha-
cicndo deniro de tas paginas de Alquiniie: ana revis-
la que fa hacemos para reflexionar sobre lo sucedido
en nuestra fotografia,

José Antonio Rodrigucz
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Arquitectura y fotografia;
complicidades ideologicas

Claudia Negrete

Al maestro Kossoy

Afinales del siglo x:x México comenzaba a adguirir un rostro
nucvo: el de la modernidad. El auge conslruclivo moderni-
zader, lanto en las obras publicas como en las privadas, no
luvo paralelo en los anales del siglo, que hasta enlonces cstuvo
signado por la transformacion el patrimonio arquitectonico. El
régimen de Porfirio Diaz habia traido la tan anhelada paz a
lo que habia sido hasta enlouces un siglo convulso. Paz ne-
cesaria para la prosperidad de los negecios, las inversiones
extranjeras, ¢l desarrollo de las haciendas, las vias de ferro

carril y las obras arquitectonicas. Las cuestiones de higiene,
el “embellecimiento”, y la exhibicion del poder serfan las
directrices oficiales para la construccion de la modernidad
arquifectonica; el estatus y ia irrefutable prueba de bienes-
tar economico y sacial lo serian para las construcciones

pariiculares, en realidad dos rostros de la misma moneda.
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Manuel Ramos, Monunients erigido a Cuauhlemos,
publicadta en & Mundo [lustrado, 26 d¢ 880810 d¢
1900. Archivig Histericos, 1rs

La imagen fotografica llevo vegistro no sdlo de Jos nuevos

edificios publicos, sino dc sus proycctos, su proceso cons-

tructivo, y su inauguracion. Convirtio a la arquitectura en noticia al circular imé-
genes como las descritas en las paginas de la prensailustrada, Registro, testimonio
y noticia también para las construcciones de la privilegiada clite porfiriana: nue-
vas casas en la ciudad y en ¢l campo: cn Mixcoac, en San Angel, en Tacubaya. El
testimornio de cambio y el afan de conservacion tambicn acudicron a la foto-
grafia, asicomo la publicidad a la imagcn arquitectonica. Arquitcctura y fotogra-
fia — ambas, construcciones que obedecen a planleamicnlos idcoldgicos dctermi-
nados por la dimensién espacio lemporal que las produce— conlribuycron cn
&ran medida a conformar la imagen del progreso y la modcrnidad. Hacia finalcs
de la septima década del siglo xix el rostro de la Ciudad dc México comcnzaba a
cambiar. Rostro hecho de rostros, ciudad hecha de ciudades, de vesligios, y perpetuas
renovaciones conviviendo en la misma dimension espacial. A la cindad prehispa-
nica, la plateresca, la barroca, la neocldsica, se le comenzaba a dibujar la auto-

complaciente sonrisa del eclecticismo historicista finisecular. Es e su ejemplo, de



Autores na idenhicados, idsmalakaes de Meéxco. Mixoesc, en E
Mado Hustrade, Mexico, 7 de cncro de 1900, Aschivos Llisienico, (14

tinte local ¢ includibleniente centralisia, en cl que sc
fundamientan las siguientes aproxnnaciones. Fa los -
cios del primer periodo de Diaz, hacia 1878, se co-
tnenziban a perfilar los deseos de mnovacion del re-
Rimen. La Secreiaria de Fomernlto lunzaba ung convo-
caloria para el diseiio de un wotnumento dedicado a
Cuauhtémoc. FEl proyecto ganador abrevaba en la in-
cipiente carriente amada iecuzlequista. El romanti-
cismo prevaleeicinie ya habia hecho a algunos artistas
mexicittios 1wornar la vista al pasado prehispanico pares
nulriyla temdtica piclorica y esculldrica, era este pro-
yecto, enlonces, el priter intento arquitectonico. Da-
ba comienzoel eclecticismo historicista autéctong, en
cuyu vertiente prehispanisia se proporiy el surgimien-
to de una “argaitectura nacional”. £l mouumento se
tmaugur con bombo y platillo wueve ahos mas larde,
siendo ampliamente elogiado por el publico y fa grin
mayoria de Ia comutiidad artistica de la épeca. Su
imagen fotografica tomada por Manuel Ramos pura la

portada de & Mundo Husirado e incluida en el libro

8

e Eugenio Espino Barros Mexiceo en ef centenario de
s independencia.’ se conwrtiia con ¢l tempo cu
ey e fos sEmed arguitecionicos gue klentiicalbam a
i imdad. Bl aobnerne mexicans impubss 1o fendenca
arcuisiecionica prelispanisia al comvocar v premiar
e3be Hpoe de provecios Bl otre aempho fuie & pabellon
de México en Paris de 1 889, Propoinasecen él una sin-
lesis de clementes arquilectonicos de todas las culturas
prehispanicas, asi como romanticits interpretaciones
escultoricas de monarcas indigenas. Estaba presente la
aun no resuelta dicoloinia entre €l nacionalismo y ¢l
vosntopolitismo.* Los vestigios romanticos d&e la época
permibizm la expresion de nacionalismos vistos como
una forma de exolismo. bl pabellon mexicano fuc
nmuy crilicado lante por arquilectos franceses como
T N e r"ll.':\:" L AL BTN inbernaciemdles  cran
fundamcenlales paca ke construccién de la imagen de
un pais no industrializado, descoso de inversion ex-
lranjerd. Diaz, nuy sensible en cuestiones de imagen,
no volvid a fomentar el exotismoe neovazteca. ni al ex-
lerior ni al interior del pais. La arguitectura se inluia
cotho una parte fundamental de la imagen de moderni-
dad del pais, asi que anduitectonicamente s¢ debia
trunsitar por la viz de lo cosmopotita. El plantemnien-
10 de una arquitectugd nacional ea las obras pubbicas
quedaba fuera de toda discusion. aunque de manera
particulary aislada se continud esta tendencia en tor-
ma de arquilectura efimera: los arcos conmetnorati-
vosen las celebraciones patrias;® México debia pare-
cerse arquilecténicamente a cualquier capital del
mundo moderno, ahi donde el pregreso tenia carta de
cindadania. Asi quc la via del cosmopolitismo hizo
que el .régimen acudicra 4 la grandilocuencia de la
tendencia en boga: el aclecticismo hisloricisla — neo-
gatico, neorrominico, neomerisco, renacimicnto ila-
liano o espanol, entre olros, Obras como el Palucio de
Comunicaciones. el de Correos, las obras del desagiie
del Valle de México, 1a Castadeda, ¢l Tealro Nacional.

la Colunma de la independencia, el monumente a



Juarez, el Palacio Legislalivo, lueron obras que se pro-
yectaron en Ja década de los afos noventa del pasado
siglo y cuya culminacion vevia la llsgad:r del pri-
wer cenlenavio de 1s independencia nacional. Ia
Iransformacion fue protusa. Asi lo cxpreso poslerior-

Jesus

mente el antiguo regidor del ayuntamicnlo,
Calindo y Villa: “Nos ha cabido en sucrle, a los de mi
generacion, asislir al resurgimicenlo hacia la vida mo-
derna de 11 Ciudad de México; palpar su extraordinaria
evolucion; su ensanche predigioso; 1a lransformacion
radical dec no pocos de sus servicios municipales; en
suu o sb progees.. LT A ln fobograia tocaba ks
funcion de didundir la nueva imagen, a traves de la
prensa ilustrada y de algunas publicaciones. E registro
fotografico de obras era constante. Folégrafos profe~
sionales captaban edificios oficiales y de particulares,
desde ¢l proyecto construciivo,? la simbolica primera
piedra, pasando por diversas ¢tapas hasta su lctmina-
cidn. Para construir habia que abatir: “{Demoler pa-
ra reconstruir! Este cs el lema al que nos ha conducido
la sed de progrese y a & kenemos que ser obedientes
lo mismo en lo fisico, que en le moral; 1o mismo ¢n el
orden cientitico, gue en cl orden sociall...|.”? Estas pa-
labras acompanaron la imagen que daba testimonio
de la destruccion de aquel vigjo tealro construido nada
menos que por Lorenzo de la Vidalga hacia 1843, £l
pie de foto conlextualizaba la imagen, por aquel cn-
lonces comun: “Vista tomada en los primeros dias de
la demolicion del Teatro Nacional”. Una vez demoli-
do ¢l leatro, la avenida 5 de mayo se ampliaria hasta
llegara San Juan de Letrdn (Bjc Ceulral ldzaro Carde-
nas). El regishro fotografico del proceso conlinuaria
para 1901 con imdgences fotograficas ---sin crédilo de
nucvo— de las demvoliciones cicctuadas para ampliar
la calle. El polvo de lo anligio promclia I moderni-
dad para ¢l articulista de la vevisia ilusttada: “Por todas
parles se observa una fiebre de reconsiruccion y en
nedio de una nube de polvo se esfuma el Mexico de

HUestros nayores. con sus contlornos de ciudad anti-

— ST

Adreddedores cle México. Mixcoa:, enw £ Mundo Nusteado. Méxtco, 7
de encro de TYOA. Archivos Hisloricos .ima

gual...].”"° Una vz conclutdd esta, el siguienle mo-
meEnlo A solemmnizarse dra b colocacion de ks primern
piedra. Un carioso ritual arquitectonico y doblemen-
te foregrafico lenia lugar en 1 902: ¢l general Diaz co-
locaba la primera piedra del nonumento a la mde-
pendencia. Ceremonia de allo rilual de Estado, en
donde eslaba presente todo el cuerpo diplomalico,
funcionarias del gobicrio de la cindad, scerclarios de
Estado, y ¢ arquitccto del momamento, Anlonio Rivas
Mercddo. Piaz tomd una cuchars de albanil “balio la
argamisa, ¢ inclindndose cuanlo cra nceesario, la cx-
lendio en la superficic gue quedaba bajo la picdra
suspendida, la cual fuc bajada it cl momento oporii-
nol...|”."! Se deposité un cofre cn un hucco que sc ha-
bia dejado cn la parle superior de la picdra. Esle cofre
contcrua tin acla gue cerlificaba la accion con las fir-
mas de lodos los presentes, un eiemplar de Bl hinpar-
cialy kI Tiempo. The Mexican Herald, y B! Mundo
Husirados asi como los relralos del senor presidente,

de los secrctarios de Estado y ¢l de Rivas Mercado. Ei
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Autar no identificado, Fordirio Dinz colocando ki pitiern gvednt de fa Escuela Normal, 1909, Sinafo-evas.
N, de biv. 34740

fotografe de Ef Mundo Hustrado registraba entonces
el momento, la imagen fotografica quedaba dentro y
fucra de la piedra, acto que se volveria feecuenle du-
rante la primera década del siglo XX. Los procesos
constructivos actidian al registro de la camara. Seria
Guillermo Kahlo quien efecluara el conocido 1rabajo
del proceso de construccion de edificios particulaves
como el de la Casa Lioker (1898-1900) y de la Com-
pania Fundidora de Fierro y Acero de Monterrey
(1909-1913); tambien de consirncciones pablicas
como la misma Cdumna de la independencia, hacia
1909,12 0 d cdificio de Bellas Artes. ' La fiebre cons-
tructiva de la época permitc pensar quc fucron mu-
chosolros fotdgrafos los que sc cmplearon para tal re-
«stro. Las mauguraciones oficiales cran tan cuantio-
sas como las ceremonias de las prismeras piedras. Se-
ria la imagen del edificio lerniinado una de las mas
importantes del proceso; y su difusion, por medio de
la prensa ilustrada, uno de los fenomenos mds exlen

didos dentro del binomio cullural arquiteclura-folo

grafia. Surge asi la columna grafica “México Moder-
no”, a principios de¢ 1899 en LI Mundo. Senuinario
Hustrado, dedicada a publicar las imagenes fotografi

cas de las nucvas y lujosas casas de la élite porfiriana;

casas como las de José lves Lintanlour ¢n la avenida

10

Juédrez, Ia de la familia Romero Rubio o la del general
Pedro Rincon Gallardo, todas en sintonia con los aires
del cosmopolitismo: el renaciruento italiano, el estilo
francés con mansardas, etcétera, le dieron a esta ar-
quitectura aires palaciegos. Otra columina “Los alre-
dedores de México”, ahora en £1 Mundo Hustrado,
mostraba tas casas de campo, quintas o chalets dc ia
élite en Mixcoac, San Angel, Tlalpan y Coyoacan. El
objetivo de la publicacion ilusirada cra muy claro:
sirve para dar a conocer cn ¢l exlranjero los adclan-
tos maleriales quc hcmos alcanzado en los ullimos
anos; adclantos quel...] nos ofrecen la halagadora cs-
peranza de que México quede converlido en una ciu-
dad cutcramcnte moderna™. !4 Gencralmentc se lrala-
ba dc una imagen dc la fachada, a veees tomada de
manera fronlal, otras desde un angulo oblicuo. Folo-
grafiar edificios era un trabajo que requeria de cierta
especializacion, tanto por las reglas quedebian seguir-
se para ¢l buen resullado, como por la necesidad de
ulilizar equipo especial. Debia ulilizarse en primer
lugan una camara de gran formalo —ya que “los
aparatos de mano no sirven”—," provistos de movi-
miento de basculacion, esdecir, que el respaldo de la
camara y el portalentes tuviesen movimienle para

que éstos siempre conservasen el paralelismo necesa-



rio para evitar distorsioncs en la imagen. Se
necesitaba tambien una lente anastigmatica
con un angulo de wision mihidi de SO grados.
Una cueslion vital en ia *fotografia de los edi-
ficios” era mantener la perspectiva lineal. Se
debia evitar tomar de frente ¢l objeto (porque
entonces se faltaba a la perspectiva), siendo el
mejor punto de vista aquel uze permitia tomar
dos angulos del edificior “un poco de costado,
de modo que sc descubra uno de las caras la~

terales ded asunto”.'® En cuanto a la ilumina-

|
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Autor no identficsdo L3 vecindad de 3an Antonio, en El Mundo. Senuniario

cion correcta, se debia fotografiar cl edificio 4
la hora cn que uno de los costados recibia ¢l
sol, y e} otro sombra. £l medio dia 110 s¢c considcraba
un momento adecuado ya que: “Los cdificios muy ai-
tos aparecen en cierto modo mas bajos si se fotogra-
fian a la hora en que las sombras son mads cortas y, al
contrario, los edificios bajos haccn mas efecto si esiin
fotogratiados cuando las sombras se alargan.”'? Se
consideraba que la presencia de algunos Iransetintes
aumentaba “el efecto artislico”. Si se preferia gue és-
tos no apareciesen debian utilizarse placas de menor
sensibilidad y hacer exposiciones largas. Muchas de
las imagenes de las mansiones porfirianss ite se pu-
blicaron estaban fotogratiadas de acuerdo a las pres-
cripciones mencionadas asi quie, es de siponerse, fue-
ron realizadas por profesionales de la época: 10s fold-
grafos retrafistas de estudio. La fiebre constructiva y
su necesidad de registro, promovid ia actividad toto-
grdfica, incluso la de 10$ aficionados. Muchas faclta-
das estan fotografiadas frontalmente, justo como se
especificaba que 1o debe fotografiarse un edificio, lo
que pavece cvidenciar un ojo no profesional. Y es que
la fotagratia entre aficionados tambien estaba en ait-
ge. Pero no solo 13s casas de la élite eran noticia. Tam-
bi¢n —aunque cscasas—, aparecen imagenes de ba-
rrios pobres y sus espacios, como Ios del tianguis del
Baratillo, la Candclaria dc los Patos y la Merced. Aquii,

la imagen fotografica pretendia dar testimonio de las

Dustrador Mexico 29 de octubre de 1899, Archivos 11istoricos, tia

“casas bajas, vicjas, sucias y agrittadas; olor de misc-
ria, de hacinamictito y de podeedumbre; pulutacion
dc un vecindario abigarrado, socz, desvergonzado y
asqucroso™.!® |a folografia también contribuiria al
cspiritu de revaloracion y conscrvacion del pitrimonio
arquitcetonico colonial. EI liberalismo combaticnte,
habia arremetido contra el palrimonio arquitecténico
colonial. visto como simbolo del encmige: de lo con-
servador y del poder de la iglesia. Por oo lado, la
gtierTa de Independencia habia fomentado el odio a
todo lo espafiol. Hacia finales del siglo, el progreso
econdémico, aunado a la politica de conciliacion {cn-
tre la [glesia y el Estado) de Diaz, habian dejado atrds
aquellos antiguos enconos. El régimen habia manda-
do registrar los edificios pliblicos coloniales, que co-
menzaban a concebirse cotmo parte de un legado his-
1orico. Asi lo demwuestia una imagen aparecida en las
paginas de £! Mundo. Scmanario llustrado del edifi-
¢io de la Secretariu de Hacienda, que atn formaba
parte de Falacio Nacional. El pic de foto indica que ta
1mnagen fue lomada de “un dlbum del Ministerio de
Comunicaciones” ¥ Aun mas, en 14 primera década
def siglo xx, el secretario de Ilacienda, José Ives Li-
mantour, le encarga a Guillermo Kahlo que fotogra-
fiase la propiedad federal por todo el pais. Se intehtaba

recuperar ideologicamente, por medio de Ja fotogra-

11



Qctaviaent de ke Motw, Pafacio de Cliapndrepec, en Ff Anndo, Setananio Husimado, México,
18 (l¢ octubre de 1896, Accluvos Historwos, L1a

fiz, un pasado avquitcctonico. Este oficial ufan con-
servacionista lo confivma un articulista anonimo de £
Mando Hustrado, a quicn le parece que los “monu-
mentos vicjos” que valen la pena son muy raros, pero
—scialaba— que ¢l gobierio cra muy solicilo en el
cmpeno por conservarlos de la ficbre de demolicio-
nes2® £f Mundo. Semanario Hustrado. e los inicios
dc 1895, comicnza a publicar una seccidn dedicada a
cdificios publicos como la ExAduana de Santo Do-
mingo o ¢l Palacio Municipal registrados por Oclavia-
node la Mora, fetografo retratista de gran trayectoria.
asi conw posteriormente por el también velerano An-
lioco Cruces. La imagen totografica ¢s acompanada
por un articulo en ¢} quie se rclata la historia del cdifi

cio 0 monumento, ocupando cn ocasiones cAsi LS
cuartos de pagina en portada y dos imdgenes del inte

rior.2! Hacia 1899 se inaugura la colunma grafica
“México Antiguo” en donde se sigue 12 dindmica es-
tablecida de acompanar a las imagenes con un texlo.
Ahora ¢l encargado de escribir es Luis Gonzalex
Qbregdn, quien ademas adereza 1a historia con leyen-~
das y anécdotas. Ahi se hace referencia a casas anli-
guas como la “Casa Chavarria” del siglo xvm, *“1as ca-
sas de Don [nan Manue!”, o “La casa de [Tinmbolcll”.
Cabe hacer hotar quie ninguna de lasimdgenes de cstos

arliculos hace imencion a la attovia de las imagenes

e

fotograficas, siendo probuble que
fuesen lomadas por el joven Ma-
nuel Ramoa La iolosraiia de odificios
implicaba también una intencion
de dentidad. Una determinada eiu-
dad se idenftiicabia con &ns congirne-
ciones —igicsias, edificios publicos
¥y monumentos— mas importanics,
mofivos de orgullo de sug habitm-
Ics. Hablar de una ciudad, implica-
ba hablar de sus cdificios. L.a nota
que ostentaba el tintlo de “las fics-
tns inmugnrales del ferrocarn] de
Atmeca”, publicada cn £ Mundo. Scmanario Hustri-
do2Z no hablaba propiamente sobre ¢l forrocarril, si-
ho sobtc la capital del estadode Jalisco. Varias image-
nes —“cnviadas especialimente por nuestro cornespon-
sal el gerior Lupercio®—, acompanaban el texto eseri-
(0: cl Palacio Municipal, la Catedra), cl teatro Degolludo
y ¢l Hospicio Cabanas. 1a scleccion de cllas s significa-
liva. 1o mismo succedia a finales del iKgimen portiriano
con la publicacion del libro Me'xico en of centenario de
sa independencia, de Espino Baves que tenia como ob-
jeto “dar a conocert de una maniera graifica nuesiro pais,
lanto a los mexicanos que no han podido recorrerlo,
como a los moradores de paises extranjetos, a guienes
comunmente llggan relratos de tipos de infima cla-
sel...1."2% Epitomie visnal del orden y el progreso me-
Xicanos, el volumen comenia una gran cantidad de
imagenes de edificlos publicos, privados, monumentos
historicos, iglesias, fabricas. asi como también panora-
micas de cindades de la Repuiblica. 1« imagen fotografi-
ca de anquitecttra se convertia en elemento de identi

dad nacional, no sélo de progreso. El México madeino
era evidenciado en una doble representacions: la ardui

tectdnica v la fotografica, La fotografia arquitectonica
también formaba parte del cédigo de fa publicidad apa

recida en las publicaciones ilustradas. Sastreriis. mue

blerias.alinacenes de (ocio tipo, publicaban la imagen de
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la tachada de su cdificio v, en ocasiones, sus interions;
o ¢l ratraly del dueno, acompanadas de un breve texto
cn diversos disefiog, llegandoa ocupar hasta una paging
completa. En casos tmenos comunes, la fotografia de ar-
qquitectura formaba parte de un discurso personat os
anRlecios O INGMIENos s¢ antnciaban can las image-

ues de los edificios que habian construido.

1910, Sinaic eom. M de 1y, BITE

La arquitectura y la folografia habian esbor.ado, en
complicidad, algunos de los rostros de la modernidad
y ¢l progreso. [os revolucionarios inicios del siglo xx
mexicano  permdirian, de distintas mancras, conti-

nuar con las complicidades.

Vease 1amicl Schavelon, L pofdmici ol arte macionat en Méxs-
Co 1SS0 1310, Mexico. o, 1988,

LIV inude Hustenda, Mexico, 26 de igosto e 11908,

Ergeno Espa Barros, A lexaoe i ef cenfonaro de sic andeprenden

cir 119111, México. CETE ledicion elechanical. 1995,

Vease Mauciuvio Tenorio Tulo. Andrgiode & tuicion moderna. AMexi-
Gren kise NSRS wrtive axides, 188 1930, Mexaca, jon 14198,

tbgtem. pp.144-145.

Vidase & Alinds scmanno Hustrado. Mdxica 24 de seplicmbre
de 189D, pp.210-211 v 216.

Jusus & Saldo v Villa, Hishoiy Suniara J¢ ln Oodad de Mexico,
Mex i Editonal Cuflura. 19235, p210.

3 Proyecloscomon) dil Casino Fspsaol sedan publicadas en £ Mun-
dor llustrck e) 1° de abril de 1900% s como et provecto de Adamo
Boan del Mlscio tespshitive on £ Mundo. Scmanario Nustrdo,
Mexiwca 24 de abril de 1898,

“la demohoion del Teatro Nicionat™, £ Mureho Nustrada, México.
10 de oclabre de 1900

12-12 avanida dol Cinoo de Mayo™ £7 Mumdo Hustrado, Méxices 19
d¢ mayo de 1901,

VR B Muniho Hustrado, Mexico 5 de sncrode 1902,

2 Juan Coronel Rivent, of ik, Guiilenno Kaddo. Fotoxefo 1372- 1941,
Viedz ) 0h5e, MEXioD, Museo Estndio Dieg K wvers Ay Nocsonul
de Arquilectura Migseo Frunz Mayer. 2|

V5 fhricden
E1 Munida Hustruado, Méxieo, 10 de icbrero de 1901,

T Revtolio Nuvmis, Manied practic ¥ seocterss de /4 rotoxTafia. Mucbrd.
Casa Editorial Bailly-Barliere. 191 2. (Encichyndia Fologrifica), p. 1768

Y6 Ibideni. 0,179,
Widem

8e) x5 Junares de Méxno™. & Mundo. Semaniano Hestrado, México,
29 de ovtubre de 1399,

I A finelin, S faestede, Mlimiga, P4 e iebaeng e |55
N E) Munde Hustrada, Méxco, 14 de mayo de 1909

21 £ Mo, Sema rro Hustracks, Mexwn, 13 de encro de 1895 g I
32 ) 2de diciembie de 1896.

2 Fugenie Fspino [lanvs, op.cif.

4 rt Mundo. Semanato flustrado, México, 19 de scphiembre de 1897,
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Fotografias domésticas de Arzumendi

Patricia Massé Zendcjas

1.as folografias domesticas de Juan Antonio Arzumendi son
un peculiar trabajo de aficionado, de finales del siglo xiIx y
comicnzos del xx en México, que superan su caricter pri-
vado. Rcbasan, con mucho, el simple pasatiempo de un
burgués interesado en haccr imigencs fotograticas. Al pa-
recer Arzumendi empenio en ello gran parte de su liempo.
Con su camara de formato grande realizo imagencs dc una
gran calidad, concebidas dentro de la tradicion delsiglo xix.
No obstante su trabajo adquirio, cn ocasiones, un matiz iu-
dico que lo condujo hacia la imagen casual y en movimien-

to. Esto ocurrié cuando se deeidio 4 usar una camara de

pequenio formalo —un producto de reciente comercializa-
cion—, que modificod su inquictud fotografica, siluandolo

en posibilidad de probar, con resultados sobresalientes, &l 4

Juan Anfoniv Arzwmend; ¢4, 18897 19 10. Sinalo-fran, mun

tencial visual de la cra moderna.
PR de inv. 366311

Juan Antonio Arzumendi dista de ser un personaje
nitido, excepto por sus folografias. Su nombrc (con un ape-
llido que lo identifica de origen vasco) refiere ur fondo folografico en la Fololeca
Nacional del NaH, que consta de 375 regisiros de su auloria,! lomados enlre 1890
y 1910, aproximadamente. llijo delduenode 1a fibrica fextil 1.2 Cotmena,? se con-
virtio cn copropielario de la mistma (junlo con su hernmano y su madre} a la muer-
te del padre.* Sin embargo, la posesion familiar de la empresa durd hasla 1896,
afo en que vendieron sus titulos de propiedad.* A parlir de las imdgeneses posible
deducir que, una vez que luvo en sus manos una camara, Arzumendi procurd
darse liempo para hacer {otografias en su finca (ubicada cerca de la fabrica); y,
asimismo, se decidid a cargar con su equipo para tomar panoramicas del paisajc
aledatio a la fébrica, asi como para fotografiar los parajes, durante las excursiones
y los paseos que solia hacer en compania dc su csposa o dc amigos. Pcro es claro
que su aficién por la folografia se intensiticd a partir de que inici¢ el proyecto de
construccion de su nueva residencia en la Ciudad de México, inaugurada en scp-
tiembre de 1897.5

Las imdgenes de la finca ubieada en la calle Sadi Carnot (que se conserva

cn pie hasta la fecha), suman alrededor de 170 placas (poco mas de la tercera par-

i5
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te del fonde). Dan cucma de dos construicciones: una
de cslilo neoclitsico, quc cra propamenk: la casa habita-
cion, y otra de diterente cshilo arquatectonico, que al
parecer cstuba destinacda a las actividades de esparci-
micritoy quc alojaba, ademas. loddo el servicio de tnns-
porte (mas vnacadificacienanexa y laleral. (ue parece
destinads a fa servidumbre). Ambas comparlian un
axtenso jardin con vegelactén diversa y abundante.
cnlre la que destacaban picaus esculldricus, un vena-
do disecada, un stcueiucto (conectadocon un torredn)
gue corrian en el extremo laleral de {a fincz, un px
bellon. una serie de andadores que facilifaban el pitseo
y un leche que desembocaba cn un estandue,
Arzumendi empled placasde 18 x 24 cenlime-
Iros para [ologratize diversos rincones, vislas y mo-
menlos de expansion de 1o que termind siends el fron-
doso bosque residencial, asi como una variedad de
delalles y tomas prrciales de la parte exterior de la casa
habitacion. Fard los espacios inferiores utilizoese mismo
formato pero, ademas, privilezid el gran tormalo de

16
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30 x 40 centimelros. Y postericrmenle, ya mnstalado
en su flamante residencia. a comienzos del siglo xx.
adquirio una camara de 6 x 9 que le sievio para po-
nerse en accion (quiero suponer) como fologaifo de
tictipo completo. Adens, doy por sentado que con-
faby con una camara esleredscopici con la cual tomo
[otografias de viaje, ademds de utilizar lade 6 x 9 cen
timelros.

Las imagenes dedicadas al espacio doméstico
conforman un ensayo fotografice de ka vivencia bur
guesade ka privacidad. De es¢ modose advierte la im
porlancia que tiene para cl fotografo ¢l 1wgistro visuel
de 1o suyo y de los suyos. En otra parte he comentado
la significacion de las fotografias de Arzumendi acer-
ca de la imagen gue ofrecen de si mismo.” La reinci-
dencia cn determinados angulos, o en cierios elemen-
tos, sitios y encuadres, revelan nn peculiar distrute y
dedicacion fotograrica mantenidos por un lapso apro-
ximado de veinte anos, Asimismo cl empleo de algn-

nos fillrajes son indicio de su especial inlerés por el
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tratamicnto técnico de sus placas. Uhliz.o la malla de li-
no de trama ccrrada para cubrir cicrtas zonas dcl nc-
gativo, dclimitadas con mucha precision, con cl pro-
posito de mejorar la impresion de algunas imagcncs
del interior de la casa. También recurrio al entintado
rosado, esenciaimente en los rostros, con el proposito
de suavizar los grisess y recurrio a la tinta azul proba-
blemente con uma intencién especificamente expe-
rimental.

H cdlido y detallado recorrido visual sugiere
un pausado y dindmico paseo, acutnulado en placas
que reGnen un cxicnso juego de planos y puntos de
vista desde los cuales visualiza, paso a pase, la casa en
su totalidad. El recortido lo dilala en un senlido espa-
cial y también lemporal. Por lo que se refiere a esle
altitno, las imégenes tienden a stegrar uha secuencia
del proceso de edificacion de la casa, asi como de la
habilitacion y mantenimiento deljardin. el cual, pare-
ce haber sidoconcebido con la ittencion de recrear los

parajes naturales {junto con el venado disecado que

1910. Sinafo-Ixag, num, de mwv. 366403

parece justificarse por la aficion familiar al tiro al
blanco),® quc solia frecucniar la familia.

En el plano cspacial Arzumendi realiza algu-
nas vistas genctales y una gran variedad dc tomas
parciaics, asi como dc acercamicntos, Flige angulos
fugados; vistas a nivel del ojo humano o incluso lige-
ramcentc cn picada. Flace tomas similares en ticmpos
distin tos; registra el mismo sitio, una y otra vez,, con cl
afan de probar elencusdre desde unmistno anguio de
toma. 0 bien, desplaza la camaras pars fotografiar la
misma locacion desde distintos purntos de vista. Todo
coniluye en una mirauda complaciente y complacida con
su espacio residencial, con lujo de detalle; de ese
modo las placas dan cuenta de la ampiitud, magnifi-
cencia y confort de la finca. El intevior de la casa no
resulla ser cl principal centro de interés fotogralico de
Arzumendi. No obstanic, se advierlc cierta inquietud
personal por introducir (@ camara en sitios que resultan
POeo alractivos como espacios de ostentacion burguesa;

como 10 es la cocina y, especialinente, cuando juega
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(en tres habitaciones distintas) con la presencig, eh
cierto modo irreal, de un adolescente negro, bien ata-
viado, sentado a horcajadas, mientras sonrie y se ba-
lanieea en unasilla. En este caso la camara parece estar
desentendida de tan extrano y desconcertante sujeto.

interesado particularinente en las tomas abier-
las, Arzumendi convicrte el propio panorama que
ofrece su pcquerio bosque residencial —y, en general,
la locacion que brindan los andadorcs, el estanque, asi
como algunos accesos al interior de la casa—, en el
escenario principal de la vida doméstica. Asi, el exte-
rior de la casa habitacionse percibe claramente como
el lugar preferido para hucer sus fotografias domesticas.
O dicho de otro modo, convierte {os espacios abicrtos
en el blanco de sus pesquisas fotograficas. Registra el
transitar de algun sirviente, el pasco de las ninas, lo
mismo que algunos momentos en que ellas corretean
o juegan ¢n los andudores del jardin, sin que por ese
motivo se perturbe. aparentemente, el quehacer de la

servidumbre, que en repetidas ocasiones aparece “ca-

18

sualmenie” en el recuadro elegido para la toma. Arzu-
mendi estaba actualizado con la tecnoiogia fotografi-
ca, de modo que los breves tiempos de exposicion lo
llevaron a probar el movimiento denitro del encuadre.

Precisamente la singularidad del trabajo de
Arzamend! radica en el movimiento. Algunas imdge-
nes (y esto es lo verdaderamente singular) adquieren
mayor dinamismo mediante una“casual” convergen-
cia de lacamara con la accién que se desatrrolla en tos
lugares donde enfoca su camara, no imporfando que
aparezcan incluso los sirvientes de manera incidental.
Fl fotdgrafo se asume como un caz.ador de imagenes
cn su propia finca, comoe cn un cstado de constaule
curiosco (que no precisamente de voyenrd. De este
modo pone en practica las habilidadces del tirador, ac-
tuando con su camara como cuando prepara el tiro:
con ¢l total control del instrumento, la seguridad y el
fi110 necesano para accrir con cl blaneg, en el preciso
instante en que csta scguro de que la presa es suya.

Fl empleode lacamarade6 x 9 (con la cual hizo esas
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fologrifias) facilita ese tipo de imdgenes. Me refiero a
un aparato de formato pequeno, de 4gjl Imancjo y quc
ofrece la posibilidad de trabajar con una velocidad dc
hasla 1/100 o inclusive dc 1/300 de segundo.

La imagen dondc sc observa cl instantc en quc
sc aproximan efusivanmente dos personajcs, en actitud
dc bicnvenida, uno de clios con los pics totalnente cn ¢l
airc, cs un cjemplo absolutamente revelador dcl entu-
siasmo dc Arz.umendi por los alcances de su camara
fotografica. Fl casual movimicnto dc la escena fue
capturado con una camara dec visor depertivo. Por
otra partc, la cscena evesulta un buen ejemplo para
destacar oltvo de los impulsos fotogrdficos de Arzu-
mendi: Ja diversion. Compartio esta actilud con aliados
que se presian para ¢l juego. Probablemente partici-
paron algunos aniigos en esa escena de la bienvenida.
En otros casos fueron los sirvientes los modelos due
cseenificaron el divertimento, utilizandolos a su entero
deseo; del mismo modo conw lo hizo con su esposa, a

quicn totografid con un dejo desenfadado y con de-

lantal,tal vez parajugar consu investidurade patrona.?
También interpreto como una mucstra mds de accion
ludica y curiosa la fotografia donde sc aprocia un fotogra-
fo con todo dl linglado, prcparado en ¢ andador dcl
jardin, cn cl momento a1 quc se dispone a hucer el re-
tralo dc la schiora dc la casa.

1o quc ponc de manifiesto Arzumendi, en el
plano rctratistico, es un desinterés total por el gfanout
y la solemnidad dc los espacios intcriores para la fo-
togralia de la familia. Se desplaza al jardin (a la manera
como se habia hecho pictoricamente desde el siglo xvat),
incluso eligiendo locaciones que no son precisamente
relevantes. Y, por cierto, tampoco en el relrato posido
deja de percibirse la presencia casual de algun sirvien-
te. Ademas, se maneja con una idea de retrato desliga-
do del habitual estatismo, como puedc observarse en
las imagenes donde se aprecian las ninas en aceion,

Es evidente que las personas que aparecen €n
la imagen, aun las que parecen mas insigunificatiles, sc

someten a los deseos y caprichos de la cimara, en vis-
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ta de que todos ellos son parte de la privacidad de Ar-
zumendi. Quienes prermanecen fuera de ésia, no exis-
ten para la cdinara fotogritica. Por ello el fondo gana
un cavacter intimisla, en cierto modo autobiografico.
Asi, podemos reconocer en su trabajo fraginenios de
un diario visual. £n didl 020 consigo mismo, Arzumen-
di pavecc rcgodearse en cl juego vanidoso dcl esto cs
mio, explayandosc en una dctenida observacion de
algunas csccnas del intimo acontecer faniiliar. las fo-
lografias provicucn de la experiencia privada del foto-
grafo; sin cmbargo, ¢l valor apreciativo de éstas reba-
sa el conlexto de donde 10 sacé ta camara,!® poscen
tm valor intrinseco. Arzumendi manejo con macstria
la composicion y la perspectivai; elemento que lo liga
con la gadicion en la represenlacion fotografica. Pero.
adenws, fue un fotografo con la suficiente inventiva
para dar el paso hacia la modernidad.

Encuentro ciertos puntos de convergencia en-
Ire el trabajo de Juan Antonio Arzumerdi con cl que

realizd Jacques Henri Lartigue, de maners contempo-
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ranea cn Francia. Es reconocida la rcievancia histori-
cade este ultimo como un caso destacado para la his-
loria moderna de la jotografia, fundamenlahiente
por su trabajo con la exposicion rapida, La practica
fotogrilica amalcur, dc 1y mano con la edmara ma-
mial, aproximan & Arzumendi con la experiencia del
francés. Es preciso no perder devista que el uso nove-
doso de camaras fotegrificus con mecunismos que
agil'izan su cmpleo, y que permiten trabajar con velo-
cidadces breves, fiencu mucho que ver con esas coinci-
dencias que inauguran nucvos horizonles para la fo-
togratia. Luego entonces no queda mds que serialar
que las imagenes quc he ponderado en este arhi'culo,
donde la cotidianidzd y Ia escen casual convergen en
imagenes qiie plasman ¢l movimiento. son el resulta-
do de una atinada asimilacion de cultura visual mo-
derna, activada. en gran medida, por la Fotografia.

N, de a.; desov agridecer cspeqalmente a Heladio Veru las obscrva-
ciones relocionadas con i 1den iva (OWgraficy, que cnriquecicron este
texio. ASIDUOW i niis compuAenxs detrabajo 1iéewr Romon {encargado

del copiackr de [as immagenes) ¥ & Raguel Romero, el inlercambio
de puattos de vista sobuw las imagenes de Arzumendt.
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la (ivma deJuan Antonie Arzumendi es identificada en el soporte
de una oupresion posiiva cr papel. asi como las iniciles *JA” ms-
crilasen algunas de las placas de cristal que intcgrari el tondo susten-
tan la alribucion. Asimisnto. la Fototeca Nacional del 1xak conser-
va ¢lexpadiente de la recepcion de Lt primeraparte de la coleccion
(documento firmado el 6 de abril de 1981) cue ly funwlia Horca-
sitas Arzurend) atribuyo a Juan Arzamend.

Sttuada en tas mmediaciones del Dhstrilo Federal (en el nunicipio
de Nuucalpan, Eslado de México). La Colmena cra una de las doce
fabricas lexliles del Valle de Méxa'co. liacia 1879 el duciio de la ta-
brica era Francisco Arzumendi. Véase Mano I'rujilhs Bolio, Opera-
108 fabriles en ef Valle de Mexico, 1864- 1884, Méxivo. Centro de
Investigaciones v Estudios Superiores cn Antropologia Sacial-Fl Cole~
o de México, [997. p.30.

Hacia 1833 los propielarios de la fabrica eran la viuda ¢ hijos de
Irancisco arz.amendi. Véase Margarita Garcia Luna, E movimicn-
1o obrera ed el Estado de Mexico. Frivreras fabicas, obreros y
huelgns (1830219100, Mexicv, Universidud Autonomia del Fstado
(e México, 1984. p. 156,

" Al cabode algunos anosde fusionarse con la texlilera Barrén (con
fos Arzumendi como propmetarios) 14 Colmena ¢s adguirida, en
1896. porla compania indslrial mlegrada por los propiclarios de
> (ibcion de San Antonio Abad de s Ciudad de MOxico. Vense
Margaila Garcia Juma, op. cit.. p 166,

tsta esla focha inscrita on la placa que se conscrya aclualmenic a
laenrada de la finca. Por lodenis. las referencias sabre 1a propice-
dad de a cass son las siguientes: el Directorio General Gomicilisna
de fa Cindsd de Mexico de 18399, J. Figueros Domenech, ef ul..
Guragencral descriptivis e b Regmiblica Moxicans, K Distrfo Fo-
deal, México, 1899, p.450; asimismo. on £ Mundo, Semansrio

Hustrado, Méxwo, 11 de diembre de 1898, tomo I, niem 21, p
436.y e cldel 1® e enere de 1899, tomo |, vum |, p. 4.¢n la
scocion llanada “Coleccion del Méxco Moderno”,se da a conocer
Ia fotografia de la “Casa del Sr. Juan A Arumendi, calle de Sadi
Camol.”

= Casi unatercery parle de lus ima'genesdue conformanel fondo (al-

rededor de 130 placas, principatmente eslereasedpicasy consma de
vistas de los silios de sus vidjes. Véase “Sutrllernidad desentendi-
da jdespreocupacivt o disinuly folograleo?, Cujciilco, Mexieo,
nueva epocd, vo . 3. nur. 13, maye-agosto, 1998,ep 143-162.

Vease “Suballernidad desenlendida idespreocubacion o disenulo
futogranico?”, Cricualoo, México, nueva ¢poes, val. 5, num. 13,
arayo-agosto, 19918, pp 143-162,

" Fu “fa Sociedad Suiza de T, B Mundo Hustrado, México, 28 de
mavo de 1899, 1. 366, e lee: “FI S Francisco Arzumendi era an
aficionadodel iiro al btanco ya que pariicipo y obtuve uno de los
princihales premios ch el soncurso de la Sociedad Stiza de Tiro,
que haoe algunos ancs era famoso yen la sctualidad pocos son 108 Gue
lo sjercilan.™

! Apwovacho la oportunidad para aclarar queen un articulo gne pu-
bliqué con anterioridad identifiqué | a intagen como la fotogyafia de
una sirvienta. Véase “Subalternidad d sentendida ¢ desirescupa-
Cidu v distmulo folografico?” en Cuicuilco, op.cit.

1@ Jahn Berger establece una difercuciaentre las fetograrias que per-

lenacen a3 la exyreriencia rivada v las que son utilizadas piblica-
mese,ysusienia el valor de laspritnetus, precisammente.en que ~“se
apreciin ¥ se Wen en un contexfo que e una Cenlinuaciom de
agueél de donde o sacd la camaral...} No obstante. este tipo de to-
tografias pertnanecen rodeadas por el significado de que fueron
separadas”. Mirar, Madrnid, Herrwnn Blume, 1987,105:4
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Fedewico E. Magisca). Ly Pairea ) Ly arquitoctu-
ro nacional, niversidad Boputar Mexivana.

1915. Col. Pasticular

La Patria y la arquitectura nacional

a Elisa lLozano Alvatrcz

En ¢l ¢scenariodc la Revolucion mexicana. entre el 21 deoc-
tubre de 1912 y el 29 de julio de 19143, w realizo un <iclo
de ance conferencias titulado 4 Patria y Is arguitectura na
clonalque fue impartido porel arquitecto Faderico E. Maris-
cal cn ia casa de Ja Umvcrsidad Popular Mcexicana {upan),
inshlucion creacla por ¢l Atcnco de Mexico en 1912 a finde
lleviar conocimic o u tus clases obrera v popular, Dada la
magnitud y trascendencia del ciclo, la tea edita al ano si-
guicttie, 1915, una modesla cdicion integrada por los restz-
menes de las conferencias, una némina de los artistas que
cjecutaron y produjeron las principales obras de la Catedral
dc México ¥ del Sagrario Melropolitaro, una clasificicion del
palrimonioartistico e hist drico de la Ciudad de México y sus
alrededores, asi como fotografias y plancs de algunas obras ar-
quilectonicas.

Diversas prwroposilas motivaron al autor a escribires-
ta obra: por una parte, un cmplazamicnto politico-cullural
quc destacaba la “utilidad técnica e historica de la arquitec-
tura nacionul™. cuyo fin cra “desgxrlar ¢l mas vivo interés
por nuestros edifwios™, “dar a conocer y cslimar sus belle-
zas” ¢ *iniciar una verdadera cruzadaen contra de it des-
lruccion™; por olra parte, articwar teoricamente “la corres-
pondencia imnediatu de los clementos del organismo social y
las distintas clasu's de obras arauitectonicas”, valorar ln ne-
cesidad de conscrvar dicho patrimonio histdrica. haciendo
que Ja socieded comprendiera 1a funcion del arquikecto y
realizar estudios filasofico-sociales que conribuyera a ccali-
Zar su “mision™; y por ulimo, rculizar una taxononrua el
PalfinONio atectonico que teniz coito objelo “caracierizar
diferentesgrupos de edificios sehalandolos mas notables™.

En csta obra Federico Maniscal muestra una de las
visioties ¢Jue se debatian sobre la bustoria de la arquitectura
mexi'cana en el momenlo que se conslituye el imaginario del
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nacionalismo cullural revolucionaric que domine cn la s1-
guiente década. Esta vision sosliene que: “El cindadano me
Xicano actual. el que forna la mavoria de I pablacion. es el
resullado de la mezcla matenal, moral e intelectual de la ra-
zaespuniola y de las ruzus abongcnes que poblaron ¢l suelo
del antiguo México.” A parlir de dicha vision, cl autor retle-
xionari sobre los elenentos constitutivos de nociones 1z2les
come: la palria, 1a nacion, la arquitectura, como tudamentara
st visidn de la identidad nucional cn lo siguiente: *lo mexi-
cano, ¢5 1o que se constituyd durante cl virreineto novohii-
pangc, estoes lo que revela la viday las costumbres mds genc-
rales durantc loda la vida de México como nacion”. Asi, los
clementos que constituyen la Patria son: “la casa™ (“la nues-
w7, Ja de “nucstros parientes™. la de “nuestros amigos™. la
de “representantes de 3obierno, en fin la de todos los ciuda-
danos™); “cl amor a la Fitria™ quc el autor sefizla como uns
de las ~mas poderasas fuenies de solidandad; de las fundamen-
taks condiciones para la vids del hombre como miembro de
una nacidn™: por lo tanlo habra qite vnar “los ediricios del sue-
Jo en que nacimos™. No obstanle Federico E. Manscal destac:
que para sentirkos como propivs, éstos “han de ser la fiel cx-
presion de nuesiza vida, de nuestras ceslumbres, y estar de
acuerdo con nuestro parsaje, es decir, con mestro suelo y
nuestro clims; sdlo asi merecen ese amor, ¥ al mismo liempo
pucden llumarse obras de arte arquitectonico nacionai™.
Hay que destacar ta unportancia que los mitegranites.
de uem dieron ata imagen fotogrifica tanto en sus conferen-
ctas como cn sus edic’iones. s este caso, Federico E. Manscal
conio con ta colaboracion de Guslavo F. Sihva y Guillermo
Kahlo, dos imporlantes fotografos que contaban con amplia
exberienciz en ¢l 1cgistro de obra anjuitectonica, Al pnme-
ro lc encargd 550 proyecciones ]xtra ilusizw sus conferen-
cias. Desafortunadamente, ki ausleridad de la cdicion permi-
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tid Que unicarente se reprodujeran wn lotal de 62 imdgenes
de eslos dos fotogrdafos. Gustavo E Silva fue un importante
folografo que colabord con la Lem ¥ durante los aiios veinte
encotmmos propaganda del Es-
twcho Fotogratico Silva en los di-
reclonics de la Ciudad de Mexi-

integrado por las 62 reproducciones de obras arquilectoni-
cas citadas (eon pequefias notas al pie de las mismas), en el
cual. 1a imagen arquitectonica juegs un papel de referente
¢n la construceion del wmagina-
rio de la “arquitectura nuco-
nal”. Aunque segun el autor,*la

<0. Fertencecid, into con Anonio
Gardwiio, a la cevista Hdws y
parficipo en el concucse de la
compaivia de cemento La Tolteca.
Por su fado, el foidgrafo de nacio-
nalidad alemana arincado en
Meéxico. Guillermo Kahlo, fue
acilmludo en 1904 por Jose Yves
Limantour, ministro de Hacienda
durante ¢l reégimen porfirista,
para levanlar ¢l registro de los
meninientos mexicanos de pro-
piedad federal.

En la “lntroduccion” a
La Fatria ¥ I arquutectura nacio-
nal. Mariscal carecteriza los dis-
tintos elenentos de la arquitectura nacional los cuales son
los siguientes: la casa, los coiegios; hospitales, hospicicos y
conventos; edificios de gobicrno y admunistracion publica;
lis plazas y mercados, jardines y parques. acueductos y
fuenies; Jos panteones y monumentos: las capillas. las igle-
s1a8, ¥ la Catedral de Méxioo. Los textos qule integran la ta-
xonomia citada. estin cntrelazados Por un discueso visusl

g1 T i 1 G Trrsa v B sbraaves TR PR T e

casa” se limita unicamente a las
ronskuctiones desaaroliadas en-
Ire los siglos xv1 y xax, por fo tanto
deacarta la de tipo prehispanico
~-jacal 0 choza— como la azie-
ca. la zapotcca o 13 maya. la cual
estima “debe desapurecer”, ya
que no forma parte de la “vida
civilizada”. Esla concepcion de la
casa deveta unade las contradic-
ciones de Feclerico Mariscal ya
que implica {a negacion de lu di-
versidad de 12 casg mexicana, es
decir, de la exisiencia de la Otra
ciasa.

La Palria y 2 anpuitectura nacio-
nal es un libro poco conocido debido al limitiado tivaje que
alcanzden su época y a las contingencias que la ura atrave-
so duranie el periodo revolucionario. Ademas de acuerdo
con la opinivn de cspevialistas en el area. como Viclor Jimé-
nez. ésta es una obra de referencia imdamental paca los ¢s-
tudiosds de 12 higtoria de la arquitectura mexicana.

Jesus Nicto Soleio
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Autor no identificado, México- Ldificio Goes, ca. 1920.
Coleccion pe ricular

El Edificio Gore y la Fotografia Marst

Una imagen nodice masque mil palabras. A proner golpe de
visia |1 informacion que recibimos es escast un edificio de seis
piscs, al parecer de uso habilacional, con accesanas comer-
ciales como una lienda de modas y el consultorio de un mé-
dica: un estudio folografico cn la parfe alta. un sello de la
compania que produce {as postules ¥ el nombire del edifcio.
JFn ddnde s¢ ubicaba? jEn qué época fue construido? JDe
qué estudro folografico s Irata? ;Quiém es ¢l fotdgrafo? Son
slgunas dc las preguntas surgidas y que la nmagen por si
misma no responde,

la imagen folografica fue comercislizada por una
compania no identificada cuy:t firma sobre la imagen consis-
ke ¢n una pequena letra ll en In parte inferior derecha, Pero
otru posial mds abria ¢l encwidre para caplar el lado orien-
1 de una calle ancha, mosiranda al edificio Gore:! la comer-
cualizaba la Compamia Industrial Fotografica (cw), dedicads
a ku venta de postales duranic la segunda y tercera decada
del presenle siglo en la Ciudad de México. la lomy confir-
maria que el edificio tenia dos fachadas, v que 1a ids ancha
miraba al norte, va que las sombras de los transenntes s
proyesdzban Lacia ¢l onenie, Estoconcuerdi con ¢l hechode
que bos estudios fowg raficos debian estar ogentados al nor-
te, para obtener Ia nacesenia luz ind'iracia, Revelaria también
et nombre del estudio, anunciado sobre 1a fachada suy: Foto-
gral' Marst. Bl Diviorw Comervidd Murguia® anunciaba
esle ssludio, haca 1923, conio de Heliodoro ). Guti¢rrez, su
fordgrato v propietasio, y su diveccion en avenida Madero
34. Pero la imagen de 1a calle de ia ¢ no correspondde a {a
imagen de ko lane fotografiada y he)osa Madero (uantes San
Francisco y Plateros). En el misme direclorio, se buseo la di-
raecion de la Reina de la Moida, cometcio situado en los ba-
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Jos del edsficto Gore, lo que ass levd a la primers calle de
Nuevo Meéxico 6, dito que se considers el mas confiuble,
adcmds de que Nuevo México thoy Articulo 123) hace es-
quina con San Juan dc Letrdn (Eje Central Lizaro Cardenas)
y coincide con los da tos visuales proporcionados por la ima-
gen de la .

£Cudndo se construyé el edificio? jCusndo se esta-
blecio alli Gutierrez? El edificio Gore fue deslruido antes que
la sisicmatizacion de la memoria arquitectonica del Institu-
lo Nacional dc Beltas Artes conservase su regisiro docuien-
Lal. Bl edificio de &8 pises sobresalia de una linea del hori-
zonte sustanicialmenle mas baja. Fran los tiemposen que las
lorres de las iglcsias de la Santa Veracruz, la de San Hipéli-
10,0 Lt mds cercana Sama Brigida (desde luego no visibles en
laimagen) au'n custodiaban los cielos de la ciudad de los pa
lacios. Los &diticios porfirianos a su alrededor no sobrepasa-
ban ks Ires pisos. asi que su construccion debié ocurnr du-
rante 13 segunda década de | sigo xx. Actualmenté existen dos
edificios semcejantes: el de High Lifeen la calle de Gante y e}
Woodrow, sobre 3 de maya, ambos constaudas entre finalkes
de la sexunda yprincipios dela terceradecadas de estc siglo.
Su estilo y estructuea se asemesan a los que los arquitectos
nortegrericanos construian. hacia la primeca mitad del si-
gloxx, en ciudsdes como Nueva York El ediicio de tiigh Life
fuc construido por ¢l arquitecto italiano Silvio Contri. cons-
tructor también del Palacio de Comunrcaciones thoy Muaseo
Nacional de Arte), inaugurado hacla 191 1.3 Susdetailes de-
coralivos, como festones y guirnaldas, descartan al arquisec-
to ifaliane como posible artifice: del edrficio Gore, mis cn {2
linea ¢e s sobriedad, sin niigun ¢lemenio decerativo como
¢l edificio Woodrow, inaugurado en 1922.4 Lx sobriedad de-
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corstiva y la fechu de construccion deéste iiltinto, permiten
peisar que fue quiza un arguilecto sajon quien construyo
iracia la misma época el edificio Gore.% Lo cicrto es que éste
ya estaba en pic para 1922.€ Hoy dia, ninguna consfruccion
de las mostradus en la postal de San Juan de Letran exyste.
Doude esluvo el edificio Gore —en la esquinade Eje Central
y Articulo 123— sc encucntra un maltratado inmueble de
cualro pisos para usos de oficina, una zapateria y una joye-
ria en la plania baja.
llacia 1909 lleliodoro J. Gutiérrez, de ir¢inta y tres
anos, tenia unestudioen la segunda calle de Nueve México 30,
que atin no llevaba por nombre €l de Marst.” Habia instala-
do su vivienda y su estudio fotograficoen el edificio de Nue-
vO México esquina con Puente del Santisimo (hoy Dolores)
desde 1909, permaneciendo en esa direccion hasta el venci-
miento de su contrato de rents en 1919.2 Es probable que a)
arnbar la lercera decada del $igo, se mudara al edificio Gore.
éQué clase de fotdgrafo sue Gutiérrer? Evidente-
mentie fue relratists, como lo hacen palenie ambas gostaies
ya que erwi estos profesionales los que necesitzban de las
alturas de los edificios para aprovechar Ja luz natural. El
ventanal construido para ese proposilo era pariede lasespe-
cificidades anquitectonicas que exgian 10z estudios (otogra-
feos desde la segunda mitad del siglo xix. Lo cunoso es que

it, iy Capremed e Lo Maiim

ya hacia esa época se ulilizabu la luz eléctrica en los estudios
fotogrdficos, asi como la luz de magnesio. Al parecer, la luz
natural seguia siendo considerada la mas conveniente hacia
los afios veinte de este siglo. Para Gultiérrez, la préctica retra-
iistica dentro del estudio fue interrumpida por la Revolucion
mexicana, En 1911 tomdé su camaray se fue al norte del pafs
a scguir a las hucstes macleristas en campana, hasta su 11€2a-
da a la Ciudad de México. Caple la épica loma de Ciudad
Juérez, ciextos aspeclos de b tropa en su cofidvaneidad, re-
tralog de Villa® y Madero'®, asi como la llegada triunral de
Madero a Palacio Nacional. Hacia 1915 un refratode Zapata
y su estado mayor firmado por e] folografo aparecia en las
pdginas de Lo flusiracion Semana).!! ;Cuanto liempo estuvo
abiertosu estudio? Es olra pregunia dejada a Ia investigacson,
S6lo se sabe que sequia aclivo en los asios cuarenta, por al-
gunas in igenes tomadas en Michoecan fechadas en los ini-
cics de esa década.

Y las preguntas conlimian: zCusl fue la produccion
de Heliodoro ). Guliernez? gCuantas de s1:s imagenes se ens
cuentran en e archivo Casasola? ;Qué otros géneos foto-
graficos manejo? ;Cuindo cerrd su estudio? Mds qule mil
palabras, unaimagen vale mas de aul preguntas

Clamis Negrele™

Senie Qliad & Mcxaco. Centro de Oocumentacion Gedfica del acx.
La auona pagial (ue publcada en (sahe) Remandez Tejedo, Racyerdo
de Méticw. La laryeta posis | mexicans 18321930, Méxica, Bano-
bras, 1994, con unY INSKHPCIAN de yue 3¢ Irataba de Avenida In-
depoadencia, dato QUC ao fue congrucie son las demis fuentes lo-
calizades.

2 Directario Comercial Murgusa, Guia de la Cidad de Méxieo y el
Digtrito Fafern). 1925. 1926. México, Antigua Imprenta de Mur-
2uia, 1925,

D

fsrael Katuman, Anjutecturn del sglo xix en México, Méxioe,
vxam, (973

¥ tbidern

Viclor J'uméwez nos informa sobre ta existencta de un arquiteclo:
Thomas Gore, autor de los cdificios Condesa, {ca. 1912), no men-
cionudy en el inds'ce onomastico en Istact Katzman, op. cit., vi en
Argrilactiirg contemporanea mexicand, Mexico, aun, 1983, del
nismoaukor.

& En 11 postal citada encontrada en el AGx se ostentaun selio dei Re-
gistro Pablicode In Propedod Artistica ¥ Lilerana CoR ese 8G0.

' Direclonio general de la ciudad de México ¥ éel Distrite Federa),
Mexico, Ruhlaad, 191 1-1912.

2 Archave de Notanzs, Notsna 39, vol.46, jumio 28 de 1909, p.268.
3 Fondo Heliodoxo J. G utiércex del Sinafo-ous, y Acx, Rando Instruecion
Publica, Scric Proprodad Artistica ¥ Litcrroo, nuas. 97, 99y 104,
1© acx, Fondo Instruccidn Ablica. Serie Propiadad Artistica y Litera.

na, num, 76,

! publicado en Flora Lava Rahr, ET poder de la imagen y la imagen
det poder, Mexico, Universitnd Aulonoma de Chapingo, 1985.

® Quisicra hacer notar que para csta breve investigacion no pude ac-
cader a ole:as fuentes que pednan enriqueceria, debido a 1a luelga
unfsersitaria de la tNaM, 4 la falta de material de la Biblioteca de
Hucienda, ¥ el cicrre tempeva] de p galena & del acx.
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Una fotografia de arquitectura de Tina Modotti

En estos anos, al finalizar ¢l siglo »x, debemos invertir un cs-
fuerzo considerable de rellexion para aprehender la aimos
tera cullural de las décadasde 1920 y 1930: Méxicosaliade
una revolucion v se respiraban aires nuevos,en tn grado tal
vez su proccdentes en el pais. Bl contexlo inlernacional. con
¢l triumfo de la Revolucion rusa. permitia que una parte im-
portante de fa sociedad mexicana alirmase sin lemor su con-
fianza frente al futuro. E)conlraste frenlea la actualsiluacion,
dominada puor lanfas incertidumbres (y propicia por lo ntistmo
al chovinismo v al conservadurisme cullural). esle a la visla:
aquél era un México con un proyeclo nacionalisla, cierto,
pero abierto al mismo liempo al mundo —y posiblemente
nimcy ha sido nuestro pais lan cosmapolitz—; aquella era
una ngeion gue buscaba sus raices mas anténhcas. pero lam-
bién decidida, al mistme liempo,a aposlar por la vanguardia.
La imelligentsia de aquel Méxicoera el fiel reflejo de
estas civcinglancias. El norteamericano William Sptatling ha-
blaba,como otros. de un “Renacumiento mexicano”. El mismo
come anuedloga, escritor (gran mrigede William Faulkner),
orfebre, arquilecto y promotor culturial— era im verdadero
hombre del Renacimiento, y deseribié en au aulobiogratia el
Mcexico que pudo conocer haci 1926 (sc eslableceria en
nuestro pais desde entorwes hasta s muerte); “Frans Blom
me habia dado una medin docena de larjelas de presenta
cion. tha iba dirigida a un hombre Hamado Diego Rivera,
otra cra para Frances Toor, y lambicn cslaba ese maravilloso
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vigio edilorde £xcéfsior. Rafacl Heliodoro Valle, A ravés de
d coneci al Dr. All,a Orozvo y a arquilecles como Obtegon
Sanlacilia, asi como a un joven indio oaxaqueno de nombre
RuFino Tamayo, todos los cuales lienen ahora su propio sitial
enclmundodel arte.” ¥ sgregaba: “Enlre lagente que se en-
conlraba hactendo cosas en Mézico por aquel entonces esia-
ban Edward Weston y Carlelon Beals, autor de varios libros
lempranos pero aun nolables sobre México. Weslon vivia en
pecado con la encantadora Tna Madolli. quien, como Wes-
lon, seria uno dJe Jos grandes fotografos de aquel periodo.”!

En ¢l medio de los arlisias mencionados por Spra-
ling (y olros mds, por supuesiop habia una actividad ince-~
sanle que los implicaba de manera lecuenle en el mismo
proyecio. Carlos Obregon Sanfucilia, el mas destacado ar-
quitectodel momento, invilaba a participar €n la decoracion
dealgimos: edificios auyos a pintores, escultores y ariesanos de
calidad. En la Secretavia de Salubridad tuvo como colabolras
doresud propio Williant Spratling —en algunos delailes deco-
rativos— a Guillermo tlahio —quien rotogralié lus distinlas
etapas de conslruccion del edificio hasta su terminacién—,
a Manuel Cenlurion —en la escullura—e Rualmenle a Iiago
Rivera, quicn realizo los fresces de la sala de jumas v los di-
senos de los vitvales de las escaleras, For lodo 1o anlerior no
resulla extraio que Tina Modolti, quien Lambién acostwn-~
braba fotografiar Ios murales de Diegsy Rivera (sc encruentra
rcpresentada en alguno de los msmos), apareciese por alli,
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1al vez hacia 1928 (la Secretaria de Sulubridad se concluye
en 1929) v lomase quizds lres fologralias de la obra antes de
su terminacion. En una de ellas, que ha sido identiticad:
arroneanente como perteneciente il Fsladio Nacional, se
observan aun 10s polines emplesdos como parle dl anda-
miafe. utilizados por la foldgrafa como un enfasis adicional
al sentido ascendente de las sombras verticales de 1a fachada
—convergente haciaun puitode fuga elevado, fuera de la to-
ma—, que conlribuyen de nmanera decisiva a la fucrza de su
folegrafia. Aunque se liata en este caso de un edificio de
proporciones basicamente horizonlales, su pertenencia al
art deco explica k presencia de las v gorosasverticales que
Modotli Quiso destacar: Jdos historiadores de la arquitectura
del siglo xx, Manfredo Taluri y Francesco dal Co. por ¢jeim-
plo, hablan, en relacin con los rasgos esenciales de este es-
tilo, del conlinuo recurso al “jucgo exlenuantc de las lineas
ascendenfes™ 2

William Sprating, File on Spratling, an waoMNOReil iy, Bostoni, faule,
Boown amd Comgsmy, 1967, hp 20-21 . Traduccion de Victor Jinéner..

|
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Fallan todavia en la imagen de Tina de csle edificio los ba~
randales metidlicos del piso superiorn, y €8 curioso que exisk
una folografia de Guillermo Kahlo — fechada en 1928— que
mueslra el corredor de la planta alta en unestado de avance
muy similar (sin bavandalces) al que mnestra Tina. Fue loma-
da por Kahlo desde ¢l interior; Tina ofrece una vista externa,
Y ya que hablamos de Kahlo, vesulta intecesante advertir I
diferencia de inlenciones enlre las tomas de éste y la que
aqani comentamos dc Modotti. En Kahlo existe siempre una
intencidn docunental. guc alcanza a menaedo la ceta mas al-
ta de calidud artistica, mieturasen Tina lainlencion es sient-
pre artistica, sin apelacion; lo dociinental esté tan alejadode
sus preocupaciones que no es raro que haya pasado lanto
tiempo sin que se identificasc correclancnte la construccion
de Iz folo. Porque nose trata ayui de una obra @norada, sino
de una muy cotocicla y fotografiada.

Victor Jiméncz

= Manfredo Talun ¥ Francesce dal Co, Archiiletlura contemporieiea,
\tenzcis, Electa, 1976, p. 227. Teaduccion de Victor Jiménee.
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Manue) Alvarez Brave, Triplico cemento 2, 1931
1eca Nacional, 1:'NAM

La fotografia ¢cn

En su nuinero det 20 de agosto de 1931, Toftecs, una publi-
cacion bimeslral la cual era €l medio de difusion de 1a om-
panma cementera Portland, daba u conocer uny inusitada
conwvocatoria que, inmedialamente y a la larga, tendria una
repercusion fundamental para la folografia vanguardista. En
su parte sustancial s¢ invitaba a

“los artistas residenles en el pais”

la cxposicion de

publicada en Toflecs, cnero de 193Z. Cel. Henero-

Tolteca

mentcra. Y al final sc anunciaria la participacion de 282 fo-

ografias, junto a 121 pintucas y 93 dibujos, cen premios
otorgados por ur total de 7 450 peses de agguel entonces.

JRQué fotégrafos acuden a dicho concurso? Todo in-

dica que la participacion mayoritaria estuvo cntre los mte-

gcantes dc la ancja corriente pic-

lorialisla, por ese tiempo en gran

a veselver con sus obras el “pnd-
blema de publicidad™ para dar a
conooer las maraviltas arquitecto-
nicas ¢ industriales de su fabrica
de M'ixcox, que par entonces se
inauguraria. Enesta. los convocan-
tes cran claroscn su solicitud: “To-
dos y cada uno de estos trabajos
deberan ser en 31’ una revelacion
para el espectador de lo que esesz
tabrica como obra de ingemeria y
de¢ arquitectura modernas” Y s
convocaba lo mismo a pintores y
dibujantes que a fotografos, los
cualcs serian atraidos por los ju-
SOS0S Premios.

Deniro de las bhases de
participacion habia un apartado
clave que, pucde versc ahora, sera
determinante para los posteriores
resullados; en éste se decia: “no se
impone limitacion glguna para e
desarrollo y tratamiento del tra-
bajo, en cuanto a estilo o escuela;
asi como lampoco se exige que la vista sea total ni parcial,
pues séa un conjunto, una fase o un detalle de la fabrica, el
jurado calificador sdlo atenderz a los méritos del trabajo
{...1”. Con premios en metalico que no se habian vislo ante-
riormente, no hubo folégrafo que no acudiera a aquellas
instalaclones a realizar su version sobre esa modema ce-
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Agustin fiménez, Sinlesis, 1931,

boga aunque prontoa puntode fe-
nccer. Una corricntc quc scgwa
utilizando los fradieionales cédi-
g0os pieldricos que hacia afios ha
bia eslablecido Henry Peach Ro
binsou {en su libro, alguna vez
fundamental, Ficiorial Effcct in
Photosraphy, 1869) pero que, co-
mo se veria, estaban resultando
obsoletos antc las modernas co-
rricnies que ya habian cmergido.
Por eso la gran sorpress s¢ dio
cuando los principales premios se
les otorgaron a cuatro muy jove-
nes fotografos que apcnas si cran
corocidos, que ciertamente su ca-
rrera miblica apenas si teniz nnos
cuantos meses y que ninguno re-
basaba los 30 anos. Eilos cran: Ma-
nuel Alvarez Bravo, Agustin Jimé-
nez, Aurora Eugenia Latapi y Lola
Alvarez Bravo, casi nada.

Las imagenes con que arrasaron
estos vanguardistas resultaron, para
la mayoria de los fotografos de esa época, incomprensibles.
En mucho porque otros razonamientos las conformaban.
Hayentreelias atisbos y evidencias de comentes vangusrdistas
como el constructivismo (en Agustin Jiménez), el cubismo
(en Manuel y Lola Alvarez Bravo) o la Nueva Objelividad (en
Latapi), dc manera entrelazada; una forma de asimilacion




rkores Sartres Lol Alveex Brem|, Ceswno Smaa, TR0

cstética a Lz era industnal, quc muy Icjos estaban dc cntender
los otros hacedores de la eslampa bucdlica que se habin ejer-
citadomejoren el cetratodeestudiooen 1a imagen nacionalisia.

Para el siguiente niimero de Talteca,el jurado (con-
focuado por Dicgo Rivery, el genial publicista Federico San-
chez Fogarty, a quien se le debia Lo idea del concurso, el -
geniero Maranw Moctezuma y el anquitecto Manuel Ortiz
Monasterio) y 1a misma publicacion (osea, la empresa) ofre-
cerian sus raz.ones dcl por qué a Triptico cemento 2,de Ma-
nuel Alvarez Bravo, se le liabiu otorgado el primer premio.
Enlreotros argumenlos ahi se decia que ésta era “la obra gue
en forma mas sintética, mds directa, mdsrefinada y mds sen-
cilia, cxpresa con mayor cxactitud, pldsticamente, to que la
convecaloria pedia a los arhistas™. ' Aunque también, alo lar-
go de ese mumero, se desplegarian de munera exiensa las
olras imagenes ganadoras: Sinfesss de Jiménez (“tema ultra-
modcrno y vibrante”, sc docia dc cale egundo lugar), la se-
tuabstracta Cernenio forms de Lota y la vision extrema, gé-
lida, de lo industrial de Lalupi (cuaeto lugar). La exposicien
resuitante del concurso s¢ vera en la Galeria de Arte del
MuseoCivico (hoy Palaciode Bellag Artes), tan sélo diez dias,
entrecl 5 yel 15 de diciembre de csc 193). Micntragque las
opinsones de fos inlelectuules cxaltason sus uprtes: “cslacx-
posicién |...| consliluye un documento de inestimable valor
en la historia del arte en Méx1co. En ese muro esta sintetiza-
do y compitado como pensaban y camo pintaban los artistas
mexicanosen 193§”, decia Amite Brenner; como también se
decia que a la imagen de tola Alvarez Bravo, “Tina Modotti
le hubiera dado el primer premio”? lo cual deja ver la nue-
va vision establecida por estos cualro fotografos (sin olvidar
a Walter Lipkau, quich también scria considerado con otcas

Samnn Figrsa Lalsgy, FPnfaar hieksgrabeo, 15611

imagencs) y quicnies hacian de tado toda 12 teadicion foto-
grafica quc husta e ntonces predonunaba. fmagences con las
que se exaltaba lo volumétrico; que s¢ detenian en la cons-
truccion de planos confluyentes de tonos y eslructuras §eo-
métricas; que se dingjan hacia dinamicos puntos de vista
que evitaban los aauoniosas balances; im4genes en donde
las lineas (transversales, senticirculares, en punlo de fuge,
verticales) asumian un papel esencal en ese, ahora, complejo
universo de formas industriales, que en mucho valicinaban un
mundo nuevo en donde predomunaria la tccnologla. Nada
parecido se habia vislo hasta esa fecha en foldgralos mexca-
nos, por eso la respuesta no se lizo esperar por parte de la
tradicional corriente pictorialista (véase aqni mismo la sec-
cion *“Testimowos del archivo”) la cual cuestionaria con sana
estas novedosas imagenes.

El diario Excdfsior habla sido copatrocinador de es-
te notable cvento. También cn sus paginas s¢ dar(a cuicnla de
oon qué imdgenes emergia una nueva genteracion de folo-
grafos.3 Cuatro creadores a quienes les habla caido como
anillo al dedo el concurso dc B cementera porque, con todo
y su incipiente trabajo, ésios ya habian dejado ver sus capa-
cidades hacia las nuevas formas fotograficas, por ¢jemplo: Ji-
ménez y Latapien la exposicidn conjuntaque, ¢en noviembre
de ese mismo ano de (931, habian realizado en la Galeria
Excélsior; y Manucl Alvarcz Bravo, dcsde agosto de (928, ¢cn
el Primer Salon Mexicano de Fologralia ¢n donde compartio
créditos con Modotti. Por eso 10s resultados de la exposicién
de |z Tolteca eran consccucncia y manificsto de 108 icmpos
modernos. Porque, al final, con ellos, ta folografia cambiaria
deé&nitivamente.

{N, del cd.]

“.Porqué esie primer premio?”, Taoltecs México, minv. 21, encro
de 1932.p.294.

tbidem, p.291 ¥ el ninterv 22 de Tolecs de marzode 1832,p.321.

$ Véase Excélsior. 6 de diciembre de (931, p.4 y ¢l suplementiy de
Jueves de Exeélsiordel t0 de marzode 1932.
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Juan Rulfo, fotografo de arquitectura

Victor Jiménez

Antecedentes: Ia arquitectura y sus nuagenes

A partir del Renacimiento la representacion de la arquitec-
tura ha exigido de los artistas un gran conecimienio de la
misma, asi como de nucvas costumbres visuales. Cuando
Masssccio decide, en 1427, ubicar su Trinidad de Santa
Maria Novella dentrode un espacio arguitectonico invita a
Filippo Brunelleschi a que definalasformas del mismoy es-
lablezca el trazo perspectivo del edificio ilusotio. Brunelles-
chi, inventor de la arquitectura y 1a perspectiva renacentis-
fas, era el hombre indicado, y es curioso que como resultado
de esta colaboracion la arquitectura del Renacimiento, an-
tes de hacerlo en piedra, hiciera su aparicion en un fresco.
Andrea Mantegna y Piero detfa Fracesca eran otros cono-

cederes muy competentes de la arquitectura por exigencia

Astori Reyross, fean RUlls duraste [ (owcion de I despo- — de sy oficio pictdrico, y hubo quienes, como Bramante y

Jo, 1960. Anrluvo Antomo Reynaso

Piginas anterloces:
Antonio Reynose, Lz veeinelad,
1942. Archiivo Anlonia Reynoso
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Miguel Angel, pudieron convcrtirsc cn grandes arquitectos

gracias a una expcricncia scmejantc. Los ¢ jemplos podrian

multiplicarse,
La representacion de laarquitectura, asi, ha exigido desde hace siglos un buen co-
nocimiento de 1a misma, y cuando el norteamericano John L. Stephens viaja a fina-
les de la década de 1830 y principios de la de 18404 la region maya, con la idea
de publicar una obra ilustrada sobre esa civilizacion y su arquitectura, se hace
acompanar del arquitecto y dibujante inglés Frederick Catherwood, quien se en-
cargaria de Ia parte gréfica. En su segundo viaje, de 1841, traen a Yucatan una de
las prumeras camaras fotograficas que haya llegado a México (empleada para re-
producir la arquitectura mesoamericana, aunque solo fuera utilizada por Cather-
woed para elaborar, a partir de los daguerrotipos resultantes, sus magnificos gra-
bados coloreados a mano). El libro de Stephens y Catherwood tuvo un gran éxito
y llama la atencion del frances Désiré Charnay, quien vivia en los Estados Unidos
a principios de la década de 1850 y decidio superar la hazana de aquella pareja
visitando M¢xico con una camara totografica; si, pero para ilustrar su obra direc-

tamente con fotografias, ya quc emplearia el sistcma de obtencion de negativos so-



bre placa de vidrip pava producir multiples
impresiones. Agrego a su texto (publicado en
1865 como Clids of munes amcricamesd o oo

laboracién del arguitecto Viollet-le-Duic, quien
escribio sobre 13 arquitectura zapateca y maya
a partir de las fotogratiasde Charnay; peroes un
hecho que el fotografo sabia tanto o mas (s
decir, muy poco) que cualguicr ofro sobre tat
arquitectura. £n todo caso Charaay habia lei-
do a Stepheiis, y es tambien cvidente ia in-
tfluencis, en algunas de sus fotografias, de la
mirada del anquitecto Catherwood. 13 union e

una persona del fotdgrafo y cl arqucologo ten-

Juan Rulfe, Qumalhwk an Chaicod, ca 1930, Co). Clara Aparicio de Rulfo, bayo

custadia de 1a Fendacion Jizan Rulfa A.C,

dria un represcntante impxortanie lodavia 2 fi-

nales del siglo xix y principios del xx en Alfred P.

AMaudslay (compelidor direclode Charnay en Yaxchilary,
como puede verse en su rara obra Biologia Centrali
Americana..., en cualro volumencs, de 1883 a 1902.
En el siglo Xx, en 1964, el hisloriador suizo de la argui-
lectura Henri Stierlin publica unlibro sobre laarquitec-
tura maya iiustrado con magnificas fotografias suyas,
y en 1972 aparece en ltalia la gran obra de Doris
Heyden tantropologa) y Faul Gendrop (arquitecto e
historiador de la arquitectura) sobre la arquiteclura
mesoamericana, ilustrada con fotografias de ambos.
Algo similar ocurre en otras partes del mundo: el in-
glés Wim Swaan, atquitecto e historador de la arqui-
tectura igualmente, publica en 1969 un libro sobre
las catedrales goticas ilusttado con sus propias, &s-
pléndidas, fotografias. Esta tendencia ha llegado a la
arquitectura contempordnga; por lo gue no es raro
que William Curtis, historiador de esta arquitectiua y
especialista en Le Corbusier, sea su propio fotdgrafo,
con lo que se puede hablar de una decididz inclina-
cion de estos historiadores a emplear {a camara como
un medio masde expresion, intelectual y actistico. No
cs ajeno a cllo que otros foldgiafos carczcan de una
nirada entrenada para encontaar b suslantivo en la

arguilectura, distrayéndose con frecuencia en lo adje-

tivo, no importi si con satistaclorios —si asi fucro—-
resuliados plaslicos. Los anquilectos en aclivo lian bus-
cado igualmente, desde hace liempo, fotdgralos entre-
nadosen esle lerreno para revelar lo que encuentran
importante en su propia creacidn. Le Corbusier, por
ejemplo, eligio & Lucien Hervé, en Meéxico Carlos
QObregon Sautacilia empled a Guillermo Kahlo y Luis
Bariugan preferia el trabajo de Armando Salas Poriu-

gal, cuya sensibilidad encontraba afin a la suyx.

£Conio fotografiar 1a arquitectura?

Los casoscitados arribd festran como la calidad del
rabajo folografico en el terreno de la arquustectura se
encuentra vinculada no sdo a una s¢ns'nldad, sino al
conocimiento de una compleja discipling. En 1os casos
mas importantes el hustoriador-totdgraro sabe elucar
las trampas del pintoresquismo y el efecto de tarjeta
postal para poner de relieve aquello que hace dec un
edificio una gran obra de arguitectttra: 1 solucion es-
iructural, el rennamientode sus proporciones, ks su-
tilezas del claroscuro, la calidad de los detalies, ¢l cui-
dado de la e jecucion, cteetera. Y si este fetogralo es un
conocedor adn mas profundo de su materia de estudio
puede aspirar a ver lo que olros no consiguen. Dos
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Juan Rullo, Comverta e munng, ¢ca. 1930, Col Clasu Apanico de Ridfey, bajo castohia de b
Fundacion Jiuan Rulfo, A.C.

grandes hisloriadores italianos dec la aruilcctura.
Manfredo Tafuriy Francesco dal Coy concluian su obra
dedicada a la arquiteciural conlemporanea con una
frase que cra ki mejor shitesis de su proposito: “No
|solo] de las formas de todo eso queriamos hablar, sino
de lo que éstasocattan.” Que yo sepa, y al menos en re-
lacion con la argnitectura mexicana. sélo un folograto

ha estado a 1a alturia de un reto tan dificil: Juan Rulfo.

Rtif o fotégrafo, Rulfo historiador

Hasta haee poco 36lo sabiamos que enel trabajo foto-
grafico de Juan Kulfo ocupa un lugar imporiante la
arquiteciura mexicana, pero no que teyd y escribio
exlensamente sobre la misma. No es exirano que ha-
ya en sus textos sobre la arquitectura mexicana una
cvidente eclucion con su fosografia, y ya desde que
dicraa conocer su lrabajo como fotografo se advirlic-
ron los vinculos def mismo con su lilersiura. Lo que
hoy podemos apreciar cs que su vision de la arguitec-

tura mexicana, como aparcee cn sis cscritos con aste
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lema. comparte tanbién un am-
plio territorio con su {reicion
lHerara. v osske o guccla cla

borar una hipotesis para expli-
car el origen de esle accrea-
niento —muy protunda, por lo
demds-- de Juan Rulfo a la ar-
quitcctura mexicana: quc haya
ideado, en algun momento a fi-
nales de la década dc 1940 y grin-
cipios dc ta de 1950, un proycc-
to de publicacion cn quc sc cn-
trclaz.zban la historia de la ur-
quitcctura, fa historia dc Mcéxico
y la fotografia. Era un proyecto
suigenerisde cntrada, ya que la
profundidad de! conocimicnto
dc Rulfo de la historia de Méxi-
co lo salvo de cacr en las super-
ficialidades comunes a i historiografia de la arqui-
lectura colonial, que lerminan por llevar a la mayoria
de los cstudiosos al terreno de la apologia de aquel ré-
gimen, Esto nunca ocurrio con Rilfo, tanto en sus es-
Crilos como en sus totografias.

Juan Rulfo dedicod a la arquitectura mexicana
unos cuatrecientos textos de diversa extension, escritos
a partir de su leclura de diversas obras de referencia
que citd, resumid y modificd de distinlas maneras,
incorporando su propioconocimiento de muchos edi-
ficios a cste conjunto historiografioo. A partir de la
historia de fa arquiteciura, Rulfo duige ura mirada
inquisitiva a no pocas cosas ocultas en el pasado de
Meéxico, como o hace, para quien lea su obra con al-
i n detenumiertto, desde su propia literatura: la histo-
ria de México permite dar un sustento hislorico a la
peculiar condicion del pucblo de Comala, por cjem-
plo, y los textosde arquitectura de Rulfo lo confirman.
Hubia en ¢l una verdadera vocacion de historiador.

Alguna ver. clogié su bibliotcea y me respondie que no



¢ra 1an bucna como a ¢l te hu-
biese gustado, y atisadio: “salo
tengp literatura; una buena bi-
blidteca cs una biblioteca de his-
toria”. Poco después de 1968,
a proposito de la matanza de
Tlatclolee, medeciaque la his-
toria de Méxi'co era extraordi-
nariamente sangrienta como re-
sultado de la conquista espa-
nola. Consideraba al siglo xv1
como uha especie de pecado
original de la nacién, aun 1o
redimido, del que provenia ¢l
desprecio hacia lavida y {a dig-
nidact de los demas —sbme todo
[os mas debiles--- de que hacen
2ala los poderosos de nuestro
pais. Tlarloloo era sdlo ctro epi-
sxdio en la serie de masacres naugurada cuatro siglos
y medio atras,y pensaba que uniciinente cuando nos
atreviésenwos a verde frente nuestea historia, sin autoen-
&30, podriamos romper esa especie de fatidico eterno
retorno.

Por esa misma época, a principios dc la deca-
da de 1970, con molivo del proyecto de una casa de
campo, venia con frecucncia 4 mi oficina. Era comin
que Hegase con un libro de arquitcctura que me rega-
labs, y finalmcute aparecio un dia con una caja como
de zapatos, llcna de negativos. Asi conlinuo, hast: que
cn mi librero llcgaron a acumularsc miles de ellos.
Supc cntonees que s habia dedicadou It fotagrafia de
mancra muy scria, y que la arquitecturaccupaba una
partc imporiante de su trabajo fotografico. Ademis me
yude enterar de que Ruifo haba leido a todos tos auto-
res espectalizados en la aritectura antigua de Méxioon
y que padia hablar con soltura del tema. Le propuse
hacer un:1 exposicion con sus fotografias de arguitec-

turit en [a Universidad, y el proyecto avanzé con gran

Juon Rulfo. Comvento de Hugjotzingo o svt. ca. 1930, Col. Quyy Aparicio de Rullv, ba jo cusiodia
de Ia Fondacidn Juan Rulfo, A.C.

lentitud. Su hijo Fablo y yo hicimos una scleccion qute
Rulfo conocio pero nunca se exhibio. En 1980 se di-
vuigo por primera vez su tratajofolografico de mane-
ra amptlia. con todos los temas que Cste abarcaba. Rulfo
fallccié cn 1986 y la exposicion sobre arquitectura solo
pudo tomar forima cn 1994, mds dc 20 anas dcspucs
dc pensar por primera vez, cn hacerla.

Durantc la construccion dc su casa de campo,
cn Chimalhuacan Chalco, visitc con Ruife templos,
conventos y luggresasi, y ya no me exiranaba que ha-
blase con soltura de entzblamentos, capiteles y olros
clementos arquitecténicos frente a aquellos edific os.
A lo large de un afo pude advertir que Rulfo vela el
presente a traves del pasado de México bajo la forma
mas concreta. Frente al templo de Chimalhuacan me
mostrdlagzazn puetta del atvio. Daba al canpa, y me di-
jo que alguna vez el pueblo se habia extendido hacia
alla; que en la actialidad solo era un pequeiio barrio
de lo gue habiu sido el siglo xvi. Esta puerta con arcos

aparece en una de sus fotografias, y hunca he podido
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Juan Rulio, Convento de Tecall. siglo xvi, ca. 1930, Col. Clara Apari-
cryde Rullebujo cusledis de la Fundacwon Juun Rullo, A.C.

verla sin vecordar lo que entonces me dijo cuando le
pregunté sobre la sucrete de los pobladores del sitio.
Mc respondio que los espanioles se habian llevado a
los hombres a combatir a1 Jaliscoy nunca volvicron. 1as
mueres sc fueron muriendo: “la conquista fuc algo
muy cruel®, concluyo. Muchos anos despues, en una
conferencia, retoma la historia de este pucbloy dijo que
en el siglo xvi habia tenido 20000 habilantes, y “aho-
ra —hablaba en 1983— tene 600”.

Estas historias aparecen de manera constante
en los textos que Rulfo dedicé a la arquitectura de
México. Escribia a partir de autores que a veces solo
mencionan estas cosas de pasada,o que inclusono di
cen una palabra sobre ¢llo, pere Rulfo encontraba el
datoy loincorporaba a su texto, dandole una posicion
destacada. Allcerlos nuestra vision de la fotografia de
Rulfo se convierte en otra. Sobre Atotonilco ¢l Gran
de, por ejemplo, recoge: “Al oriente de la poblacién
encuéntranse también las ruinas de un pueblo que
llamose San Nicolds, al que la tradicion le asigna mu-
chut importancicien el siglo xvi.” De Tepeapulco cita:
“en el rancho de Santa Clara se observan las ruinas de
un pueblo nahoa que debe haber sido muy importan-
te. En la hacienda de Malpais hay vestigios de otro que

se suponc fue destruido por la crupcion dc un vol-
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can”. Un caso exteemo es ¢l de Ixcuincuillapilco, ya
que dicc: “Laiglcsia de San Maleo, dc una nave, care-
ccde interés. En los alrededores de la poblacion sc ¢n-
cucnlran algunas ruinas” En Tizayuca llama su aten-
cién algo semcjante: “Cerca de la poblacién, cn ¢l pa-
vaje llamado Jilhuacéin o Tilhuacén de la hacienda de
San Miguel, y en el ranchio de los Megotes, existen ci-
mientos y ruinas que parecen ser de remota anligiiedad,
probablemente de puebloscuyos habitantes perecieron
durante la época del matlazahuatl.” De Atolinga dice:
“No cuenta con buenos edificios. En las mesas de Te-
zabiosca y Teocalis existen algunas ruinas y vestigios
de los antiguos cties prehispanicos, destruidos desde la
conquista.” Y también este texto: “A 16 kildémetros al
norte de Villanueva s¢ encuentra el cerro de Los Edi-
ficios, dorde se hallan las ruinas de Chicomoztoc, ves-
tigios de lo que fue una poderosa ciudad.” O el que
dedica a Susticacan: *Fue fundado a mediados del si-
glo xvt. Actualmente se encuentra casi abandonado,
presentando el aspecto de una vieja hacienda. Cuenta
con las ruinas de wn viejo convento editicado en la
época oolonial, asi como dos iglesias y una capilla. El
aspecto que presenta el pueblo es casi desolado.” Su-
man decenas las menciones de este tipo que 1ecozid

en sus textos sobre la arquitectura mexicana, y son



Juan Rulfa, Coavento de Acatimn, sisko xvnen, 1950, Col, Clsra A
ricio de Rulfe, bajo custodia de W Fundacion Juan Rulfio, AC.

Ighaltnente numerocsas las fotografias suyas que po-
drian ilustrarlos.

Igualmente ge encuentran ¢n cstos cserilos, 4
cada pagina, los templos y conventos crizados de ul-
nmenas, con muros circundados de contrafuertes como
verdaderos bastiones y bovedus remaadas con casg-
matas y polvorines: cs decir, esas construcciones de
caracter militar concebidas para llevar a cabo la “co-
lonizacion religiosu™ de México (como {a llama Rulfo
¢n una breve nota). Edificios gque, con nitida elocuen-
cia documental, hablan en sus propios lérsunos de la
naturaleza de 1a mision desempeilada por los religio-
sos esparioles en nuesiro pais a 1o largo de ires siglos.
Y tema, iguahnente, del que abundan ejemplos en sus
foboerafios de anquisectunri. Poces molinod proccen pres
tarse mejor que éste para ilusirar 1o que las formas ay-
quitectonicas ocultan, aungue cabe pregutitarse si en
realidad estas fortalezas no lo estan proclamando de
manera muy explicita. Cita Ruifo, por ejemplo, a un
cura del siglo xix que describe asi el convento de Tula:
“Eslttvo ocupado por los religiosos franciscaanos, ¢l
cual, como l2 mayor parte que hay de esta orden en
nuestro pais, esta construido con la avdqmtectura pro-
pia para servir de fortaleza y manifiesta por lo tanto

¢l aspecto de un castillo. Se puso el mayor cuidado en

Juan Rulfo. Convento de Cholula. Ngfo xvi s 1950. Gl Clara Apa
ricio de Ruifo, bajo custodia cke b Pundacion Jusa Rulio, AC.

cubrir sus flancos con torres y garitas para doblar las
lineas de defensa y para hacerlo de una durezs cuan-
to s¢ prucde hacer con la mampousieria.” De Atlatlzhucun
destaca Rulfo: “Las almenas, componente indispensa-
ble de todos los conventos-forlalexa de los primeros
anos de 1a conquista, coronan los muros, rodeando,
en un atarde de excesiva defensa, hasta el elaustro.”™ Y
también. sobre Milpa Alla: “Visitando la bdveda se
ven los cammarines donde se guardaba la pdlvora. cir-
cundados porun pretil almenado cuyos bastiones hacen
¢l efecto de que se esta en una forlaleza medieval.”

El ofro tema importante en los textos y foto-
grafias de arquiteciura de Rulfo es el de tas ruinas de
pirdmides, iglesias y convenlos abandonados o redu
cidos u unas cuantas purcdies y habitaciones destecha-
das. Algunas veces se trata de edificios cuya falta de
importancia arquitecionica se declara desde las pri
meras lineasde los textos,y también de manera expli-
<ita Rulfo acostmbra decir qusz son sus riinas, deso-
lacion y tristeza lo que les presta algun intesés. En sus
fotografias se puede percibir de manera mequivoca
esta misma reflexion, que en los lexlos alcanza con
frecuenciz una not de melancélica srama: “st —pa-
receria decir Rulfo—-, los frailes desiruyeron los anti-

guos femplos y lis imagenes de otrasdioses,.. pero en
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este pueblo sus habitantes han tjuemado repelida-
mente la igesia.y son numerosas yalas ruinas de tem-
plos cristimosque st suman a las de los antiguos centros
ceremoniales”. Esta cs la descripcion de la iglesia de
lolotla que recoge Rulfo: “fue edificada por fray An-
tonio «dc Roa en 1538, la cual ha sidovarias veces des-
truida por incendios intencionales. Es el editicio prin-
cipal del pueble, pero se halla en ruinas: su techo
abierlo, paredes ennegrecrdas, ventanas cubicrtas con
pctates, altarcs ¢ imdgencs muy antiguos, deteriora-
dos; las campanas rajadas y faltas dc sonoridad. los
entarimados podridos por la lluvia. Tal ¢s el aspecto
desconsolador que ofrecen esta igiesia y este pucblo...
L3 torre, as como lo que fucra el convento, cstan en
muinas”. Y la siguiente es La descripcion que hace Rulto
del templo de Metztitlan: “En su exterior. el espesor de
sus lisos muros, coronados por almenas, sus macizos
contrafuertes y l1 impresion general de templo forta-
leza, hacen que sca wio de los primeros en su género
en el estado de Hidalgo. El convento es asimismo inte-
cesante. Sus corredores estan ricamente decorados al
fresco, teniendo bovedas de cruceria en cada uno de
sus angulos Con todo, el abando, el tiempo y ia deso-
lacion, muestran yasus hueilasen este enorme adificio,

gue debe ser conservado por su grandiosidad. Ja bo-

vedade canon que cubre el templo se encuentra cuar-
tead de extremo a extremo: las lluvias han entrado
por las parcdes agrietadas y destrnido altares de valor
incalculable. El vientosacude sin cesar pmturas al dleo
ya semidestrnidas,y afuera s¢ nota ya el desmorona-
micntode algunas ruitias, como la dobie capilla abierta™.

Comnene decir aqui gue estos textos fueron re-
cogidoso escritos por Rulfo en los primeros arios de 13
década de 1950: es decir, cuando esta escribiendo £1
LJano cn HWimdas y Fadro Parsmo. Tal vez por ello es
posible advertir una retacion entre las descripeiones
de los templos de Lolotla y Metztitlan, por ejemplo. y
la iglesia de Luvina. Fareceria que. para Rulfo, la ruina
de los edificios levantados ¢n México durante aquella
cpecy fucse parie intrinsecu del dilatado colapso det
mundo colonial, terra queestania en el trasfoudo de su
obra literariu. Y asi podemos afirmar que ias imdge-
nesque evocan los textos de arquitectura de Juan Rulfo
no son ofras «jue las de sus folografias, y tampoco son

ajenas a las de su literatura.

£Sle texs0 ICAATTY nna erte de 1a conlerescia leada ¢l 4 de junio de
1997 en fa Lhiversidud de Biclkefeld, Alemanid, durante el coloquiv
Fictagraphic ursd Fikion-Ansgheningen an die Asthetik Juan Rotics,
dedicodo o analisis de lus relaciones enlre Ju obm litetuna y la foto
grainade Juan Rulfo. Las citas provicnca de los manuscenlos de Juan
Rulfo tesguard.ados por 1a tundacién due lleva su nombre,

Lwsorwe Flovnmaen-Fluene, Meooan Tengage, Mueva York, 1] Gesndm PalEidhers, 1S Dol Bardsubn
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TESTIMONIOS DEL ARCHIVO

Algo sobre la exposicion de La Tolteca

AgUSUN [imeénez. flangar. publicady en el suplemento de frreves de
Excelsior, 10 de nuireo de 1932

La exposicion de las obras tanto pictoricas como folo-
graficas del concurso de La Tolieca quc luvo verifica-
tivo en la Sala de Exposicion ¢n el Teatro Nacional fue
algo inusitado para nucstro medio artislico, por la ca-
rencia abscluta de esta cliase de concursos, éste, primero
s0brepasd nuestras csperanz.as cn calidad y cantidad
de Wabdjos, fue un verdadero éxito nunca esperado.
Desgraciadamente el fallo del jurado defraudo lodas
las esperanzas, tanlo las de l:4 empresa como lasde los
concursantes, ésle no se ajusto a calificar lo que las bases
del concurso pedian, sino gue, resbalé por la imila-
cion de exotismos extranjeros y méas que todo guiados
por las conveniencias pasionales de Diego Rivera.

Si las bases del concurso pedian que se repre-
sentara la grandiosidad de la fabrica en una forma
objctiva y clara, es verdaderamente ridiculo e injusto
otorgar los premios & minusculos detalles que lo mis-
mo se pueden tomar en esa fabrica Jque en cualquier
olro edificio, o bien con un pedazo de cartén, un pu-
nadode tierra y cualquier clase de alumbrado, se puede
mistificar cl primer prenio cn casa, sin tencr que lo-
marse la molestia de ir a Mixcoac.

Fs indudablcquc con la aurcola de arlista 1ini-
co que le han formado a Diego lodos Jos que nada siben
v éste, con su caracicr impulsivo, déspota y aulorita-
rio, obligd a los olros miembros del jurado a encoger-
se de hombros o a quedar convencidos por sugestion,
pero cn el fondo, Dicgo Rivera no hizo olra cosa quc
proteger a sus admiradores y amigos intimos con los
dincres dc los pre mios. Desde guce se lanzo cl concur-
so sedecia y schalaba, y esto resuitd verdad, quiénes
obtendrian los premios, lo que motivé quc varos fo-
tdgrafos serios no quisieran tomar parte en la hurleta
de Diego Rivera.

Alvarez Bravo es un muchacho aficionado que
licrie pocos o ningunos conocimicntos de la tecnica

Conto e ve, 108 integrantes de Hefios, 1a revista de s
Asociacion de Felogral'os de MExico, cuyo primer nu-
mero habia uparecidoen encro de 1929, no vieron con
buenos 0jos W resullados det concursa de La Tolteca. Y
csto se debia, nada menos. a que en esla asociacion mi-
iilaban decenas de foldgralos do raigambre pictorialis-
14, formados muchos de ¢llos en el fotoperiodismo de la
Revoliucion (Jestis H. Abitig H). Gut'érrex, Anlonio
Garduiio). En nuchodcbido acsto,o par haber sidoex-
cluidos con sus tradicionales lematicas, ¢s ue sc da su
reaccion de rechazoa 108 premios de ©s Alvarez Bravo,
Jiménez y Aurora Eugenia tatapi. Aungue desde tuego
lambién porque las imdgenes ganadoras se vuclven
dcsconcertantcs, ch su novedad, para las esqucmadlicas
vistones que (Odavia guerin prodonunar.

Pero lambién habia olros melivos. La Asecid
¢ion de Fotografos de Méxioco es una agrupacion pode-
rosa, todo abarcadora de ki cultura fotografica de csos
anos. La misma, con Anlonio Garduiio a la calseza, ha-
bla organizado en 8gosio de 1928 el Frimer Salon Me
xicano de Fotogralia en donde,desde ucgo, sus thejores
agremiados se habian llevado los mas importantes pre-
mios (Modotli y Munuel Alvarcz Bravo solo por una
antble inclusion sparecieson por ahi); ¢ sea, premios
para los que trabsajaban los contraluces, la imagen difu-
minada, los agradables paisajes; nada de “fotografias
rargs que vienen en los maguzines™, conio senala esle
anonimo edilorial.

Esta asociacion, dentra de laz pdginas de su rve-
vigta ([effos, nam. 17 de diciembre de 193 1), lambién

reitlizd un duro dlQue 4 una CxPOSICIOn aue ¢ Lot
junto habian realizado Jiménex y Latapi en noviembre
de ese afiay y en dendese ducia, otra vez, gue lodo era
*copia ¢ imitacion de Weslon y Modotti”. Fero en ¢l
fondu lo que sucehia era que los fiempos de una van-
Ruardia se eslaban afmeando en Lt folegrafia mexica-
ni, anle 1a incomprension de esa generacion que teda

via vivia en el pasado.

IN. del ed |

fucte: Hefios, miin 18, Mexicoenerode 1932, pp.2.d

fotogratica como 1o ha demostrado en todo lo que ha
exhibido, no sabe siquiera al imprimir sacar todo ¢!
partido a sus negativos, su obra es la del primer imi-
tador de Tinit Modotli y de las fologralias raras gue
vienen en los magazines, pero et cambio, se ha dedi-
cado a hacer prepaganda lologrilica a todas las pin-
turas del setior Rivera y éste cn recompiensa pava fa-
voreccrle mas, despuds de daie cf primer premio, le
adjudico el tercero a la senora Alvarez Bravo quicn
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seguramente sabe distingudr una camara fologriatica
de otros dbjetos porque la ha visto en manos de su
marnido.

E seguindo premio s¢ to olorgo a su antiguo amigo ¥
subalterno Jiménez, que ftie fotograro de la Academia
de Bellas Artes cuando Rivera fue ¢t director; este se-
nor es otra imitador de la Modotli, profesor de foto-
grafia con un grupo de discipulos que imitan sus
obras y por lo tanto son faltas de todo, inclusive de
originalidad, que lo mismo las firma él y las presenta
en una exposicion como suyas, que las suyas pueden
también firmarlas sus discipulos.

Fl jurado con su fallo detraudo los intereses de
loscompelidores asi como |4 idea comercial de I em-
presa, quien seguramente para sus fines comerciales
lendrd que hacer uso dc los Lillimos prcmios, olorga
dos a lasobras mas serias y que llenaron las bases del
concurso. Si ¢l coticurso se hubiera hecho para la fo-
tografia mas extravaganic indudablancerite que en esc
caso cl fallo cstaria justificado.

Por desgracia el desquiciamiento, en todos los
drdenes de la vida actual, existe en el mundo entero,
incapaces los seudo-artistas de la época de hacer na-
da que supere o Jguale a los grandes maestros; han
hecho innovaciones que llegan al ridiculo y locura;
han liegado a querer hacercrecr a la humanidad que
para haccr arlc moderno 1o [inico que sc requicee ¢s
no saber dibujar ni ver el color y cstar asilados en
cualquier departamento de La Castafieda, como tam-
bién le demosiraron con li artistica exposicion de los
Cuatro Azules en la Biblioteca Nacional

Ya que hemos tocado estos puntos, decimos
tmmbién que es lamentable lo que estd pasando en las
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Escuclas [ndustriales, donde hay clases de fotografia
como en la Mulina-Xochitl y Corregidora Domingucz
donde en la exposicion de cada atio vemos el mismo
defecto que en [a del sefior Jiménez, nna enortne can-
tidad de trabajos tan igualcs que pueden ilevar la mis-
ma firma, defectoque permite vey la ralta de criterio
de los profesores para ensenar la téenica y cultivar la
personalidad de cada discipulo; de csfas escuelas sa-
len la mayor parte de nitas pctulanics con {a creencia
que son verdaderas artistas, como acontecio con algu-
na de estas seitoritas a quien la audacia y ialta de cri-
teriode su profesora le hizo creer lo que ya hemos di-
cho y la hiz.0 instalar en un estudio de la Av. Madero
como artista de primera clasc, naturalmente que el
fracaso fue redondo, el publico, que sin la pretension
de saber nada.solo por intuicion natural, la coloco en
d verdadetv lugar que le corresponde negandole el
lrabajo que la pudiera sostener, decepcionada tuvo
que cerrar, sirva este ejemplo a 1a petulante profesora.

Preguntamos zhora quién tomara en serio otro
concurso como el anterior. Fs impcrdonable que este
primer concurso que hubiera sido el precursor de
otros haya lenido este fracaso, cada uno de los con-
cursantes esta disgustadisimo porque ¢! fraudc y la
burlza les hicieron victimas.

“HELIOS” na padia quedar callado ante suce-
s0 tan desagradable paca todos los artistas de verdad.
El arte siempre serd Arte. Miguel Angel y Becthoven
perduraran por los siglos, pese a la pléyade de ridicu-
los locos que faluamenie creen hacer Arle con meouos
asquerosos y ruidode negros,
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SISTEMA NACIONAL DE FOTOTECAS

Fototeca de la Direccion General del Acervo
Historico Diplomatico de la SRE

Descripcion de cokeciones

La fototeca a cargo de la Direc-
c¢ion de Docutnentacion y Difu-
sion, creada en 1983, es parte
otganica de la Direccion General
dc! Accrvo Historico Diploma-
tico, y funciona comola unidad
especializada en la conserva
cion de las imagcnes fotogrifi-
cas de la Cancilleria. Actual-
nicntc su acervo se compone de
22 000 fotografias impresas
sobre la historia diplomatica de
México durante el siglo xx; 8000
negativos; 1 772 videocasetes;
700 microfilms; 28 audiocas-
setes; 56 cintas magnctofonicas
y doce peliculas. De lodos estos
materiales anicamente las co-
lecciones fotograficas han sido
catalogadas y cuenlan con (i-
cheros dc consulta con tres ca-
lIegorias de acceso: alfabética,
goografica y onomistica.

Los materiales de la fototeca son utilizados cn las
labores editoriales de la Direccion General de Acervo
Historico Diplomatico, asi como por otros centros
académicos y de investigacion, nacionales y extranjeros.

Coleccion Acervo tlistorico Diplomdtico

Esta es una coleccion de 2500 fotografias historicas
quc han sido loculizadas en los expedientes del Archi-
vo Historico Diplomatico de la Sccretaria de Relacio-
ncs Exteriores {sgx). En su mayor parte son imdgenes
sobre distintos aspectos de la vida diplomatica de Mé-
xico y su Cancilleria.

La coleceion incluye relrates de diplomaticos me-
xicanos y extranjeros; cventos de politica exterior; in-
mucbles dc las represcniaciones de México en el
mundo; actividades diplomiticas e imagenes sobre di-
versos acontecimientos de la vidanacional.

Coleccion del Archivo de la Embajada de México en
Washington

Estet coleccion esfa conformada por un tolal de 640
fotogratias que fueron localizadas en el archivo de la
Embajada de México en Washington. En su mayor
partc las imagencs datan del periodo comprendido
entre 1900 y 1930, y reilejan distintos aspectos del
paisaje urbano y rural del pais, las actividades diplo

Jaime Vélez Storey

Autor no identificado, Tratuyadares migranfes wexicuncs en sueo esfidounidesnse, cia. 1930. Col.
Fototeca det Archivo Historioo Dipletnatico, sgs

maticas dc los gobiernos dc 12 revolucion, vida social
y politica del pais entre 1910-1920 y durante la prune-
ra década del México posrevolucionario (1920-1930).
Esta coleccion incluyc fotografias de las actividades
del personal de la embajada mexicana en la capital de s
Estados Unidos, distintos aspectos dc las rclaciones bi-
laterales y, en general, diversos acontecimientos que
condicionaron las relaciones diplomaticas entre los
dos paiscs.

Coleccion de la Direccion de Conunicacion Social de
ia spe

Esta integrada por un total de 10000 imagenes reu~
nidas a partir de los rezistros fotograficos de la ofici-~
nade prensa de la Secretaria. Aqui se conservan los
documentos graficos dc gran partc dc las actividades
de la Cancilleria mexicana dur:mte los altimos trein-
ta arios. Eslos registros incluyen folografias de visitas
presidenciales, ministros de relaciones exteriores, y
diplomaticos en general; reuniones bilaterales y mul-
lilaterales; recepciones y evenlos culluralcs y acadé-
micos relativos a la politica exterior del par’s; foros de
organismos internacionales, etcétera. Al igual que as
anteriorcs colccciones, se cucnta con fichero alf abéli-
co, geogtafico y onomastico.
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Autor no identificado, fegacion de México en francia. Col. Fototeca del Archivo Ilistorico Diplomatico, skt

Coleccidn Embujadus. Consuludos y Orgamismos In-
ternacionales

Integran esta coleccion alrededor de 3000 fotografias
que han sido remitidas al Accrvo Historico Diploma-
tico desde 1as diversas oficinas de las representacioncs
de Méxicoen el mundo. Las imdgenes registran even-
tos lales como: prescnlacion de carlas credenciales de
embajadores mexicanos; visitas de presideales, canci-
llcres y diplomaticos a las distintas sedes de México;
fiestas nacionales y re epciones, cvenlos culturales y
académicos, etcétera. Otnos registios  onticnen imagc-
nes dc tos intcriores y exteriores de inmuebles de cm-
bajadas y consulados.

Froyeoto especifico de preservicion totografica

Entrc los objetivos especificos que ta Direccionde Do-
cumentacién y Difusion se propone alcanzaren la fo-
tote a duranle los proximos tres anos, se contenpla el
disenar y poner en operacion un sistema de almace-
nantiento totogrifico de alla seguridad, para todas y
cada una de las colecciones, con lu finulidad de pre-
servarlus de incendios, humedad, polvw, manchias de
dedos, raspaduras, abrasivos y contaminantes en ge-
neral.

Las actividades para lograr cstc primer objetivo
se refieren 4 las acciones bidsicas de conservacion, que
incluyen la preservacion y restauracion del material
fotografico. Esto on la finalidad cspecifica de preve-
nir y retardar ¢ deterioro de imagencs originales. Pa-
ra lograr estas metas el procedimiento inicial consis-
tira en gestionar la instalacion de lertuohigromcetro y
deshumidificadores para ta medicion y control de tem-
pcratura y humedad. Esle cquipo —neccsario en foda
fototeca— es imprescindible si consideramos que la
Direccion General del Acervo Histérico Diplomatico
s¢ encuenira ubicado en un edificio colomal del siglo
xvii, en donde la humedad relativa es ala.
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Servicios de reproduccion

Rinabmente hay que senalar que hasta Iz fecha, la fo-
loleca no cuenta con laboratorio de reproducciones
totogcaficas, por lo que para brindar estos servicios se
recurre a los secvicios de laboratorios omcrcialcs, lo
que supone riesgos de pérdida, asi como el manejo e
eaginales de cardcter historico y sumamente delica-
do, por personal ajeno y no siempre calificado. Ade-
mas, la instalacion del laboratorio cs niccesaria para
ta confeccion de los negativos de respaldo cn 35 mm.
—apartir de las impresioncs—, con los que se evita-
ria la manipulacion innecesaria de tas {otografias y se
agilizarian las actividades de difusion cditorial y el
montaje de exposiciones.

Responsable: Luz Angdlica Monlalvo; llorario de Atencidm:
de 9:00 a 15:30 hrs. ExClaustro de Tlateloleo, Maza de las
Tres Culturas. Tel: 5732-4 144 ext. 4120.

Autor no identificado, Conswlado dec México cn Presidio, Tejas. Em-
pleado consutar. 1918. Col ¥ototecu def Archivo Hisldrico Thiploma
1160, 3RE



Papeles de Familia

Nolicia fresca: ¢l mapa de la fotografia historica del
pais licne ya un nuevo punto de referencia: la cindad
de Torreon, en la zona conurbada de la Comarca la-
guncra, que incluye poblacioties de los estados de
Coahuila como Francisco 1. Madero, Matamoros, Pa-
rras de la Fuente, San Pedro de las Colonias; y de Du
rango: Ciudud Lerdo, Cuencame, Gomez Palacio, Ma-
pimi o Tlahualilo, entre otras. Una region importante
del norte mexicano que ya estd en vias de ser estudia-
da, mediante un primer acopio de sus ndagenes, porque
la parte que le tocaba del mapa fo-
tograifico habia estado en blanco.
Quien quiera tomar su boleto
para esta exploracion puede ha-
cerlo a travésdce la Guradel Archi-
vo Historico Papeles de Familia, pu-
blicacion que es resultado de los
trabajes derivados de la convocato-
ria publica que en 1995 auspicio
la Iberoamericana de La laguna,
promovida por el historiador An-
tonio Saboril; y gracias, asimismo,
a la recopilacion de una docena de
investigadores de los documentos
historicos, que, ern 1996, fueron
objeto de inventario y clasificacion
con el apoyo de una beca del Co-
naculta y con la coordinacion de

leresantes por la calidad y cantidad de las imagenes
incluidas enlre los documentos; por ejemplo, las rela-
tivas a la trayectoria del profesor Aureliano Gomez,
un notable ediicador I'agmero y su ejercicio magisterjal
enfrc 1900 y 1945; o las que corresponden al gene-
ral Pedro V, Rodrigucz ‘Iriana, gobernador de Coahuila
de 1937 a 1941, muy ilusirativas del proceso politico
y social alrededor de la reforma agraria en La Laguna,
por citar solo dos aspectos de la diversidad visual de
este archivo descubicrla apenas anle nucslros 0jos. La
segunda edicion de esta Glja se
amplia hasta el expediente 249 vy,
con ello, la inclusion de importan -
les imagenes se incrementa; entre
otras, las del gencral Manuecl H.
Reyes ldunate, destacado militar; el
ingeniero lderiberto Ramos Gonza-
lez, agricultor y politico; o las de la
familia Arocena y Belausteguigoi-
tia Arocena, que ticne como raiz. la
inmigracidn vasca a nuestro pais y
cuya aportacién al mismo esld
siendo valorads:.

Vale aclarar que esta Guiaes
cl primer paso para la catalogacion
general del archuvo, en un futuro
cercarlo, cuyo acervo fotografico
tiene mas de 3 000 imagenes. Una

Mauria Isabel Saldafia. El proyecto

de este archivo conté con un am-

plio consenso, tanto de participacion social como ins-
titucional, que le ha valido una conlinuidad hasla la
fecha, como archivo privado abierto.

El proyecto conto con una primera edicion deno-
minada Guia del archivo de testimonios familiares y
documentos historicos (Torveon, 1995) que detalla
los malerfales reunidos en 157 expedienles, algunos
de los cuales abren sendas fologrrahicas realmente in-

investigacion iconografica amplia
ya la empezo el autor de ¢sta nota,
para saberla maneraen que fuimos.

Fernando del Moral Gornizalez

Gma del archivo historico papeles de iamilia, presetacion de Luis
Maria Narvo Rodrigues. textos de David (lerndndez Garcia. Maria
lsabel Saldatia ¥ Roberto Martinez Garcia. Universidad Iberoameri~
cana plantet Laguna, Torredn, 1998, 2° adicion, 76 pp.

Encuentro en Monterrey

de una cuidadosa resiiuracién y remedelacien

los Valdcz y Juan Antonio Molina.

Otros nuevos cspacios pard la fofor 1 hace tiempo, agu’ nusmo, dabamos
cuenta del proyecto de la Fototecs de Veracruz como un hecho singular en d
sureste. orra perspectiva se-adquicre en el monumental cdificiode la Cincte-
ca-Fototeca de Nueve Ledn, inaugurada apenas hace 16 meses. Una vieja na

ve industrial de lo que fuc 12 Fundidora dc Montcrrey cs ahora —despucs
un sobrio sitio en donde
se ubican dos salas dc cine, una gran galeria de cxposicioncs, una sala de
conferencias, una ares de investigacion y-lo que pronlo sera un equipado
archivo forografico que resguardard la memoria visual dc Nuevo leon.

Y, ahi. entre ¢l 7 ¥ ¢l 8 de octubre pasados, s¢ dio una ccunion deno-
minada Encuentre Nacional de Fotograiia a la par de que se exhibid cl se
guixlo Saién de Fotografia dc Nucvo leon. Y hasta alla llcgaron varios in-
vestigadotes, fincionarios y folografes de diversos lados que en cuatro me-
sas dc Irabajo definicron ¢l cncuchlro, entre olros: Ricardo Pércz Montfort,
Ignacio Guti¢rrez, Rogelio Garcia, Rosa Casanova, Xavier Meyssén, Juan Car

o
Catdlogo del scgundo Salon de Ja
Fotogrsfid, Cineleca-Fototeca Nue-
o 1w, Monterrey, 1339

4%



Julio de la Fuente

E IMAGEMES

Trabajador social y fotografo

Béatrice Tatard

Julio de lu Fuente fue un deslacado antro-
polege mexicano que. en ¢l marco del in-
digcni'smo “participalivo” de indole carde-
nista, presentd nucvos plantcamic ntosstre
los contenitdos de 1a educacion bilingiic, y cri-
ti0d en particular <l conteuzido dc los libros
de texio, Durante este periodo (1934 -1940)
las 10vestizgacionies antropologicas dseton
lugar a experiencias innovadoras de corte
progresista. El trabajador social jub  de la
Fuente licne un pemil y una travectoria muy
parbicularcs cuyos antecedenies arlishcos
Jdestacan en las acciones pluridiscipiina-
rias smpulsadas por el carditusme fue. entre
1932y 1933, maestro rura! ydibujanteen
La Direccion General de ducacion Popular
{beep) y en la Liga dc Conmmidades Agra-
rigs dec Veracruz: ilustré los manuales es-
col:res de la ¢oleccion Shmiente, editada
por la Comision Editora topular di: la seren
'1935, publicacion emblematica de la Es-
cuela Socualista; por fin, entre 1935 ¥ 1937
fue. como grabador, un migwb1v muy acti-
vo dc la poderosa Seccion de Artes (asticas
de Ja Liga de Escritores y Artisias Revolucio-
aanas (1£aR) que contaba con Larpoldo Min-
dez, Gabriel Fernandez Wdexma, Juse Cle-
mente Oroacd. Pablo O’Higg s, Jose Chavez
Motado, entre muchas ottos. Paradojica-
mcnie su pulitancia. que FENEre THUREro-
sas experiencias padagdgicas en kos medios
graficos de comumcacion (cartel de pro-
pazanda, cine, teatro obrero, peaddioos mu-
ralcs). atquild su crcacion artistica mdividual. Sc¢ incorporo
entonces a la antropologia, impuisando Orienlaciones peda-
gogicas valiosas al anlicipar su época. Desafortunadamente
su defensa de la cullura regional, y ki preservacion de las
lenguas indigenas como malriz fundamental, dcsaparecie-
ron en la corriente integeacionisla mavoritalia, cuya tiica
nmcta era la castcllanizacion del indio. Su planicamiento co-
bra singular interés en el dcbale aclual sobre el porvenir
det México profunde como lo califics, con mucha razon,
Guillernio Bonfil Batalla.

Las fotografias del anlropologo Julio de ls Fuente henen
wa 1ueza discursiva sobresiliente: revelan una mivada cnti-
ca hacia el mdigentsmo academicoo itishtucional. a diferen-
¢ia de muchas ofras, cuya funcion sencillamente iustrativa
s rest wmpacto vasnal Fue prectsameriie durante su com-
promiso politico con la 1E4R que se inicio en la iotografie. Entre
1935 y 1937. Mauw) Alvarez Bruve y el fotorreporiere de
origen alendn Ennque Gutmann destacan enlre 1og pocas
folografos de la war. El primero da una conferencia sobre el
cine de Chuplin cl 20 de octubre de [937: cl segundo, so-
bre el cire y el fascismo,en enero de 1937.2 Al igual que para
su colegas de {a Soccion de Artes Plaslicas, Lz funcion social de
la obra dc arte es primondial. 1anto como la identificaclon
de! srtisla con las masas. Enrique Guimaan lo reafirma: “El
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Juliode la Fucnte. S frtulo. ca. 1936-38. Col. Fototeca Nacho Lopez des Nstitulo Nacro~
nallndizenish

fotografo revolucionario no debe perseguir uni camente efectas
arlisticos o lrucos téentcos. smo la funcion social de la folo-
grafia | .| El fotografo revol ucionario debe )...] descubrir en
realidad unz verdad miis profundw: en el hombre, el cardc-
ler; én el acontecim’®ento, el motivo; en la siltiacidn, el fondo
social.” Esta simililud con aquellz declaracien de T'inz Mo-
dotti al prescntar su exposicion de diciembre dc 192 en la
Biblioleca de la Universidad Nacional no es forluila. Si se
considera aun que Mannel Alvarez Bravo se micios en L fo.
tografla al ladode Tina Modolli.! esta reactualizacion de 10s
conceplos fitndadores de la ilatiana cobran singular fucrza
cn d seno de la teAR, enfre los artistas plurifascéticos como
lo s Julio de L@ Faenle, Precisamenle este aitimo sdquicez
una cidmara fologréfica de 1a8 manosde Enrigne Gulmann y
sus prnimeras fotos integran |as exposiciones de la Leag.d
En este lapso (1935-1937), que significa para él una
ansiclon entre artes plisticas y antropolegia, su compro-
misosocial queda mlactoen su uso de la rotografia. Sus pri-
meros intenlos como documenics etnologicos constsiten en
ectralar las mujeres del pueblo de Yalaiag, Oaxaca. Estos rc-
lratos, que lodavia paco valor artistico evidencian.son muy
canocides come ilustracion ensulibro Yakilag, recopilacion
de sus diez primeros afos de nbor antropolégica.® En can-
bio, sus fotos posteriores, hechits en su mayoria enti¢ 1940 y
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1952, son realizaciones arlisticas muy nobles, en las que sus
experienciaspasadas de dibujante e ilustrador grafico confie-
ren g b umagen un valor de metalenguaje. Julio de la Fuente
siempire particiden la educacion mientras investigaba otros
aspeclos culturales en sociedades indygenas. Su experiencia
con1o tnaesleo rural lo lievo a apoyar, en los centros del 1,
métodos pedagegicos basados en la educacion visual (talle-
res de arles graficas que forlalecian a las indusltrias popula-
res, recurso coondmicy insustituible para las comunidades
mdigenas; impresion de carteles tipograficos; grabado y di-
bujo; proyecciones didéclicas de cine o de tomas fijas con te-
mas sanilarios, agricolas o recreativos). Estos medios de co-
municacién que habian demostrado su efiiciencia, tanto en
los centros de Educacion Popular para obreres y campesines
organizados por la 1rar, comd en las Misiones Cullurales,
cubm’inaron cuandoJulio de la Fuente, responsable del Cen-
tro Coordinador del i en San Cristoba) de jas Casas en
1952, 1o aplicd de modo sistematico.

las dos fotos presentadas aqui fueron hechas entre
1936 ¥ 1938. Ademasde lestimoniar el impuiso dignificador
emblemalico dcl cardenismo, proccden de un ojo analitico
gue nosc conforma con registrar d triunfo de una transfor-
macion social y de identidad. La preocupacion por el detalle,

l:i presencia de mensajes grificos (prensa, libro, o de activi-
dages como el dibujoen olros casos) que delerininan la lec-
lura critica, interrogativa o irénica de sus lomas, permilen
una inleraccién visial podetosa. Para el exmilitante de la
1£4R, ¢l recutso fotografico es un instrunientocombalivo: pe-
ro su uso, en vez de ser propagandistico —lo cual se ve en
muchas olras colecciones el N1 que alaban la integracion
del indigenaa la vida nacwnal sin preocuparse por una acul-
lurucion duvastadora— sugiere una concicneia sospechosa
de la historia. Eliminando la propaganda que antes privilegio
Juliodc la Fuente en la Lear, a costa de la calidad y sobrc to-
do de la diversidad en su expresién artislica (grabado, dibu-
Jo), lafologratia seeonvierle en unpoderoso recurso para su
propia liberlad de expresion. Estas dos graficas crilican un-
plicitamente situaciones estremecedoras: el folografo en
busca de introspeccion sicologica, se foraliza sobre la cara
demacrada de una mujer enferma: ta muerte nos mira fija-
nuente. En la otra,cuyes simbolos explicilos son el libro como
insttunento de poder y la ascension social del indigena, la
imagen se convierte en un frenfe a frente provocador entre
la historia y sus lectores/actores polenciales. El folografo de-
vuclve 2l antihero tradictonal para Jos mestizos, ¢l fugar
que la historia oficial no le da.

! “Segundo ciclo de comferencias”, folletoy tear, México, 1937, Expe-
dienle 1zAR-CENTOIAP, Archive del Centro Nacional de las Artes

~

“La boguda e lu AR en Cuadsiglun™. Freate ¢ Freate, Mexico,
nam. 7. enceo de 1937, pd2 on fronfe @ Fronde 1934-1938). Me-
xico, Centio de Estudios did Movimiento Obrero Y Socialis:a, 1994,

%

“Algunas inervenciones ¢n ¢l Congreso de la LEAR”, fenfe 2 fren-
&, num, 8, maves de 1937, 1013

Verenleevista de Matuel Alvarvez Bravo por Lia Carcia Verdstegui.
“1a fotograffa en N {exico. Instantdneas de luz”, en Memovia de pa-

pei, num.3, México, enca, abril de 1992, p.10; ¥ la correspenden-
cia de Modotti a Alvarez Bravocn Alquimia Ao 1, num, 3, “Tina
hiodotti. Vanguardia y razon”, México, wax, 1998. p.39-40.

&

Mariano Paredcs, “Artes Plasticas”, frenfe a Frenfe, num.i2, no-
viembpre de 1937, pd

§ Juho dc lu luente, Yaialug, una vifla zapofeca serrana, MEXico,
Musve Nacional de Antcopologia, Senv Cienlificd, 1949; v “Yala-
Iag”, primer articulo uantropolégico de Juho de lu Fuente es publi-
cale en jume de 1938 en Indesmcricr, México, volunen Vi,
nuneres 6 y 7.
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PUBLIC

Alquimia mira cl revistero

A finules de los aios ireinta la afilada pluma de Salvador No-
va revisaba lo fotognifico. Fusu conocido articulo “El arte de
La fotograia™ anotaba que se abria una disyuntiva para ella: lu
creacion o 1a reproduceion, la emocion indirecta o la emo-
<iOm estélici. Viene bien cemwinorar esta encrucijada al en-
ocontrar por los esfantes, Ires revistas que dedican ntimeros
monograficos a esta materia.

L Dentrode las verdes solapas de una rancia y pro-
sapiosa revisii como es Historia Mexicana de El Colegio de
México, algunos scrios investigadores de la casa y otras
ejenplares acudenuas entran de lieno al problema de la itha-
gen en la historia. El numero 190 (ochubre de t998) recu-
rre analiticamente a diferenies mediox mecancos de la ima-
gen. Asiy la publicacion intenfa revisur algunos aspectos que
van desde Ia litog rafia,en la primera mitad del siglo Xix, has-
ta wn andlisis del modelo filmico del Indio Fernandez en la
segunda mitad dc este siglo que se 4gola. Los imirgenesde un
ambicioso arco lemporal, quizis demasiado amplio conside-
rando el tamavo del ejemplar.

Enmarcados asi, los articulos sobre lo fotografico se
reducen a cuatro. Pasemws la lupa sobre el tejido. Daniela
Marino apeovechd la lribuna para subreve nota de 67 pagi-
nas, donde revisa por un lado la tradicion de ta fotografia
mortuoria infantil del catolicismo popular, y por otro las re-
presentacionces del zapatismo, aparcecidas en la prensa entie
1910 y 1919. Probablemente mejor logrado lo primero,
nos adeuds a los lectores aclarar ¢l sentido de enfrentar ambos
sistemas de sighos.

La preocupacién de Alberto del Castillo es la cons-
truccion dc la nnagen infantil en el contexto de la prensa
tlustrada. Acieria al reflexionar que la historiogratia 1o ha
sabido enfrentar a ia ilvagen fologrifica, pese a su enorme
potencial para una historia de las e ntalidades. Es claro que
}os cubiculos han sido fradicionalmente desdeniosos de la fo-
tografia del pasado. La quc sirve, cuando mucho, como ans-
dido al lexto. la folografia o es aiin fuente, permanece en
la esfera de la ilustracion. Fn cousecucncia, 1a formacion de
histomadores pernuieee aneluda en los himites del documento
escrito, ligada cxlensanicute a la 2erumgestaruin narratio. Si
bicn la paloografia y la diblomatica sijuen en pre, come buenas
viejas Lkerramientas, palahiis como paleoimagen o totohisto-
ria todavia suenan como anatenia en el reposado claustro.

Ciervo ety digresion mencionando que Castillo @aui-
voca ¢l bisturi al atribuirle ala prensia el méritoen el cambia
de percepcidn sobre la infantit. £sc es unode los circiutos de
circulscion social de la imeagen. E] propio texto ast lo resaita.
Para cuando se ilustran los diarios a fines de sigio ya las
tarjctas de visita hubian hecho un clasico del género a la ni
nez. Otrotanto, las vistasestereoscopicas ya habian definido
su lugar dentro del salon décadas antes.

Por su parte, Judith de Ja Torre examina las folos de
ia élite porfinana dentro de la prensa entre 1891 y 1910.
Previsiblemente encucnira un discurso de poder ¥ progseso.
Su uso como testimonio de la prosperidad, el retrato para el
culto politicocomoconfirmacion de ia pertenencia a una so-
ciedad en permanente kermesse. A lu vista del texto, sospe-
chioque la invesiigacion estd marcada de antemano. £n cam-
bia, me parece que su cxplicacion acerca de las manecas en
que la retratistica realizada por los Valleto o la sociedad de
Cruces y Campa que se traslada a tas paginas de los diarios
es elaporte dcl trabajo. Sc trataret de un fenomeno inexpli-
cado de la socializacion de la imagen, justo en la frontera en-
tre lo publicoy lo privado.
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Con mayor definicion, Reboca Mooy ke sigue 1os pasos at
reportero geafico Enrique Dinz, desde Ios anos veinte hasta los
cuarenta. cn una cenovacion de un segmento de sictesis doe-
toral (Fotografia de prensa en Mdéxico, unam/1997). Intere-
sante texto, en la medida en que lo bivgrifico es utilizado
ocon oportunidad y sollura. Su reconstruccién de las publica-
ciones con las que colabord Disz es sobria y equilibrada.
Dentro de este balance, cesaltan las cualldades pldsticas de su
frabajoy se encuadran sus imigenes. Este esel articulo oentral
del namero.

tl. La cewrsta Cuicuilco, una vicja amign de quienes
cstudiamos en la Escuela Nacional de Antropologin e Histo
ria, en su numcro 13 (mayo de 19498) aborda feontalmente
1as miltiples retacionss cntre antropologiae vuagen. Enel um-
bral, un investigador, como conlimia siendo Scrgio Raul Arro-
yo, desaconse ja 1a necesidad de una lectura dnlca del objeto
fotografico, No lamenta la ausencia dc leorias unificadoras,
si ello contribuye al beneficiode la riqueza de investigaciones.

Descansan los mil ¢jemnplares sobre la diversidad de
entendiniientos. Que van, enlre otras coniribuciones, desde la.s
lucidas disertaciones tedricas «ue acostumbra Raymundo
Muer, al sobrio balance de 1o publicado como historia grafi
ca que hace John Mraz. [ncansable leclor de viejos diarios,
Albertodel Castillo rewvasa ghora ol discneso grafico de la no-
ta roja, el que ensangrentd miles de paginas. junto a ellu un
navedoso estudio de la colcecion Arzumendr por Palricia
Massé, 0 las referencias hacia 1as patentes en el Archivo Ge-
1ierat de la Nacioén que hacc Francisco Montellario.

Una consistente reseira de 108 folografos viajeros es
la de Samuel Villela, que se confronia bien con la pulida re-
construccion de la folografia para exporiacion, En este caso
la que se produjo para la exposicion madrilena de 1892, en
un ensayo que Georgina Rodriguez habia avanizado en otro
cabalistico numeto 13, aquel de Luna Comes.

Bicnvenuda la m ultiplicidad de perspectvas. Y sin
embargo, o quisiera dcjar pasar una reconiendacion at edi
tor de este csfuerzo. La ausencia de referencius al pie de los
materiales visuales, cmpobroce 4 una publicacion académi-
ca como e8 Cuicuilco. Quizas lc parecieron dctalles orna-
mentalesla auloria, fecha, procedencia ola integridad du las

rdgenes.



Cuicuilco

Aatcopalags ¢ wugm

Y no es s6lo caminar por ¢l andamiaje formal. Ciloel caso de
la curiosa imagen de un Chac Mool sobre ruedas y cuyo pie
de foto declara ser el “Proceso de exhumacion del Chacmol
por Augustc Le Flongwon® (0 113). Probablemenle fucra re-
producida del ahora inenconlrable dlbum ilamado Yucatdn
itustrado, Ruinas {101 laminas, 1876) realizado en albmi-
napor le Plongson y su esposa Alice Dixon —obra que, por
lo demas, bien mereeeria una recdicion critica ¢n su doble
vertiente, como arqueelogia y como folegrafia, Como probu-
blemente pudiera tratarse de vistas esterenscwpicas posterio-
reg, que $e vendieron con criterios comerciales hasta inicios de
siglo. ScIrataria de una imagen e¢n contextos diversos y signi-
ficades alternados, zcomo saberlos?

U1 tcjos del enrarecido aive de tas aulas, un proycclo
tan enlusiasta como es Mexico ¢n ¢f iempootrece en su ni-
mere 31 {julio de 1999) una revision de distintos archi-
vos fotograficos y de algunos autorescontenidos enellos. Con
25000 ejempilares, en su cooecla edicion, se propuso un
cnfoque conservador. Revisitamos asi 2 Romualdo Garcia, los
Casasela, Cuillerme Kahlo, Tinu y otros conocidos autores.

En estas paginas Rebeca Monroy ensaya una apreta-
da historia de la fotografia mexicana. Flora lara reencuentra
la bellcza en la fotografia de los Casasola, mientras Patricia
Massé sintetiza sus investigaciones sobre las tarjetas de visi-
ta de Crucesy Campa. El historiador guanajuatense Rogelio
Garcia describe, con claridad, la génesis y configuracion del
arcluvo de su tio Komualdo Garcia. Samuel Villcla y Blanca
Jiménez pepasan su nucvo libre sobre una familia de foto-
grafos guerrerenses: los Salmerdn. Rosa Casanova explica la
obra de Tina Modotli desde su biografia que iransita de mo-
dclo a fotografa, y dc ahi a la artista militan tc. Micntras ¢
arquafecto Victer Jiméncz recxamina las imdgenes arquitec-
tonicasde Kahlo. El buzén del leclor depara una sorpresa: la

breve nota sobre *el misterioso™ fotdgrafojuan Ocon escrita
desde Zurich.

Lo que podria ensombrecer este trabajo editorial es
la indecision para entrentar autores en lugar de esta geQgrafia
delosarchivos. Este titubeo puso el acento en las fototccas y
no en los fotdgralos que los posibititan. Sol ¥ sombra, esta
leclura institucional ciertamente publicita su consulla, que
noes asunto menor. Pero siéste es el proyeclo, jcual la razon
para omitir a las coleccioncs y archivos particulares dentro
de lo que ilaman el “acervo lolografice de México”? Algunos,
conto la Fototeca Anfica en Pucebla, el de Ava Vargasen Ciudad
de México, o el recién resucitado de 1a Fundacion Cultural
Tclevisa/Casa Lanum son reconocidos por su gencrosidad con
la investigacien académica y la riqueza de susacervos. zSegui
mos pensando que ¢l Estado debe scr el gran colecciotista?

En fin, ires importantes y recomendables ediciones
destinadas a nutrido nimero de lectorcs. En el eruce de ca-
minos que preveia Novo, parece vencedora la reproduccion.
Nos alejamos del enigmético “original” fotografico. Los ca-
minos de la foto andan hoy por la capacidad multiplicadora
que ofrece la rcvista, como vislumbraba proféticamente el
artistade laicnte Agustin Jiménez por los afos en que Novo
escribia. Tgual ocurrié con el Hinico ejemplar de la revista
Qpo, fotegrafiada por llector Garcia, que expandié 13s imgge-
nes sobre la “Semana ardiente” del vallejismo. En todo caso,
su coexislencia parece natural. Trdtase de un arie industrial
que se repile enel ribmode las prensas. Hoy una revista resena
a otras revistas, quiza manana todos nos apeilidemos Web.

Frente al abandono en que se encontraban los estu-
dios sobre lo fotogrdfico hace un parde décadas, hoy parecc
haber pasién sobre ellos. Nuimeros especiales de revistas que
fornaran nuevos tectores ¥, sobre fodo, novedosas lecturas
criticas de la imagen.

Carlos A. Cordova



Los Murmullos

Boletin de 1a Fundacion
Juan Rulfo

Durante 1os primeres meses de 1999 aparecio csic pri-
mer numero de Los Mucrmtllos que esta planeado como
una publicacion semestral d¢ ia fundacion Juan Rulfo.
AC. In la presentacion editorial a este niumero 1 se se-
nala: “Esla publicacion, cuyo nombre ¢voca d¢ mancra
inapclable la obra de Rulfo, darid a conocer de modo

preferente textos y fotografias inéditos del creador jalis-

cienae™; adems s¢ pone éntiasis ei yue s¢ buscara fomen-

1ar el conocitniento al irabajo del “escritor y fotogyafo”,
1o cual cs relevanie en fanto la civacion folografica de
Rulfoocupa aqui un espacio fundamental cn la difusion
ven el andliisis de sus imdgaues. Por lo 1anto una amplia
difusion de sus fotagrafias, inéditas hasta ahaea varias
de c¢llas, tienen en este niumero un espacio privilegiado.
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Los Murmullos puede ser sdquirido en:
Fundacidn Juan Rulfo, A.C. Felipe Villanueva
98-201. col. Guadalupe Inn, 01020,
México, D.F.

TFel: 56-51-21-19, 1el/fax: 56-51-35-84.

Correo cleclrémico: Pl sl AR B G e e B
asorulro@servidor.unam.mx
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ANUNCIESE EN
Alquimia

UNA REVISTA SOBRE HISTORIA Y CONSERVACION
DE LA FOTOGRAFIA MEXICANA

UNA REVISTA PARA PENSAR LA FOTOGRAFIA

Sistenw Nacional de Fototecas
Direccion de Fublicaciones del INAH;
Mario Accevedo
Liverpool 123 - 2° piso col. Judrez.
México, D.F.
tels, 5207 435 92 - 5207 45 99,
fax: 5207 46 33

— s Numeros anleriores disponibics
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