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Anita Brenncr, Los efectos de la depresion mundial hacen mella en
México, 1932, publicada en The Wind that Swept Mexico, Nueva
York-Londres, Harper & brothers publishers, 1943. Biblioteca par-
ticular
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Ruth D. Lechuga, Ofrenda de comida y velas at sol que sale, Arroyo de Guacamayas.
Nayarit, 1951. Col. de la autora

Nuevas razones para una aneja historia

Acaso en Alquimia queriamos encontrar eso: nuevas
razonces del pensamiento fotografico, tiuevos motivos
y nuevas circunstancias. Pero, como se vera, ¢sos nue-
VOs razonamicntos y propuestas son tan antiguos co-
mo nuestra propia historia fotografica, salvo que no
se habian reunido en su complejidad y en su riqueza,
en su dimension. Para remontarse a una historia de la
fotografia realizada por mujeres es evidente que hay
que explicitar los condicionamientos culturales en
que un oficio —basicamente en el siglo xix y la prime-
ra década del xx— se tuvo que dcsarrollar: sociedades
con altibajos a lo largo de todo el territorio nacional,
minimas condiciones de educacion, un precario desa-
rrollo técnoldgico ubicado solo en las ciudades o po-
cas posibilidades de desenvolvimiento sin recursos
econodmicos. El entorno social fue, entonces, determi-
nante para el desarrollo de un oficio. Acaso por eso
mismo todavia no conocemos a alguna mujer dague-
rrotipista que haya ejercido en México, pero esto no
quiere decir que no haya existido, pese a las condicio-
nes que sabemos tuvieron que sufrir los primeros fo-

tografos varones. A lo que hay que agregar que evi-
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dentemente la documentacion sobre nuestras fotogra-
fas dcl pasado es escasa, apenas asoma, hay que des-~
brozar el camino para reconocernos ampliamente.
Eso quisimos hacer ahora en Alquimia, jalar el
hilo de esa compleja madeja que es nuestra historia
fotografica y descubrir esa parte de la historia que no
habia merecido una mecjor atencién. En principio,
buscar y reconocer la labor femenina en la fotogratia
no fue facil. Ante fotografas ampliamente reconocidas
en nuestra historia (digamos, Modotti, Lola Alvarez
Bravo y Berenice Kolko), una gran cantidad de nom-
bres y trabajos permanecian en el lado oscuro. Lo que
no necesariamente queria decir otra historia, sino
mas bicn una faceta relegada. Y con la idea de perfi-
lar —nunca definir por completo— esta faceta, em-
prendimos una busqueda que nos llevé a hemerotecas
privadas y publicas, a archivos particulares, a image-~
nes nuevas. El mas minimo dato o nombre se volvid
para nosotros una valiosa razon de nuestro trabajo. Y
lo mismo de Puebla, de Oaxaca que de Durango nos
comenzo a llegar la informacion. Y, poco a poco, ar-

mamos el contenido que se tiene ahora en las manos.



Bernice Kolko, Estudio fotogrdfico al gire libre. Papantla, 1955. Col. Fundacion
Zaniga-l.aborde

Como siempre, convocamos a un editor invitado que
en esta ocasion fue la historiadora Rebeca Monroy
Nasr que nos apoyo con su conocimiento y paciencia.
Con ella definimos nuestros contenidos y nuestro perio-
do a estudiar (o tendriamos que decir que la infor-
macion disponible fue mas bien la que nos definié?),
depuramos datos, valoramos imagenes, porque después
del trabajo realizado era evidente que no podia entrar
todo. Ciertamente nos excedimos un poco y aprendi-
mos, sin duda, que esta historia es mds extensa de lo
que nos imaginamos al principio. Por eso Rebeca
Monroy tuvo que reunir, en unas cuantas paginas,
mas de setenta anos de historia, lo cual se lo agrade-
cemos porque como decir tanto en tan poco espacio.
Antonio Saborit se sumé de manera entusiasta al pro-
yecto, a él le tocé evidenciar las andanzas y las razo-
nes de las fotdgrafas extranjeras por estas tierras.
Mientras que otros investigadores aportaron lo suyo:

Alicia Sanchez Mejorada con el trabajo de Kati Horna,

Carlos Coérdova quien redefinio la estancia de Giséle
Freund en México, mientras que Lilia Martinez llamé
nuestra atencion sobre Puebla.

Por primera vez Alquinua realizé una entre-
vista, la cual se hizo nada menos que con Aurora Eu-
genia Latapi. Con esta maestra compartimos un didlo-
20 que hubiéramos querido fuera mas extenso, pero
ella a cambio, generosa, nos ayudo ofreciéndonos sus
imagenes para que aqui pudieran ser vistas. Asi, este
namero se logré gracias a una muy diversa ayuda de
personas y de archivos, entre éstos hay que mencionar
el Centro Fotografico Alvarez Bravo, de Oaxaca; la Fo-
toteca Antica y el Centro Integral de Fotografia, de
Puebla; a la Fundacion Zuniga-Laborde; a la Fototeca
del Centro waH, de Durango y, de nueva cuenta, al Ar-
chivo Antonio Reynoso. Con todos ellos armamos una
historia pionera que tiene todavia mucho que dar. Y
bueno aqui estamos, una vez mas.

José Antonio Rodriguez
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Maria Santibanez, Sin titulo, ca. 1920. Col. Fototeca Antica



Mujeres en el proceso fotografico (1880-1950)

Rebeca Monroy Nasr

Para profundizar en las aguas de la fotohistoria mexicana es ne-
cesario rescatar y estudiar el trabajo desarrollado por las mujeres
en el territorio nacional, y contemplar la obra de todas aquellas
que han tomado imagenes con fines artisticos, antropoldgicos, ét-
nicos, comerciales, propagandisticos, documentales, fotoperiodis-
ticos, testimoniales, cientificos 0 meramente personales. Es impor-
tante recabar informacion en torno a su quehacer considerando
las diferentes condiciones de su produccion, pues bien pueden ser

nacionales o extranjeras en una estancia corta o perdurable en el

pais; o tal vez profesionistas de corto, mediano o largo plazo que £MPLILICA00R A
KODAK HOBBYIST

Trwne Jos nucvos adelantos esen-

Imprimieron Sus placas con Imagenes mexicanas. Asimismo, es ;:\nmv;h:‘;m:ﬁ eate

vsrando a2 v Bistobuidar Kodak

factible complementar la informacion de vida laboral con la de U TS CT T

. ' X T e Londres 16 Mésice, D. F.
vida privada, ya que desde esa vertiente de apreciacion historica

se aportan valiosos datos que permiten conocer a fondo y con ma-  Publicado en Boletin del Club Fotogrdtico de Mexico,
agosto de 1950, Col. particular
yor precision los diferentes momentos del proceso creativo, for-
mativo y de produccion. Al detectar en qué términos se han ido gestando, desarro-
llando y transformando este tipo de representaciones visuales podemos distinguir
si en realidad hay una manera de ver que revele y distinga a los géneros —o bien
si es un mito creado en torno a las manifestaciones estéticas y el origen de sus crea-
dores. Resulta imprescindible considerar esta otra “mitad del cielo”, que ha veni-
do colaborando en el proceso fotografico y que hasta ahora la historia del arte ha
dejado mayoritariamente de lado, probablemente no por falta de interés, sino por-
que la documentacion e informacion sobre las mujeres artistas en general, y fotd-
grafas en particular, es poco accesible en el pais. La mayoria de ellas permanecen
entre el anonimato y el desconocimiento; en otros casos aparecen sus acervos, pero
no se tiene referencia de ellas, ya sean profesionistas o diletantes de la imagen, lo cual
hace mds ardua la labor de investigacion.
Se tiene reciente noticia de mujeres que trabajaron la camara a fines del siglo
XIX en el interior del pais, como Concepcion Munoz cuyo material es memorable
por la buena calidad y estado de conservacion de sus estereoscopias, realizadas en
Taxco, Guerrero, entre 1879 y 1900, ya que es una de las primeras fotdgrafas en

trabajar esta forma del colodion humedo. También la ciudad de Puebla de los An-



Pilar Gordon y Martin Ortiz, Familia Gardutio, 1909. Col. Blanca Garduno Pulido

geles, tuvo lo suyo pues Rafael A. Alatriste e hija esta-
blecieron su estudio de estereoscopias de paisajes ru-
rales y urbanos; es al declinar cl siglo, cuando su hija
Maria M. Alatriste establecio con gran éxito y calidad
su negocio independiente del &mbito familiar. Es posi-
ble considerar que en esos tiempos a algunas mujeres
se les abrio la oportunidad de ciertos ejercicios profe-
sionales como a Angela Diaz de Ledn, quien comple-
mento su atraccion por lo pictorico con lo fotografico
en Aguascalientes en el afic de 1891, a su vez Gertru-
dis G. Cerda, mejor conocida como Tulita, se dedico a
tomar escenas de vida de los michoacanos a la par de
hacer las veces de maestra normalista.! Los hermanos
Torres en 1899 se congratulaban de que en su estu-
dio de la Ciudad de México trabajaran sus hermanas,
pues segun ellos asumian felizmente que “si hay ocu-
pacion propia para la mujer, es la fotografia”,? ya que
la consideraban de gran utilidad para el arreglo de los
retratados, mas no para la realizacion de la imagen,
aunque la familiaridad con que se observa el trato de
ellas con las cdmaras parece indicar que si ejercieron

el oficio, con la anuencia o no de los hermanos. Y
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también bastante atrevida se vio Claudia H. de Gon-
zalez, cuando se embarco con su camara y 24 placas
de vidrio para atrapar las imagenes del exilio, obliga-
do y discriminatorio, que hicieron de los indios yaquis
en el afio de 1900.% Es imposible olvidar que en los
anales de las historiografia mexicana se encuentra
Baquedano, como una de las decanas de la fotografia.
Su intrepidez y valor rebasaron las expectativas mo-
rales y laborales de la época, pues desde joven se in-
dependizo de su familia para venirse de la ciudad de
Querétaro a la de México; vivio sola, generd sus in-
gresos con su estudio de la calle de Alcaiceria num. 6,
que publicitaba a la “fotografia sobre papel platino,
albumina, seda, porcelana, metal y a todo lo que se

pueda aplicar fotografias...”,*

misma que realizaba
con un innegable sentido estético de suyo romdntico y
prerrafaelista.

Es atractivo ver que las mujeres finiseculares
se interesaran de sobremanera por los vericuetos fo-
tograficos, pues encontramos aficionadas y profesio-

nistas de la imagen con preguntas especializadas en

fisica y quimica que dirigian a la revista El fotografo



nlexicano. Asi las consultoras de la
columna “Contestaciones” hacian
llegar sus dudas a la redaccion des-
de las mas diversas regiones del
pais, por ejemplo: la sefiorita Esther
Monterde desde Santiago Papasquia-
ro, en Durango, pregunta sobre las
manchas generadas por el mal fija-
do de las placas y su remedio; la se-
norita Maria de la Luz Gallardo
procedente de San Pedro de las Co-
linas, en Coahuila, deseaba conocer las propiedades
del amidol y sus caracteristicas como agente revela-
dor. La respuesta sobre el significado de “grupo” y
“efecto pictorico”, como elementos paradigmaticos
del fotopictorialismo, debia llegar hasta Hermosillo,
Sonora, donde vivia Maria Campuzano. Asimismo, la
yucateca Julia Monte de Leon refirio sus dificultades
para el revelado de sus materiales y
a quien gustosos le darian otro mé-
todo de trabajo. Y en este rubro
profesionalizado, la senora Esther
Manzano de Fuentes también reci-
be la explicacion de la palabra
“imagen latente”, presencia de la
imagen sin revelar en el negativo.®

En esos anos en que se acer-
caba el fin de la época porfirista
Ana y Elena Arriaga inauguraron
en 1904 su estudio Foto Arriaga.
También es sorprendente conocer
que el prestigiado retratista Martin
Ortiz a su regreso de los Estados Unidos se asocié con
Pilar Gordon y dispusieron entre 1908 y 1909 un ga-
binete que respondio al nombre de foto Pach donde
era posible: “ver en sus elegantes muestrarios fotogra-
mas de inumerables personas conocidas y de la mejor
sociedad, que causan la admiracion del publico por

los magnificos toques de luz, la naturalidad y perfec-

Conchita Monroy, Sin titulo, ca.
1910. Col. Centro Fologrifico Alva-
rez Bravo, Oaxaca

Taller de Fotogratia de los hermanos Torres, fotografia publicada en El Mundo Hustrado,
2 de julio de 1899. Col. Hemeroteca Nacional, unamv

to parecido”, mismo que perdurd por varios anos
mas, solo que Ortiz continud su camino de manera
independiente.® En la vispera revolucionarias de 1909
Gabriela Manterola de Figueroa abrio su estudio
Dallmeyer. Y ya entrado el movimiento armado de
1910, Maria Maya hizo honor a la época con su estu-
dio Fotografia Nacional; Ascencion Cobos eligio la ca-
lle de Republica de Argentina, en el
numero 76, para ubicar su gabine-
te; Maria Luisa Gonzalez se estable-
cid en 1913 y la Foto Aguirre, de
Margarita Aguirre, se inauguro en
1918. Maria Santibanez fue procla-
mada por el pintor Carlos Mérida
como una de las mejores retratistas
de la ciudad, y tuvo su gabinete des-
de 1919 hasta fines de los veinte.”
Mas sorprendente resulta Foto Chic,
donde la referencia aparece asi:
“Catalina Guzman y Hermano”, lo
cual es notable en esos anos, pues el
hecho que Jeronimo Guzman cediera el lugar princi-
pal en la sociedad habla de una actitud diferenciada
de la época. Hasta donde se tiene noticia fue un estu-
dio de mucho prestigio ya que funciono desde 1914
hasta entrados los afos treinta —pues colaboraron
con retratos para la revista Todo en 1933—, y es in-

negable que los hermanos Guzman obtuvieron gran-

g



Natalia Baquedano, £l Santo Nino de fa Suerte, 1909. Abajo: Maria M. Alalriste, Fuebla, ca. 1905. Ambascol. de la Fototeca

Antica

des satisfacciones de su trabajo, como la Medalla de
Oro de la exposicion de Mildn en 1922. Estos gabinetes
dedicados al retrato de personajes y personalidades de
la época tuvierorn: una vigencia y permanencia impre-
sionante, pues a pesar de las dificultades enfrentadas
en ese periodo dadas las condiciones sociales, politicas
y econdmicas de nuestra revuelta armada, y por la ca-
rencia de equipos y materiales fotograficos de impor-
tacion durante la Primera Guerra Mundial, todas estas
fotdgrafas se mantu-
vieron en activo por lo 2
menos hasta 1926. ¢
Por otro lado,

también encontramos

e |
My

en esa época a mujeres
que realizaron funcio-
nes que serian mds encomendables para los fotogra-
fos, dadas las caracteristicas propias del Irabajo y tal
vez la necesidad les impuso la respuesta a otro tipo de
labores. Es el caso de una fotorreportera que ejercio
en la Revolucion, quien no era del todo bien vista por
sus colegas, conocida como La Graflex, pero de cuyo

nombre agn no se tiene noticia.® Me pregunto si En-
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carnacion Mendoza no tuvo una experiencia poco co-
mun cuando en 1916 el director del Manicomio Ge-
neral la contrato para cumplir “fiel y patrioticamente
el puesto de fotdgrafo” que le confirio el “C. Primer
jefe del Ejército Constitucionalista” de acuerdo al “Plan
de Guadalupe”,'° no solo por el hecho en si, sino por
el tipo de imdgenes que tendria que producir en su
trabajo cotidiano. Por su lado, Maria Ignacia Vidal
empezd ese mismo afio como ayudante de Jos¢ Maria
Lupercio, jefe del taller
: de fotografia del Museo
. - Nacional de Arqueolo-
gia, Historia y Etnogra-
fia. En los afios veinte
ocupd por épocas esa
ayudantia (de 1921 a
1923 yde 1926 a 1928), y permanecio como respon-
sable directa del taller en el afio de 1928 haciendo las
veces de jefe sin tener el nombramiento,!! pues ). M.
Lupercio conservo el cargo hasta su muerte en 1929.
La plaza que por razones desconocidas no ocupé Ma-
ria Ignacia, le fue ofrecida y entonces rechazada por

la misma Tina Modotti.'?



El encuentro con estas mujeres trabajadoras
de la lente obliga a una lectura diferente de la €poca
y de la profesion, pues se presentan en primera ins-
tancia varias incdgnitas por resolver, y aun faltan mu-
chas por localizar. Conocer las historias personales
también ayudaria a detectar problematicas, para ello
necesitamos encontrar y analizar los todavia existen-
tes materiales graficos, y con ello tener una vision mas
completa de la produccion de imdgenes de la €poca.
localizar algunos testimonios permitiria reconstruir
los ambitos cotidianos de las mujeres que ejercian es-
tas labores pues se sabe que: “La familia ejercia auto-
ridad en su persona, ya sea bajo la férula del padre o
del hermano mayor y posteriormente del esposo. Las
mujeres que no contraian matrimonio se recluian en
la vida religiosa, la unica posibilidad de libertad civil
se obtenia a través de la viudez.”'3

En la familia de los fotorreporteros Casasola
las mujeres también se integraron al trabajo: Dolores
Casasola a sus catorce anos trabajo el revelado y la
impresion hasta casarse, en 1921, con el fotografo Je-
naro Olivares;y su hermana Piedad Casasola estuvo al
frente del negocio de su padre, el famoso Agustin V.
Casasola, hasta que ella muere en 1953.'4

Existen otros casos de familias que apoyaron los
proyectos de sus hijas como la de Guadalupe Valenzue-
la Jaquez (1897-1992), quien se dedico de joven a la
docencia y desde 1922 a la fotografia en su ciudad na-
tal en Durango, Durango, e incluso algunas de sus ima-
genes fueron publicadas en la revista norteamericana
Life. Como se ha visto, las mujeres empezaron a ejercer
otro papel en el proceso fotografico durante y después
de la Revolucion. De todos es conocida la labor de Tina
Modottien el pais, y aqui el comentario de Frances Toor
permite una referencia obligada: “Sus trabajos tienen
un lugar muy definido dentro del movimiento artistico
moderno mexicano. Por sus asuntos y contenido emo-
cional, es comparable a los mejores artistas revolucio-
narios. En su arte ella ha aprisionado y expresado la in-

quietud social del México de hoy.”'®

Amparo Herndndez, La escultural vedette Diana Macklen, en Todo, 7
de noviembre de 1933. Col. Hemeroteca Nacional, UNam

La transicion entre los géneros fotograficos de la tra-
dicion y las formas de aprehension innovadoras em-
pezaron a competir en los espacios publicos y, con
ello, se abrid una puerta, pues por fin los criticos y ar-
tistas empezaron a considerar que “se delinea en no-
sotros el convencimiento de que la fotografia en Mé-
xico, es ya una suprema expresion de arte”.'® En
1928 se realizo el Primer Salon Mexicano de Fotogra-
fia, organizado bajo fa tutela de Antonio Garduno. En
la exhibicion, de la calle de Madero, se festejaron los
trabajos de Tina Modotti, quien gand un primer lugar
compartido con otros cinco concursantes. Sin embar-
20, no todas las mexicanas penetraban en el ambito de
la nueva estética contemporanea, pues a la sefiorita E.
Mendiola, de la ciudad de Guadalajara, le correspon-
dié un segundo premio y segun un critico de la época
“esta fotografia estd muy bien lograda, todo en ella es
sencillo y atractivo”, donde el tema tratado “es un Ro-
meo y Julieta mexicanos. Dos campesinos que se

aman [...]”.!7 Para los artistas de vanguardia como

I



Aurora Eugenis latapi, Sin titulo, ca. 1930. Col. de la autora

Ramon Alva de la Canal “los trabajos totograficos de
Tina, Turmbul, Brehme y uno que otro mas se des-
tacan entre un amontonamiento de cursilerias co-
merciales”; manifesto escuetamente que participaban
la “sefiorita A. Vicario con un segundo premio. [Y laj
senorita Eva Gonzdlez con un segundo premio de cur-
sileria”,'8 ya que para él carecian de cualidades esté-
ticas. Por otro lado, el oficio era tan noble y atractivo
que la declamadora Bertha Singerman llego a realizar
en esos anos (ca. 1933) hermosas cianotipias de pai-
sajes mexicanos.'?

No faltaban muchos afios mas para que se reve-
laran otros talentos femeninos en la fotografia mexi-
cana. Con el concurso de la fabrica de cemento La
Tolteca se dieron a conocer dos nombres mas: Lola Al-
varez Bravo y Aurora Eugenia Latapi. La labor de Lola
Alvarez Bravo - de todos conocida—, se inicio en
1926 y en breve trascendio las fronteras del cuarto
oscuro de su marido Manuel, colaborando en impor-
tantes medios de informacion y otras publicaciones de
tratamiento vanguardista, como la revista Mexican

Folkways (1930), y Frente a Frente (1938), junto a
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otros trabajos que hizo para dependencias federales y
para publicaciones a lo largo de su brillante trayecto-
ria profesional.?® Por su lado, Aurora Eugenia latapi,
alumna del fotografo Agustin Jiménez -—con quien
compartio espacio en una exposicion de 1931—, in-
cluyo en el concurso una serie de imagenes realmen-
te novedosas por la fuerza estética de sus composicio~
nes.2! Con los anos, Aurora Eugenia Latapi cambio su
nombre por el de sra. A. E. de Castaneda -—con lo que
despistdo a mas de un bidgrafo y seguidores—, ade-
mas de que sus obras posteriores se acercaron mas al
sabor pictorialista del Club Fotografico de México,
donde participdé como fundadora y logro hacerse de
una gran reconocimiento para fines de los cuarenta y
en los cincuenta.??

Esta época, de una feroz lucha entre los picto-
rialistas y los vanguardistas, tuvo sutiles y descarna-
dos enfrentamientos. Es la exposicion de La Tolteca un
parteaguas en la produccion nacional, y en realidad lo
que las imagenes revelaban “era que los tiempos de
una vanguardia se estaban afincando en la fotografia

mexicana, ante la incomprension de esa generacion



que todavia vivia en el pasado”.2

La participacion delas
mujeres tampoco fue bien recibida y la critica se erigio
iracunda y feroz desde la mirada canonica de la revis-
ta Helios. Hay aqui una muestra clara de algunos de
los obstaculos que se encontraban en la época, pues
critican arduamente a las alumnas que recibian clases
de fotografia, pues consideraban que: “De estas es-
cuelas [la Malina-Xochitl] salen la mayor parte de nifias
petulantes con la creencia de que son artistas, como
acontecio con alguna de estas sefioritas a quien la au-
dacia y falta de criterio de su profesora le hizo creer lo
que ya hemos dicho y la hizo instalar en un estudio de
la Av. Madero como artista de primera clase, natural-
mente el fracaso fue redondo. .. decepcionada tuvo que
cerrar, sirva este ejemplo a la petulante profesora”.2?

Mientras, Soledad Espinosa de los Monteros,
también alumna de Jiménez en la Escuela de Artes Plds-
ticas, se esmeraba en publicar su “dlbum intimo de
impresiones vernaculas” y preparaba una exposicion
en 1934.%5 Asi, las mujeres se tenian que afanar en el

oficio como ¢l que mas y el mejor, sobre todo en el

competido terreno del fotoperiodismo. Como Maria

Graciela Sala en Boletin del Club Fotogréfico de México, septiembre de 1956. Col. particular

Amparo Hernandez, a quien su vision masculinizada
del desnudo femenino le permitid ocupar por largo
tiempo la pagina 3 de la revista Todoen 1933,y com-
petir a brazo partido con sus colegas norteamericanos.

El camino no fue facil —ni lo ha sido-—, pues
de alguna manera esta labor se consideré masdel am-
bito masculino. Ejercer una profesion de este estilo se
podria admitir mds en términos de hobby, en los anos
cincuenta se comentaba: “Esta aficién o hobby... co-
mo la presencia femenina, tiene la virtud de comuni-
car tibieza al ambiente, haciéndolo mds acogedor y
dédndole un aspecto hogarefio lo que de otro modo
apareceria frio y sin vida... significa, ademas, tole-
rancia y comprension hacia esos esparcimientos que
causan halago a su companero”.?€

Dentro de la apertura del oficio a las mujeres,
en el Club Fotografico de México incluso se abrié una
Seccidén Femenil, para llevar a cabo su concurso apar-
te de los otros miembros. Dudo mucho que se preten-
diese buscar en el ojo de las mujeres una estética di-
ferenciada por innovadora, y mas bien suena a esos

privilegios que por considerarlas en desventaja se les

13



Agustin Jiménez y sus alunnos en la Escuela de San Carlos, de un recorte de periodico sin fecha. Archivo Aurora Eu-
genia Latapi

otorgaba a modo de concesion. Aurora E. de Castane-
da senalod: “Para la Seccion Femenil sera inolvidable,
ya que [en 1950] se inicio el primer salon de concur-
so para damas... todas las socias se ven comprometi-
das a redoblar entusiasmo para
presentar sus fotografias... su-
perandose a si mismas para al-
canzar el triunfo que ambicio-
nan.”?7 Entre algunas de las fo-
tografas del Club estan: C. V. de
Sobrino, Maria Teresa Pla Vinas,
Elodia Portal Munive, Domitila
de Ocadiz, Piedad Bringas, Gra-
ciela Sala Girard, Ana Maria S.
de Vidal, Hortensia D’Abaghi,
Maria Teresa P. de Robertson,

—
Esperanza Schroeder, lolita !
xico, enero de 1956

Munzing, e incluso aparece en-
tre ellas la antropologa Ruth D. Lechuga. Muchas de
ellas presentan imagenes atractivas con un fuerte sa-
bor innovador, mientras otras presentan tintes picto-
rialistas con apego a los canones de la tradicion.

Las transformaciones que tuvo el arte en gene-
ral para mediados del siglo xx, también determinaron
una manera diferenciada de ver y hacer fotografia en

diversas vertientes y géneros, desde el fotoperiodismo

hasta las propuestas netamente artisticas y proposi-
14

Elodia Portal en Boletin del Club Fotogrifico de Mé-

tivas, como las de Katy Horna o las atractivas image-
nes de temple humanista de Mariana Yampolsky. Es-
tas jovenes fotografas de los anos cincuenta tuvieron
una actitud diferenciada de sus antecesoras, el gusto
por lo mexicano e innovador se
pertilaba en sus imagenes. Fe-
derico Lan lo refiere asi en
1952: *‘La dedicaciéon de Ma-
riana [Yampolsky] tanto al tra-
bajo del grabado como al de fo-
tografia, le ha permitido alcanzar
rapidamente un dominio de la
técnica, que con su gran emoti-
vidad, le ha permitido lograr
una obra fuerte, personal y me-

xicana.”?8

De muchas de estas fotocreado-
ras aun faltan por completar
datos y encontrar imagenes que nos refieran sus for-
mas y estilos de produccion, ademas que faltan por
localizar y estudiar a muchas mas.?? Muy poco se ha
tratado a las trabajadoras de la lente, al verlas se tras-
tocan nuestros férreos y estaticos sentidos, pues su en-
cuentro va mads alla de las formas de comprension y
analisis tratados en el panorama del arte nacional,
y donde esperamos que el limite entre el mito y lo fe-

menino empiece a terminar.*°



Dormitila N. de Ocadiz en Boletin del Club Fotogritico de México. diciembre de 1956. Col. particular

! Informacion proporcionada por Guadalupc Chavez Carvajal, in-
vestigadora del Institulo de Investigaciones Historicas de la Univer
sidad Michoacana.

Véase El Mundo flustrado, México, 2 de julio de 1899, p. 7.
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1900, s.p.
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Entrevista de la autora con Dolores Casssola, Ciudad de México,
28 febrero del 2000.

10 Alicia Bernard e lrma Betanzos, “El archivo Historico de la Secre-
taria de Salud. Su historia y su conienido en imagenes”, en Algui-
mia, México, nim. 5, enero-abril 1999, p. 43.

Archivo Historice del Museo de Antropologia, vols. 36, 38, 69, va-
rias fojas.

Vease Antomo Saborit, U'na mujer sin pais. Las cartas de Tina Mo-
dotti a Edward Weston. 1921-1931, México,Cal y Arena 1992, p.
118.

13 Mujeres artistas en la Academia” en Presencia de la mujer en la

Academia, México, Escucla Nacional dc Arles Fldsticas, tnam,
1990, p.5.

Entrevista de la autora con Dolores Casasola, Ciudad de México,
28 febrero de 2000.

Frances Toor, “Exposicidn de fotografias de Tina Modotti en Mexi-
can folkways, México, vol. 5, octubre-diciembre 1929, pp. 192-
193. La informacion sobre Guadalupc Valenzuela Jaguez de Du-
rango fue ofrecida por Silvia Najera de la Fototeca del Centro xan
Durango.

161 interesante exposicion fotografica”, en £l Universal llustrado,
Meéxico, 23 de agosto de 1928, p. 34-35, 55.

17 [bidem.

18R A.C. “La ultima exposicién de fotografia” en ;30-30; Organo de
1os pintores de México, Méxica, nam. 3, 1928, p. 15. El subrayado
€5 mio.

19 F] encuentro afortunado 1levo a José Antonio Rodriguez a dar con
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20 Aticia Sanchez Mejorada, “Lola Alvarez Bravo (1907-1993)”, en
Movimiento Actual, México, niim, 87, sept.-oct. 1993, pp. 26-29
y Rebcca Monroy N. “lola Alvarer Bravo: un testimonio artistico”,
Ibid, pp. 30-33.

21 josé¢ Antonio Rodriguez, “La gramatica constructiva de Agustin Ji-
ménez” en Luna Cornea, México, num. 2, primavcra 1992, pp. 72~
79; Antonio Saborit, “La lente de Jiméne2” en £l Angel, suplemen-
to dominical de Reforma, México, enero de 1995, p. 3.

22 v¢ase Boletin del Club Fotogrifico de México, México, tomos co-
rrespondientes a los aitos 1949, 1950, 1951-1956.

23 jos¢ Antonio Rodriguez, “Algo sobre la exposicion de 1.4 Tolteca”,
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25 véasc “El arte fotogrifico femenino™ en Revista de Revistas, Méxi-
co, num. 1270, 16 septiembre de 1934.

26 Ana Luisa Queral, “Importancia de un Hobby”en Boletin del Club
Fotogritico de México, México, vol. I, num. 5, mayo de 1950, p.
lede

27 Aurora L. de Castaneda, “Seccion Femenil”, en Boletin del Club Fo-
togritico de México, México, vol. 111, num. 1, enero 1951, p. 41.

28 Federico Lan, “Mariana Yampolsky”, £xcélsior, México, 7 septiem-
bre de 1952, p. 9.
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3 vease Rosario Castellanos, Mujer que sabe Latin, México, Fce, 1984,
213 pp.
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Rosa Covarrubias, Tehuantepec, 1946. Col. Fototeca Antica



Algunas fotografas extranjeras
y sus sorprendentes imagenes mexicanas

Antonio Saborit

Tal vez la anécdota mas completa
sobre la actividad de algunas foto-
grafas extranjeras en México sea
la de Nancy Llanks, una de las nu-
merosas aficionadas que tuvieron la
suerte de Uevar sus tanteos con la
camara a los espacios de o mejor
consumado, pero en realidad ape-
nas una nina cuando al final de la
década de los treinta sus padres

decidicron integrar un libro testi-

monial con el relato de su viaje

s Herbert C. Lanks, Nancy hace una buena tomade interes humano, publicada en U. S. Came-
por carretera, Nancy Goes to Mexi- ra, marzo de 1948, Col. particular

co. Varios relatos dan cuenta de la

pasién estadunidense por las ca-

rreteras mexicanas -—como la novela Serenade de James M. Cain, por ejemplo. Pe-
ro ademas, el padre de Nancy, Herbert C. Lanks, sabia muy bien lo que hacia al
emplear sus fotografias y el relato de su esposa en ese libro, pues por anos ilustro
los trabajos de un consumado viajero, Harry A. Franck ---entre ellos The Pan Ame-
rican Highway from Rio Grande to Canal Zone (Appleton Century Co. 1940)—, y
a partir de los anos cuarenta armo su propia bibliografia como viajero en su con-
tinente. Por el momento es un raro libro el de Nancy Lanks. Sin embargo, de pasar
revista al trabajo de otras fotogralas exiranjeras en Mcxico —acaso menos acci-
dentales y mucho mas concientes de su trabajo—, tal vez se alcance a apreciar alla
en el fondo la sombra de la pequenia Nancy.!

En este apunte debe ocupar un lugar destacadisimo la fotografa estaduni-
dense Imogen Cunningham (1883-1976), mas no por su experiencia profesional
en México sino por lo que ella construyo para las mujeres alrededor del oficio de
la imagen.

Cunningham estudio y escribid sobre la fotografia desde puntos de vista
que no ocultaban sus intereses estéticos en el gusto por su experiencia con la téc-

17



Rosa Covarrubias, Mujeres mixe vienen a vender pifias al tren, en Mexico South, Nueva York, Alfred A. Knopf, 1946. Col. Biblioteca particular

nica. Su tesis para la Universidad de Washington, en
Seattle, verso sobre los procesos modernos de la foto,
trasla cual estudio la produccion alternativa de pape-
les de platino para tonos pardos en el drea de fotoqui-
mica de la Technische Hohcschule de Dresden, Ale-
mania. Al regresar a Seattle monto estudio propio, y
tras fugaz y casi anonima visita al santuario que ya
eran las Pequenas Galerias de la Secesion Fotografica,
montadas por Alfred Stieglitz en Manhattan, Cunnigham
escribio en 1913 un exhorto de corte feminista que
hariamos bien en recuperar, traducir y circular: La
fotografia como profesion para mujeres. A este asun-
to me refiero, pues en cierto modo el siguiente reco-
rrido mostrara hasta qué punto Cunningham recogio
en esas paginas algo a medio camino entre la realidad
y el deseo.

El punto de partida de este recorrido podria

establecerse en las inmediaciones de la llamada foto-

18

grafia artistica, ciertamente uno de los principales hi-
los narrativos en este asunto, y quizas el mismo hilo
que hasta el dia de hoy se enreda con toda la informa-
cion. Lasimagenes que salieron deaqui llevan en mu-
choscasos la impronta del pictorialismo—una mane-
ra fotografica que en su nombre explicaba sus filias y
deudas con la pintura—, asi como algunos rasgos de
las imagenes que promovié una de las revistas de fo-
tografia mas importantes de los primeros anos del si-
glo xx, Camera Work. Esta revista alentd y guio los
tanteos de una gran cantidad de artistas, tanto en
América como en Europa, desde la ya citada Cun-
ningham hasta Clarence H. White, ---quien a media-
dos de la década de los veinte viajo a México con el fin
de realizar aqui una serie de estudios fotograficos. Se
sabe que cumplio con ese mismo viaje una de susdis-
cipulas, Allie Bramberg Bode (1891-1975), pero de

ella Jo mas seguro es que todo esté por recabarse. Otra
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discipula de Camera Work —aunque se sabe que su
formacion como fotdgrafa se debid a la impaciencia
de otro fotografo, Edward Weston— fue Tina Modot-
ti (1896-1942), quien a su vez ensefnid a emplear la
camara aotra extranjera que hizo algunos trabajos en
Meéxico: Rosa Rolando y Horta, mucho mds conocida
como Rosa Covarrubias (1895-1970), quien publicd
en las paginas de revistas como EI Universal lustra-
do, Revista de Revistas, Jueves de Excélsior, Theatre
Arts Monthly, y a quien volveremos. Modotti, al igual
que Weston, encontré en México un estilo propio,
alejado, en efecto, del pictorialismo y mucho mads cer-
ca dealgoque a todas luces parecia mucho mas foto-
grafico, por momentos estuvo mucho mds cerca de la
sensibilidad de Cunningham y de los intereses de
otras colegas y contemporaneas, como Consuelo Ka-
naga, pero su carrera como fotdgrafa fue la mas bre-

ve de todas las que se conocen. En México, Modotti

Fa gathvne hlinge, tomads de L1 X coammrs, e e 1HAR

realizé la profecia contenida en el exhorto de Cun-
ningham y fue la primera extranjera que aqui vivio de
su fotografia.

Se tiene noticia de otra fotografa extranjera
con claras intenciones artisticas hacia el final de la
década de los cuarenta: Barbara Green, quien al pa-
recer se distinguid por su gusto y preocupacion por el
paisaje. Esposa de Ernest Green, alumna de Fassben-
der y de Joseph Ghislain Lootens, autor de Lootens On
Photographic Enlarging and Print Quality (The Ca-
mera, 1949), Barbara dejo huella de su paso por Mé-
xico en las paginas de la revista US. Camera?

Sin embargo, un punto de partida mucho mds
sugerente y complejo para realizar este recorrido
puede y debe ubicarse en aquellas extranjeras que en
México ejercieron la fotografia como parte de un ex-
cepcional desemperio profesional. Hay aqui un depo-

sito de lecturas densas de la realidad.
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dominio de las técnicas y procedimientos que de-
finian su novedoso oficio: la fotografia; y por ulti-
mo, su pasion por la vida terrenal, esto es, por la
existencia material de familias y grupos humanos
como dejados en los margenes de la historia y del
tiempo, comunidades rurales por lo general, aun-
que asentadas a unos pasos de centros urbanos no
solo ya densamente poblados sino resueltos a no
creer sino en ellos mismos.

En todas estas mujeres, el ejercicio de la fo-
tografia constituyd casi siempre una parte de su
expresion como profesionistas en otras areas. Cae-
cilie Seler-Sachs la empled para completar sus in-
dagaciones etnolégicas y arqueoldgicas, tal y como
ocurriria mas adelante con Bodil Christensen
quien realizd diversos registros sobre nujeres y

ninos zapotecas, los hombres del Valle de Toluca;

las danzas de Veracruz y Guerrero, e incluso las

Gladys Miller Creen, Ef Paricutin, publicada en The National Geographic,
febrero de 1944, Col. particular

Asi las cosas, la primera personalidad en aparecer
ahi es la de la alemana Caecilie Seler-Sachs (1855-
1935). No sélo fue la esposa del arquedlogo Eduard
Seler, sino su colega y compariera de viaje, y cntre
1887 y 1911 realizo varias estancias de trabajo en
México. No muy cerca, como se vera, pero si por
ruta hasta cierto punto parecida, esta historia con-
tinna en las paginas de la revista Mexican Folk-
ways —fundada y editada por Frances Toor (1890-
1956) hacia la mitad de la década de los veinte—,
y por las que pasaron fotdgrafas de quienes, salvo
su trabajo, poco se sabe en la actualidad: de la pro-
pia Toor, de Bodil Christensen, de Helga Larsen, de
Florence Arquin —acaso la autora del libro Diego
Rivera. The Shapping of An Artist, 1889-1921

(University of Oklahoma Press, 197 1). Algo tenian

en comuin todas ellas. Primero, su extranjeria; su i o i i - !
o . Laura Gilpin, Temples ir1 Yucatan: A Camera Chronicle, Hasling House
condicidn de mujeres, en segundo lugar; tercero,el  1948. Col. Biblioteca del Musea Nacional de Antropologia ¢ Historia
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Bodil Christensen, La danza de los Hacololeros de Chilpancingo. toma-
da de A Treasury of Mexican Folkways, Nueva York, Crown Publishers,
1947, Col. Biblioteca del Museo Nacional de Antropologia e Historia

mujeres mayas. Uno de los altimos trabajos de Chris-
tensen fue en colaboracion con Samuel Marti en el
libro Brujerias y papel precolfombino. ;Debemos in-
cluir aqui las imagenes de corte antropologico que
Modotti realizé para el libro de Anita Brenner, Idols
Behind Altars? Me parece que si; y el dia que aparezcan
las cuatrocientas imagenes que entre Weston y ella
produjeron para el proyecto, se despejara uno de los
episodios centrales en la estancia mexicana de ambos.

Asi como el oficio de la fotografia fue herra-
mienta o medio tanto entre las amigas y colaborado-
ras de esa otra promotora de los estudios antropologi-
cos mexicanos, la célebre Paca Toor, algo semejante
sucedio con las otras fotogratas. Piénsese en el caso de
la pictorialista Sophie L. Lauffer, de quien se sabe que
en el México de la década de los treinta realizo algu-
na actividad.® Reva Brooks, canadiense, compuso ima-

genes a medio camino entre la mds alta fidelidad an-

Bodil Christensen, Soldados apaches en cf carpaval de Hucjotzingo,
en A Treasury of Mexican Folkways, 1947

tropologica y el registro de su intencionalidad arlisti-
ca. La imagen, en cualquier caso, terminaba por do-
cumentar con gran claridad la descripcion etnografi-
ca sobre los usos y costumbres no solo de los pueblos
indios sino también de la poblacion indigena urbana.
Tal fue el caso de las imagenes de Helen Levitt, quiza
“la tinica fotégrafa importante que se concentro en la
ciudad de México entre los que visitaron a la ciudad
en la primera mitad del siglo”, como escribio James
Qles en la espléndida monografia de levitt Mexico
City (DoubleTake, 1997). Si no en la misma cuerda, al
menos si por los mismos anos -—esto es, entre las dé-
cadas de los treinta y cuarenta— hay que ubicar el
trabajo de Laura Gilpin. Gilpin visito por primera vez
la zona arqueologica de Chichén-Itza en 1932, luego
de realizar el portafolio Photographs of Native Ame-
ricans (1925-26); mds adelante propuso The Fueblos:

A Camera Chronicle (Hastings House, 1941); y en

Zl
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Gertrude Duby, La Selva Lacandona. Andanzas arqueologicas, México, Editorial Cultura, 1955-1957. Biblioteca de] Museo

Nacional de Antropologia e Histonia

1946, regreso a la peninsula de Yucatan para levan-
tar un magnitico registro fotografico de los templos y
construcciones mas importantes que hasta entonces
se habian restaurado, de donde saldria su nuevo titu-
lo: Temples In Yucatan: A Camera Chronicle (Hasting
House, 194 8). Aqui entra Rosa Covarrubias. Luego de
familiarizarse con la
fotografia, a instancias
de Modotti, segun co-
rrio esta historia en el
periodismo mexicano,
Rosa se encargo de sum-
inistrar las imagenes en
blanco y negro para los
dos libros centrales en
el quehacer antropolo-
gico de Miguel Cova-
rrubias: Island of Bali (Alfred A. Knopf, 1937) y
Mexico South. The Isthmus of Tehuantepec (Alfred
A. Knopf, 1946). Bailarina de formacion, Rosa in-

cursiono también en otro tipo de fotografia —se-
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Reva Brooks en Instantineas, México, marzo-abuii de 1947

gun las evidencias contenidas en el archivo del baila-
rin mexicano José¢ Limon y de Pauline Lawrence Li~
mon. Aqui encontramos también a Gertrude Duby,
quien llegd a Chiapas en 1943 y de donde sacd los
materiales para una obra ineludible: La selva lacando-
na. Andanzas arqueologicas (Editorial Cultura, 1955-
1957), y cuyas image-
nes no dejan de causar
admiracion. La lista se
incrementa aqui con
Ruth Deutsch lLechuga
(n.1920), quien viajo a
Bonampak hacia el fi-
nal de la década de los
cuarenta, en donde ini-
cido una larga amistad
con Gertrude Duby y
Franz Blom. Otra fotdgrafa, no menos notable que las
anteriores, fue Bernice Kolko (1904-1970). Kolko,
polaca de nacimiento, llegd a México en 1951, al atio

siguiente viajo a Chiapas, y de inmediato empezod a



Allie Branberg Bode, Cuernavaca, Mexico, altos del Hotel Morelos, 1925. Cortesia Warren and Masgo) Co-
ville Photographic Colletion

trabajar en un proyecto sobre las mujeres de México

mismo que se logro con una exposicion en Bellas
Artes, en julio de 1955. Siguio otra: Retrato de Mcxi-
co (Centro Deportivo Israelita, 1956), casi un cente-
nar de imdgenes. En las paginas de Artes de México
circula el proyecto de la mujer en México, ademas de
los libros Rostros de México (UNAM, 1966) y Semblan-
tes mexicanos (INAH, 1968). Puede apreciarse la ri-

queza del trabajo de esta fotografa en la espléndida

monografia que preparo José Antonio Rodriguez: Ber-
nice Kolko, fotograta (Ediciones del Equilibrista,
1996).

Al final tal vez sea preciso volver sobre el ex-
horto de Cunningham. Al buscar darle alguna rele-
varicia femenina al oficio de fotdgrafo, esta fotdgrafa
hizo de sus trabajos hechos de importancia humana.
Pero como se ve, no fue la inica mujer que descubrid

las posibilidades de la fotografia.

Herbert C. Lanks, “Thc Whys and Wherefores of Travel Photo-
graphy”, U. S. Camera, Nueva York, marzo de 1948, pp. 39-41, 60.

Mildred Stagg, “Women in Photography”, U. S. Camera, Nueva
York, febrero de 1948, pp. 58-59.

3 19th and 20th Century Fhotographs (catilogo), Nueva York, febre-~
ro de 1977, dos fotos de Lauffer con niumeros de catdlogo 219 y
220, fechadas en 1933 y 1934 rcspectivamente.
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La fuerza evocadora de La Castaneda

Alicia Sdanchez Mejorada

Kati Horna nacio en Budapest en mayo de 1912. Fue
testigo:
del nacimiento, ascenso y consolidacion del
nazismo en Europa central. Desde muy joven
participd en protestas populares contra la
dictadura, al tiempo que su formacion inte-
lectual y artistica se forjaba con las ideasde
los considerados pioneros en fotografia mo-
derna: los hungaros Laszlo Moholy-Nagy
miembro y profesor de la escuela Bau-
haus— y Josef Pécsi, cuyo estudio fotografi-
co catalizo la atencion de los vanguardistas

de la época. A los 19 anos de edad Kati Hor-

Kati Horna, de la serie Titeres en la Penitenciaria, 1945. Archivo Ka-
t Horna / Cenidiap-ixsa
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na se trastado a Berlin y entre 1921 y 1933
trabajé como ayudante de la Agencia De-
phot (Deutsche Photodienst). En Berlin
mantuvo contactos con el grupo Bauhaus,
cuya escuela fue clausurada por el gobierno
nazi en 1933. Ese mismo ano, Kati Horna
huye a Paris, donde permanece hasta su

traslado a Espana en enero de 1937.!

En Paris entra en contacto con el movimiento surrealista y trabaja para la Agence
Photo, donde se publican sus primeras series fotograficas: el Marché aux Pucesy
Catés de Paris. El clima de ruptura, apertura y de utopia, en el que vivié Horna en
Paris contribuyd a su afianzamiento en una firme ideologia libertaria a la que la
artista se mantiene fiel hasta el dia de hoy. Con el encargo de tomar fotografias de
la Guerra Civil Espariola, Kati Horna se traslada a Barcelona a principios de 1937.
Comprometida con la causa anarquista trabaja para el comité de propaganda ex-
terior, es redactora de la revista Umbral, y colabora activamente en publicaciones

como Libre Studio, Tierra y Libertad, Tiempos Nuevos'y Mujeres Libres.



Kati Horna, de la tie Titeres en Iz Penitenciaria, 1945. Archivo Ka-
ti Horna / Cenidiap-txsa

Alos 27 anos de edad, en octubre de 1939, se estable-
ce en Meéxico. Desde entonces, durante mas de seis
décadas, Kati Horna ejerce su oficio efectuando en-
cargos de fotografia documental y reportajes para di-
versas revistas y publicaciones nacionales. Su labor
como reportera, fotograta y maestra ha sido incansa-
ble. Su camara recoge rostros de destacadas persona-
lidades y escenas de la vida cultural mexicana, al
tiempo que se ocupa con otras tematicas, generadoras
de su potencial creativo, que le permiten recorrer las
calles de la ciudad y tener “momentos robados” al
trabajo para realizar ensayos, series y proponer su
propia vision.

A partir de 1944 Kati Horna fue fotografa de
planta de la recién fundadarevista Nosofros. Entre sus
principales reportajes graficos destaca Titeres en la
Penitenciaria donde Don Ferruco, el titere, entretiene
a los presos con sus historias moralizantes. La fotogra-
fa capta a la audiencia, logrando tomas en las cuales
imaginacion y realidad no rivalizan, sino que se fun-
den en una serie de imagenes que, a pesar de denun-

ciar la crudeza del medio, rescatan las miradas expec-

Kati Homa, de la seric Titeres en la Penitenciaria, 1945. Archivo Ka-
ti Horna / Cenidiap-tpa

tantes, la sonrisa ingenua y hasta las desmedidas car-
cajadas que brotan del rostro de los reclusos. En esta
serie se maniftiesta su peculiar enfoque creativo al
otorgar a los objetos un espacio primordial en el con-
junto de la escena, contiriéndoles vida y personalidad
propia.

En el recuadro de los créditos a las ilustracio-

nes de la revista, una nota explica:

Dos elementos se han asociado para producir
las excelentes fotografias de Nosotras. Estos
dos elementos son Kati Horma y su bien ma-
nejada Rolleiflex. La técnica ewropea de Kati
al captar en sus fotografias el sentido humano
ha sido hasta hoy y en cierta forma insupe-
rable. Su exquisita sensibilidad capta inme-

diatamente la agudeza de las expresiones.”

Su discurso narrativo refleja una doble intencion,
pues no solo se adapta a las necesidades del trabajo, al
documentar con sus imagenes los reportajes graficos

que le encomiendan, sino que la libre intencion de su
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Kati Horna, de la serie La Castafieda, 1945. Archivo Kati Horna / Cenidiap-iNpa

autora permite adentrarnos en un mundo de subjeti-
vidad e ironia.

En 1945 Kati Horna recibe el encargo de to-
mar unas fotografias en el manicomio de La Castarie-
da, logrando una de las series fotograficas mas rele-
vantes tanto por su fuerza interpretativa, como por la
manera de transformar la simple aprehension de los
hechos. Su lente se torna en un espejo que refleja el
mundo interior del retratado. Asi Kati recoge la figu-
ra de un paciente y lo convierte en un asceta, un per-
sonaje casi mistico que proyecta paz interior, al cual
titula El iluminado. Retrata a un loco sordomudo que
baila incansablemente, concentrado en el giro de su
cuerpo. Capta, en la expresion corporal del hombre
ese otro mundo, en apariencia tan ajeno al nuestro. Y,
sin embargo, al sdlo verloen El baile,bajo ese nombre,
una nueva identificacion reviste la imagen y recupera
toda integridad humana. En la Leccion de canto (co-
nocida también como El coro), presenta a nueve per-
sonajes marginados socialmente y degradados en su
aspecto fisico. Seres que gracias a la vision penetran-

te de la fotografa, aparecen transfigurados por la accion
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de la musica, por esa melodia silente que brota de sus
bocas desdentadas a fuerza de castigos.

Las fotografias de Kati Horna nos permiten mirar
la realidad de otra manera. Ella reinterpreta con una
libertad maravillosa y trastoca el rostro de un pacien-
te, reproduce €l mundo del encierro de la locura dan~
dole un vuelco mas humano, captura el silencio y la
soledad compartida de £l patio de los olvidados; des-~
cubre el momento tragico de la toma de huellas digi-
tales que marcan el ingreso de una paciente y lo pre-
senta como una puesta en escena en la que detiene el
instante que sella un destino. Sus fotos recuperan lo
cotidiano y al mismo tiempo enfatizan rasgos emocio-
nales, intimos y personales de los sujetos implicados.

Los temas predominantes en su obra son el re-
trato y la evocacion de lo insolito (macabro) en la vida
cotidiana, espacios intimos que la fotografa recrea,
aplicando a las técnicas propias de su oficio, los re-
cursos inagotables de su fantastica mirada. Sus image-
nes rompen con el propésito que rige a la fotografia
documental, trastocan el rigor de la regla, se revelan

para dejar hablar al sujeto en una toma de postura



Kati Horna, de la serie La Castafieds, 1945. Archivo Kati Horna / Cenidiap-insa

ética del operador frente al hecho fotografiado, por
ello La Castatieda es uno de sus estudios mas revela-
dores y sugerentes. El enfoque personal de Kati, es-
pontaneo y humano, consigue captar lo sustancial de
la escena y con su respuesta intuitiva logra que lo
transitorio se vuelva eterno y magico.

Pocas series de Kati Horna se conocen comple-
tas.3 Las obras se han difundido tomando uno o dos
ejemplos por serie, seleccionando aquellas que tanto
por su contenido expresivo como por su calidad téc-
nica reflejan la vision de su autora, de ahi que algu-
nas fotos conserven un valor estético aislado. La Cas-
tarieda consta de mas de 75 placas, en las cuales la de-
nuncia esta latente y a pesar de ello, la belleza de la
imagen brota de la forma en que ella aborda cada es-
cena. El tipo de acercamiento que efectua hacia su en-

torno tiene un sentido de ironia y familiaridad que

responde al contacto de la fotdgrafa con el devenir
humano, con el drama del desamparo, cargado siem-
pre de una forma de humor particular que caracteri-
za la produccion de Kati Horna, asi como su capaci-
dad para explorar la vida con naturalidad. Al margen
del documento subraya de manera efectiva y directa
ciertos aspectos cotidianos, creando imdgenes elo-
cuentes cargadas de un significado simbolico capaz
de tornarse atemporal.

Alejada de los circulos comerciales de difu-
sion, su postura frente al arte es de tal entereza ética
que la diferencia de otros fotografos contemporaneos
y caracteriza su produccion. Lo interesante en Kati
Horna es descubrir la fuerza evocadora del lenguaje
fotografico con el que trabaja, mediante el cual logra
una transposicion de conceptos y recrea nuevas visio-

nes de la realidad.

Concepcion Bados Ciria, “La camara de Kati Horna: Fotografias y
textosde la Guerra Civil de Espana™, en lefras Peninsulares, Espa-
Na, primavera de 1998.

Nosotros, vol. 3, num. 39 México, 10 de marzo de 19435.

3 Véasc Alicia Sanchez Mejorada, “las series fotograficas de Kati
Horna” cn Signos. El arte y la investigacion, MéExico, INBA-DIDA,
1989, pp. 52-63.
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Giséle Freund en Mexique Frécolombien, Neucha-
tel, Editions Ides et Calendes, 1954. Biblioteca del Mu-
sco Nacional de Antropologia e Historia

Gisele Freund: la escritura fotografica

A inicios de los arios treinta una pareja de exiliados jugaba
ajedrez en un café del Boulevard Saint-Germaine. Mientras
jugaban, discutian en aleman los hallazgos de sus investiga-
ciones sobre la historia de la fotografis en la Biblioteca Nacional
en Paris. Afinaban las conclusiones, comparaban las image-
nes, inventaban referencias. Se trataba de Walter Benjamin y
de Gis¢le Freund, quienes escribian entonces dos de los mas
influyentes textos del siglo xx en la materia.

De Benjamin, la conocida Kleine Geschichte der
Photographie aparecera en tres numeros consecutivos de la
Lierarische Welt durante 1931. La obra critica de Freund se-
ra masextensa. Inicia con La photographie en France au dix-
neuviéme sfécle cuyo manuscrito seria su tesis de grado co-
mo socidloga y luego publicada como libro en 1940.

Con intensidad revisa sus notas. Una versiéon modi-
ficada de esta investigacion seminal se publicaria posterior-
mente, ahora llamada Photographie el societé.! Mucho se
podria comentar de las aportaciones de este clasico de la teo-~
ria fotografica. Quisiera resaltar dos de ellas: la identifica-
cion del fisionotrazo como precursor de la fotografia, lo que
extendio la comprension del fendmeno visual mas alla de
Daguerre. El segundo, el uso de una obra arqueolégica zapo-
teca --—<n realidad una cihuateteo veracruzana— para ex-
plicar de manera grafica como la amplificacion del detalle
modifica la percepcion de la obra de arte, confinnando lo
que sugeria Malraux en su Musco imaginario.

Freund arribé a Argentina en 1940 invitada por la
revista Sur y mientras Europa se desangraba por la guerra
recorrio toda América. Vendria a México a fines de esa dé-
cada, por ofrecimiento de Alfonso Reyes para dictar una
conferencia en el Colegio de México.” Se queda dosanos du-
rante los cuales fotografia a diversas personalidades. Produ-
ce aqui finas imdgenes. Juego de manos, Dicgo le sonrie a los
pinceles frente a su creacién del Carcamo del lerma. Des-
pués le retrataba en la Casa Azulde Coyoacan con un perro
en el jardin.3
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De su contacto con Rivera y otros intelectuales mexicanos se
apasiona con la estética prehispanica. Asi, en 1954 aparece
su Mexique Précolombien con texto de Paul Rivet (fundador
del Museo del Hombre), hoy una verdadera joya bibliografi-
ca por su rareza.* lejos del dlbum de propésito cientifico,
Freund recreé dramaticamente la estética del objeto prehis-
panico, mirando hacia la riqueza del detalle. Mas alla, vale
destacar su cuidado por evitar desligarlo del valor contextual
de la piramide y del paisaje que la rodea. Un vanguardista y
coherente reexamen de este universo.

Pero no se atrapa en el discurso arqueologico. Como
miembro de la prestigiada agencia Magnum, publico tres
ensayos fotograficos en México, uno por ano, todosen la sec-
cién culturalde Novedades. En el primero, “El momento de-
cisivo”, invita a la lectura del libro que Cartier-Bresson ha-
bia dado a la prensa recientemente. Sus palabras también la
reflejan: “El album de Henri Cartier-Bresson hace una reno-
vacion del arte fotografico, que tan necesaria era. Pone a la
fotografia en su lugar, como documento humano que debe
ser, como reflejo veridico de la vida, sin falsas pretensiones.
Ello corresponde a una condenacion integral de todo artifi-
cio, de todo juego abstracto, de biisqueda de un arte por el
arte tan absurdo como estéril.”>

En octubre del aio siguiente presenta en esas pagi-
nas olroensayo ahora titulado “Progreso y contrastes”, una
serie de diez imagenes sobre el horizonte urbano y rural me-
xicano. No resuelve la contradiccion, por lo que con inocen-
cia observa que “la utilizacion de los modernos tractores ya
no es un suefo, sino una realidad”, deslumbrada por el rostro
del México modernizado. funto a ellos dispone a los rasca-
ciclos, las amplias avenidas, los hoteles ultramodernos.®
Contra el titulo, no se aprecia el contraste en su serie, con-
vertida en apologia del progreso.

Un ano después articula un ensayo fotografico lla-
mado “La tehuana”.” £l descubrimiento en 1931 de la Tum-
ba 7 en Monte Alban, insdlito tesoro de oro, habia propulsado
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Giséle Freund, Photographie el societé, Paris, Fditions de Seuil, 1974 Biblicleca par-

ticular.

la mitologia indigenista sobre los paraisos perdidos. La inte-
lectualidad mexicana se lanz6 de lleno a abrevar de esta
fuente. Acompariado por bocetos de Rive-
ra, ilustra lo que llama “un mundo aparte

enute

lomia

en 1971, el primer museo francés en darle esta importancia.
El afo siguiente Paul Jay creé el Musée Niepce en lo que fue-
ra su casa de Chalon-Sur-Saéne8, sitio
donde fuera lograda la primer imagen en

| ..| dotado de nombres zapotecas con re-
sonancias extranas”. La fascinacién por el
matriarcado impregna las placas de colo-
ridas vestimentas y pesada joyeria. Icono-
grafia de largo aliento, Freund se incorpo-
19 a una tradicion de la fotografia mexica-
na que no ha merecido explicaciones.
Como fotografa, Freund se intere-
56 basicamente en documentar temas so-
ciales y el retrato de celebridades. Como
muchos, trabajé para revistas ilustradas
como Paris Match o Times. Publicé en Li-
te, desde 1936, sus primeras imagenes,
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heliografia desde una ventana. En 1974
apareceria la edicién francesa de Fofo-
grafia y sociedad, que se convertira indu-
dablemente en el libro mas vendido en el
mundo sobre la teoria y la historia de la
fotografia a lo largo de tres décadas.
Pronto se traduce este canon analitico go-
zando de una enorme recepcion, al extre-
mo que tan solo la version espariola anda
- ya-por la octava impresion.

Esta dualidad aparente entre la
historiadora y la fotégrafa, tinta y plata,
aun genera confusiones. Dos ejemplos lo

verdaderos ensayos que cruzan lo sociolé-
gico con lo fotografico. En 1963 aparece
ahi uno de ellos, en que revisa los efectos
de la pobreza en Inglaterra, con titulo re-
velador: “This is what Englishmen mean by the depressed
areas.”

Pero en 1970 le ofrecié al medio una contundente
reflexion sobre la estética en su trabajo con el libro Le Mon-
de el ma caméra, autobiografia editada por Gonthier. El am-
biente que anticipa estetexto no podia ser mas favorable. La
cultura fotografica francesa estaba por anotarse dos relevan-
tes éxitos, que la reponian a la vanguardia. Pionero, el Mu-
seo Réattu en Arles incorporé la fotografia a sus colecciones

Giséle Freund y Paul Rivet, Me-
xique Précolombien, 1954

confirman: la exhibicién de su obra en el
Palacio de Bellas Artes, en febrero de
1994, omitié cualquier referencia a sus
trabajos de investigacion. Mientras que
la mas reciente muestra retrospectiva de la fotografia alema-
na, realizada en la prestigiada Kunst und Austellungshalle en
Bonn, reconocio su labor como investigadora (Photographie
und Gesellschaft se habia editado en Hamburgo desde
1979), y en cambio no mostré ninguna imagen suya.?

“Los fotografos escribimos con luz” me comentaba
recientemente un maestro de la camara para justificar su
agrafia. No parece un buen enfoque.

Carlos A. Cordova

Giséle Freund, Pholographie el Societé, Paris, Editions du Seuil,
197 4.

* Raquel Tibol, £pisodios fotograficos, México, Proceso, 1989, p. 151.

' Ellen Sharp, et al, Diego Rivera y sa México a través del ojo de Ia
camara (catalogo), Madrid, Centro de Arte Reina Sofia, 1987, p. 4.

Giséle Freund, Mexigue Frécolombien, Neuchatel, Fditions Ides et
Calendes/Librairie Francaise, 1954.

Giséle Freund, “El momento decisivo” en México en la cultura, No-
vedades, num. 198, 4 de enero de 1958, p. 4.

@

Giséle Freund, “Progreso y contrastes” en México en la cuitura,
Novedades, nim. 289, 3 de octubre de 1954 p. 3.

~

Giséle Freund, “La tehuana” en México en la cultura, Novedades,
nim. 329, 10 dejuliode 1955,p. 10.

x

Christian Gattioni, La }fllorographic en fFrance, 1970-1995, Paris,
Ministére des Affaires Etrangéres, 1996, p. 69.

)

Klaus Honnef, et al, Deutsche Fotogratie, Macht eines mediums,
1870- 1970 (catalogo), Kéin, Durnont, 1997, p. 41-51.



Rosa Harvan, folografias tomadas del libro The Forgotten Village, Nueva York, Viking Press, 194 1. Biblioteca particular

Rosa Harvan, el olvido de una

Parece ser que la historia se aferré a no darle su lugar, a no
reconocerla por un singular trabajo que pocas profesionales
como ella realizaron. Pero este olvido parece no ser de aho-
ra, simo de siempre. Contra todo, después de varias décadas,
Rosa Harvan comienza de nuevo a emerger.

Seria en julio de 1940 cuando cuatro personajes,
amigos de tiempo alras, arribarian a la Ciudad de México: el
escritor John Steinback, el fotoperiodista Robert Capa, el ci-
nedocumentalista Herbert Kline y su mujer, la también ca-
marografa y fotografa, Rosa Harvan. Los Kline venian por
dos razones: para cubrir las elecciones presidenciales que se
darian entre Juan Andrew Almazan y Manuel Avila Cama-
cho —enviados por la agencia Panamerican Syndicate dado
que la figura del sucesor de lLazaro Cardenas habia desper-
tado gran interés en los Estados Unidos—, y para filmar jun-
to con Steinbeck un documental de ficcion que seria conoci-
do poco después como The Forgotten Village en el que Rosa
Harvan ocuparia un papel fundamental.! Capa, por su lado,
llegaria a cubrir las elecciones enviado por Lifey Fortune.

Con un poco mas de veinte anos de edad, Rosa habia
trabajado antes como enfermera para la Cruz Roja durante
la Guerra Civil Espanola, una experiencia que, sin duda, la
marcara el resto de su vida. Es en Espana donde conoce al jo-
ven cinedocumentalista Herbert Kline —y ahi, también, a
Capa, a Picasso y a Hemingway— y juntos van a emprender
diversos proyectos en una Europa que comenzaba a sufrir las
consecuencias de la guerra. Uno de éstos es la filmacion de
The Crists, de 1939, en donde se anticipaba la invasion nazi
a Checoslovaquia. Y no va a ser casual que, desde la realiza-
cion de este proyecto, Harvan traia consigo una camara de
foto fija con la que documentaba todo cuanto sucedia a su
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fotografa

alrededor y con la que realizaria su fundamental trabajo
mexicano.

Un ano después de su aventura europea, y en un pe-
riodo que se extendio hasta principios de noviembre de
1940, llegan a emprender su produccién mexicana? The
Forgotten Village era un proyecto de implicaciones sociales
en el Méxicorural que todavia era gobernado por Cardenas
—mostrar el ciclo nacimiento, vida, muerte, en un relegado
pueblo de nombre Santiago—, que tanto Steinbeck como la
pareja planearon juntos. Con guion del novelista y direccion
de Kline, el documental alcanzaba matices dramaticos: todo
un pueblo regido por sus creencias va a ser doblegado por
las enfermedades y las tragedias, sin aceptar nunca la ayuda
externa. Con actores que eran los mismos pobladores del lu-
gar, el filme (de 65 minutos de duracion) es un memorable
testimonio de intimista tono épico. Pero en paralelo a la fil-
macion Rosa Harvan, por su lado, documento, paso a paso, el
trabajo de puesta en escena logrando unas imagenes de fati-
dico alcance expresionista que ni su marido ni Alexander
Hackensmid, el director de fotografia, lograron en la cinta.
Conocidas como stills (foto fijas), este tipo de trabajo era —y
es— tradicionalmente menospreciadoy visto mas como sim-
ple registro que como obra autoral. Acaso por eso a Rosa
Harvan se le escamotearon sus aportes.

Poco después apareceria un libro fotografico, del
mismo nombre que el documental y publicado en Nueva
York, pero con una autoria otorgada en su portada princi-
palmente a Steinbeck.3 A Rosa Harvan Klne, desde lucgo, se
le daba en los interiores el crédito de las fotografias pero con
caracteres mas pequenos (era evidente que el nombre de
ella, con tan solo 24 anos, atin no alcanzaba la estatura del



The Forgotten Village, Nueva York, 1941

escritor). De hecho todavia los bidgrafos del novelista le
otorgan a éste la autoria total sobre el libro, cuando es evi-
dente que a lo largo de sus paginas Steinbeck sélo escribe
unas cuantas lineas argumentales. Y a pesar de que el sus-
tento mayor se encuentra en las fotografias que cuentan una
historia similar, pero sustancial-
mente diferente en su visualidad,
a la que hizo Herbert y el novelis-
ta para el cine.

Por ahi comenzariael ol-
vido de Harvan. Steinbeck no la
menciona en su diario y de hecho
se atribuye la autoria del libro al
que no le daba demasiada impor-
tancia (“por ahi tengo un librito
de fotografias mexicanas”, escri-
be), aunque reconocia que tnica-
mente escribia ahi unaslineas del
argumento.* En parte por eso Ro-
sa nunca aparecio como la autora
real. Por eso no es extrano que cuando este libro es buscado
en las bibliotecas norteamericanas se localiza por su titulo o
por el apellido del escritor. Tampoco una esencial fuente do-
cumental como Variety Film Review hace mencion del libro
que se hizo a la par del filme (ni de su autora, pero en cam-
bio si aparecen Kline y Steinbeck).> Mientras que en una co-
pia del documental, que puede verse en la Filmoteca de la
UNAM, no aparece el crédito de Rosa Harvan. Todo, como se
ve, estuvo en contra de ella.

Harvan, al parecer, también se olvido pronto del
trabajo mexicano que hizo durante el verano de 1940. Su di-

vorcio con Kline llegaria después. Como también su matri-
moniocon el escritor y editor Allen Chellas con quien,como
fotograta, realizo diversos reportajes para revistas como Ho-
liday, Look y Newsweek. Al final de sus dias se sabe que de-
fendio su privacidad alejada de todo y escribiendo obras de
ficcion. Y en el mas absoluto si-
lencio sobre su persona y su obra
le llego la muerte el 20 de agosto
de 1992.

Pero poco después co-
menzaria a ser revalorada. Su
hermano George Harvan, tam-
bién fotdgrafo, en compatiia del
curador Ricardo Viera rescatan
su trabajo mexicanoy lo exhiben
en la universidad de Lehigh en
Pennsylvania a finales de 1995.8
Ahi secomienzaa ver su dimen-
sion: una finas copias fotografi-
cas son obtenidas de negativos
guardados por 55 arnos; imagenes en alto contraste que
acentiian lo dramdtico; fotografias de un calido acerca-
miento de puesta en imagen que, ahora se ve, tienen otra
forma de narrar en paralelo al filme y que no necesaria-
mente le sigue a éste; fotos que circunstancialmente exhiben
una polaridad social entre la culturaurbana y la rural; ima-
genes dolientes, terribles, pero con un aliento esperanzado
hacia una palpable circunstancia mexicana que, absurda-
mente, muchos olvidaron en los arios que llegarian.

[N.del ed.|

! Lumiere, “jCamaral”, Excélsior, 9 dejulio de 1940, p.2; “Instanta-
neas de los tres candidatos presidenciales”, Excélsior, 8 de julio de
1940, p.4.

Futuro, México, julio de 1940, p.46.
The Forgoften Village, Nueva York,The Viking Press, 1941.

¢ John Steinbeck, A Life in Letters, Nueva York, The Viking Press,
1975, pp.214-225.

3 “The Forgotten Village”, Variety Film Reviews, 1907 -1980, vol. 6,
Nueva York-Londres, Garland Publishing, Inc., 1983, s/p.

§ Forgotten Masters Series: Ross Harvan Chellas (diptico), Lehigh
University Art Galleries, Bethlehem, Pennsylvania, octubre-di-
ciembre, 1995.
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Margarita lienry y Galdina Melgosa, Sin titulo, Escuela de Artes y Ofi-
cios, Puebla, 21 de agosto de 1872. Col. Fototeca Lorenzo Becerril, Cen-
tro Integral de Fotografia

Antes que los dulces de platdn, las placas de colodidon

En el México decimononico el lugar apropiado para las mu-
jeresera el hogar, ahi confor maban sus actitudes y sus valores;
y cuando por necesidades economicas era requerida su fuerza
de trabajo, las mujeres poblanas tenian proclividad a desa-
rrollar oficios que se les atribuian propios de su sexo: corte,
costura; cocina y reposteria, asi como lavado y planchado.

En el acervo de la Fototeca Lorenzo Becerril del Cen-
tro Integral de Fotografia {cir), en Pucbla, s¢ encuentran al-
guno retratos fotograficos hechos per alunnas de la Escuela
de Artes y Oficios; especificamente por las schoritas de la
clase dc fotografia, mismas que vendian placas, cargaban los
chasis en las camaras, revelaban y realizaban impresiones,
todo esto para el publico que lo solicitara. Asi lo dice la pu-
blicidad al reverso de los retratos.

Gracias a una solicitud, hecha a esta Fototeca para la
buisqueda de imagenes referentes a la Escuela de Artes y Ofi-
cios, tuve conocimiento de que en esta ultima institucion se
encontraba un taller de fotografia.'

B2

L.a blisqueda de datos y lo encontrado en el Archivo General
del Estado de Puebla fue revelador.? £n la Escuela de Arles y
Oficios se inscribia a las alumnas, asiladas y pensionistas de
cuando menos doce anos, que hubieran terminado la ins-
truccion primaria o que como minimo supieran leer y escri-
bir, ademas de que tuvieran nociones de moral y urbanidad.
Ademas de no padecer enfermedades contagiosas ni tener
defectos fisicos que las imposibilitaran para el estudio y las
prdcticas del taller.

l.a escuela contaba con un programa de cuatro aios
para el aprendizaje del oficio y con un método por el cual el
maestro debia de procurar el mejor aprovechamiento de las
nitias, brindandoles la educacion adecuada al medio cn el
que habian de vivir para que fueran utiles a fa socicdad y a
si mismas. Estoeraen 1893.

Leona, Mercedes, Paz, Guadalupe, Galdina, Elisa,
Raquel, Esther, Margarita, Maria y Catalina, son mujeres entre
trece y veinte arios. £llas aprendian los rudimentos del oficio



Retrato Hecho por las serioritas de ia clase de foto-
grafia, Escuela de Artes y Oficios, 1900. Col. Fototeca
Lorenzo Becerril, Centro Integral de Fotografia.
Abajo: diseno de la misma escuela para la Tercera
Exposicion Artistico-Industrial

fotografico durante el primer ano: el conocimiento de las ca-
maras, lentes y nomenclaturas de los aparatos y accesorios
de un buen gabinete; nombres y usos de sustancias; manerade
sacar de la caja las placas secas y como
ponerlas en el chasis; colocacion de mo-
delos, afoque y exposicion; manera de co-
rregir, en el revelado, la falta o el exceso

de tiempo y nociones del retoque.

En el segundo ano adquiririan co-
nocimientos teoricos del procedimiento al
colodion; a tirar negativos y su retoque; la prepa-
racion de papel albuminado; la impresion, entona-

cion y fijacion y practicas de diferentes retratos. Para el

tercer ano, el conocimientoera dela camara solar y sus apli-
caciones; el papel bromurado, la manera de manejarlo, sus
diferentes usos y el perfeccionamiento de negativos y positi-
vos asi como el retoque de los mismos. Y aunque existe un
programa para el cuarto afio, no hay listas de asistencias que
documenten la ensefianza de la fotografia en el mismo.

La instruccion del oficio era por las tardes, en la ma-
nana secursaban las catedras de aritmética, algebra elemen-
tal, francés, dibujo de ornato y lenguaje. Se asistia a confe-
rencias sobre moral, instruccion civica, derecho usual y a

! La peticion la hizo la mtra. lourdes Herrera para desarrollar una
investigacion sobre la Historia de 1a educacion técnica en Puebla
durante el Porfiriato: las artes y los oficios, libro en proceso.

2 Fondo Beneficencia Piblica, Escuela de Artes y Oficios, AGEr.

( 1<  SCUELA DE ARTES Y DFICIDS ~ &

21* EIPOSICION ART

gimnasia. Durante el tiempo libre, las educandas, se dedica-
ban a la practica de los quehaceres domésticos.

Para poder entender el contenido de la educacion de
las mujeres, al interior de la Escuela de
Artes y Oficios, y sus particulares propo-

sitos, convendria investigar para dar res-
lﬁl puestas a varias preguntas: ;por qué a esas

mujeres les intercsaba mas la instruccion
publica, cientifica y positiva, en términos de
{o que la modernizacion del pais requeria, en
lugar de llenar el tiempo realizando deshila-
dos?.3 ;0 en hacer de la cocina su mansién con-
feccionando dulces de platon o alfeniques y en asistir a
novenas y retiros, principales entretenimientos para ense-
farse a ser mujeres de gobierno de aquellos tiempos?*

Y la pregunta mas importante: jcuantas de estas
mujeres se dedicaron a la fotografia como oficio?

¢Del material producido por ellas —los retratos en
tarjeta de visita, gabinete e imperial, asi como las vistas y los
retratos de noche con luz artificial — qué tanto se conserva?.

Las respuestas a este conjunto de incognitas tendran
que ser reveladas en futuras investigaciones.

Lilta Martinez

3 Julia Tunon, Mujeres en México. Recordando una historsa, Méxi-
co, CONACULTA, 1998.

4 Guillermo Prieto, Cuadro de costumbres, México, CoNacuLta, 1997.
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Aurora Eugenia Latapi, Sin titulo, ca. 1930. Col. de la autora



Aurora Eugenia Latapi
Una intuicion vanguardista

Entre finales de 1929 y diciembre de 1931, la joven foto-
grafa Aurora Eugenia lLatapi, que por entonces andaba
por los 20 arios de edad, llegé a participar en tres exposi-
ciones clave que sin duda le ofrrecieron un lugar en la his-
toria de la foto mexicana. En la primera, ella forma parte
de un grupo de once joévenes fotdgrafos que exhiben sus
trabajos junto al escultor Guillermo Toussaint. En la mis-
ma exposicion participan Manuel Alvarez Bravo y Agus-
tin Jiménez, al lado de diversos fotografos que seguian la
linea pictorialista (Librado Garcia, Ricardo Mantel, Hugo
Brehme, Juan Ocodn, entre otros). Conocida precisamente
como Guillermo Toussaint y 11 fotografos mexicanos, es-
ta muestra fue organizada por Carlos Orozco Romero y

Carlos Mérida para la Galeria de Arte Moderno la cual se

encontraba dentro del todavia inacabado Teatro Nacional
Aurora Eugenia Latapi, fudss, ca. 1932. Col. de 1a sutora
(hoy Palacio de Bellas Artes) y seria inaugurada el domin-
g0 13 de diciembre de 1929, un dia después de que Tina
Modotti clausurara la suya en la Biblioteca Nacional.
Su siguiente exposicion la realiza en noviembre de 1931, nada menos que
con Agustin Jiménez, para la Galeria Excélsior en donde ambos llegan a exhibir
100 fotografias. Esta muestra causa una tremenda polémica: mientras por un la-
do recibe elogiosos comentarios, por el otro los fotdgrafos agrupados en la revis-
ta Helios lanzan contra ellos su caracteristica incomprension hacia una fotografia
que los desconcertaba; por ser, el suyo, un trabajo que no pertenecia a las conven-
ciones hasta entonces vistas. En las paginas de Helios, un anénimo editorial decia
que los trabajos de Jiménez y Latapi se encontraban “bajo la poderosa influencia
sajona donde a lo excéntrico se le llama arte ultramoderno” (mas adelante se sa-
bria que en alusion directa a Weston y Modotti). Y después: “Como exposicion pa-
ra comerciantes e industriales la aceptamos...pero para [los| aficionados al arte no
son estas exposiciones, pues entre otras cosas falta lo principal: la personalidad del

artista”; y ahi mismo se terminaba diciendo: “A la senorita Latapi le conocemos



Ana y Elena Avriaga, Aurora Eugenia a la edad
de un ano, 26 de enero de 1912, Col. Aurora
Eugenia Latapi

Abajo: Excélsior. 23 de noviembre de 1931

mucho, muy digna de la critica favorable, muy especialmente en su ex-
posicion en el Teatro Nacional, pero al lado de su maestro [el] sr.Jiménez,
ha retrocedido lo increible, en una artista de criterio independiente.”

Vendria después la fundamental exposicion de I.a Toltcca (véase
el numero 7 de Alquinia), en la cual Aurora Eugenia Latapi obtiene
uno de los principales premios y por la cual nuevamente las visiones
tradicionales (o sea, Helios y la Asociacion de Fotogratos de México) se
vuelcan contra loscuatro ganadores del concurso. Solo con estas par-
ticipaciones, en un periodo muy breve, Aurora Eugenia Latapi demostra-
ria todas sus posibilidades como fotégrafa vanguardista. Ella habia na-
cidoen 1911 y para septiembre de 1926 regresaria de Europa, a sus
quince anos, con una camara (“debio de haber sido una camara chi-
quita, pues yo no sabia nada de cdmaras”, nos dijo). Y solo tres anos
después inicia su carrera que comienza a dejar a finales de los cin-
cuenta, aunque yasin la fuerza inicial. La maestra Aurora Eugenia La-

tapi nos recibioé una manana de principios de enero en su casa de una

zona residencial al sur de la Ciudad de México. Lo que sigue es el didlogo que

mantuvimos con ella, a veces escueto, l'ragmentado, pero con una sonrisa perma-

nente que siempre tuvo.

Alquimia: ; Dénde estudio usted
fotogratia?

Aurora Eugenia Latapi: Primero
en la Malina Xochitl y después con
Agustin Jiménez, ¢l fue mi profesor.

A: ;En la Escuela de San Carlos?

AEL: Ahi estuve con €l. El primer ano que estuve
estudiando pusimos una exposicion juntos.

A: ;Es la exposicion de noviembre de 1931 que

hacen con el trabajo de los dos?

AEL: No me acuerdo.

IN. del ed.|

'GALERIA EXCELSIOR
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ma, que siempre trataba de ense-
narme todo, me dijo: “jay! Te voy a

llevar a que aprendas fotogratia”,

asi fue.

A: ;Cuanto tiempo estudio con
Agustin Jiménez?

AEL: Pues... luego, luego, que entré... le gustaron
mis fotos y pusimos una exposicion.

A: Esta es una exposicion que, por lo innovador
de las fotografias que ustedes muestran, un sector
de fotografos no las recibié bien, un grupo afilia-

do a la revista Helios.

A: ;Por qué usted logro una exposicion con un
maestro como Jiménez si usted apenas habia co-
menzado a estudiar fotografia?

AEL: Pues tue porque le gustaron mis fotos, bue-
no, o seria lo que él me ensenod ;no?

A: En la Escuela de San Carlos; qué mds estudia?
¢Usted entr¢ directamente a estudiar fotografia?
AEL: Si, fotografia. Cuando yo llegué de mi pri~

mer viaje de Europa traje una camarita. Mi ma-

36

AEL: Si, que escribieron en contra de nosotros.
AEL: ; Recuerda algo de este incidente?

AEL: No, bueno lei algo de eso pero ya no supe mds.
A: ;A usted le afectaron las criticas?

AEL: No.

A: Entre esos fotografos se encontraba Antonio
Gardufio.

AEL: Creo que si.



Aurora Eugenia latapi, Fabrica de cemento La Tolteca. 1931

A: ;Cuando sale de San Carlos?

AEL: Pues nada mas entré y en el primer ano pu-
simos la exposicion mi profesor y yo. También es-
tudié con Galindo.

A: ;Enrique Galindo?

AEL: Si, Enrique Galindo también fue mi protesor.
A: ;El también daba clases en San Carlos?

AEL: No, no, en American Photo.

A: Bueno, Galindo también es otro de los criticos
y maestros de la fotogratia de los atios treinta y
cuarenta y quien dirigio, ademas, la revista Foto.
AEL: Si.

A: ;Nos podria precisar cudl fue su periodo de
mayor produccion en la fotografia?

AEL: No, no recuerdo, porque después ya me cas¢.
A: ;En qué ano se caso usted?

AEL: En ¢37.

A: ;Pero, entonces, hay un periodo entre 1929 y
el ‘37 en que usted ejerce la fotografia?

AEL: Si, bueno es que yo la fotografia la tomé por
aficion.

A: Por aficion dice,pero usted participa, y es uno
de los ganadores, en una muestra fundamental
para la historia del arte mexicano que es la expo-
sicion de La Tolteca.

AEL: Si.

A: ;COomo participd en ella?

AEL: Pues Agustin Jiménez me dijo que...me lle-
voa tomar unas fotos ahi. Entonces yo fui y las to-
mé. El también presenté ahi otras. Yo cuando vi
(la fabrica de] La Tolteca en realidad no sabia y

dije: “;y yo en esto qué voy a hacer?”

A: Sin embargo usted hace unas fotogra-
fias de una moderna vision industrial que
es con las que gana.

AEL: Si, ahi en La Tolteca habia unas, co-
1Mo le dir€, unas cosas muy grandes. Pero
si, saqué unas fotos y me saqué el premio.
A: El cuarto lugar, porque ¢l primero fue
para Manuel Alvarez Bravo y los otros pa-
ra Jiménez y Lola Alvarez Bravo.

AEL: Si.

A: Entre el jurado estaba Diego Riveray a
éste se le acuso de que les habia ayudado
Justed cree que fue asi?

AEL: No, yo no lo conocia.

A: ;No conocio en algiin momento a Diego?
AEL: No —responde negando con su cabeza.

A: ;Usted no estuvo muy, digamos, comprometi-
da con su fotografia?

AEL: No. Me gustaba mucho tomar fotos y como
a mi mama le gustaba y le entusiasmaba, enton-
ces era por eso que yo sacaba fotografias. Pero
completamente distinto a todos. A todas partes
donde yo iba tomaba, las exponia y luego sacaba
premios.

A: También le publicaron varias fotogratias en
revistas jquién se las solicilaba?

AEL: Ya no recuerdo, pero me imagino que
Agustin jiménez me ayudaba, ;no?, a presentar-
me y todo.

A: ;Como fue su vinculo de amistad con Agustin
Jiménez?

AEL: Fue mi profesor. Muy bueno.

A: ;les hacia informarse sobre lo que estaba su-
cediendo por entonces en la fotogratia?

AEL: Yo creo que si, la verdad no me acuerdo.
Sin mediar alguna pregunta Aurora Eugenia La-
tapi agrega: “En el Club Fotografico [de México]
fui la primera mujer que entré. Me pusieron a re-
velar, me pusieron a hacer de todo porque no
creian que yo podia hacer fotografia. Entonces
llevé mis fotos a la persona encargada, le gusta-
ron muchoy se le ocurrio una cosa que no debia
de haber hecho, poner mis fotos en distinta clases
[categorias], para colmo me saqué premio en to-
das. Por eso los seiiores, como yo era la primera

mujer que entré, me hicieron ver mi suerte.”
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Cannon Berndldez, Aurora Eugenia Latapi, 12 de enerode 2000

A: Estamos hablando de finales de los cuarenta,
cuando el Club Fotogrifico de México se fundo,
pero para entonces usted tiene cerca de veinte
anos de haber ganado aquel premio fundamental
de la Tolteca jno?

AEL: Si, pero de todas maneras...ya después fui
hasta presidenta del club femenil.

A: Hay otra alumna de Jiménez, Soledad Espino-
sa de los Monteros, justed la recuerda?

AEL: La verdad no.

A: Pero habia otras fotografas en las clases de
Agustin Jiménez.

AEL: Pues, no sé, no recuerdo.

A: ;Como conoce a Manuel Alvarez Bravo?
AEL: Después, porque en realidad no... ultima-
mente hacecomo dos o tres anos lo fui a ver, le di-
je a mi esposo: “oye llévame quiero platicar con
Manuel, porque ahora hablan tanto de é1”, y me
dice Manuel que siempre me espiaban €l y sus
comparieros, porque yo era muy joven y como po-
dia yo hacer las fotografias que hacia. Y que cuan-
do yo estaba en clases me iban a espiar. Eso es lo

que él me contd —Aurora Eugenia rie—,yo no s¢.

A: ;Como fue su vinculo con Lola Alvarez Bravo?
AEL: En realidad no la conoci.
A: ;Usted llegé a conocer a Tina Modotti?
AEL: Bueno, puse una exposicion cuando ella
puso otra.
A: Si, bueno, ella hizo una exposicion en diciem-
bre de 1929 mientras en ese mismo mes usted
participo en la de Guillermo Toussaint y once fo-
tografos mexicanos.
AEL: Pero en realidad le diria que no.
A: Una generacion como la de ustedes aprendie-
ron de Weston y de Modotti como de otras co-
rrientes fotograficas, esto es, aprendieron a ver
diferente con ellos como antecedentes ;justed cree
que sea asi?
AEL: Pues eso si no sé, puede ser que si.
A: ; Pero usted conocia las fotos de ellos?
AEL: Si bueno, eso si, he de haberlas visto en
magazines
A: ;Pero usted que veia?, bueno le ensenaba un
maestro como Agustin Jiménez pero...

AEL: ..bueno eso ya era intuicion.

“las tltunas exposiciones de arte mexicano. Exposicion Guillermo 2 Carlosdel Rio,“Dos artistas: Agustin Jiménez y Aurora Eugenia Latapi”,
Toussaint y once fotografos mexicanos”, Nuestra Ciudad, México, Revista de Revistas, México, 29 de noviembre de 1931, pp.42-43.
abril de 1930, p.48; “Notable exposicién de arte fotografico”, fue- :

ves de Excélsior, México, 19 de diciembre de 1929, s/p y en £I 3« Exposicion jiménez-latapi”, Helios, México, diciembre de
Universal, México, 19 de diciembre de 1929, p.1. 1931, p.6.
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Notas Artisticas

Retratistas Mexicanos
Carlos Mérida

Maria Santibatiez, Sin titulo, ca. 1920. Col. Museo Franz Mayer

El arte fotografico en México ha evolucionado gran-
demente en los tltimos tiempos. Si recordamos aque-
llas fotografias rigidas, de “pose” manida y usual que
hasta el ario del Centenario se fabricaban en la metro-
poli es seguro que, al dar un rapido vistazo a los que
hoy manejan la lente, convengamos en el rapido paso
de una industria vulgar a un arte que dia a dia se aris-
tocratiza.

Hoy nuestros fotografos han observado el mo-
vimiento artistico de los studios extranjeros y, amén
de profundizar el conocimiento de los clarososcuros y
los contrastes de negro y blanco, intentan ofrecer un
pequerio esbozo espiritual en la fotografia que, hasta
ahora, era la simple reproduccion de los rasgos fisicos
de los individuos.

Seria injusto olvidar este esfuerzo de nuestros
fotografos si queremos abarcar el movimiento artisti-~

El artista plastico Carlos Mérida, quien ejercio constan-
temente la critica de arte desde su temprana juventud,
realizo un reconocimiento publicoa las fotos realizadas
por Maria Santibanez, lo cual dio una valorizacion im-
portante parael trabajo de la fotdgrafa, ya que habla de
los elementos de modernidad que se esbozaban en sus
imagenes posrevolucionarias, asi como lainfluenciaes-
tadounidense que contienen. Maria Santibanez procu-
raba un modo diferente de acercarse a los modelos en
una busqueda mas personalizada, que escudrinara y
capturara una parte subjetiva del modelo y traspasara
la frontera del ser objeto a ser sujeto fotografico. Al des-
puntar los atios veinte aun 1o se consolidaban los cam-
bios estéticos en el arte, los artistas de la lente naciona-
les y extranjeros, que trastocaron una nueva fotosensi-
bilidad, todavia no se asomaban del todo en el pais. Pa-

ra Carlos Mérida, Santibanez era la “retratista de la

| mujer”, aunque no concede, ante su decir, sobre la mu-

jer que “se presta mas que el hombre a especulaciones
artisticas en el campo de la fotografia”, pues ello negaria
el ejercicio intimista de los varones. $i bien las image-
nes no muestran esa proclamada fuerza iconografica, si
aparecen rasgos de transicion en la representacion de
las modelos encuadradas en contrastantes penumbras
de luces y sombras modernizadoras, aunque las poses y
estilos aun contienen reflejos estereotipados. Es si un
texto ejemplar, y muestra, de la transfomacion de la fo-
tocritica —de aquel estigmatismo decimononico de Fe-
lipe S. Gutiérrez a lo que seria la nueva vision de Diego
Rivera y David Alfaro Siqueiros entrados los veinte—,
evidencia de la aparicion de una vanguardia artistica
innovadora que podia ver ofras formas y contrastes en
lajoven retratista de la 2a. calle de Bolivar 22, de aquel
transparente corazén metropolitano.

Rebeca Monroy Nasr

Fuente: £i Universal Hustrado,
21 de octubre de 1920, pp. 14-15.

co de México. Hay tanto arte hoy en las galerias de
Maria Santibariez, Smarth, Silva, Martin Ortiz y de-
mas caballeros de la lente, como en los salones de la
Academia. Nuestro deseo, pues, es presentar somera-
mente estudios de nuestros artistas fotografos.

Maria Santibariez es indiscutiblemente la re-
tratista de la mujer; facil sera comprobario observando
las reproducciones que acomparnan a estas paginas;
palpita en cada una de ellas el alma alada y ligera de
la mujer.

Maria Santibatiez nos dice que la mujer se
presta mas que el hombre a especulaciones artisticas

39




g = AL AN

Ei Universel llustrado, 21 de octubre de 1920. Col. Hemeroteca Nacional, unamv.
Abajo: grabado publicado en Rodolfo Namias, Manual Préctico y recetario de fotografia, Madrid, Casa Edi-

torial Bailly-Bailliere, 1912. Biblioteca particular

en el campo de la fotografia y a ese respecto creemos
que ella no tiene toda la razon, si consideramos que
su labor esta supeditada a la necesidad de trabajar
determinados modelos; mas bien creemos que sea una
necesidad espiritual en ella el buscar, en determina-
dos sujetos, la resolucion artistica de ciertas ideas y
emociones.

De ahi su predileccion in-
tuitiva por la mujer. En efecto, cuan-
ta gracia, cudnta sencillez se ob-
serva en este retrato de madona
antigua, cuan femenino es este
otro de picaresca espafiola; se ha-
ce patente el amor con que estan
construidos (valga la frase), con
que estan resueltos. La artista nos
dice que su arte estd por encima
de la vida y ella lo sabe ya que ha
conocido dolorosos comienzos
llenos de egoismo y envidia.

La fotografia no podia re-
tardarse de las otras artes plasti-
cas en la ruta de la evolucion que
ha seguido; hay camino recorrido
desde los primeros daguerrotipos
hasta los retratos del maravilloso
Stieglitz, que creemos sea el mejor fotografo de los Esta-
dos Unidos.

Los procedimientos mecanicos inventados ul-
timamente han facilitado la resolucion de nuevas ideas
fotograficas, invenciones que la sensibilidad del artis-
ta trasforma en tales o cuales efectos.

La fotografia moderna nos muestra ya estados
del alma, caracteres, aspectos animicos, cosas que es-

40

tan muy lejos de la posibilidad de un retratista del ano
80 en que solo podian reflejar al sujeto en su puro as-
pecto exterior. La seriorita Santibaniez ha tenido en
cuenta todo esto y, en dos ailos de trabajo que lleva, ha
realizado una labor digna de las mas justas alabanzas.
Con una dedicacion de verdadera estudiosa ha segui-
do paso a paso la evolucion de los
artistas universales de la camara
y a ello se debe que sin haber sa-
lido de México esté a la altura de
cualquier fotdgrafo del mundo.
Conoce a Stieglitz, a Abbé, a Henry
Manuel, de Paris.
De seguro, la senorita Santibanez
tiene la misma idea que nosotros,
de que es en los Estados Unidos
en donde el arte fotogréfico ha
alcanzado mayor grado de per-
feccion. Los fotografos america-
nos tienen cierta gracia, cierta
manera admirable del conjunto
de los efectos que los hacen uni-
cos. Un ilbun de Stieglitz es una
verdadera y alta obra de arte; lo
mas grande, lo mas acabado. Los
retratos de la sefiorita Santibanez
estan grandemente influenciados del arte fotografico
americano, tiene las dos cualidades esenciales: la gra-
cia y la sencillez. Y hablando de estas cualidades no
podemos dejar de hablar de otro gran fotografo mexi-
cano que las posee también: Silva.

La senorita Santibafiez ha triunfado ya y en la
forma mas recomendable: con una absoluta sinceri-
dad en su arte.



SISTEMA NACIONAL DE FOTOTECAS

Fototeca Pedro Guerra

José Carlos Magana Toledano

Es de importancia hacer notar que
la actividad fotografica en la penin-
sula yucateca data aproximadamen-
te delos anosde 184 1-1842 cuando
primero Emanuel von Friedrichsthal
arriba y posteriormente Frederick
Catherwood llega acompanando al
arqueologo inglés John Loyd Sthep-
hens; después llegaria otro viajero
que también ha sido considerado
como uno de los pioneres en activi-
dad del uso de la camara totografi-
ca el cual es Désiré Charnay. De es-
ta forma se puede considerar que se
empieza a dar a conocer la situa-
cidn existente tanto en los aspectos
arqueologicos como en los étnicos
que prevalecieron a partir de la se-
gunda mitad del siglo xix en el sue-
lo de la tierra del Mayab.

Lo anterior también puede ser
considerado como un factor que
permitio el ensayo del retrato foto-
gratico, dando como resultado el
surguimiento de algunos estableci-
mientos o locales dedicados a las
actividades fotograficas, con la par-
ticularidad de tener una corta tem-
poralidad, sentando con ello la in-
quietud para que otros estudios
abrieran sus puertas,comoes el ca-
so del Estudio Fotografico Espinosa,
cuyo propietario fue el senor José
Dolores Espinosa Rendon (1860); el
de los senores Antonio Pares en 1874,
el de Emilio Herbruger en 1877, et-
cétera.

El archivo fotografico de la Fototeca Fedro Guerra,
s¢ encuentra conformado por los materiales que fueron
elaborados en la Fotografia Guerra a partir de su estable-
cimiento en el ano de 1876, con el nombre de Fotogratia
Huertas y Cia. cuyos propietarios fueron los senores josé
lgnacioHuertas y don Francisoo Oliveras, quienes eran na-
turales de Espana.

Al paso del tiempo, dicho estudio fue adquirido por
el senor don Pedro Guerra jordan en el ano de 1879,
manteniéndose en actividad hasta la segunda mitad de la
presente centuria, con la continuidad de su hijo Pedro
Guerra Aguilar y de un sobrino de este tltimo.

Pedro Guerra, Sin titulo, ca. 1905. Col. Fotoleca Pedro Guerra, Facultad de Ciencias Antropoto-
gicas / uapy

Durante el tiempo que el estudio fotografico se mantuvo
en actividad generé aproximadamente 500 mil imagenes
en distintos soportes y tamanos.

A principios de la década de los setenta la Universi-
dad de Yucatin adquiere los archivos de la Fotografia
Guerra que se encontraban bajo la tutela de la serrora Jo-
sefina Gual de Castellanos, permaneciendo en las insta-
laciones de la Riblioteca Central de esta misma institucion
educativa.

Durante el transcurso del afio de 1979 el archivo
fotografico es otorgado en calidad de préstamno permanente
a la Escuela de Ciencias Antropologicas, donde permanecc
hasta la actutalidad con el nombre de Fototeca Pedro Guerra.
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Pedro Guerts, £1 mundo elegante, ca. 19135. Fototeca Pedro Gucerra, Facultad de Ciencias Antropologicas

—

LADY, Abajo: Waldemaro Concha,

Jimmy Montaicz y Armando Cristeto, Archivo de Pedro Guerru (catilogo), Museo de la Ciudad de México, 1989

El contenido del acervo se centra en aspectos sociales,
economices, politicos y religiosos de la sociedad yucate-
ca, de esta forma se pueden apreciar tematicas como edi-
ficios publicos de la época, bodas, primeras comuniones,
carnavales, haciendas heneque-
ras, educacion, movimientos po-
liticos, etcétera.
Desde su fundacion la Foto-
teca se ha preocupado por la
conservaeion, preservacion y di-
fusion de los negativos que se en-
cuentran en su acervo, mismos
que pueden ser considerados
tanto culturales como historicos.
Entre las actividades que se
efectiian para la conservacion y
preservacion se pueden niencio-
nar las siguientes: o
Limpieza, clasificacion y cata- '
logacion de negativos
Restauracion de negativos que
se encuentran rotos o con la emulsién levantada.
Duplicado de negativos.

— Digitalizacion de imagenes.

De esta forma la tototeca brinda servicios de consui-
ta a investigadores, estudiantes, representantes de institu-
ciones; y a todos aquellos que requieren de informacion
docuntental historica grafica de la sociedad yucateca.
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Archivo de Pedro Guerra

Es de interés hacer mencion que durante el transcurso
del ano de 1997, la Universidad de Harvard otorgo apo-
yo econdmico para la adquisicion de equipos estaciona-
rios para laambientacion climatica de las bovedas; y du-
rante el mes de febrero de 1999
el Fomento Cultural Banamex
aporto material y equipos tanto
para realizar el trabajo de con-
servacion y preservacion, asi co-
mo para mantener la temperatu-
ra y humedad adecuadas de las
bovedas.

Iloy en dia el acervo foto-
grifico de la Fototeca Pedro Gue-
rra forma parte de la Facultad de
Ciencias Antropologicas de la
Universidad Autonoma de Yuca-
tan, que se encuentra ubicada en
la calle 76 numero 455 LL entre
41 y 43, codigo postal 97000 de
la ciudad de Mérida, Yucatan; el
numero telefonico es el 25-45-23 y el fax: 25-73-14.
También se puede visitar en la siguiente direccion elec~
tronica:

http://wwwiuady.mx/antropol/index.htm

Para mayor informacion dirigirse con el coordinador
de FototecaJosé Carlos Magaiia a la direccion antes citada
o al correo electronico: mtoledan@tunku.uady.mx



MODULO DE CONSULTA
DEL SINAFO,
EN LA CIUDAD DE MEXICO

Con el proposito de brindar mayores facilida-
des al publico interesado en consultar los acer-
vos del Sistema Nacional de Fototecas se inau-
guré un Modulo de Consulta en la Ciudad de
México el pasado 13 de diciembre de 1999. En
esta primera etapa se encuentra a disposicion
de los usuarios el catilogo computarizado de la
Fototeca Nacional del wai en Pachuca, que es-
ta en procesode elaboracion, pero que ya brin-
da acceso a alrededor de 300 mil imagenes y
363 mil registros.

La base de datos brinda informacion
acerca de cada fotografia que s presenta en
forma digitalizada, con la posibitidad de acce-
der a través de fondos, autores, épocas y un
thesaurus que cuenta con poco mas dc 2300
entradas. El visitante podra obtener en forma
inmediata una copia laser de la fotografia de su
eleccion, o bien ordenar la impresion de una
copia artesanal que se elaborara en la Fototeca
Nacional. Como complemento, en el Maédulo
también es posible consultar los libros y revis-
tas que el ivan ha editado sobre temdticas foto-
grdficas.

El acervo de la Fototeca Nacional es uno
de los de mayor relevancia en el pais y propor-
ciona informacion sobre hechos historicos, au-
tores, técnicas y estilos fotograficos, personajes
y temas que van de la vida cotidiana a la ar-
queologia, la etnologia, la danza, el cine, los
monumentos, etcétera, cubriendo un arco de
tiempo que parte de mitad del siglo xix hasta la
década de los setenta. Entre los fondos que es
posible consultar se encuentran:

Fondo Hugo Brehme
Fondo Cruces y Campa
Fondo Guillermo Kahlo
Fondo Teoberto Maler
Fondo Julio Michaud
Fondo Charles 8. Waite
Fondo Semo

Fondo Prchispanico
Fondo Etnicos

Fondo Estereoscopicas
Fondo Chapultcpec
Fondo Teixidor

El Modulo brinda servicio de lunes a viernes de

= Fondo Casasola 9:30 a 17:30 horas; previa cita con Gabriela Nunez, a
* Fondo Nacho 1opez los teléfonos 53 14 32 51 y 52 07 45 59 al 63, ext.
* Fondo Tina Modotti 141.

* Fondo Jorge Acosta

» Fondo Juan Arzumendi

Direccion: Liverpool No. 123, planta baja, col.
Juarez, México, DF.

Fotografias: Cannon Bernaldez




E IMAGEMNES

El Archivo Antonio Reynoso
Jorge Noriega

Me piden en Alguimia unas cuartillas en las que relate la
historia del Archivo Antonio Reynoso; y esto, que podria ser
el aburrimiento total, no lo es gracias a la figura de Antonio,
tan inquieta y anecddtica. Amigo y discipulo de personajes
como Alvarez Bravoy el otro Manuel, Rodriguez Lozano, en-
contrd con ellos la forma de tratar con la belleza que siem-
pre persiguio. Para Antonio, enemigo declarado de toda for-
ma de academicismo, lo bello siempre estaba frente a él. Lo
mismo en un muro en ruinas que en las manos de alguna
mujer. El olor en el aire después de un aguacero, los ritmos
en los ceremoniales zen, las voces de algiin coro cantando a
capella, una buena novela, todo tenia para él algun signifi-
cado oculto en los pliegues de la forma. Juan Rulfo, quien
compartia mucho de esto con Antonio, lo visitaba, juntos fil-
maron ese cortometraje de apenas doce minutos tan ileno de
tiempo, muerte y vida, £l despojo (1960).

Y al mismo tiempo, Anttonio adnuiraba la técnica. Su ca-
saestuvo siempre llena de fierros vie jos, de lentes y cimaras.
Todo lo modificaba: su ampliadora, todavia en funciones, es
una mezcla de opticas, fuelles y espejos que conforman un
aparato solo comprensible para aquellos a quienes les ense-
fio su muy simple manejo. En el cuarto oscuro hay una co-
leccion de frascos conteniendo los mias diversos quinticos,
desde la muy comun hidroguinona hasta una diminuta can-
tidad de or'o liquido. Y todo lo usé, con todo experimentaba.
Por eso en el archivo hay tantos negativos casi imposibles de
trabajar como aquel en el que Rulfo aparece en una capilla
abieria del poblado en donde filmaron E/ despojo.

Y en medio de la serenidad. el desorden absoluto. Entre
herramientas, libros, componentes de computadora y sabria
solo ¢l cudntas cosas mas, cra imposible enconirar algo. Aun
asi lidiaba, con los pequenisimos tornillos de algun lente
Zeiss o engrasaba con grafito las hojas de cualquier diafrag-
ma. Es por eso que durante mucho tiempo Regina, su hija,
insist’'é con su papa para que los negativos e impresiones tu-
vieran la atencion, el cuidado necesarios. Le preocupaba, y
con razon, que la obra se deteriorara.

El 11 de abril del 96 Antonio murio.

Vino entoences el muy necesario {rabajo de rescatar
carpetas, de clasificar y ver el estado de negativos y copias.
Aparecieron verdaderos tesoros, fotos desconocidas para to-
dos; estan Orozco, Rivera. Hay un bellisimo desnudo fecha-
do en 1940 que Reynoso aparentemente nunca valord. Y un
retrato casual, desenfadado y libre de Manuel Alvarez Bra-
vo; la fuerza y agilidad de esa imagen la convierten en picza
excepcional dentro del gran acervo de retratos hechos al
maestro.

En eso se estaba cuando al llegar a la carpeta donde de-
beria estar el negativo de la foto mas conocida de Antonio,
aquella que es ya casi un lugar comun de la fotografia mexi-
cana, La gorda, se descubrio su ausencia. En vano se busco
el negativo hasta en los lugares mas inverosimiles; se hizo
memoria colectiva entre los cuates para encontrar pistas. Y
surgio una. Aterradora: tiempo atrds, y congran disgusto de
Antonio, quien a saber por qué acepto, se hicieron unas pos-
tales del tan socorrido desnudo; seguramente el negativo es-
taria, entonces, en las manos de quien penso el negocio. Las
consuitas con Ramon Obon, el célebre abogado especialista
en derecho de autor fueron descorazonidoras. ;Habia regis-
iro de la obra? No. Entonces, nada qué hacer. Hablar con
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Antonio Reynoso, Sip titulo. ca. 1970. Col. Archivo Antonio Reynoso

quien quizi tema el negativoera la unica esperanea. Pero el
caso tenia sus bemoles: jquién de los multiples tramposos
habia convencido a Reynoso para hacer las dichosas tar jetas?
£l nunca quiso hablar del asunto, quiza por haber sido en-
gaiado con la foto que mas le gustaba. Y de pronto, la sor-
presa. Paralelo al trabajo de rescate, estaba el arreglo del
cuarto oscuro. Hubo necesidad de mover la enorme amplia-
dora, se aprovechd la ocasion para limpiarla y en el portane-
gativos estaba La gorda. ;Como no s¢ busco ahi? En fin.
Aqui entra José Antonio Rodriguez, ese acucioso cono-
cedor de la historia de la fotografia mexicana; el unico espe-
cialista a quien Antonio considet¢ honesto. En una de tantas
visitas a l.ouisa, la esposa de Antonio, propone fortuiar lo que
ahora es el Archivo Antonio Reynoso, restaurar lo que haya
de restaurar. Hacer y publicar un libro. Y antes que nada, re-
gistrar la obra en su totalidad. Louisa, encantada, acepta. La
amistad, aunque ya vieja com Jos¢ Antonio, se afianza, se
convierte en causa comun: el rescate del trabajo del fotdgrafo.
Es necesario, imperativo, conseguir ayuda. Hay que pagar ex-
pertos, seria bueno digitalizar el material. Hay esto, hay lo
otro. Y se piensa pedir una beca al Fonca. La misma que An-
tonio nunca quiso solicitar por su decidida, cazonada oposi-
cion a todo lo que oliera a oficilialistmo. Actitud hecha publi-
ca, con pelos y senales, en una entrevista publicada en E! Fi-
nancicro, que le hizo Rodriguez. Pasan semanas entre dudas



Antonio Revnoso, Herri Cartier-Bresson, México, 1964. Col. Archivo Antonio Reynoso

y vacilaciones. Pero fosé Antonio ticne razon: la obra esta
arriba, muy arriba de las perversidades del sistema. Y s¢ ob-
tiene la famosa beca.

En relativamente poco tiempo el archivo cobra forma;
los negativos que lo necesitan se restauran. Ademas se hacen,
en ¢l cuarto oscuro de Antonio,
y con la ampliadora de marras,
copias finas mediante la técnica
impecable que uso Reynoso. Se
avanza. Y la investigacion de Ro-
driguez para el libro que Anto-
nio tanto desed, enciende luces,
alumbra la memoria de louisa.
Se retoma el magnifico texto de
Salvador Elizondo, tan elocuente
al hablar del trabajo fotografico
de Reynoso. Louisa esta feliz. Se¢
hace costumbre el sentarse con
ella para tomar unos tequilas y
hacer memoria. Asi sc sabe que
la historia de La gorda es muy
olra a la que alguien hizo co-
rrer: no, NO conocio Antonio a
Trini en las calles de Coyoacan.
Ni le pidié que posara para él.
Trim era una vecina que coci-
naba (de maravilla y al alimén
con Louisa) para la familia. Mu-
jer bragada, en cierta ocasion
rescato la licuadora de Louisa y
algunos etros implementos que
un raterillo, quien se introdujo en la casa, se robd; furiosa
por el atraco, Trini investigo en el barrio, dio con el pobre
diablo y le quité las cosas. ;Como se las arreglo Reynoso pa-
ra que mujer tan brava se quitara las bragas y lo demas a

Antonio Reynosa, Sin tituko, ca. 1970. Col. Archivo Antonio
Reynoso

modo de fotografiarla en el dintel de la puerta? Como se
arreglaba siempre para hacer tantos destiudos, con esa sim-
patia exenta de malicia.

Asl, entre anécdotas, recucrdos, alegrias y iristezas, el
archivo es hoy una realidad. Se puede ver y consultar. Inclu-
so, y esto haria las delicias de An-
tonio dado el uso de la técnica,
hay una direccion electronica:
servet@prodigy.net.mex y una
serigratia del desnudo aquel de
1940, para promoverlo.

Y venga una tltima anéc-
dota: Antonio y su nicta tenian
una relacion muy bella. Un buen
dia, cnando la banaba como solia
hacer, me pidi6 un poco de sele-
nio para una copia en dieciséis
por veinte que habia casi termi-
nado. Y le platicd a la nifta algo a
proposito de [a foto, Regina, en
su inocencia, le puso una pega
—Pero papi, esa senora no tiene
calzones. El abuelo la mird con
simpatia. —Pero es bonita. —Eso
si. Y eso que estda muy gorda.
Desde entonces Anfonio se refi-
rido a su foto favorita como La
gorda y decia que “Ginis” asi la
habia nombrado.

EL Archivo Antonio Reynoso estd abierto para su consulta 2 investi-
gadores, muscos, editoriales e instituciones culturales, previa cifa y
solicitud al correo electrénico senalado.



Ricando Pérez Monfort, Yerba,gonu y poivo. Drogas, ar-
bientes y policias en México 1900- 1940, México, Ediciones
Era, Conaculta-ivas, 1999.

Yerba, goma y poivo del historiador Ricardo Pérez.
Monfort se viene a sumar a la serie de libros editados con-
juntamente por ¢l Instituto Nacional de Antropologia (vaH)
y Ediciones £ra que toman como acervo iconografico las co-
lecciones de la Fototeca de Fachuca, Hidalgo.

Con enorme acierto en estos canales editoriales se
encucntra la necesaria difusion de las ricas colecciones fo-
tograficas del cual el publico general apenas conoce. Sin em-
bargo, aunque en la contraportada se asegura que en el libro
se encuenira un dialogo de las imagenes con el texto del au-
tor---que hace una reviston somera de la historia de las dro-
8as en las primeras décadas del siglo xx—, tal relacion no
existe.

£l libro es una historia ilustrada que toma como
punto de arranque el texto de Pérez Monfort sobre las dro-
gas a principios de siglo, cuando todavia no se veia del todo
clandestino el traficoy consumo de opio, heroina, marihua-
nay otra serie de enervantes y psicotropicos en ambitos co-
mo el mundo intelectual, la cércel o la bohemia. Se llego in-
cluso a permitir ciertas drogas para calmar dolores o enfer-
medades sin cura; las cuales se vendian por anuncio en los
periodicos. A partir de este analisis, por demas interesante, se
busco ilustrar el Iibro, es decir la imagen no fue el punto de
partida sino el texto, no existe el mencionado dialogo porque
ambas partes solo se complementan.

Quiza lo m4s interesante son precisamente las ima-
genes que hacen un recuento visual de la venta, consumo,
trafico, efectos y los ambientes en donde circulaban las dro-
2as, en ocasiones sin ninguna restriccion o vigilancia. En-
contramos lugares, como los tianguis populares en donde se
observa la venta de yerbas como “huesos de fraile”, el toloa-
che, semillas de virgen, peyotitos y muchas otras plantas ca-
paces de llevar a sus usuarios a la llamada “otra realidad”, al
viaje. Las boticas y dispensarios médicos son asimi'smo reve-
ladores de como se vendia morfina o cocaina que se aplica-
ban con las jeringas de Pravaz.

Las mas impactantes son, sin duda, aquellas en don-
de se encuentran los consumidores fumando o inyectandose
alguna droga. Un hombre en cuclillas aspirando el humo del
cigarro, en un cuarto de azotea y con los ojos perdidos, es la
mas sobresaliente.
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Surgen, noobstante, las preguntas no resueltas en el texto, de
saber quiénes fueron los fotografos que tomaron las image-
nes, pero sobre todo en donde aparecieron publicadas ;o es
que acaso fueron fotografias de aficionados u obtenidas de los
acervos familiares? Esto indudablemente no se menciona en
ningiin momento en el texto.

En resumen una obra neccsaria en todo estudio de
las drogas en M¢xico, pero no necesaria para el estudio de la
fotografia.

Arturo Aguilar Ochoa.

Maricela Gonzalez Cruz Manjarrez, Tina Modotti y ef mu-
ralismo mexicano, México, unam, (Colecciones del Archivo
Fotogrifico del Instituto de Investigaciones Estéticas), 1999.

Antonio Saborit, Tina Modotti. Vivir y morir en México, Mé-
xico, Consejo Nacional para la Culturay las Artes-iNan, (Cir-
culo de Arte), 1999.

Tina Modotti no deja de ser un objeto de deseo para investi-
gadores e historiadores, quienes en su afdn por revalorar la
aportacion que hizo esta bella mujer al movimiento van-
guardistade la fotografia mexicana en la segunda década del
siglo pasado, logran valiosos descubrimientos en viejos ar-
chivos de la Universidad Nacional. Este es el caso de Tina
Modotti y el muralismo mexicano, de Maricela Gonzalez
Cruz Manjarrez, primer libro que aparece en la Coleccion
del Archivo Fotografico del Instituto de Investigaciones Esté-
ticas de la uNam.

El acervo de Modotti pasé inadvertido muchos anos
en la biblioteca del propio instituto, “hasta que el sefior José
Luis Redriguez, responsable de la biblioteca, se lo mostro a



Judith Puente, quien procedio a canalizarlo a la fototeca”™ A
partir de marzo de 1991, Maricela Gonzilez Cruz Manja-
rrez, autora del libro, llevo a cabo la catalogacion, conserva-
cion y restauracion de dicho acervo.

Formado por 115 imdgenes tomadas entre 1927 y
1930, el catdlogo que se publica aqui esta dividido de la si-
guiente manera: Diego Rivera (murales de la ser; murales de
Chapingo; obra de caballete: retratos diversos, acuarelas y
dibujos de la ugss), 110 fotos; Jos¢ Clemente Orozco (mura-
les de la antigua Escuela Nacional Preparatoria San [ldefon-
s0), 5 fotos.

La investigadora universitana, citando a Mariana Fi-
garella, apunta “las obras de Tina Modotti no solo ejemplifi-
can la interaccion artistica de dos manifestaciones plasticas,
sino la importancia instrumental de la imagen fotografica
como un medio de difusion del muralismo, ya que sus fotos,
realizadas por encargo, mostraron a México y al mundo la
calidad y la particular vision estética de los muralistas me-
xicanos.

“Los paralelismos conceptuales y formales entre al-
guna obra de Rivera y ciertas fotos de Tina son sorprenden-
tes. Como en la obra de Rivera, ésta se intereso en enaltecer
el trabajo obrero y campesino, tanto entendidos como fuer-
zas productivas indispensables del cambio revolucuionario,
como reveladores de un trabajo explotado”

Una de las caracteristicas mas notables de este tra-
bajo, a diferencia de la de otros fotografos, es la contextuali-
2acién de los murales al incorporar los elementos arquitec-
tonicos donde se ubican. Ademas, las imagenes de Modotti
tienen también un enfoque particular que orienta al espec-
tador en un recorrido visual a través de la obra de Rivera,
por ejemplo.

Igualmente logra transmitirnos la sensacion de pro-
fundidad como es el caso del tablero La lluvia, del Patio de
las Fiestas. Aunque no deja de lado acentuar motivos ideolo-
gicos (Reparto de ticrras o Emiliano Zapata). en comunion
con su vocacion politica que pronto desarrollaria en detri-
mento de su arte, también toca aspectos de la vida cotidiana
(E! tianguis)-

Tina Modotii y el muralismo me xicano, de Maricela
Gonzilez Cruz Manjarrez, no solo debe scr un libro de ca-
becera para estudiosos y criticos de la fotografia, sino también
es una ventana para el publico mas amplio, a fin de conocer

el momento historico de una de las artistas mas importantes

del siglo xx-

En un plan mas desmitificador, mascoloquial, el escritor An-
tonio Saborit presenta su libro Tina Modotti. Vivir y moriren
Meéxico, aparecido en la coleccion Circulo de Arte del Con-
sejo Nacional para la Cultura y las Artes.

Lo primero que nos relata el autores la extraiia muer-
te de una mujer, en 1942, abordo de un automovil, cuyo
nombre era Tina Modotti y que la prensa de aquellos arios la
presento como una famosa activista en favor del comunismo
y centro del escandalo —arnos atras— a raiz del asesinato de
su amantc, el cubano Julio Antonio Mella, otro lider radical
que vivia en México. Respecto a su actividad como fotogra-
fa, solo se citaba que en este oficio “tuvo algunos éxitos”.

En sentido contrario a esta vision romantica y fatidi-
ca de Modotti, Antonio Saborit puntualiza en un breve texto
la trayectoria de la italiana: desde su matrimonio con el ex-
céntrico pintor y pocta, Roubaix de L'Abrie Richéy, hasta su
estrecha y compleja relacion (discipula-amante) que tuvo
con uno de los pioneros de la fotografia moderna, Edward
Weston.

Con mayor abundancia, Saborit describe el impacto
que causo en ellos nuestro pais: “Es dificil observar las pri-
meras fotografias que realizo Modotti sin apreciar en ellas la
influencia de las nuevas fotografias de Weston, esto es, las
imagenes que el propio Weston descubrio en la Ciudad de
Meéxico que era capaz de realizar. En ellas estd y no esta el
maestro, insisto: sumido como vivia ¢l mismo en los hallaz-
gos provenientes tanto de sus atrcvimientos artisticos y de su
pericia técnica, de igual forma en que sobre las primeras
imagenes de Modotti esta y no clla misma, la discipula mas
atenta que hasta entonces conocio el fotografo. Pero es que
juntos vivieron varios lugares como para no ser menos se-
mejantes. Piénsese, en primer lugar, en ¢l paisaje comparti-
dode la Ciudad de México; y enscguida anadase la experien-
cia de extraviarse juntos y flanear en un espacio urbano en
el que por entonces cabian simultaneamente los tiempos de
la vida rural, de la picdad y la devocion religiosa de dos si-
glos atras, y del moderno aunque incompleto bullicio fabril
e industrial.”

El libro, que incluye imagenes muy conocidas de la
obra modottiana, permite conocer el paso de la fotografa de
la cosificacion de los objetos (plantas, flores, escaleras, arcos,
etcétera) al cegistro de personajes y ambientes surgidos de
las ;omradicciones del desarrollo capitalista en un México
rural.

Raul Barreiro
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Nuestros colaboradores en este niimero:

LILIA MARTINEZ. Fotografa e investigadora. Su trabajo fotografico se ha
expuesto en diversas partes de México y Alemania. En 1995 funda y dirige el
Centro Integral de Fotografia en la ciudad de Puebla, institucion dedicada a la
difusion de la fotografia en sus diferentes dreas.

JORGE NORIEGA. México 1946. Pretende hacer fotografia y escribir na-
rrativa. Neurotico desde la adolescencia. Obsesivo y misantropo. Lector insa-
ciable. Melomano. Amigo de Louisa {acaso solo justificable por la maravillosa
esencia de ella), se casa con Regina, hija de Louisa y Antonio. Aprende foto con
Reynoso y se lo agradece. De Louisa aprende lo demas. También se lo agradece.

Ofras referencias curriculares en anteriores niimeros de Alquinua.

Contraportada: Andnima, Sin ttulo, ca. 1910. Col. Centro Fotogra fico Alvarcz Bravo, Oaxaca
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