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Manuel Ramos, Patio de la casa nim. 90 en la calle de Jesis Maria, ca. 1930,

Ciudad de México, Fototeca de la Coordinacion Nacional de Monumentos
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Puerto de Veracruz, ca. 1925, Veracruz, Veracruz,
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Lauro E. Rosell (atribuida), Luis MacGregor saltando un vertedor de demasias en la represa de una
hacienda del Estado de Meéxico, ca. 1930, Estado de México, FONMH / 535-64
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COHOCCI’ un acervo

Manuel Ramos, Demolicion del Antiguo Cole-
gio de San Miguel de Belen, ca, 1932, Ciudad
de México, Fonmn / 67-4

a historia de la Fototeca de la Coordinacién Nacional de Monu-

mentos Historicos es ya mucha. Porque éste fue el primer archivo

fotogrifico que se formé oficialmente en México. Los origenes
de su conformacion se pueden rastrear hasta las primeras colecciones fo-
tograficas recopiladas para el Museo Nacional. Y es ya conocido que este
acervo, durante anos, llegaron a consultarlo los estudiosos de la imagen
en el ex convento de Culhuacian, de donde se trasladaria a la calle de
Correo Mayor, en el Centro Historico. Ahi quedo integrado a la CNMH
en donde conté —y cuenta— con instalaciones adecuadas.

Lo que resguarda este archivo es una rica historia de imdgenes
mexicanas que provienen desde el siglo x1x, con medio millén de pie-
zas fotograficas, aproximadamente. Por eso, se trata de un sitio de ha-
llazgo y de relecturas para nuestra historia social y cultural. Tiene razén
nuestra editora invitada, Georgina Rodriguez, que en este archivo hay
una tematica esencialmente arquitectonica. Pero también nosotros pu-
dimos ver algo mas: digamos, algunos ejemplos notables del pictorialis-
mo realizado en México o de un documentalismo social que habla de
su capital como un sitio lleno de complejidad urbanistica. Esto quiere
decir que un repositorio de imagenes siempre depara sorpresas.

En este niimero de Alguimia quisimos divulgar algo de lo que po-
see esta fototeca. Para ello, fue sustancial el apoyo de Georgina Rodri-
guez, su directora, quien convoco a diversos especialistas para armar el
contenido que ahora se tiene en las manos. Una serie de ensayos con
los que se ha buscado reflexionar sobre algunas de las imagenes que
resguarda este archivo. Asi, la misma Georgina nos ofrece un panorama
de los contenidos del acervo, pero también rescata el oficio de fotogra-
fos que han sido un tanto relegados en nuestra historia. Hugo Arciniega,
por su lado, reconstruye una historia muy precisa: la estancia de Maxi-
miliano en la Casa Borda de Cuernavaca, a partir de imagenes contenidas
en esta fototeca. Irving Dominguez reflexiona sobre esos extraordina-
rios documentos que son las fotografias panoramicas que aqui presen-
tamos. Unos ejemplos de como los procesos técnicos le ofrecieron un
especial lenguaje a la foto mexicana. La investigadora Deborah Doro-
tinsky nos ofrece sus conocimientos sobre ese proyecto enorme que em-
prendié Raiil Estrada Discua a lo largo de México, a solicitud de Lucio
Mendieta v Ninez. Martha Miranda nos amplia la historia de este archivo
y rescata a una serie de personajes que hicieron posible su conforma-
cion a partir de los rescates de los monumentos histéricos. Finalmente,
Alejandrina Escudero también nos ofrece nuevos hallazgos visuales con
las fotografias aéreas de la Ciudad de México. Asi, invitamos aqui a co-

nocer este vastisimo acervo del que ain se tiene mucho por estudiar.

José Antonio Rodriguez

Algpmin 5



Manuel Ramos, Ermita en la calzada de Talpan que dio nombre a la estacion del metro, ca. 1925,
Ciudad de México, FONMH [/ 6-47



“n entregas anteriores hemos comentado sobre

lo paraddjico de la fotografia de arquitectura al
representar la magnitud y tridimensionalidad es-
pacial, en una bidimensionalidad encuadrada y por lo
general en blanco y negro. No obstante, creemos que su
estudio nos lleva a conocer el contexto social del cual
emergieron y tangencialmente, a quienes las produje-
ron, debido a su cardcter documental, pues, como bien di-
ce Laura Gonzilez, la fotografia como documento res-
ponde a una “voluntad social” y son las tensiones swjeto
Jotogrdafico-autor-contexto social, las que componen los dis-
tintos sustratos que integran nuestros registros y sobre
los cuales se iran sumando muchos mas.

De alcances nacionales y con fotografias que se
remontan a los origenes del medio en nuestro pais, la

Fototeca de la Coordinacion Nacional de Monumentos

Historicos es una parada obligada para los estudiosos de

Manuel Ramos, Ventana interior de la casa nim. 10 en la calle Re-

los monumentos v su restauracion, (]uj(;]“_-s fielmente priblica de Ecuador; ca. 1932, Ciudad de México, FONMH / 62-16
acuden a su consulta por contar con una catalogacion

expedita y accesible para su reproduccion. Ademas de los datos “duros”

que aportan sus aproximadamente 500000 fotografias, nuestro acervo

es un extenso campo, propicio al estudio de los reiterados referentes y

sus significados, de sus fallidos y exitosos intentos documentales, de sus

trilladas representaciones costumbristas y de sus puntos de ruptura e in-

terlocuciones con lo que se reconoce como vanguardia. Sin embargo, la

tematica eminentemente arquitecténica de la Fototeca de Monumentos

Historicos pareciera que repele a los estudiosos de la fotografia y de otros

temas historiogrificos. (A qué debemos estor?

Ll eristal con que se mira

Nuestras fotografias van de las simples reprografias de plantas arquitec-
tonicas, mapas, planos y todo tipo de documento grafico en los que la
fotografia solo sirve como medio de reproduccion, al interminable re-
gistro de los inmuebles patrimoniales. En algunos casos se perciben

ciertas intencionalidades estéticas, dependiendo del autor, pero sobre
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Guillermo Kahlo, Presbiterio y nave procesional poniente de Catedral, 1904-1908, Ciudad de México,

FONME /8099

todo dependiendo de la finalidad de la imagen. En
el primer caso, las reprografias seguirdan siendo el
medio de presentacion de otro documento. En el se-
gundo, el registro se definird como un testimonio
que pretende exponer al inmueble tal v como es, v
sera en éstos en donde las emociones del autor aflo-
ren, en algunos casos timidamente, en otros decidi-
da v abiertamente.

William Scott, en el primer capitulo de su li-
bro Documentary Expression and Thirties America, esta-
blece que en la corriente documental que se desa-
rrollé en Estados Unidos tras la quiebra econdomica
de 1929, las emociones pesaban mas que los he-
chos,? v Beaumont Newhall, en su va legendaria His-
tory of Photography, apuntaba al documental: “...es por
lo tanto, una aproximacion que hace uso de las fa-
cultades artisticas para dar vida al hecho...”.* En el

ambito social los ejemplos son muy claros. pero en el

8

ambito arquitectonico. :icomo
conmoverse ante la fotografia de
un inmueble?

La fotografia suele pre-
sentar a la arquitectura, sobre to-
do ala monumental, aislada de su
contexto social, va que antepone
su traduccion volumétrica v es-
tructural ante otras interpretacio-
nes. A lo largo del siglo XX v du-
rante las tres primeras décadas
del siglo XX, las tomas de interio-
res de iglesias son las que mejor
ilustran los avances de la técnica,
vsucesivamente dan cuenta de las
soluciones v aportes que se alcan-
zaron para lograr la magnificen-
cia de los templos. La utilizacion
de camaras de gran formato v las
largas exposiciones —necesarias
ademads a falta de iluminacion ar-
tificial— hacen que estas fotogra-
fias trasciendan la simple ilustra-
Cion v se muestren como riquisi-
mas fuentes histéricas que dan
cuenta de numerosos detalles.

Esta detallada informacion visual hace muy
apreciable el registro de Templos e iglesias de Propie-
dad Federal, realizado por Guillermo Kahlo entre
1904-1908, para la Secretaria de Hacienda. Arqui-
tectos y restauradores han utilizado sus fotografias
como valiosos documentos por su fidelidad. Sin
embargo. :qué podriamos decir si al analizar su se-
rie del presbiterio v del ciprés de la Catedral Me-
tropolitana, percibimos delicados retoques que
destacan las luces y sombras para prolongar la pro-
fundidad v dimension de su espacialidad:! :Con-
denamos el valor documental de las fotografias de
Kahlo por estar manipuladas, o lo entendemos co-
mo un perfeccionista que no se cuestioné usar
medios extrafotogrificos para alcanzar una inter-
pretacion de la monumentalidad como €l la perci-
biaz ;Equivaldria ese tipo de intervencion con el

retoque digital en una imagen que muestra dete-
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Manuel Ramos, Seminario esquinae Moneda, ca. 1925, Ciudad de México, Fonmn

rioros ocasionados por mal procesamiento o una
inapropiada conservacionz Dejemos abiertas las
preguntas,

Regresemos a una de las fotografias de esta
serie, a aquella que representa al ciprés v a las na-
ves procesionales del lado poniente de Catedral; la
imagen es impresionante, pero no se cine a una lec-
tura académica del espacio.” No obstante, por la ex-
presividad de la iluminacion retocada. que se filtra
por ventanales que no vemos, pero adivinamos, pa-
ra tocar rasante las columnas estriadas —cuvas lineas
también estin retocadas— vy bana de luz al ciprés,
dedicado a la Asuncion de la Virgen, a la interpre-
tacion monumental se suma una profunda percep-
cion espiritual. En esta imagen, el ciprés tiene su
mavor expresividad fotogrifica, v Kahlo logra inter-
pretar el ambito concebido por el arquitecto Lo-
renzo de la Hidalga para su obra, construida entre
1847-1850 v lamentablemente demolida en 1943,
Resulta curioso que esta imagen no haya sido re-
producida en otros libros que tratan sobre Cate-

dral, salvo en fglesias y conventos coloniales de Meéxico,

1 12-74

de Lauro Rosell, aunque en este libro la fotografia,

sin eréditos, se reprodujo invertida.”

Institucionalidad y sentimientos encontrados

El didlogo establecido entre el registro fotogrifico v
la historiografia de la valoracién del patrimonio ar-
quitectonico mexicano, sencillamente no se enten-
deria sin nuestro acervo. Muchas son las vertuentes
para desarrollar, pero no quisiera omitir los avances
alcanzados en las tres primeras décadas del siglo xx,
con la atencion que se tuvo hacia la arquitectura ci-
vil y particularmente la doméstica, expresada en los
patios de vivienda colectiva, identificados popular-
mente como “vecindades™ v el notable papel que en
ello tuvo Manuel Ramos.

Con mis de 3000 negativos de su autoria y
cerca de 1800 del hoy llamado Centro Historico de
la Ciudad de México, producidos entre 1921-1934,
nuestra coleccion Ramos constituye un vasto cuerpo
documental para el estudio de la fotografia, la vida

cotidiana y los inmuebles mismos, identificados cada

9
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Luis Limén, Demolicion de la iglesia de Santa Brigida, 1934, Ciudad de México, Fonmn / 91-61

uno de ellos por su direccion especifica.” La comprension de Ramos
por los ambitos arquitectonicos v sus elementos constructivos, aunados
a su sensibilidad v simpatia hacia quienes los habitaban, lograron regis-
tros excepeionales, pues en cada toma fue capaz de incluir informacion
racional, “dura”, con la vivacidad del momento.

Su baja como “inspector fotogrifico de monumentos™ en 1934,
por atreverse a salvar la higuera de una de las casas que serfan demoli-
das por la ampliacion de la Avenida 20 de Noviembre —y que segtin la
tradicion testificaba la milagrosa redencion de san Felipe de Jests, pri-
mer santo mexicano, al reverdecer tras su sacrificio en Japon—" es un
suceso que expone el jacobinismo de esos tiempos y que como institu-

cion nos deja una cuenta pendiente con la obra de Manuel Ramos.



El fotégrafo que le sucediera en el cargo, Luis
Limon, fue menos elocuente al plasmar sus emocio-
nes, mas tampoco pudo evadir expresar los senti-
mientos que le ocasionaban las demoliciones de
templos y otros inmuebles virreinales en aras de la
“modernidad”. Su fotografia del obrero que mira los
carteles de La Cucaracha exhibida en el cine Regis, y
de Dos Monjes, en el Iris, podria leerse de muchas for-
mas; pero no podemos soslayar el hecho de que
éstos estan pegados en una barda que circunda los
trabajos de demolicion de la iglesia de Santa Brigida,
debido a laampliacion de la Avenida San Juan de Le-
tran, hoy Lizaro Ciardenas. En el contexto de la épo-
ca, la imagen daba cuenta de una velada protesta por
el hecho.

Erigido en 1740 como un convento, la iglesia
de Santa Brigida tenia una boveda eliptica que le
conferia una cualidad tnica, de sobria belleza. Era
tambi¢n un templo al que acudian ciertos fieles, los
mis “aristocriticos de la Ciudad”, al decir de Rosell.”
Pero ésta no es una fotografia unica en la obra de
Luis Limon. Otros registros suvos suelen posar a un
personaje del pueblo en medio de la destruecion de
un inmueble. O bien, en el otro extremo, en una cui-
dada composicion, juega con aquellos personajes

que intervenian en su construccion o cuidado.

A manera de invitacion

Hasta aqui hemos revisado a tres autores cuya obra
se encuentra ampliamente representada en la Foto-
teca de la Coordinacion Nacional de Monumentos
Historicos, cuyos aportes al lenguaje fotogrifico y al
estudio de los inmuebles no han despuntado como
deberian, salvo las aproximaciones que se han hecho
a Guillermo Kahlo hasta ahora. Muchos otros auto-
res faltan por rastrearse v revalorarse, entendiendo
sus registros como documentos visuales v sociales de
la compleja fotografia de arquitectura. Nuestras
puertas estan abiertas v nuestras colecciones dispues-

tas a su estudio.

Manuel Ramos, fnterior de la casa niim. 130 de la calle Ii‘.-:fuh’».’tm de El
Salvador, ea. 1930, Ciudad de México, FoNMH / 59-28

1s Loa, Lavaderos de la casa miim. 9 de la ealle de Carretones,
673-22

Jos¢ AL Roj

1970-1973, Ciudad de México, FeNMP
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Manuel Ramos, Av. del Trabajo, Col. Morelos, ca. 1930, Ciudad de México, FONMH / 63-68

Notas

I“Leer fotografia mexicana en el siglo xx17, Seminario de Andlisis Historico de la Fotogra-
fia, 18392002, Sesion del 28 de junio de 2003, Museo de El men, San Angel, Ciudad
de México,

2William Scott, Documentary Expression and Thirties America, Chicago, The University of Chi-
cago Press, 1986, p. 9. En Estados Unidos el género documental no solo abarco las expre-
siones visuales como la fotografia, el cine, la pintura y el grabado, sino que ejercio fuerte
influencia en la literatura, el teatro, la danza y otros medios de expresion como la prensa
v la radio.

* Beaumont Newhall, History of Photography, Nueva York, The Museum of Modern Art, 5
ed., 5" impresion, revisada, 1994, p. 238,

! Estos retoques también se pueden ver en la fotografia “124”, perteneciente a la larga se-
rie que Kahlo dedicé a la Catedral metropolitana en Templos ¢ Iglesias de Propiedad Federal
(de la foro “42" a la “125"), v habria que analizar como se observan los retoques en los ne-
gativos originales, correspondientes a dichas impresiones, material que resguarda la Fo-
toteca Nacional del van.

P En la introduccion de Manuel Toussaint a la obra de Baxter, se califican las fotografias de
Kahlo como un “Inventario Fotogrdfico” carente de interés artistico. Silvestre (sic) Baxter,
La Arquitectura hispano colonial en México, introd. y notas de Manuel Toussaint, México, sep
/ Departamento de Bellas Artes, 1934, p. vii.

b Lauro Rosell, Iglesias v conventos coloniales de México, México, Patria, 2° ed., 1961, p. 15.
7 Datos proporcionados por Martha R. Miranda, conservadora de la Fototeca de la v,
quien esta por terminar su tesis en Historia con un catalogo de la Coleccion Manuel Ra-

mos.

8 Alfonso Morales, “La casa de la higuera”, en Luna Cirnea, nim. 11, enero-abril de 1997,
pp- 64-71. En los circulos piadosos que guardan la memoria de san Felipe de Jesis, se di-
ce que de aquella higuera milagrosa sobrevivieron distintos retonos. ;Habrin sido los que

salvd Manuel Ramos?

9 Lauro Rosell, op. cit., p. 343.



Hugo Arciniega

xisten  varios medios

para acceder a un per-

sonaje historico: sus ac-
tos, sus escritos, las cartas que
envio y las que recibi6, su diario
v, desde luego. los espacios que
eligio para habitar; pero, ;como
aproximarnos a los dmbitos es-
paciales, que afectaron su psico-
logtaz Pese a la naturaleza siem-
pre cambiante de los inmuebles,
la fotografia de arquitectura se

vuelve un recurso insustituible

I'he Rochester Photo. Mexico City, fardin de las fuentes, Casa Borda, Cuernavaca, Morelos, ca.
para ello. Esta propuesta consis- 1915, KoM /43414

te en reconstituir las aspiracio-

nes que Maximiliano de Habsburgo, siendo emperador de México, tu-
vo sobre una casa y determinar, mediante el andlisis de sus espacios y al-
gunas fotografias, qué tanto logré concretarlas.

Es un hecho bien conocido que Maximiliano y Carlota habitaron
en Cuernavaca, en la que fuera propiedad de don Manuel de la Borda,
v es evidente ademads que el noble europeo encontrd en ella numerosos
estimulos sensoriales, pero resultaria muy aventurado establecer en qué
consistieron €stos si no contaramos con imagenes, aun de ¢pocas ex-

1(‘lllp()l'}il]{"}l\' A su estancia.

EL personaje: un emperador melancilico

En el invierno de 1865, durante uno de esos almuerzos campestres que
tanto le agradaban,! el archiduque escuché hablar a su avudante de
campo v caballerizo imperial, el coronel Paulino Gémez Lamadrid.” so-
bre una poblacion llamada Cuernavaca, ubicada en el camino que lle-
vaba al puerto de Acapulco vy considerada la puerta a la Tierra Caliente
del Sur Es posible que en ese instante el emperador recordara que ese

mismo punto formaba parte de la ruta recomendada por Madame

13



Fotografo no identificado, Jardines flotantes, ca. 1930, Cuernavaca, Morelos, FCNMH

Calderon de la Barca a los viajeros europeos que se
aventuraban por aquellas latitudes.”

De acuerdo con José Luis Blasio, su secreta-
rio, Maximiliano llegé a la capital del hoy estado de
Morelos huyendo, entre otras cosas, del frio que per-
manentemente padecia tanto en el palacio de Méxi-
co como en la villa suburbana de Chapultepec.’ Su
fascinacion comenzo en los espesos bosques que por
entonces delimitaban al antiguo camino que condu-
cia hasta la poblacion. Los emperadores se encontra-
ron con un asentamiento de traza irregular, que se
extendia sobre varias colinas sembradas de frutales;
en donde la vista era atraida, irremediablemente, ha-
cia el gran volumen pétreo denominado Palacio de
Cortés que, a la manera medieval, senoreaba sobre
numerosas cubiertas inclinadas formadas con tejas
rojas o tejamanil.” Sobre pronunciadas pendientes,
los blancos paramentos escalonados configuraban
calles empedradas que confluian en pequenas pla-
zas, en las ruinas del convento [ranciscano v en las
numerosas capillas e iglesias en cuvos altares se agol-
paba la devocion popular. En el itinerario que don
Angel Pérez Palacios habia preparado para compla-
cer a la pareja imperial, se encontraban los Jardines
de Borda. Blasio describio ese primer encuentro en-

tre personaje v ambito:

14

6BR7-80

Visitola el Emperador al dia siguiente v que-
do prendado verdaderamente de esa finca
tan hermosa, que con sus inmensos jardi-
Nnes, sus lln'l!)“l)‘i (l(']}il!'“lllll'llll)"\' vV Sus estan-
ques es todavia una verdadera mansion im-
perial. Arreglo el intendente de la lista civil
el arrendamiento, se dispuso todo para em-
prender las reparaciones que tenian que
hacerse, v en pocos dias fueron tapizadas

las habitaciones y limpiados los jardines.”

A partir de entonces, el austriaco visito regu-
larmente su nueva residencia de campo hasta los prime-
ros dias de octubre de 1866, cuando el travecto des-
de la capital dejo de ser considerado seguro. En una
carta que dirigio a su querido primo, €l emperador Pe-
dro de Brasil, Maximiliano refiere que las inmedia-
ciones de Cuernavaca le recordaban mucho la vege-
tacion que, anos atrds, lo habia sorprendido en
aquel reino sudamericano: v que, ademas, que dis-
frutaba del clima templado de la region.” En un dia
comun, la manana quedaba dedicada a tratar asun-
tos de gobierno v las tardes a dar largos paseos a ca-
ballo; no era raro que el alcalde indigena del vecino
pueblo de Acapatzingo estuviera convidado a su me-

sa. Gracias a otra misiva, firmada por Mariano



Fotografo no identificado. Andador de los dados, ca. 1930, Cuernavaca, Morelos, Fexyn / 687-83

Hermosillo, prefecto de la demarcacion, puede sa-
berse que el Habsburgo decidid cambiar el nombre

de Casa Borda por el de Edeén:

Haré cuanto V.M., me ordene, porque es
mi deber, pero no es posible transigir con la
idea de que V.M., no vuelve al Edén, como
se digno llamarle un dia. Senor: la joya mas
preciosa del paraiso eran los angeles; mas
sin ['”(]5. se ('()l]\"!(’l'l(' crnoun ])2’[1‘2[]{]“ inso-

portable.”

El ambito evocado

A la denominacion de edén subyace una clara alusion al
paraiso terrenal, imaginario caracterizado por una pro-
fusion de plantas y animales. Mds que los aposentos. lo
singular en la Casa Borda eran precisamente los jardi-
nes.” Para recuperar el significado que éstos guardaban
para Maximiliano, se cuenta con las impresiones que le
dejaron los que visito en Italia y en el sur de Espana.
En sus memorias, elogia los jardines que se
desarrollan en desniveles, que no siguen la propues-
ta del pintoresquismo inglés sino que mantienen la
regularidad y simetria del esquema italiano. Busca la

penumbra v la humedad bajo tupidos doseles, en

donde el agua en movimiento refresca v adiciona
sus sonidos al de los gorjeos de las aves.!" Mis que
por un cuidadoso arfs topiario francés, se inclina-
ba por los que evidenciaban cierto abandono, !y
austriaco al fin, se sorprendia y fascinaba en una
atmosfera nitida y con un horizonte libre de bru-
mas,'? valorando aquellas extensiones verdes co-
mo una de las mayores riquezas que pueda poseer
un soberano.' El jardin era para él un lugar para
recorrer en soledad, un espacio para reflexionar;
un sitio en donde reconocer la creacion divina,
un refugio en donde el individuo se ve asaltado
por los recuerdos hasta que la melancolia se apo-
dera de su dnimo. !

IEn Andalucra habia descubierto las posibi-
lidades de los patios: la capacidad de transformarlos
a voluntad de espacios privados a semipublicos,
efecto conseguido al cerrar o al abrir el porton
del zaguan v los balcones que daban a la calle.'?
San Salvador de Bahia, en Brasil, le permitio an-
tes que México visitar la repiblica de las plantas, co-
mo llamdé a las selvas tropicales, que supuso virge-
nes v en donde experimenté una gran paz inte-
rior. El emperador afirmaba: “Esta es la verdadera
imagen del paraiso. donde cada hijo del creador

vivia v se movia segtin su voluntad.”'®



Fotografia Comercial, O. B. Hachenberger, Prop., Corredor de la Ca-

sa, ca. 1915, Cuernavaca, Morelos, FCNMH

El ambito arquitectonico: de posta de diligencias a sitio

imperial

:Como se define el dmbito arquitecténicor Espacial-
mente a partir de un pavimento sobre el cual se tran-

sita; con dos 0 mds muros que se aproximan o alejan

del habitante y con una cubierta que puede adquirir
multiplicidad de formas, que se eleva sobre la cabe-
za y consigue dotar de intimidad o, en caso contra-
rio, de monumentalidad a un recinto. En el ambiente
especifico construido al interior de dichos bordes,
los sentidos resultan afectados v la conducta condi-
cionada con las texturas de los materiales utilizados,
con las formas obtenidas a partir de una o varias téc-
nicas constructivas, con la iluminacion que penetra
a través de los vanos, con el frio o el calor que se ma-
nifiestan, con el silbar del viento al seguir las circula-
ciones, con el escurrir de las lluvias sobre la envol-
vente y con los olores que devuelven las maderas de
portones, duelas v vigas, o la tierra de los adobes.
La Casa del Preshitero Manuel de la Borda en
Cuernavaca es un conjunto de edificios, una secuen-

cia de ambitos arquitectonicos, que inicio su confor-
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macién en la segunda mitad del siglo xvin y quedé
integrada por una iglesia, dedicada a la virgen de
Guadalupe, oratorio de los emperadores. Singular
casa cural, que en realidad presenta la tipologia de
una villa con un extenso y variado jardin, rodeado
por un muro perimetral en el que destacan dos mi-
radores. Como todo inmueble que a través de los siglos
continta cobijando actividades humanas, ha experi-
mentado una serie de transformaciones que le han
permitido adquirir funciones tan diversas como Ca-
sa de Diligencias o posada, sitio imperial, oficinas pa-
ra los juzgados de distrito, hotel y actualmente sede

del Instituto Cultural Morelense.

El ambito arquitectonico fotografiado: la labor de atrapar

sombras y descifrarlas

En la metodologia actualmente seguida para docu-
mentar diferentes expresiones urbano-arquitectoni-
“as producidas durante el virreinato, el siglo Xix y las
primeras décadas del XX, la consulta de las coleccio-
nes de la Fototeca de la Coordinacion Nacional de

Monumentos Historicos, constituye un paso ineludi-



Fotograto no identiticado, Casa Borda, ca. 1930, Cuernavaca, Morelos,
G-

FONMH

ble. De su acervo provienen algunos referentes visua-
les elocuentes sobre las caracteristicas que presenta-
ba el conjunto arquitectonico morelense, y que nos
aproximan en alguna medida a los espacios habita-
dos por Maximiliano de Habsburgo.

Una vez transpuesto el cubo del zaguan, se
penetraba al patio mayor de la Casa Grande, que re-
cibe esta denominacion para diferenciarla del Pabe-
on de los Emperadores. Dicho espacio adquiere pro-
fundidad en la imagen de un autor no identificado,
quien hacia la tercera década del siglo XX capto el es-
pacio interior y los [rentes del portico que antecedia
a las habitaciones principales en la zona publica de
la vivienda. En primer plano aparece una mujer car-
gando un cesto colmado de alcatraces y, a la obvia in-
tencion costumbrista, subyace una nocion clasica: su
proximidad hacia uno de los pilares que sostienen la
cubierta, no puede disociarse de la relacion estable-
cida por los griegos entre figura humana y orden ar-
quitectonico. En el encuadre incorpora un cambio
de nivel en el corredor, un volumen horizontal ex-
presado por el murete y uno vertical que adquiere la

forma del ya referido apoyo, rompiendo la ortogona-

lidad con un sillar curvo. El claroscuro enfatiza la re-

lacion entre el exterior y ese espacio semiabierto que

refresca al recién llegado v desde donde, en las reu-
niones informales, se disfrutaba del fresco vespertino.
Los empedrados confieren una textura tactil a los pi-
sos, en donde marcando sendas se distinguen dife-
rentes tipos de baldosas. Las plantas emergen desde
diferentes aberturas y de las macetas de barro. Pese
al blanco y negro de la foto, se distingue que la orna-
mentacion se circunscribia a bandas de color sobre
los guardapolvos, las aristas de los soportes estructu-
rales, los capiteles y los enmarcamientos de los va-
nos. Estamos ante una arquitectura de estructura
perceptible y de multiples contrastes, uno de éstos el
cromatico.

El emplazamiento en fuga perspectiva, pro-
piedad de la Fotografia Comercial de O. B. Hachen-
berger, frente al Pabellon de los Emperadores, define
completamente el @mbito que, de acuerdo con Bla-
sio, fue uno de los preferidos de Maximiliano.'7 Este
grupo de habitaciones daban su frente hacia el jJar
din de las Fuenies, pero desplantaba sobre una plata-

forma que las situaba a medio nivel sobre los prados.

\guimia 17



The Rochester Photo. Mexico City, Jardin Borda, ca. 1915, Cucrnavaca, Morclos, Fosmi

La luz sobre los arcos queda saturada con los doseles
y follajes. que apenas permiten la entrada de algunos
rayos del sol, mientras sombras organicas se proyec-
tan sobre las baldosas, rompiendo la fluidez del espa-
cio. La forma de la cubierta enriquece el encuadre al
variar uno de los angulos, v entre las vigas se aprecia
la reticula del enladrillado. Los ritmos se sobrepo-
nen: el primero marcado por los pilares, el segundo
por los vanos de forma rectangular v el tercero por
los bancos adosados. Los muebles tipo austriaco evo-
can €pocas mis prosperas —probablemente al Se-
gundo Imperio Mexicano—, pues a pesar de la evi-
dente iluminacion artificial, la falta de mantenimien-
to se hace patente en el deterioro de la capa pictori-
ca v en la disminucion de recursos en las sillas v me-
sas que sostienen a dos comensales. Sin dejar de re-
conocer ¢l buen manejo de la proporcion, sus mate-
riales v téenicas constructivas, este espacio [isico se
inscribe en la arquitectura vernacula regional.

La arquitectura de paisaje en la Casa Borda

comienza a ser develada en una glorieta del fardin de

18 Alguimia
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las Fuentes, registrada bajo la firma The Rochester
Photo. La composicion, si bien pretende destacar la
transicion espacial, es decir, el andador que subita-
mente se ensancha en el area destinada a la fuente,
incorpora diferentes cuerpos geoméiricos como los
muretes del primer plano, el pedestal, el brocal, las
columnas v el cupulin del surtidor, los pilares v el
muro perimetral; todos ellos situados a diferentes
distancias del fotografo, confiriéndole profundidad
al espacio. La ortogonalidad de los elementos edifi-
cados y su ostensible presencia lo aleja, sélo en prin-
cipio, de la jardineria paisajista: no obstante la sobre-
posicion de los follajes, la presencia de musgos sobre
los enlucidos, las grietas en el piso v la pila seca, asig-
nan al conjunto la impresion de abandono y ruina
buscada por esa corriente. Es innegable el proposito
de evocar un pasado esplendoroso y tal vez por eso
se excluyo a los paseantes, decision que dificulta pre-
cisar la escala del espacio fisico. La disposicion de los
hitos invitan a seguir la caminata, adentrarse entre las

frondas v descubrir el diseno total.



I'he Rochester Photo. Mexico Ciy, I\\Iumfur del Jardin Borda, ce. 1915, Cucrnavaca, Morelos, FONME

Los jardines se desarrollan sobre terrazas ex-
cavadas en una ladera; el punto mas alto se sittia en
la Namada Casa Grandey el mads bajo en el Paseo de los
Miradores. Para librar la pendiente se desarrollé la
Rampa de los Dados, que recibe su nombre al quedar
delimitada por una secuencia de prismas rectangula-
res. La fotografia, también ejecutada hacia la tercera
década del siglo XX, se compuso a partir de voltime-
nes v de superficies. La masa verde se limita a su mi-
nima expresion y las fugas perspectivas y los planos
predominan. Se alude a wres circulaciones relaciona-
das entre sit desde la rampa se domina el andador in-
ferior; éste queda delimitado por un muro que se ve
interrumpido por un arco, y una escalinata permite
dar una nueva direccion al paseo. Variando pocos
metros la ubicacion del observador, se descubren
ambitos distintos. Los pedestales forman un ritmo
(]lll' s¢ il('(‘ll‘l‘l.il COl1l 1115 matas,

Oura fotogralia relevante se debe a la autoria de
Charles B. Waite y data de 1904. Su estudlio sobre el Pa-

seo de los Miradores no solo permite st comprension es-

4345

pacial, sino que ejemplifica la reconstruccion de los
imaginarios, ya que el autor la titulé: Carlota’s favarite
corner in Borda Garden. Este hecho me parece por de-
mas interesante, ya que bajo esa denominacion se esta-
blece la relacion entre un personaje y un ambito con-
creto: con el tiempo, ¢l hecho historico adquiere un
matiz mitico y el imaginario popular sittia a los indivi-
duos en los espacios que le parecen mas congruentes.
La tinica referencia concreta que he hallado sobre los
habitos de la princesa Charlotte de Saxo Coburgo en
la Casa Borda se la debemos a Blasio, quien menciona

la aficion de la emperatriz por cazar mariposas en los

Jjardines, en compania de sus damas de honor!®

Regresemos a la fotografia. EI muro de la ex-
trema izquierda delimita al espacio fisico y a la com-
posicion misma. La perspectiva establecida mediante
los andadores se conjunta con el propasito de desta-
car un remate visual. Desde la terraza se podia admi-
rar la barranca y establecer un comparativo entre las
plantas cultivadas y la vegetacion que prospera en su

plenitud natural. Sobre la cubierta a cuatro aguas,
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Charles B. Waite, 973. Carlota’s favorite corner in Borda Garden, 1904, Cuernavaca, Morelos, FONMIE

todavia puede verse el pindculo que se repetia en al-
gunos surtidores.

Sin duda el ambito mas fotografiado del con-
junto fueron los Jardines Flotantes. Al observar este
encuadre de autor desconocido, debe considerarse
que originalmente los estanques v espejos de agua
eran alimentados por los manantiales que brotaban
en la propiedad. Este sector estaba dotado con dos
embarcaderos por si los paseantes deseaban seguir el
recorrido a bordo de una canoa. Dos intenciones ri-

a la composicion, la mas evidente, disponer de

la escalinata monumental para definir una fuga pers-
pectiva y colocar la camara mas abajo del nivel de los
ojos para distorsionarla. Se consigue, en consecuen-
cia, que los elementos edificados adquieran mayor
presencia que la masa vegetal. es decir, se obtiene un
espacio ilusorio.

Esta seleccion cierra con un ejercicio de so-
breposicion de volumenes en distintos planos. Se trata
nuevamente de una imagen propiedad de la Foto-
grafia Comercial de O. B. Hachenberger. Reflejadas
sobre el agua aparecen las dos arquerias que confor-

entre las fron-

man el embarcadero principal; det

das, puede verse la cipula de laiglesia de Guadalupe,
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y en la extrema derecha la torre del vecino convento
de San Francisco. Al interior del muro perimetral, la
vista v ¢l oido quedaban dominados por estas expre-
siones del arte sacro. Por su parte, la escala asignada
a la funcion recreativa se somete respetuosamente.
El disparo captd a un mismo tiempo el espacio inte-
rior v el exterior, las provecciones del medio liquido
sobre los muros y el contraste entre dos tipos de ar-
quitectura: la de alarife v la vernacula. Anos mas tarde,
el gusto académico en la restauracion arquitectonica
se manifestara en los sillares ciclopeos que se dibuja-

ron sobre los aplanados de cal.

A manera de conclusion

Esta breve seleccion de imdgenes revela. en El Bor-
da. un predominio de la tradicion constructiva regio-
nal en los que fueron recintos imperiales, mas cerca-
nos al virreinato que a las utopias palaciegas provec-
taclas para la Ciudad de México. El abandono permi-
1o que las plantas desbordaran los limites original-
mente impuestos por un modelo de jardineria italia-
na, v conformaran una nueva relacion entre volu-

men edificado v masa vegetal.
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La ciudad en el paisa

e v el monumento en la fc

apuntes sobre una compleja relacion

Irving Dominguez

Para Eric Jervaise, quien me acerco al tema

n la Fototeca de la Coordinacion Nacional de Monumentos
Historicos del iNaH se encuentran bajo resguardo una docena
de negativos plata sobre gelatina en formato panorimico. Se
trata de registros diversos sobre la Ciudad de México producidos por la
Compania Industrial Fotogrifica (cir) en la década de 1920, algunos de
ellos vienen acompanados de su positivo. Las impresiones tienen el ho-
rizonte (de la camara) colmado por el Lago de Chapultepec, la Plaza
de la Constitucion o el desarrollo urbano de la zona noreste de la capi-
tal, por senalar los contenidos de algunas de las imagenes referidas. Ex-
tensas v magnificentes, su plenitud aguarda el escrutinio del especta-
dor, ese acto que deletrea la ciudad para reconstruirse en la memoria
retando al tiempo, las escalas v proporciones, hasta alcanzar una dispo-
sicion ideal, mejor dicho, melancilica.
sFueron las impresiones obtenidas de los negativos articulos de
presuncion metropolitana, parte de un registro sistematico de la ciudad
o era su destino transformarse en musecos portatiles? Una cosa es cier-
ta, las panoramicas pueden significarse como el efecto de las relaciones
reciprocas entre arquitectura y paisaje, cuya tension aumenta, pero a la
vez se eclipsa. gracias a la precision y detalle particulares de la téenica
fotogrifica. Bajo estas condiciones realizar una lectura que considere a

estas tres fuentes como unidades que facilmente se yuxtaponen nos aleja

Compania Industrial Forografica, Panordmica-México 8, 1924, Ciudad de México, Foxa / Col, c1r
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de todas las implicaciones simbélicas pero también
historicas del registro arquitectonico, de la represen-

tacion de la naturaleza v de la imagen fotogrifica en

su papel de vehiculo ideologico. Pareceria sencillo
indicar aquellos elementos de la imagen panordamica
cuyos significados parecen no haber experimentado
modificaciones sustanciales a través del tiempo, pero
esta ficticia continuidad nos obliga a revisar lo que
constituye la representacion misma.

Las panordmicas que esta edicion de Algui-
mia ofrece a sus lectores arrojan indicios sobre la
constante elaboracion del “rostro” de la Ciudad de
Mexico, a partir del paisaje urbano (término que de-
sea conciliar dos conceptos excluyentes: naturaleza
v ciudad) elaborado en un periodo especifico. Pe-
ro antes de comenzar cualquier interpretacion en
un contexto dado, es necesario tomar en cuenta
los conceptos que apuntalan esta representacion

especializada.

Primera consideracion: el paisaje

Al término del siglo xvii, el género del paisaje inicio
un paulatino ascenso dentro de la jerarquia de la pin-
tura que siguio verificandose en el transcurso del si-
glo xIxX. Esta dinamica corresponde con el interés de
diversos sectores del arte y la ciencia por elaborar un
nuevo modelo de comprension del mundo material
(sus manifestaciones concretas) como unidad. Tal
cambio, por supuesto, encarnaba una vision ideal

que permitiera el nuevo entendimiento: “El ojo libre,

espiritual, que contempla con relacion a la unidad,

junto a la observacion fiel, sencilla, ordenada™! Se

hizo evidente superar las limitaciones que la perspec-
tiva imponia a la representacion de la naturaleza, por
consiguiente, a las interpretaciones derivadas de sus
imdgenes. El surgimiento de la téenica fotogrifica,
mas que una solucion, ofrecié pautas para el desarro-
llo de una observacion especializada de la naturaleza.

De forma simultanea, la legitimacion de la
nueva téenica como productora de paisajes permitio
a la fotografia elaborar los primeros signos sobre los
cuales articulase un discurso propio: entre ellos, el
uso de la iluminacion para significar uno o varios ele-
mentos destacados de la generalidad de la represen-
tacion, el balance entre el detalle del referente v el
ocultamiento del mismo para dirigir la lectura del es-
pectador o crear una almdsfera (una intencion o evo-
cacion afectiva) determinada, asi como la interaceion
entre lo figurativo y las abstracciones creadas por pa-
trones de luz y sombra. A lo anterior debemos agregar
que una convencion respecto de las primeras repre-
sentaciones fotograficas del paisaje fue determinante
para su rapida aceptacion. Debido a que la produc-
cion de una imagen fotografica es producto de una
relacion directa con el medio ambiente, ésta fue in-

terpretada como una muestra de la naturaleza.

Segunda consideracion: el monwmento

Tras la presentacion del daguerrotipo en la Acade-

mia Francesa de Ciencias (1839), el baron Isidore
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Compania Industrial Fotogrifica, 3.45. Chapultepec, ca. 1923, Ciudad de México, FONMH

Taylor, autor de una de las ediciones mas importan-
tes de litografia sobre la arquitectura romana y me-
dieval de Francia (Voyages pittoresques et romantiques
dans l'ancienne France), habia sugerido a la Comision
de Monumentos Historicos que aceptara las placas
fotograficas para enriquecer su coleccion de dibujos.
La aparicion de la nueva técnica coincidio con la de-
fensa que una nueva generacion de arquitectos ha-
cia, en la misma Academia, del estudio cientifico de
la Historia como base de un conocimiento arquitec-
tonico objetivo. En consecuencia, la veracidad del re-
gistro fotogrifico respondia a sus inquietudes.

El historiador Francois Guizot habia fundado
la Comision en 1837, lo cual coincidio con la crea-
cion del término patrimonio nacional. La nueva ins-
tancia tenia a su cargo el inventario de los monu-
mentos nacionales v su clasificacion, lo cual facilita-
ba su vigilancia, ademas de la proteccion y restaura-
cion de los mismos. Una de las tareas primordiales
de la Comision fue la de obtener registros fieles de
aquellos edificios cuyo rescate se consideraba pri-
mordial. Pero la integracion efectiva del registro fo-
tografico en las actividades de restauracion de mo-
numentos historicos sucederia hasta 1851 cuando la
propia institucion organizara las Misiones Heliografi-
cas, debido, en buena medida, al uso corriente de
negativos en papel (calotipos) vy negativos de cristal.

Para la década de 1860 la fotografia formaba
parte esencial del proceso de restauracion de monu-
mentos, gracias a la intensa promocion y defensa del

arquitecto Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc, artifice

Col. aF

de las Misiones. Si bien la documentacion fotografica
tuvo franca convivencia con el dibujo, cumplia fun-
ciones bien definidas: registraba el estado original
de la construccion previo al rescate, las diferentes
etapas del mismo y el aspecto global de la operacién
a su término. También las impresiones fotograficas

eran utilizadas como guias para la

proporcionadas
reconstruccion de adornos, esculturas v otros deta-

lles del edificio.

Tercera consideracion: la vision panoramica

Ante la precision que ofrecia el registro fotogrifico,
se desatd una actividad febril para obtener vistas pa-
noramicas utilizando la nueva téenica. El objetivo
era cubrir la mavor extension de terreno v facilitar
su observacion en un soporte bidimensional. Al
principio se utilizaban varias placas de daguerrotipo
que ordenadas una tras otra permitian reconstruir el
paisaje registrado. Se requeria una gran precision y
elaborados cdlculos para determinar en cual punto
habia quedado la placa vy donde comenzaba la si-
guiente. Para 1845 se habia desarrollado la primera
camara de formato panoramico, lo cual permitia ob-
tener un registro continuo pero menos extenso del
territorio (aun asi, las panoramicas elaboradas a par-
tir de tomas individuales siguieron empledndose).
En promedio, estas camaras rotaban en arco hasta
los 120 grados,” lo cual implica una distorsion en la
imagen final respecto del emplazamiento de la ci-

mara y su ()p(‘l'ilfl()]'.



Ll efecto optico desatado por el tipo de registro permitio jugar

con la sensacion de amplitud y magnificencia, lo cual beneficio sobre
todo a los proyectos de desarrollo urbano que se convirtieron en el mo-
tivo principal del formato panordmico. La alteracion fue aprovechada
para transmitir una imagen de armonia entre la obra en desarrollo v el

crntorno inmediato.

Ultima (aungue provisional) consideracion: fantasmas del paraiso

Nuestro fiel lector advertird como la Plaza de la Constitucion en el mo-
mento de realizacion de la panoramica es un jardin. Semejante cursile-
ria tiene un trasfondo poderoso. La concepeion bucolica del jardin lo
figura como regulador de la expansion de la naturaleza, en este caso,
conciliada con el desarrollo de la ciudad. Se trata de una arquitectura de
la naturaleza,” una resonancia, un espejismo del origen de la Ciudad de
Mexico (por lo que hubo de agua y ambicion en su principio). Es tam-
bien un acto de fundar (una vez mas) un orden superior, como se pue-
de apreciar en la flamante avenida enmarcada por casas nuevas, comer-
cios y veloces autos. Si estas altimas lineas pueden parecer superficiales,
prometo, lector, en una proxima ocasion revelar su hondura y con ello
comprender la estructura visual e ideologica que en su aparente sutile-

7a colma la fotografia panoramica tanto como nuestras miraclas.

Notas

Citado por Javier Arnaldo en Carl Gustav Carus, Cartas y anotaciones sobie la pintura de pai-
saje, Madrid, Visor, (La barca de la Medusa), 1992, p. 39.

Para el caso de las imdgenes de la Ciudad de México elaboradas por la cir, la cimara uti-
lizada alcanzaba una rotacion de 180 grados.

Esta argumentacion sobre el jardin v su relacion con la arquitectura es desarrollada por
Fabio Moribito en Los pastores sin ovejas, México, Conaculta/Ediciones del Equilibrista,
(Hora Actual), 1995.
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Raul Estrada Discua (awribuida), Estructura de una casa de pencas de maguey en
construccion en el Valle del Mezquital, ca. 1945, Hidalgo, Fosvn / 485-38



Deborah Dorotinsky Alperstein

ds que abordar de ma-

nera general el tema -

de la forografia de ar-
quitectura  vet nacula, quisiera
aqui inaugurar una reflexion so-
bre los motivos por los que en un
momento determinado de la his-
toria de las disciplinas sociales en
el pais —finales de los anos trein-
1a— se considerd importante rea-
lizar un levantamiento fotografico

en el rubro de la vivienda indige-

na. Su relevancia justifico la expo-

Ranl Estrada Discua, Caserio seri en Bahia de Kino, 1940, Sonora, FONMH [/ 406-64

sicion, inaugurada el 15 de no-

viembre de 1951, de una selec-

cion de fotografias de tipos de viviendas en la Escuela de Arquitectura
de la unam, bajo el titulo “Tipos y casas indigenas”.!

En 1939 el entonces director del Instituto de Investigaciones So-
ciales (ns) de la vnam, doctor Lucio Mendieta v Nanez, inicio uno de
los provectos fotogrificos mis ambiciosos que un instituto de investiga-
cion emprendiera: la realizacion de un atlas fotografico de todos los
grupos indios que habitaban en el pais. Esta empresa culminé en 1946,
con la muestra de los resultados en el Palacio de Bellas Artes. con mu-
seografia de Fernando Gamboa y Enrique Othon Diaz. En esa ocasion
se mostraron cuadros etnograficos que explicaban las caracteristicas ba-
sicas de cada grupo étnico, algunos trajes tipicos de la coleccion del fo-
tografo Luis Mirquez v, sobre todo, fotografias. Estas, tomadas no sélo
por Rail Estrada Discua, fotografo oficial del Instituto, sino prestadas
por otros autores como Manuel Alvarez Bravo, Dolores Alvarez Bravo,
Antonio Carrillo, Henri Cartier-Bresson. Donald Cordry, Gertrude
Duby, Juan Guzman, Doris Heyden, José Hernandez, Evelyn Hoffer, los
hermanos Mayo (Cindido, Francisco v Faustino), Luis Mdrquez v Ricar-
do Razetti.” La muestra tuvo una nutrida respuesta en la prensa, sobre
todo por su intencion de mostrar el *“México desconocido”, como se le
consideraba al México indio, a los habitantes no capitalinos. Finalmen-

te, los cuadros etnograficos sirvieron para ampliarlos a una version
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Arriba: Rail Estrada Discua, Mujeres serts de

Bahia de Kino, ca. 1940, Sonora, roNsMi /
2163001

Abajo: Rail Estrada Discua, Mujer seri de Ba-
hia de Kino, ca. 1940, Sonora, FONMH / 2163-
002

monogrilica en 1957, llamada Emografia de México, ilustrada con una
muy pobre seleccion fotogrifica del archivo v publicada por el mismo
1s. Las fotografias durmieron después el sueno de los justos en las ga-
vetas del archivo fotogrifico del Instituto hasta que en 1989, el doctor
Carlos Martinez Assad las desempolvo e inicié con el libro Signos de Iden-
tidad un proceso largo de revaloracion del trabajo de levantamiento fo-
tografico hecho por el Instituto.

Las imidgenes que acompanan estas lineas provienen de este ar-
chivo, v su particularidad es que no se encuentran dentro del 11s en la
UNAM, sino en lo que fuera la fototeca del Exconvento de Culhuacan
(hoy Fototeca de la Coordinacion Nacional de Monumentos Histori-
cos), lugar al que fueron a dar un centenar de objetos procedentes del
antiguo Musco Nacional. Después de varios anos de pesquisas, no ha si-
do posible elaborar mis que hipdtesis sobre el modo en el que las ima-

genes del archivo del ns llegaron al Museo y terminaron sus dias, junto

rinales en nitrato, en Culhuacin. La mas plau-

con varios negativos orig
sible supone que alguna persona que trabajaba tanto en ¢l Museo
Nacional como en el ns-uxam, como el investigador Miguel Othon de
Mendizibal, llevo las imdgenes hasta el Museo con algin proposito des-
conocido. Los documentos que nos pudieran revelar este misterio, sen-
cillamente no existen.

Nos encontramos pues, con un accidente afortunado cuando
aparecen, en un lugar inverosimil, negativos y positivos de ¢poca que se
consideraban perdidos. Entre las cosas que refleja el material del archi-
vo “México Indigena”, resguardado en la Fototeca de Ta et habra
que subrayar un album dedicado a la vivienda indigena, el registro mis
amplio del grupo étnico seri, algunas imdgenes originales firmadas a
mano por Raul Estrada Discua, junto con fotografias de su familia, v
una seleccion muy peculiar de fotografias mads cercanas a las “instanta-
neas” por su cardcter revelador de lo efimero de un momento de la vi-
da. También existen fotogralias de grupos de personas —escasas en cl
archivo del 1s—, asi como una seleccion diferente de imdgenes del gru-
po otomi. El album con las imagenes de las moradas indias no parece
estar organizado con un criterio expositivo especifico —de tipos menos
claborados de casas, a habitaciones mas solidas y complejas— ni por re-
giones, ni por estados. Los ejemplos que retine en sus paginas parecen
ser una seleccion guiada por un gusto particular y sin una logica con-
creta que se pueda detectar a simple vista. La explicacion de su “razon
de estar” quizas podemos encontrarla en la mds amplia que movilizo la
ambiciosa empresa fotografica de Mendieta y Nunez, al final del perio-
do cardenista.

Lo que dispard la gestacion de este archivo —cuando el presi-
dente Cardenas estaba por terminar su periodo de gobierno— fue el

principio de salvamento. Movido por las ideas que ubicaban a los gru-



Ranl Estrada Discua, Casa-curva larahumare

pos humanos en una suerte de escalera evolutiva, y
pensando que los grupos mas “primitivos” desapare-
cerian, Lucio Mendieta y Nuinez juzgo necesario ace-
lerar el registro de la situacion ¢tnica tal cual era
entonces, pues la integracion —a través de la educa-
cion y el desarrollo teenologico en el campo— ter-
minaria por absorber y hacer desaparecer las cultu-
ras tradicionales v los elementos raciales/énicos di-
ferenciados. El foco central del archivo “México In-
digena” fueron las fotogralias de “tipo”, sobre todo
las de busto de frente v de perfil, tratando de inscri-
bir en la imagen las particularidades de las razas, va
que estas terminarian por fundirse en la gran forja
de América, como pronosticd Manuel Gamio. En-
tendida a veces como una cuestion biologica, otras
como una cultural v aun otras como una de clase so-
cial, la raza, se suponia, quedaba registrada en esas
fotografias. Por otro lado, la indumentaria, las in-
dustrias tipicas, las formas de las casas v el medio am-
biente, a través de pocas fotografias de paisaje, tam-
bién formaron parte del registro. De cardcter y cali-
dad mas bien disparejos, el archivo “México Indige-
na” reunio alfabéticamente estos temas en una serie
dedlbumes, del mismo modo que se encuentran pe-
gadas en dlbumes muchas de las fotografias de este

archivo, localizadas en la Fototeca de la oNMH. La

a. 1945, Chihuahua, Foxun / (M76-071

idea principal que parecia justificar esta empresa de
inventario de la poblacion, era la reformulacion del
provecto de nacion del que se participaba desde
dentro de la Universidad, proporcionando el conoci-
miento sobre las poblaciones para quienes habia que
disenar politicas especificas, sacarlas de su supuesto
atraso e integrarlas al resto de la nacion.

La iniciativa de hacer un inventario de los ti-
pos de viviendas de los pueblos indios formaba va
parte de la agenda de Lucio Mendieta v Nunez, des-
de que publico La Habitacion Indigena en 1939, cuan-
do va era el director del oficialmente constituido ns.
Illustrado con fotografias v algunos dibujos para res-
catar la imagen de la vivienda vernacula, este trabajo
iniciaba con la pregunta de si existia 0 no una corres-
pondencia entre el tipo de habitacion v los ciclos cul-
turales (léanse estados evolutivos). Las casas donde
moraban estos “otros culturales™ también se convir-
tieron en blanco de la lente de la camara.

Partiendo de la idea de que la habitacion era
en cierto modo un “indice de la psicologia de los
pueblos™, Mendieta v Ninez afirmaba que cada cul-
tura poseia de hecho un estilo propio de construc-
cion, imprimiendo a sus aldeas o ciudades un “carac-
ter v sello peculiares”. Retomando las propuestas de

Spengler, Mendieta y Nunez lo cita reafirmando que
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Rauil Estrada Discua, Mageres y nirio olomi frente @ sus casas de elementos verndaculos, una de ellas demolida, 1943-1945, Hidalgo, México, Foxmn /40325

“la casa es la expresion mds pura que existe de la ra-
za”, de aht la pertinencia de hacer un levantamiento
fotogrdfico en ese rubro. A Lewis E. Morgan lo reto-
ma para afirmar que, “La arquitectura de la mora-
da... ofrece una ilustracion medianamente completa del
progreso, desde el salvajismo hasta la civilizacion”.?
Por lo tanto, el estudio detenido de las formas de las
casas de determinado grupo social podia llevar, su-
puestamente, al conocimiento de sus ideas éticas, de
su dominio del medio ambiente, el aprovechamien-
to de los recursos disponibles, en suma, de su carac-
ter cultural. Por otro lado, en la construccion de sus
habitaciones dejaba el hombre también senales de
sus sentimientos artisticos y religiosos. La casa pues,
como depositaria de un enorme caudal colectivo v
personal. Mendieta y Nunez afirmaba que este tipo
de estudios de vivienda indigena resultaba de suma
pertinencia para nuestro pais, ya que en €l habitaban
numerosos grupos indigenas de “retrasada cultura”?
A pesar de la postura marcadamente evolucionista,
Mendieta y Nuanez tuvo el tino de aclarar que existen
casos, como el de algunos tarahumaras que habita-
ban en cuevas —segiin apreciamos en la imagen in-
cluida— pero que eso no debia de tomarse en si como

signo de barbarie, dado que muchos de ellos sabian
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leer y escribir.® Esta nota, nos permite apreciar algo
muy caracteristico de la obra de este pionero de la
sociologia mexicana: su ambivalencia y en cierto gra-
do sorpresa frente a la interrogante que la diversidad
¢tnica planteaba ya con fuerza desde la década de los
cuarenta.

Mendieta v Nunez sentenciaba en la citada

obra ques

La miseria de la habitacion indigena no se
debe tanto a la situacion econémica del in-
dio como a su incultura... hay elementos
para edificar buenas casas y que es la incu-
rria del indio el motivo tinico de la pobreza
de su hogar... Acaso contribuve también en
la poca atencion que pone el indio para
construir su casa, ¢l hecho de que, contra-
riamente a lo que acontece en los centros
urbanos, la casa tiene un valor comercial

muy hajo.5

Matizado el juicio de valor con el factor del
valor economico de la morada, el mito del buen sal-
vaje parece estar dando paso al del salvaje flojo. Con-
cluye el socidlogo su estudio, como con muchos

otros, proponiendo una serie de medidas y progra-



mas gubernamentales para hacer mejoras en las viviendas indias, sobre
todo enfatizando la necesidad de acelerar la adquisicion de mayor hi-
giene v mejor aprovechamiento de los materiales disponibles. Este tipo
de aculturacion, acercando las costumbres de construccion indias a las
occidentales, *al encauzar, en nueva forma las costumbres familiares de
aquél, influird en la elevacion de su cultura y al mejorar las condiciones
higiénicas de su vida, en su desarrollo numérico, en su mejoramiento
fisico™,” v aclara que la pobreza apreciada en la vivienda indigena se de-
he mas a la indolencia del indio que a su situacion econémica. A pesar
del sesgo particular de sus estudios, que nosotros apreciamos hoy en dia
como particularmente tendenciosos, habrd que reconocer que el socio-
logo impulsd una importante labor de registro fotografico, siendo pre-
cursor de los estudios de vivienda vernacula como también de la situa-
cion de los indios frente al derecho.

Después de este trabajo particular sobre la vivienda, es en las sin-
tesis monogrilicas de 1957, en Etnografia de México, donde se trabaja el
tema de la morada india para cada grupo étnico. A otro colaborador
del ns-unaM, Roberto de la Cerda Silva, le correspondio la redaccion so-
bre el grupo otomi, ¢l cual se localizaba en los anos cuarenta en casi to-
do el estado de Hidalgo —salvo la region norte—y en porciones y mu-
nicipios de los estados de Guanajuato, Querétaro, Estado de México,
Michoacin, Morelos, Puebla, una pequena porcion de San Luis Potosi,
Tlaxcala, Veracruz y el suroeste del Distrito Federal.® Fueron tres los ti-
pos de vivienda encontradas en la region otomi, correspondientes a tres
estados econémicos: a) la choza con estructura de troncos y palos de
“quiotes” o maguey, carrizo o varas atados entre si con fibras de ixtle,

los muros y el techo cubiertos con pencas de hojas de maguey, con me-

didas de 3 x 2 m de ancho y largo, y 3 m de altura; ) casas de muros de
piedra v lodo con techo de zacate: ¢) muros de adobe, techo a dos
aguas, de teja con declive v alturas mayores que las anteriores. Lo curio-
so —informa el investigador— es que en un mismo lugar pueden en-
contrarse los tres tipos de vivienda, siendo el primer tipo predominan-
te en la region del Valle del Mezquital, Hidalgo.”

Este tipo de vivienda mads ristica, podemos apreciarla en la foto-
graffa seguramente tomada en el Valle del Mezquital en la primera mi-
tad de los anos cuarenta. El fotégrafo enmareo de modo muy pintores-
co la imagen. con la visible Iinea de magueyes en la parte baja y las dos
mujeres “ocupadas en sus cosas” y no mirando a la camara. La escena,
mis que tipolégica, se ofrece casi como un paisaje de tema pastoril con
las montanas en lotananza y las dos mujeres indias a los costados. Si mi-

ramos con cuidado nos percatamos que es el nino el tinico que mira a

Arriba: Raul Estrada Discua, Hombres y ninos

I cdmara. como lo hacen casi todos los ninos en el archivo indigenista, — ofomies en la torve de la iglesia EL Santuario,
1936 (7), Hidalgo, FoNMH / 402-89

va sea por curiosidad, temor o desafio. En cuanto a la casa, no mucho
Abajo: Rail Estrada Discua, Vialle del Mezqui-
se aprecia de ella, sino que mas bien el interés de la mirada se dirige a tal, ca. 1945, Hidalgo, FeNME /48496



Rauil Estrada Dis
a Panales, ca. 1945, Hidalgo, renmi / 403-57

“ua, Mujer otomi en el camino
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la desordenada pared de cactus caida, de seguro resultado de los vien-
tos que por ahi suelen soplar. Las preferencias estéticas del fotografo se
imponen aqui a los requisitos visuales de informacion tipologica esta-
blecidos por Mendieta y Nunez, v la fotografia lejos de ser un registro
duro, se convierte en una muy atractiva anéedota.

En la fotografia de una casa otomi de esa region, que mas bien
es del tercer tipo, podemos apreciar algunos detalles pertinentes para
la discusion de Mendieta y Ninez, y otros que lo son para la curiosidad
del fotografo. La toma es realmente sencilla, en tanto parece compri-
mirse toda la informacion en el primer plano. El formato apaisado le
ha permitido al fotégrafo reunir en una imagen con bastante profundi-
dad de campo no solo la morada, sino el paisaje que la circunda v a tres
sujetos que posan frente a la casa. Las zonas de luz y sombra estdn co-
rrectamente repartidas, y la posicion de las ruinas del murete, al lado
izquierdo, ayuda a dar mas profundidad a la imagen. El ciclo no es pla-
no sino contrastado por las nubes, sobre todo en las orillas de la ima-
gen. El estado lamentable en el que se encuentra la construccion semi-
destruida del lado izquierdo y la modestia de la casa, conjugada con la
vestimenta de los tres hombres, hablan juntos de la pobreza en esta re-
gion del campo mexicano.

Lo primero que viene a la mente sobre esos tres hombres, es que
estan aht para dar una nocion de escala de la casa. Pero mirando bien
la imagen, salta a la vista que los tres son de estatura y edades muy dis-
parejas. :Estian ahi para mostrar el tamano real de la vivienda? El de la
izquierda es un muchacho, de entre 8 y 12 anos de edad —la puerta de
la casa es alta para €1, y de estar solo junto a ella pensartamos que la ca-
sa es mas grande—. EI hombre que flanquea la entrada de la morada,
del lado derecho, posiblemente tiene 20 anos. Su estatura ¢s mas bien
alta, y hace aparecer a la casa y su puerta pequenas, El tercer sujeto, al
extremo derecho, es de estatura promedio, y seguramente el de mayor
en edad. Si el interés del investigador era que el fotografo trajera de re-
greso al Instituto imdgenes lo mads directas de paredes y de techumbres
para poder clasificar las moradas, lo que el fotografo ha hecho en este
caso es proveer de esos datos al investigador, retratando tres sujetos de
diferentes alturas. Pero ademas, ha agregado otros que se escapan a las
necesidades del registro arquitectonico y en cierto modo contradicen la
labor inventarial. Estos tres hombres en su diversidad parecen afirmar
lo que el antropologo Franz Boas decia ya muchos anos antes, en rela-
cion a que la empresa de clasificar a los grupos humanos por “tipos™ era
una pérdida de tiempo, va que la enorme diversidad dentro de un mis-
mo grupo echaba por tierra las tipologias.!”

Si ponemos atencion, podemos percibir que el muchacho de la

izquierda y el hombre mayor de la derecha miran directamente a la ca-



Rauil Estrada Discua, Nivio y hombres otomies frente a una casa de arquitectura verndeula, 1943-1945, Hidalgo, FoxmH

mara y a nosotros, mientras el hombre de enmedio
esta absorto hilando ixtle, y parece ignorar al foto-
orafo. Las miradas de los dos personajes de los ex-
tremos nos participan de la escena del tercero al cen-
tro, que hila despreocupado. La vivienda, de la cual
habia que destacar paredes v techumbre, se relega
casi a un segundo plano, v lo que se destaca mas es
el potencial narrativo propiciado por la presencia de
los tres sujetos: “son padre e hijos”™: “son abuelo, pa-

sta es una casa donde viven tres hom-

dre e hijo™;
bres de tres generaciones diferentes™ “éste es el
hombre que trabaja hilando v mantiene a su herma-
no v su padre”, etcétera. El punctum de la fotografia,
por retomar a Roland Barthes, me parece que es el
huso sobre el que hila el sujeto del centro, contradi-
ciendo la supuesta “indolencia” del indio; la accion y
el trabajo en el centro del reposo y la inamovilidad
de la casa y los dos sujetos que posan y toman de
frente al fotografo. La puerta, elemento de la casa
que Talbot inmortalizé en su célebre talbotipo “La
puerta abierta”, permanece cerrada para que en el
registro se pueda incluir su tipo, aunque también es-
te hecho es simbdlico de la situacion del trabajo
del fotografo en el campo —lotografiando exterio-

res, penetrando en la intimidad de las casas para

i
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registrar altares y cocinas solo en contadas ocasio-
nes—. Aun hay cierto recato en la practica del ope-
rador de la cimara, cuya actividad no es todavia ab-
solutamente predatoria, contentandose con detener-
se en las superficies y ofrecerlas. Por otro lado, este
hecho de fotografiar los exteriores parece no ser del
todo desconocido para la fotografia arquitectonica,
tan engolosinada con las fachadas, portadas, porti-
cos, ventanas, puertas v adornos exteriores de los
edificios. Por otro lado, la fotografia de los interiores
presenta incluso hoy en dia una complicacion poco
rnmpn-ndidn."

Si bien los registros tipologicos de personas
no han arrojado algo de utilidad real para los antro-
pologos —salvo para poder historiar las practicas de
las disciplinas sociales en determinados momen-
tos— los de cultura material parecen abrir otro hori-
zonte. James Clifford ha inscrito al tipo de antropo-
logia nostalgica que resguarda recuerdos de las cul-
turas materiales, en lo que ha llamado “paradigma
de salvamento”. A pesar de la justa critica que se ha-
ce a esta labor de salvamento como una especie de
“conciencia culposa”, las fotografias de vivienda indi-
gena resultan documentos importantes porque ayu-

dan a percibir los cambios culturales experimenta-
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Arriba: Lucio Mendieta v Nunez, Valor eco-
namico ¥ social de las razas indigenas de Méxi-
co, México, parp, 1938. Col. biblioteca par-
ticular

Abajo: Etnografia de México, sintesis monogrifi-

cas, México, Instituto de Investigaciones So-
ciales - Unam, 1957, Col. biblioteca particular
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dos por los grupos éticos. Si en algo podia haber tenido razon Men-

s cualidades de la casa-habitacion, era que

dieta y Niinez, respecto a la
podian dejarnos ver ciertos aspectos del cardcter artistico del grupo y
de su manera de resolver la relacion con el medio ambiente procurin-
dose abrigo.

Estos registros fotogrificos de los anos cuarenta, al igual que los
de arte indigena, son elementos relevantes en el estudio historico/et-
nogrifico de estas formas vernaculas de arquitectura, y en su multiple
significacion abren y evidencian la dimension de los cambios culturales
como procesos vitales de las culturas y las tradiciones indias, y de las

practicas de las disciplinas sociales.

! Recorte de periodico sin nombre, en Rail Estrada Discua, Libro de Oro, México, Cest-
UNAM, s/f.

2 Martin Acero, Revista Nosotros, 2 de noviembre de 1946, p. 31. A la fecha no se ha podido
encontrar un catilogo general de las obras expuestas para determinar que fotografias de
cada fotdgrafo participaron. [.]. Crespo de la Serna menciona varias, entre ellas una de
una mujer de Yalalag que tomara Manuel Alvarez Bravo, asi como varias de mayas de su
autoria, unas fotografias de Donald Cordry de los zoques: una de mazatecos y otra de una
madre mayo de Doris Hevden, Periodico Excdlsior, 21 de octubre de 1946, reimpresa pos-
teriormente como “Presencia del México Indigena”™, en La (.'l'f'psi(h'n y los dias, ('mn])il: 101
de sus textos editada por Revista Bellas Artes, México, 1958, pp. 157-164. Razeti fue un fo-
tografo venezolano que trabajé muy de cerca con los Alvarez Bravo, durante su estancia
en México en los anos cuarenta.

* Lucio Mendieta vy Ninez, La habitacion indigena, México, Imprenta Universitaria, 1939, p.
7. cita de Spengler, p. 8: cita de Morgan, p. 9. (Monografias del us de la tnam).

4 Ihidem, p. 13.
3 Ibidem, p. 18.
© Ihidem, p. 27.

7 Iidem, p. 32. Recordemos que en el siglo Xix la preocupacion en torno a la higience v la
vivienda jugo un papel fundamental en la sustitucion de modelos \Lm.lculm de arquitec-
tura por modelos “racionales y salobres™. Esto sucedio en torno a los barrios proletarios
en las urbes de los imperios, vdo forma muy notoria en las colonias britanicas v francesas
en Alfrica y Asia.

¥ Roberto de la Cerda Silva, “Los Otomies”, en Etnografia de México, México, UNAMHIS, 1957,
p- 267.

@ Ihidem, p. 273.

" En Matti Brunzl, “Franz Boas and the Humboldtian Tradition: From Valkgeist and Natio-
nalcharakter 1o an Anthropological concept of culture”, en George W. Stocking |r., ed.,
\-'nlkgrisl as Method and Ethic; I'L‘m.'rs on Boasian .f','llqupwpla)‘ and the German A nl’in'npa.’ngi.-'rd
Tradition, Wisconsin, University of Wisconsin Press, 1996 (History of Anthropology series
8). nota de pie en p. 51. El articulo rastrea el origen del concepto de cultura en los traba-
jos de Boas, y su desarrollo, alejandose de los postulados evolucionistas v sus concom
raciales. Hoy en dia no se habla de tipos raciales, sino mas bien de poblaciones gen
que son aqucllas que comparten un mayor nimero de genes entre si, por lo que la clasi-
ficacion racial con énfasis en los rasgos faciales es “cientificamente” obsoleta.

Dos aclaraciones: 1) En el Ldpi: de la Naturaleza (1844-1846). Talbot incluyé la imagen The
open door (1843), que ha sido leida como una “alegoria”™ al mundo nuevo en el que la fo-
tografia nos invitaba a penetrar. La puerta cerrada de la vivienda otomi puede ser leida
simbdlicamente como la falta de acceso al mundo intimo de la vida india. 2) Habri que te-
ner presente la advertencia de Flusser sobre la limitacion de los aparatos v sus programas
en la produccion de imiagenes técnicas. La fotografia arquitectonica es una de las vertien-
tes mas complicadas del oficio del fotografo, va que una Iulngmlm jamis puede expresar
“en una sola toma” el modo en el que en un edificio o edificacion se articulan la fachada
v el interior. Eso parece solo ser posible en un dibujo del corte en perspectiva (una sec-
cion). La téenica fotografica aqui no ha reemplazado a la del dibujo arquitectonico,




Martha R. Miranda Santos

A quien le sirven fotogra-

[Tas técnica v estéticamente
deficientes? ;Qué valor do-
umental pueden tener las image-
nes fuera de foco, desencuadradas
hasta mal expuestas? :Por qué
los investigadores de la fotografia
mexicana consideran aburrido un
archivo de fotografias de monu-
mentos histéricos y lo encasillan
en el registro de fachadas, bove-
das, patios, arcos y una intermina-

ble terminologia arquitectonic

:Hasta :ln(- punto la inexistencia Manuel Ramos, Unao de los salones del Museo de Arte Religioso, 1928-1929, Acolman, Estado de
México, Fenmn / 33-81

de imagenes de “autor” le resta

trascendencia a un acervo? Las

miles de fotografias que entre 1915 v 1935 produjo v resguardo la Inspec-

cion Nacional de Monumentos Artisticos e Historicos, posteriormente co-

nocida como Direccion de Monumentos Coloniales —antecedente de la

actual Coordinacion Nacional de Monumentos Historicos—, pueden ayu-

darnos a responder estas interrogantes.

Se puede afirmar que la creacion de la Inspeccion de Monumen-
tos en 1914 fue una de las mis importantes iniciativas del gobierno huer-
tista, para conocer v promover ¢l patrimonio arquitectonico nacional, en
un momento en que las condiciones historicas lo hacian urgente. De en-
tre las muchas labores que la dependencia tuvo a su cargo, la mids notable
fue la realizacion de un catilogo nacional de monumentos cuya protec-
cion y conservacion se consideraba de interés publico. Pero. :como una
institucion acabada de nacer, sin recursos humanos v financieros suficien-
tes, lograria abarcar un territorio de mas de 1 900 000 km?? :De qué
medios harfa uso para registrar los numerosos inmuebles virreinales le-
vantados a lo largo de todo el paisz :Quiénes serian los encargados de
mantener informadas a las autoridades acerca de todo lo concerniente a

estos edihcios?
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Arriba: Manuel Ramos, Inspector no identifi

cado frente a un exvoto en ¢l Cerro del Calvano,
ca. 1925, Ciudad de México, FoNMH 21

Abajo: Manuel Ramos, Lauro E. Rosell y dos
inspectores no identificados, ca. 1925, Cindad
de México, FONMH /- 833-19
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La ttdnica tarea dio inicio en

1917, al lograr que algunos go-
biernos estatales concedieran que
la [ll‘&p:‘t‘('id!l se hiciese cargo de
las edificaciones mas conocidas y
relevantes para convertirlas en
museos y casas historicas, Estos in-
muebles, ademas de transformar-
se en centros educativos para sus
comunidades, sirvieron de cen-
tros operativos para el acopio de
informacion sobre inmuebles me-
nores ubicados en lugares mds re-
motos. Para 1935, a 20 anos de su
nacimiento, la Inspeccion habia
logrado hacerse cargo de los con-
ventos de Santa Maria de los An-
geles en Churubusco (1918), de
El Carmen en Alvaro Obregén
(1921) y el de Santo Domingo en
Azcapotzalco (1923), en la Ciu-
dad de Meéxico; en los estados
consiguio la custodia v restaura-
cion de las casas historicas de don
Miguel Hidalgo vy Costilla, en Do-
lores Hidalgo, Guanajuato
(1917), las de Morelos en Ecate-
pec (1917), Morelia (1917) vy

Cuautla (1930), y la de Benito Jua-
rez en la capital oaxaquena (1931). Otwros inmuebles de los que se hizo
cargo e intervino en su restauracion fueron el antiguo Liceo de Varo-
nes en Guadalajara (1917), el convento de Guadalupe en Zacatecas
(1918). el de San Francisco Javier en Tepotzotlan (1918). el de San
Agustin Acolman (1921), el de San Miguel en Huejotzingo, Puebla
(1922), la capilla historica del Cerro de las Campanas (1917) v el con-
vento de San Francisco en Querétaro (1935).

Las tareas emprendidas para hacerse cargo de estos inmuebles
fueron por demis heroicas, pues no fueron pocos los que priacticamen-
te se rescataron de la ruina, el abandono y el saqueo. Sin embargo, una
vez logrados esos objetivos, :como resolver la falta de personal de la que
adolecia la Inspeccion-Direccion para conformar un catilogo nacional
de monumentos? La clave estuvo en rastrear en localidades v munici-
pios, a personas interesadas o estudiosas de la historia y el arte, a fin de

que desempenaran un puesto honorario, —no gozaban de ningtin tipo



dle retribucion monetaria—, cuya principal obligacion con-
sistia —con asesoria de la Inspeccion General— en docu-
mentar, vigilar y encargarse de cualquier asunto relacic mado
con la arquitectura historica regional. La enorme red de
Imspectores 'y \ll!)i!l\l?('l tores locales que |]1'QU a formarse,
aproximadamente 800 para 1930, fungio como intermedia-
ria entre la comunidad v la institucion, permitiendo que la
Inspeccion estuviera al tanto del niimero estado en que se
mantenian los inmuebles v pudiese intervenir, ante cual-
quier accion que amenazara a alguno de ellos.

El extenso, arduo v generoso proceso de conforma-
cion de aquel primer catilogo nacional de monumentos
historicos exigio un registro visual v, dadas las condiciones
de desarrollo que habia alcanzado la fotografia, se opto
por ese medio. Durante aquel primer periodo institucio-
nal v en un intento por entender cudl era nuestro legado
arquitectonico, se tomaron miles de fotografias, en un

afan eminentemente documental. Inmersos en la creencia

Jos¢ R. Benitez, Casa historica de don Miguel Hidalgo, 1925, Do-

de que la imagen fotogrifica era el fiel reflejo de la reali-
dad, registraban la existencia de los inmuebles y daban
cuenta de su estado de conservacion; en otros casos las fo-
togralias servian para documentar las obras de restauracion a las que
fueron sometidos para lograr su dignificacion. Y si muchas de esas foto-
grafias adolecen de limitados alcances estéticos v téenicos, su gran valor
radica en que fueron ejecutadas por los propios inspectores, quienes
una y otra vez retrataban a los inmuebles en un intento por dar cuenta
de sus ambitos, materiales constructivos, dimension, volumen y perspecti-
vas. En muchos casos, estas imagenes son los tinicos documentos existen-
tes acerca de los inmuebles, carentes de documentacion escrita.

Pese a su ingenuidad fotogrifica, sus méritos v aportes fueron
elogiables. El primero en la lista es don Jorge Enciso (1879-1969). ar-
quitecto y pintor de formacion e incansable promotor y defensor del
patrimonio cultural mexicano, actividades a las que dedico toda su vi-
da.” De origen tapatio, Enciso encabezé esa primer instancia norma-
tiva. Muchos otros le acompanaron, v por sus aportes hay que men-
cionar a José R. Benitez (1882-1957), ingeniero civil responsable de

Lauro E. Ro-

la mayoria de las visitas de inspeccion a los inmuebles:
sell (1885-1973), estudiante de jurisprudencia, profesion que cambio
por el estudio vy la difusion de los monumentos histéricos;! Rafael
Garcra Granados (1893-1956), ingeniero, quien enfoco su profesion
hacia el estudio de los monumentos v, junto con Manuel Toussaint,
colaboro en la fundacion del Instituto de Investigaciones Estéticas de
la UnaM:”® Luis MacGregor (1887-1965), arquitecto egresado de la Aca-

demia de San Carlos, en donde fue alumno de Adamo Boari, y autor de

lores Hidalgo, Guanajuato, Foxmn / 127-16

estudios pioneros sobre arqui-
tectura virreinal; colabord en la
Inspeccion-Direccion de 1930 a
1934 vy utilizo el novedoso forma-
to en 35 mm en sus !'('gi*&[l'tlh.(i
German Patino, pintor y entu-
siasta promotor de la cultura
queretana, fue fundador v direc-
tor del Museo del estado; Ixca
Farias (1874-1948), al igual que
su anterior colega, fue pintor y

fundador del Museo de Guadala-

jara. Otros personajes faltan atin

por rescatarse del olvido, mien-
tras otros se dan a conocer poco
a poco como Lino Lebrija padre,
custodio del convento de Churu-
busco y a cuyo hijo, don Lino Le-

brija. siempre generoso. debe-

mos la consulta de invaluables
documentos relacionados con
esta primera etapa de la forma-

cion del catdlogo.



Arriba: Manuel Ramos, El ingeniero R. Beni-
tez, ca. 1924, Acolman, Estado de México,
FONMH / 15-60

Abajo: Manuel Ramos, Francisco G, Sota, 1926-
1927, Taxco, Guerrero, FONMH / 23-79

38

Los inspectores eran apasionados del arte y de Ia his-
toria, asimismo afanados practicantes de la fotogra-
fia, como Antonio Cortés, director del Departamen-
to de Arte Retrospectivo ¢ Industrial del Antiguo
Musco Nacional, y reconocido fotégrafo amateur’
que trabajo con grandes formatos (8 x 107), todavia
en placas de vidrio, entre 1908-1913. Cortés no sélo
fue pionero del estudio de la arquitectura virreinal a
través de su practica fotogrifica, sino que en 1934,
aplico sus conocimientos como Inspector honorario
en la Ciudad de México. Por su produccion fotogri-
fica llama la atencion Lauro Rosell, quien también se
desempeno como Inspector en el Distrito Federal y
que por fotografias, suponemos, era el encargado de
los pueblos que rodeaban a la capital: Azcapotzalco,
Tacubaya, Mixcoac, Coyoacin, General Anaya, lzta-
calco, lztapalapa, Xochimilco, Magdalena Contreras
v Cuajimalpa. Rosell no sélo destaca por las habilida-
des alcanzadas en el manejo de las camaras fotografi-
cas, sino también era diestro con la pluma. En la
década de 1930 fue un prolifico colaborador de pu-
blicaciones periodicas como MAPA, revista turistica
que apoyaba la difusion del patrimonio cultural
mexicano v en la que, por cierto, publicaban Luis
Mirquez y Hugo Brehme, reconocidos autores.” Por-
tavoz de la Direccion de Monumentos Coloniales, Rosell también publi-
co semanalmente en Revista de Revistas, y sus articulos se ilustraban con
imadgenes del acervo, que rapidamente se incrementaba. Otro caso sin-
gular fue German Patino, quien registro fotograficamente las obras que
supervisaba, ejecutadas en diversos inmuebles queretanos, v fundo la
primera escuela de fotografia, como arte, en el Museo Regional de
Querétaro.” Por la correspondencia establecida entre Patino v Enciso,
sabemos de su relacion cercana y entranable y que, en su caso, era la
institucion quien le proporcionaba los materiales fotograficos —las pla-
cas de negativos v los quimicos— para que personalmente realizara las
tomas.

Practicamente todos los inspectores que tomaron fotografias de-

Jaron inscritas sus iniciales en los negativos o positivos, lo que sugiere

un reconocimiento autoral. No obstante, aunque muchas de esas foto-
grafias estin muy bien logradas, suponemos que la mayoria de los ins-
pectores eran autodidactas, rasgo reconocido por sus tomas: desenfoca-
das, sub o sobre expuestas, o por sus negativos con entradas de luz. Aun
asi, estas fotografias siguen siendo fértiles documentos de las que po-

drian desprenderse diversas investigaciones.



La Inspeccion-Direccion no solo conto con el
humilde registro amatewr; en esta etapa colaboraron
directamente excelentes fotografos profesionales co-
mo José Maria Lupercio, Manuel Ramos y mas tarde
Luis Limon, quienes tomaron y dejaron imdgenes
significativas de sus visiones autorales. El trabajo de
los dos primeros autores acompano a las primeras
publicaciones de la Inspeccion, otorgindoles en és-

tas sus respectivos eréditos,'! y ante la evidente falta

:h
¢

de recursos financieros de esa etapa de arranque, es

probable que el reconocimiento autoral haya sido la

“paga” por sus servicios. Mas no tenemos duda de la

A e

importancia que tuvo la fotografia a lo largo de quin-
ce anos, no sélo como forma de registro que posibi-
lito la construccion de un catalogo nacional, sino
por su contribucion a la valoracion de la arquitectoni-

ca virreinal, Curiosamente, la cantidad de imagenes

producidas, sus pocos o nulos aportes a los movi-

Fotografo no identificado, Inspectores de monumentos en la Catedral de

16 S (> xre ---'-l - ~ > - O » 19 amarie e p
mientos de vanguardia, dan cuenta no de la apariencia Dirango, ca, 1935, Durango, Durango, Foxwn / 1038

de los inmuebles, sino de un intenso y efervescente
periodo de compromiso vy servicio a la patria, que
trascendio la dimension de lo que en la actualidad

pareciera un imposible,

(N ) z == ! Archivo de origen de la Direccion de Monumentos Coloniales, Expediente VII-4/130[1-
- () (,-' _\ 07] /-1 v Archivo geogrifico cnmi. Expediente de San Agustin Acolman, Estado de Méxi-
co,

2 En su extensa obra que se localiza en la biblioteca de la cNyH destaca: El convento de Acto-
pan, Madrid, Archivo Espanol de Arte, 1935,

bl De José R. Benitez sobresalen: Guia histirica y deseriptiva de la carvetera Mexico-Acapuleo, Né-
xico, Cultura, 1928; Historia Grifica de la Nueva Icixpuﬁﬂ. Mexico, s/e, 1929; Las catedrales de
Oaxaca, Morelia y Zacatecas, México, Talleres Grificos de la Nacion, 1934; Morelia, Mcéxico,
Talleres Grificos de la Nacion, 1936 (Monografias Mexicanas de Arte): El traje y el adorno
en México, 1500-1910, México, Imprenta de la Universidad, 1946; Morelos, su casta y su casa
en Valladolid, México, Imprenta Grafica, 1947; Algunas noticias incditas o poco conocidas, refe-
rentes a los pintores y alarifes de la Nueva Espania, Guadalajara, s/e, 1948,

 Prolifico autor, Rosell produjo una amplia bibliografia, algunos libros de obligada refe-
rencia son: fglesias ¥ conventos coloniales de México, historia de cada uno de los que existen en la
Cindad de México, México, Pawria, 2% ed., 1961; Convento de Dieguinos de Santa Maria de los
Angeles Huitzilopocheo Churubusco, México, Talleres Grificos de la Nacion, 1947 (Monogra-
fias Mexicanas de Arte): Mowwmentos del Distrito Federal, Madrid, s/e, 1953,

I Del ingeniero Garcia Granados se publicaron: La ciudad de Oaxaca, México, Talleres Gra-
ficos de Ta Nacion, 1933 (Monografias Mexicanas de Arte): Xochimilco, México, Talleres
Graficos de la Nacion, 1934 (Monografias Mexicanas de Arte); Huejotzingo, La ciudad y el
convento, México, Talleres Graficos de la Nacion, 1934 Sillevia del coro de la antigua Iglesia
de San Carlos, México, UNaM, 1941; Diccionario Biogrdfico de Historia Antigua de Meéxico, Mé-
xico, Instituto de Historia, 1952, ¢ Historia Grafica del Hospital de Jesiis, México, s/e, 1956.

Un clasico del arquitecto Mac Gregor es Acfopan, México, INAH, 1982,

Olivier Debroise, Fuga mexicana. Historia de la fotografia en México, México, cnea, 1996, p.
109 y Rosa Casanova, “Memoria y registro fotogrifico en el Museo Nacional”, en Algui-
mia, ano 4, nim. 12, mayo-agosto 2001, pp. 7-15.

=

MAPA, Rewsta de Turismo, fue publicado entre 1934-1953.

Y Agradezco esta informacion a la historiadora Guadalupe Zarate, investigadora del Mu-
seo Regional de Querétaro y apasionada de este tema.

Monografias de Arte Mexicano, Catedral y Sagrario, num. 1, México, Direccion General de
Bellas Artes, 1917,
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TESTIMONIOS ARCHIVO

Georgina Rodriguez Hernandez

os cartas provenientes del Archivo de Orgien de la Fototeca de

la exMH, cuerpo documental que va de 1918 a 1965, nos ayvudan

a perfilar la figura de Luis Llado, fotografo espanol que. como
tantos otros extranjeros, llego a México a causa de los acontecimientos
bélicos que sucedian en su pais de origen.

Sabiamos de la existencia de Llado por el impresionante registro de
325 tomas, que entre 1940 y 1942 hiciera en la Catedral de Puebla v que
generosamente [ue donado al iNan por la
familia Ruiz Gomez. Las placas en 8 x 107,
de impecable factura, nos muestran su alto

mm?g »@ ! : @J@&

3‘®© - ‘ “ ] | — ( grado en el manejo de la iluminacién: su

gusto por los detalles nos habla de un ojo
educado que no era insensible a los juegos
compositivos de las vanguardias fotograficas
desafiando los esquemas compositivos tradi-
cionales.

Sin embargo, poco sabemos del perso-
naje, apenas lo que Sonia Lombardo men-
ciona en la presentacion del Catalogo de la
Catedral de Puebla, en donde se incluyd un
apéndice con algunas de sus fotografias,
por cierto, no las mejores.” Nos dice que
trabajo como “fotografo profesional del
Museo del Prado™ v que Santos Ruiz Co-
llantes, “conocedor aficionado y apasiona-
do del arte”, quien a la sazon fungia como
secretario del Centro Republicano Espa-
nol, le encargo la realizacion de las fotogra-
fias de Puebla, “con el fin de ayudarlo en
sus primeros anos de estancia en México...”

Luis Llado seguiria ligado a la comuni-
dad espanola en esos primeros anos de
arranque. Impartié clases en el Instituto
Luis Vives, le gustaba salir con sus alumnos
a “hacer practicas fotogrificas™ en distintos
museos v casas histéricas,” a quienes por

cierto, Jorge Enciso, director de Monu-

Luis Llado, Catedral de Puebla, 1945, Puebla, Puebla, Foxyn / Col. Llado mentos Coloniales, les eximia “la cuota de

entrada”, por tratarse de grupos escolares.”

Como muchos fotografos que dejaron en su trabajo el ritmo de sus

tiempos, habra que desentranar el devenir de Llado en México, buscar

asus alumnos y recordar sus recorridos en un pais que se les revelaba a
traves de su arquitectura.

p - " 1 Sonia Lombardo de Ruiz, “Presentacion” en Catdlogo Nacional de Monwmentos Historicos
N () r ( ? 5 Muebles. Catedral de Puebla, 1. 1, México, Gobierno del Estado de Puebla/ixan, 1988, pp. V-
VIL En el . I se incluye el apéndice, que aparece como “Documentacion Grifica Anti-

gua” [sic], pp. 561-715.

Carta de Rubén Landa, director del Instituto “Luis Vives™, al director de Monumentos Co-
loniales, febrero 20 de 1942, VII-2/054/Exp. 2.

Carta de Jorge Enciso, director de Monumentos Coloniales a los CC. encargados de Mo-
numentos y Casas Historicas, [ebrero de 1942, VII-2/054/Exp, 2.
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Hl <_';1{‘;1[()g;1cidn en la FCNMH

Georgina Rodriguez Herndndez

A Raman Fernandez y sus treinta anos como fotografo-laboratorisia

7 n una plitica sostenida en 1999 con
Mariano Monterrosa relativa a mi in-
terés por aplicar un programa de ca-

talogacion razonada para el acervo de la
FCNMH, el Maestro —quien durante 25
anos dirigiera la instancia que dio origen a
nuestra actual fototeca— con su habitual
caballerosidad escuchaba mis ideas para
identificar a las distintas colecciones, a los
fotografos que habian hechos las tomas,
para fechar cada una de las imagenes vy
ubicar los programas que habian arrojado
los registros. Al final. Monterrosa me pre-
guntd gentilmente si tenia conocimiento
del universo fotografico que me proponia
identificar y del tiempo que me llevarfa
cada una de
las fotos que conformaban el acervo.
Evidentemente en aquél entonces, mi entusiasmo

"

“catalogar razonadamente

desbordaba la posibilidad de llevar a cabo mi pro-
puesta de catalogacion; ademads habia que cambiar
de sede a la fototeca, abandonar la paz del convento
agustino en Culhuacan y adaptar el espacio para las
nuevas instalaciones en la planta baja de un edificio
en pleno Centro Histérico capitalino. Esto implica-
ria resolver las dificultades de un ambiente himedo,
propiciado por la poca profundidad a la que se en-
cuentran los mantos fredticos que caracterizan a esta
zona de la ciudad, sin mencionar las hordas de ven-
dedores ambulantes, las aterradoras cantidades de
basura que €stos arrojan y el sistema de limpieza que
contra éstas se tiene: chorros de agua a presion, con-
tra calles, edificios y uno que otro transeunte que se
descuide.

Una vez instalados en el edificio sede de la propia
Coordinacién, ubicado en la calle de Correo Mayor
nim. 11, lograda la estabilizacion del clima de la
boveda y con mayor conocimiento de las distintas co-
lecciones que conforman el acervo, parecia que
nuestra idea de “catalogacion razonada” podria lle-
varse a cabo. Ademads tenfamos a la mano una biblio-
teca con ejemplares de las primeras publicaciones de
la Direccion de Monumentos Coloniales, contiba-
mos con un archivo de expedientes, integrados con
documentos relativos a cada uno de los inmuebles
catalogados y sobre todo, comenzibamos a ponerle
rostro a muchos nombres de arquitectos e investiga-
dores que habian realizado cuantiosos registros foto-
grificos en anos pasados.

José A. Rojas Loa, Patio de la casa niim. 183 en la calle de Uruguay, 1970-1974, Giu-
dad de México, FCNMH / 748-80

Si bien tenfamos todos estos elementos para ini-
ciar nuestra catalogacion, el panorama anunciado
por el Maestro Monterrosa comenzaba a mostrarse
en toda su extension: careciamos de equipo de com-
puto apropiado y de personal para dedicarse exclusi-
vamente a esta tarea. Sin embargo, el impedimento
mayor para emprender la catalogacion comenzaba
desde el principio: ;por donde empezar?

Abordar la catalogacion por colecciones, posibili-
ta, en teoria, aproximarse curatorialmente a los
grandes acervos, ademas de sentar bases de entendi-
miento y didlogo con otros archivos y fototecas que
tengan colecciones afines. De nuestros autores rele-
vantes tenemos reprografias y algunos originales de
Guillermo Kahlo; ademids podemos presumir de la
coleccion formada por la Inspeccion Nacional de
Monumentos Artisticos ¢ Historicos, después Direc-
cion de Monumentos Coloniales, entre 1915-1935 v
de estos registros contamos con una significativa co-
leccion formada por Manuel Ramos, pero :por qué
privilegiar a un autor sobre otro? También podria-
mos elegir entre colecciones pequenas, acotadas por
sus propios origenes y finalidades, como nuestras co-
lecciones de la Compania Industrial Fotogrifica y de
la MRM —nombre que atin no hemos identificado—,
ambas firmas productoras de postales, cuyos negati-
vos originales se encuentran a nuestro resguardo.!

Ante la incertidumbre de cémo empezar la cata-
logacion de medio millon de fotografias, en la pri-
mavera del ano 2002 tuvimos la suerte de conocer al
investigador que respondia a las iniciales “JARLO™: José
A. Rojas Loa, antropélogo de la Direccion de Estu-
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Manuel Ramos, Patio de la casa mim. 183 en la calle de Uruguay, 1932, Cindad de México, FONMH
74880

dios Histéricos del INAH quien entre 1970 y 1974 re-
corri6 las calles del centro fotografiando sus distintas
tipologias arquitectonicas. La idea de tan singular ta-
rea se gesto en el Seminario de Historia Urbana,
conducido por Alejandra Moreno Toscano. Afortu-
nadamente, sus negativos terminaron en Culhuacin,
aunque sin ninguna referencia al origen y proposito
del proyecto. La metodologia utilizada por Rojas
Loa parti6 de la delimitacion que tuvo la capital me-
xicana a principios del siglo XIX, ésta se superpuso a
su espacialidad contempordnea y de la traza resul-
tante se dividieron 90 bloques, conformados por 370
manzanas. Cada una de éstas se recorrio vy fotografio
durante cuatro anos.

Para ese entonces, Martha R. Miranda, conserva-
dora de la fototeca e historiadora de formacién, ha-
bia decidido realizar su tesis de licenciatura con la
identificacion y catalogacion de la Coleccion Manuel
Ramos, circunscrita al Centro Histérico; proyecto
aparentemente “modesto”, si pensamos que en ni-
meros totales, dicha coleccion no excede a las 1800
fotografi.

El empeno de nuestra conservadora, aunado al
rescate de la metodologia que José A. Rojas Loa dise-
nara para el acotamiento de su levantamiento foto-
grafico marco la pauta para que conjuntamente la
Direccion de Estudios Historicos v la Fototeca de la
cNMH emprendieran el proyecto Zona Centro Ciu-
dad de México (zcoM) que intenta reconstituir las
distintas visualidades del viejo casco urbano. de su
arquitectura y de sus personajes, iniciando con las

colecciones Manuel Ramos/José A. Rojas Loa.

Notas

Con este proyecto hemos iniciado la catalogacion
del acervo de la Fototeca de la exMH, proponiendo
una estrategia novedosa que implica el analisis docu-
mental de las colecciones, previo a su conformacion
como tales. A la par, ordenamos fisicamente los ma-
teriales, los conservamos, reimprimimos, digitaliza-
mos y creamos bases de datos que se deriven de la
propia catalogacion.

Si bien ésta es una estrategia sui generis, practicamen-
te dada por circunstancias propias de la constitucion
de nuestro acervo, estamos conscientes que estrate-
gias similares deben de surgir en los distintos archi-
vos fotogrificos, de acuerdo con la propia logica de
sus colecciones, pues es fundamental no descontex-
tualizar el material en un supuesto afin de integra-
cion tematica o de formato.

La catalogacion fotogrifica no puede excluir el
contexto en que se genero la imagen: una cataloga-
cion razonada implica un ejercicio de investigacion
previo, pues de no hacerse asi, los catilogos que
construyamos resultan simples inventarios de temas,
formatos y técnicas. La catalogacion razonada debe
hacerse a través de proyectos interdisciplinarios e
imaginativos que trasciendan el rigor de una catalo-
gacion rigida e inmutable. Nuestra propuesta es
crear redes de informacion rigurosa, pero al mismo
tiempo abierta y amigable con nuestros usuarios. Co-
mo lo anunciaba Mariano Monterrosa, ¢l reto es
grande, pero si sumamos esfuerzos, no es imposible.

Informes para la consulta de nuestros acervos:
Maria Luisa Lopez Sanchez. Tel. 55425646 ext. 113

' Como ejemplo de la complementariedad de las colecciones fotogrificas, dispersas en ins-
tituciones afines, sabemos que otros negativos de Ia CiF se encuentran en la Fototeca Na-

cional en Pachuca, ademis de los ejemplares que resguarda el Archivo General de Ja Nacidn,
en ¢l Fondo de la Propiedad Artistica v Literaria que le sirvieron a la compania para ase-
gurar su propiedad autoral sobre la imagen.
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2 l‘c;idn de las nubes

Alejandrina Escudero

En 1920, el aviador P. F. Healy
volo a 1000 metros sobre la

Ciudad de México. En su
cronica la describia asi: “con sus
avenidas v calzadas, se nos antoja-
ba un pulpo sobre la superficie de
un mar, verde como el Mediterra-
neo [...] Elaeroplano ha hecho el
milagro. Ese pdjaro de acero des-
cubrio otro mundo. La criatura que
en un tiempo abandonara el pa-
raiso se acerca al ideal, se aproxi-
mia a dios...".! Durante el vuelo, el
piloto hizo una toma aérea verti-
cal, precisamente de la Plaza de la
Constitucion, la cabeza del gran
pulpo.

Resulta curioso que por esos
anos los pintores se subieran al ae-
roplano y, deslumbrados con la

Fotégrafo no identificado, Palacio de Lecumberri, 1921-1925, Ciudad de México, ronmin / 557-71

perspectiva, quisieran plasmar esa
experiencia. El mismo Le Corbu-
sier eligio una fotografia aérea de la Torre Eiffel para la portada de su li-
bro Lart décoratif d’aujourdui (1925), a partir de la cual el pintor Delaunay
hizo un cuadro. En esos momentos, Le Corbusier reflexionaba sobre este
tipo de vistas acreas que “reducen a pedazos ¢l fenomeno césmico ante
nuestros ojos; fotos sorprendentes, reveladoras, chocantes, o diagramas,
graficos v figuras maoviles. Estamos atacando cientificamente el misterio de
la naturaleza™? Ese “ataque”, ese descubrimiento de otro mundo, se empe-
76 a hacer desde la region de las nubes.

Sin embargo, habia una trayectoria de vuelos que no tenian nada que
ver con ese tipo de experiencias. Una vez logrado un avance en la aviacion
y el perfeccionamiento de la forografia aérea después de la I Guerra mun-
dial, quedd fijada su funciéon eminentemente pric

a: en el ejército en-
contro su utilidad para el espionaje, el reconocimiento del terreno y el
bombardeo; en la ciencia se aplicé para los registros arqueologicos, geo-
graficos, topograficos, urbanisticos y catastrales; en el turismo las vistas aé-
reas de ciudades promocionaban lugares de interés y se publicaban en pe-
rigdicos y revistas, asi como en tarjetas postales,

En aquella primera etapa se consideraban dos métodos de produccion
a diferente escala: la fotografia oblicua o plano perspectiva, a la que se asig-
naba un valor comercial porque buscaba una estética y podia usarse como
recuerdo o anuncio, v la fotografia vertical, utilizada en los llamados “tra-
bajos cientificos™. En la primera, la mirada sesgada lleva a una lectura de
calles y arquitectura en perspectiva. Se trata de un plano muy ligado a las
vistas a vuelo de pajaro de la litografia paisajistica de la Ciudad de México
del siglo xix. El segundo tipo es la fotografia tomada desde el aeroplano
sobre la vertical de un lugar, que permite una visualizacion facil y com-
prensiva de los accidentes fisicos de un lugar o comarca. En cuanto a las
intenciones hay un punto en comun: el conocimiento del terreno.



Foto Lecon, Plaza de la Constitucidn y Catedral, ca. 1921, Ciudad de México, FONMH

1920

Entre 1913 y 1917, la entonces Secretaria de Guerra
y Marina obtuvo una amplia experiencia en diferen-
tes campos: misiones de observacion sobre los movi-
mientos de tropas, lanzamiento de propaganda, reco-
nocimiento aéreo, enlace, reglaje de tiro de artilleria,
bombardeo y ametrallamiento. Sin embargo, la avia-
cion militar se encontraba en estado rudimentario.

Anos después iniciaria una época gloriosa. Los
alumnos de la Escuela de Aerondutica Militar, crea-
da en 1915, lograban algunas hazanas como las corri-
das o raids que enlazaban varios lugares de la Repi-
blica, el primer vuelo nocturno, el vuelo del primer
monoplano construido en nuestro pais, los primeros
vuelos acrobdticos v la primera fotografia aérea de
los volcanes del Valle de México.

De 1920 son las primeras tomas aéreas de la capital,
hechas en su mayoria por aviadores militares que co-
menzaban asi una especializacion. Sus servicios fueron
requeridos por la misma Secretaria de Guerra y por la
Secretaria de Comunicaciones y Obras Puiblicas, o fue-
ron contratados por la American Photo Supply Co., o
por algtin periodico o revista capitalinos. Asi, las vistas
aéreas empezaron a ser frecuentes en las revistas ilus-
tradas de la Ciudad de México a lo largo de la década.”

Entre los militares que destacaron en la toma de
fotografias aéreas se encuentran el subteniente Carlos
Comball y el teniente Fernando G. Proal. El primero
se especializé como camarégrafo aéreo, realizando
filmes de eventos populares,?
autos y motos que se celebraban en el Hipédromo
de la Condesa. Comball participé en la realizacion
del documental exhibido en septiembre de 1920 en
varios cines capitalinos; en la erénica se comenta que

como las carreras de
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desde el avion: “La vista que presenta la pelicula del
campo a vuelo de pajaro es digna de verse; se admi-
ra en toda su magnitud el inmenso autédromo, lle-
no de una multitud inquieta que sigue detalle a de-
talle la vuelta de los coches.™

Lo mismo que otros pilotos militares, Proal se
destaco en los llamados raids aéreos, como el que hi-
zo con el itinerario Ciudad de México-Veracruz-Tam-
pico-San Luis Potosi-Ciudad de México, que fue uno
de los mas largos ejecutados hasta ese entonces. Otra
de sus hazanas fue el vuelo en un biplano a Veracruz,
que hizo con el mecinico Agustin Enriquez, en un
tiempo récord de dos horas veinte minutos; en este
mismo tipo de avion tomo las primeras fotogralias
del Popocatépetl e Iztaccihuatl.”

El corazon de la ciudad

Se puede afirmar que a partir de 1920 se empezaron
a hacer tomas aéreas de la capital, en especial de sus
hitos espaciales: la Plaza de la Constitucion, Chapul-
tepec, el Pasco de la Reforma y la Alameda. Las foto-
grafias realizadas de una manera sistemitica para
trabajos urbanisticos, arqueologicos, topogrificos y
catastrales se iniciaron a partir de 1925 y fueron he-
chas en series amplias.

Las fotografias aéreas aqui publicadas, tomadas
probablemente entre 1921 y 1922, pertenccen a la
Fototeca de la Coordinacion Nacional de Monumen-
tos Historicos, cuyo acervo se ha especializado en el
registro de inmuebles, por lo que este género resul-
taria atipico, si no fuera por aquéllas que registran la
vista aérea de un inmueble en particular como el Pa-
lacio de Lecumberri, o las tres fotografias que repre-
sentan la Plaza de la Constitucion, el nicleo de la



ciudad antigua contenida en la
traza colonial.

En estas imagenes aparece la
firma escrita a lapiz: “Foto Lecon™,
hecho singular va que en la mayo-
ria de las fotografias acreas locali-
zadas no se da crédito al fotografo.
A diferencia de los pilotos militares
que se vieron obligados a especia-
lizarse en tomas acreas, al parecer
Lecon —cuyo origen es todavia in-
cierto— se dedicaba tiempo atras
a la fotografia. Y a partir de 1921
inicié una larga colaboracion con
el piloto Fernando Proal. Muestra
de ello es una toma aérea oblicua
de la Plaza de la Constitucion, apa-
recida en 1927 en la revista Planifi-
cacion, que dice al pie: “Fotografia:
Proal y Lecon. Cortesia de la Ame-
rican Photo Supply Co.”” Contrataclos
por esta empresa que con anterio-
ridad se habia dedicado a la venta de articulos fotogrificos, Proal dirigia
el avion mientras Lecon realizaba las tomas.

La Escuela de Aeronautica Militar, dependencia de la Secretaria de
Guerra y Marina, fue el semillero de pilotos; la American Photo Supply
Co., en los anos veinte del siglo precedente contraté a pilotos experi-
mentados y a fotografos profesionales como Lecon, que hicieron carrera
como fotografos aéreos. Al mismo tiempo pilotos-fotografos continua-
ron prestando sus servicios para algunas dependencias.®

Las fotografias del acervo de la Fototeca, las publicadas en las revis-
tas y periodicos y las que circularon por medio de tarjetas postales, re-
crearon la zona monumental de la Ciudad de México, en particular la
que los urbanistas llamaban su “corazén”, el 6rgano que la mantenia
con vida? y que el aviador Healy quiso ver como la cabeza de un pulpo,
cuyas grandes avenidas y calzadas indicaban el rumbo que tomaba la
descomunal expansion de la capital.

Foto Lecon (atribuida), ffn,\r]uf de € .'fu.!pu.fr:’,fmr. £l

[

1921,

Ciudad de México, FONME / 446415

Notas
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P. F. Healy. “En la region de las nubes”, en Revista de Revistas, 27 de junio de 1920, p. 19.

Beaumont Newhall, Historia de la fotografia. Desde sus origenes hasta nuestros dias, Barcelo-
na, Gustavo Gilli, 1983, p. 207,

Entre otras estin Revista de Revistas, El Universal Ilustrado, Jueves de Exeélsior, Azulejos, Ll Ar-
quitecto, Planificacion, Obras Piiblicas. También aparecieron por primera vez en el Album de
obras materiales hechas por el gobierno federal. 1920-1924.

Hay noticias de que desde 1917 Ezequiel Carrasco hizo por primera vez en México una
pelicula en un aeroplano. La llustracion Nactonal. Semanario de Actualidades, nim. 14, 6 de

Junio de 1917,

“La pelicula de las carreras de automdaviles despierta un gran entusiasmo”, en Exedlsior, 20
de septiembre de 1920, p. 10.

Emilio Carranza C., Resumen historico de la aeronavegacion, México, Secretaria de la Defensa
Nacional (Biblioteca del Oficial Mexicano), 1995, p. 63.

Planificaciin, niim. 2 septiembre de 1927, Lo curioso de esta imagen es que capta a cua-
tro aviones que vuelan sobre la Plaza Mayor.

Hay tres publicaciones dedicadas a la Ciudad de México y Distrito Federal que usan co-
mo medio importante las fotografias aéreas; ellas son el Atlas histirico y geogrifico del Distri-
to Iederal (1930), la revista Nuestra Ciudad (1930) y la revista Olwas Paiblicas (1930). Las to-
mas aéreas de estas ediciones fueron producto de la actividad del Departamento de Aeroniu-
tica de la Secretaria de Guerra y Marina, v de la Fairchild American Photo Aerial Surveys.

Segun las ideas de Ta época, la ciudad era un organismo vivo. Esta analogia decia que sus
manzanas de casas v edificios constituyen su sistema 6seo v muscular; las calles y arterias
su sistema circulatorio, los parques, espacios libres y campos de juego sus pulmones; las
redes de drenaje y alcantarillado su aparato digestivo y excretorio; las lineas de transmi-
sion de energia eléctrica, telégrafos v teléfonos, su sistema nervioso y sensorial; y su cere-
bro la Universidad, escuelas ¢ instituciones cientificas. En el caso de México, el corazion
de la ciudad y del pais es el hoy llamado Centro Histérico. Véase “Editorial”, en Planifica-
ctom, nmam. 12, 1927, p- L5
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EXPOSICIONES

Jesas Niceto Sotelo, José Anto-
nio Rodriguezy r‘\ngcl Miquel,
La linterna magica en México,
México, Universidad Auténo-
ma del Estado de México vy
Ediciones Sin Nombre, 2003.

La linterna magica
en México

Este librito es un pio-
nero, probablemente el prime-
ro dedicado exclusivamente al
siempre apasionante tema de
como y qué significo la linterna
mdgica en México. El trabajo

hemerografico y de archivo
que lo respaldan incrementa
de manera significativa su
aportacion.

Dividido en tres cor-
tos ensayos que abarcan desde
el siglo Xv1 hasta el XIX, toca
no solo la llegada y el apogeo
de este aparato al Nuevo
Mundo, sino que abre tam-
bién una ventana al universo
del entretenimiento relacio-
nado con la éptica en el siglo
XIX y propone y deja abiertas
nuevas lineas de investigacion.

En “El arte de las luces y las sombras”, Jesus Nieto nos adentra en el mun-
do de Kircher quien, justo a mediados del siglo Xvi y en una obra que marcard
la historia de la imagen, El arte magna de la bz y de la sombra, se sitia en el dmbi-
to de la naciente ciencia y la recurrida “magia” para conjugar ¢l saber teorico re-
copilado hasta la fecha con una prictica hacedora de lo inusitado.

Dejando de lado el viejo debate sobre si la linterna magica es o no una
invencion de su autoria, lo cierto es que Kircher la dio a conocer y la difundio
ampliamente, a tal punto que sus obras estuvieron presentes en las bibliotecas

Ivsus Niete Sotel

Jose Antonio Rodriguez

\nge! Miqur!

de algunos ilustrados del virreinato, como bien lo atestiguan un poema de sor
Juana y la maravillosa historia de Alexander Fabian que Nieto nos cuenta.

José Antonio Rodriguez, en el segundo capitulo, se ocupa de los espec-
ticulos visuales que se llevaron a cabo durante la primera mitad del siglo Xix.
Empieza justo a fines del xviit cuando se registra la primera camara oscura en
México, quiza una linterna magica y si no, al menos, una prima hermana suya.

Eran dias de cambios profundos. Con el siglo agonizaban las viejas for-
mas de definir al mundo, a medida que a partir de imagenes ampliadas se gesta-
ban nuevas maneras de percibirlo y entenderlo.

Inunda las paginas un recorrido a vuelo de pdjaro por la bibliografia so-
bre las ciencias incipientes que podian encontrarse en el mercado y por los es-
pecticulos y divertimentos que entusiasmaban a la poblacion. Desfilan vistas, pa-
noramas, sombras chinescas, espectros, fantasmas y vueltas al mundo, asi como
bien documentados empresarios que con extraordinarias maquinas son capaces
hasta de presentar al hombre invisible.

Rodriguez trae a cuento igual al famosisimo Waldeck que a un grupito
casi anénimo de personajes que animaban las noches mexicanas a fuerza de ima-
genes, colores, perspectivas, combinaciones luminicas, ilusiones de movimiento,
decoracion teatral y operistica, haciendo uso de dioramas, cosmoramas, panora-
mas v de todo aquello que la imaginacion y la tecnologia pudieran aportar. Ter-
mina justo cuando la magia de las linternas tiene ya para ofrecer un retrato de
México junto con las vistas de Europa y del Lejano Oriente.

Por su parte, Angel Miquel, en su ensayo “Los tltimos tiempos de la lin-
terna magica”, empieza con los anos sesenta, cuando las proyecciones de la fa-
mosa linterna mégica eran va frecuentes y muy difundidas en nuestro pais. Le
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preocupan los tiempos, las tematicas,
las innovaciones que permitian fijar
imdgenes en el mismo soporte, asi co-
mo la influencia que este espectaculo
tuvo en la vida literaria y periodistica
de su época.

Miquel cuenta que en su ple-
no apogeo, las trasparencias seguian
asociadas con la fantasmagorias, el ilu-

sionismo y lo sobrenatural pero tam-
bién, y sobretodo, con la vocacion via-
jera y el registro geogrifico de ciuda-
des y paises.

Sin embargo, se avecinaban
dias dificiles para la linterna. En 1896,
el cinematagrafo, con su maravilloso
aporte del movimiento, dejaba pilido
al instante inerte y petrificado. Pero el
gusto le durd poco, pronto el capri-
choso piiblico se dejaba seducir por el
teatro de revistas, el circo y los toros.

Con el amanecer del siglo xx,
el renacimiento del cinematografo tu-
vo como una de sus principales co-
lumnas un efimero matrimonio: el de
la vieja linterna mdgica mezclada con
el movimiento. Es decir, en una sola
funcion se ofrecian las dos cosas alter-
nadas, como lo atestigua el autor en
su analisis y con un atil apéndice al fi-
nal del ensayo: “Vistas fijas y reporta-
jes combinados mexicanos exhibidos
por las empresas de Salvador Toscano
(1905-1910)™.

Si bien el matrimonio atrajo
de nuevo a las masas, pronto la Revo-
lucion de 1910 enterré con su cadena
de cambios los tltimos dias de gloria
de la legendaria linterna magica. ..

Adriana Konzevik




Alicia Ahumada, Barran-
ca de Metztitlan. Reserva de
la biosfera, México, El Pa-
so Energia México S. A.
de C. V., 2003,

BARRANCA DE ME'IZT[TU\N

Resgme o L4 80

CANYON
Beorarar Resssur

E
todas las especies que ha-

sabido que de

bitamos el planeta Tierra,
el hombre es el mayor
depredador de su entor-
no, de tal manera que
han sido y son necesarios
decretos para proteger y
evitar la destruccion de
algunas dreas naturales
de singular y valiosa bio-
diversidad, tal es el caso
de la Barranca de Metzti-
tlin en el Estado de Hi-
dalgo.

El libro Barranca
de Metztitlan. Reserva de la
biosfera es un loable pro-
yecto editorial en donde
se conjugan de manera

espléndida arte y ciencia

con la emprendedora
(como opuesto a depredadora) mision de crear conciencia de una de las zonas
del pais de mayor riqueza biologica y cultural.

Asi, en este libro encontramos el arte fotografico de Alicia Ahumada y el
literario de Elena Poniatowska, junto con el texto de divulgacion cientifica de
Salvador Arias y Salvador Montes.

Al leer el escrito de Arias y Montes nos enteramos del devenir geologico
v ubicacion geogrifica de la llamada Barranca de Metztitlin y de su sorprenden-
te variedad de flora y fauna. Un verdadero paraiso de la botanica en donde exis-
ten seis tipos diferentes de vegetacion entre los que se encuentran el matorral
submontano, el bosque de coniferas, el bosque tropical, el matorral xeréfilo, el
pastizal y la vegetacion riberena. Y por supuesto sus habitantes: anfibios, reptiles,
aves (locales y migratorias), insectos y mamiferos, de los cuales muchas especies
son endémicas del lugar.

En el ensayo de Poniatowska, el paisaje se convierte en metiforas con lu-
ces poéticas y nos entera de la historia del lugar, habitada por la especie huma-
na desde tiempos inmemoriales, con una etapa colonial préspera de la que atin
podemos ver los conventos del siglo xvi. La escritora se detiene en la iglesia de
Merztitlan o convento de los Santos Reyes, la mas antigua de la sierra, joya del
arte virreinal y que por causas geologicas tiene en suspenso su existencia. Tam-
bién nos habla de los metztitlecos, pobladores de la Barranca, de su prospera
agricultura en contrapunto con su pobreza material.

Sobre la autora de las fotografias, dice Poniatowska: “Envuelta en los ma-
torrales, conservada en recursos renovables, recolectables, mujer diversa biolo-
gicamente, protectora de la cuenca hidrologica, templada en los bordes y ajena
al proceso de desertificacion, Alicia Ahumada, fotografa mexicana, acarrea con
sus imagenes nutriente al suelo de Metztitlin expuesto al intemperismo. Sus es-
pléndidos retratos detienen la erosion acelerada, protegen la cubierta vegetal,
originan la infilracion del agua v ablandan la dureza de nuestros sentimientos,
nuestra ceguera consuetudinaria, Gracias a ella y a su perspicacia, al amor que le
tiene a las plantas xerdéfilas, es posible emprender una conservacion de la diver-
sidad biolégica de Metztitlin y proteger nuestros recursos silvestres naturales”.

La parte medular del libro es, sin duda, el trabajo de Alicia Ahumada
(Santo Tomas, Chihuahua, 1956). Las noventa y cuatro fotografias en blanco y

negro, que selecciono para esta publi-

cacion nos sumergen de lleno al paisa-

je de la gran Barranca, o bien los acer-

camientos de las texturas de las rocas

cactus o troncos de arboles. Algunas
de estas imagenes —Paisaje con cande-
labros, Batalla de cardones en la canada
de San_Juan, Durante la cosecha de maiz,
Sembradio de nopales, entre otras— la
colocan como una de las mas destaca-
das paisajistas en el panorama de la fo-
tografia mexicana, de excelente cali-
dad técnica, muy en la linea de Ansel
Adams.

Las tomas de ;u'(|l|il('('[lll’21. sus
detalles de elementos ornamentales y
el juego de luz y sombras en las bardas
v cruces atriales, en las espadanas y
bovedas, son correctas y dan cuenta
de buen oficio.

Notables son sus composicio-
nes con las cacticeas y suculentas, pero
sobre todo sus retratos de los persona-

jes: La abuelita en el umbral, Tlachiquero,

Familia de jornaleros despudés de visitar al
médico, Despues de dar maiz a las galli-
nas, el descanso o Biznaguitas con ojos de
capulin. Inevitablemente al ver algu-
nas de estas imagenes, nos vienen a la
mente algunas fotografias de su gran
amiga Mariana Yampolsky, y del foto-
grafo norteamericano Paul Strand
(sobre todo a los personajes escoceses
de Tir a’Mhurain, Outer Hebrides, libro
publicado por Aperture en 1968)

Quizd sus imagenes documen-
tales sobre el Carnaval de cuaresma y
el de la inundacion de 1999 son las
menos afortunadas, desde el punto de
vista estético, pero, sin duda, son par-
te importante en el conjunto del dis-
curso visual.

Barranca de Metztitlan. Reserva
de la biosfera, hermoso y bien impreso
libro producido por la misma Alicia
Ahumada y Antonio Diaz Salim, conté
con la asesoria editorial de Antonio
Bolivar, la traduccién al inglés de to-
dos los textos de Debra Nagao, la ase-
soria cientifica de Arjen van der Sluis,
la coordinacion editorial y diseno de
Antonio Diaz Salim y el apovo finan-
ciero de El Paso Energia México, S. A.
de C.V. Es también un objeto que
pronto sera codiciado por los colec-
cionistas.

Ernesto Penaloza Méndez
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MODULO DE CONSULTA
DEL SISTEMA NACIONAL DE FOTOTECAS
EN LA CIUDAD DE MEXICO

AHORA USTED PUEDE CONSULTAR EN LA CIUDAD DE MEXICO
EL CATALOGO COMPUTARIZADO DE LA FOTOTECA NACIONAL DEL INAH.

El madulo brinda servicio de lunes a viernes de 9:30 a 17:30 horas; previa cita con Gabrie-
la Nuniez, a los teléfonos 55 14 32 51 v 52 07 45 59 al 63, ext. 141. Direccion: Liverpool No.
123, planta baja, col. Juiarez, México, D.F.
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Fotografia: Cannon Bernaldez
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SUSCRIPCIONES
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Nuestros colaboradores en este natmero:

Hugeo Arcintega. Arquedlogo por la Escuela Nacional de Antropologia e
Historia, y candidato a doctor en Historia del Arte por la Universidad Na-
cional Auténoma de México. Ha impartido cursos y dictado conferencias
en distintas instituciones de educacion superior y actualmente se desem-
pena como profesor-investigador en la Escuela Nacional de Conserva-
cion, Restauracion y Museografia del ivan. Cuenta con varios articulos sobre
la arquitectura y el urbanismo virreinales v del México independiente.

Alejandvina Escudero. Quiso ser editora y ahora quiere ser historiadora.
Por extrano que parezca su pasion es la Ciudad de México.

Martha B. Miranda Santos. Realizé estudios de Historia en la Facultad
de Filosofia y Letras de la UNAM. Desde 1999 es conservadora de la Foto-
teca de la Coordinacion Nacional de Monumentos Historicos. Ha colabo-
rado en diversas publicaciones, entre las que destaca el catalégo de la ex-
posicion Maria Callas, una voz un mito, el boletin de la Coordinacion Na-
cional de Antropologia Diario de Campo y la revista Centro. Guia para cami-
nantes.

Ouras referencias curriculares en anteriores nimeros de Alguimia

Contraportada: Fotografo no identificado, Inspector de monumentos en un oratorio del
Valle del Mezquital, ca. 1945, Hidalgo, Fototeca de la Coordinacion Nacional de Mo-
numentos Historicos / 2163-56



Compaiiia Industrial Fotogrifica, Glonieta de Bucareli, ca., 1923, rexmn / Col. cir

Compaiiia Industrial Fotogrifica, Plaza de la Constitucién, ca., 1923, yexmu / Col. crv
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