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Hugo Brehme

The artist photographer that

has made a poem of the Mex-

ican pictures show all his

own personality in the fasci-

nating photos that appears
in this book

MR. BREHME'S STUDIOS ARE
IN AVE. MADERO NUM. 1,
‘ MEXICO CITY, D. F.

Publicado en México, Rotary International, 1935



Hugo Brehme, China pobla-
na, ca. 1925. Col. Fundacion
Zuniga-laborde, A. C.

Sari Bermudez

PresiDENTA DEL CNCA

Sergio Raul Arroyo

DIRECTOR GENERAL DEL INAH

Moisés Rosas

SECRETARIO TECNICO DEL INAH

Gerardo Jaramillo Herrera

COORDINADOR NACIONAL DE DIFUSION

Rosa Casanova

DIRECTORA DEL SINAFO

Berenice Vadillo v Velasco

DIRECTORA DE PUBLICACIONES

Alquimia

EDITOR: José Antonio Rodriguez

ASISTENTE EDITORIAL: Cannon Bernaldez
DISENADORA: Lorena Noyola Pina

APOYO EDITORIAL: Eduardo Ramirez Granillo
FOTOGRAFIA: Cannon Bernaldez, Rolando Fuentes
CORRECCION: Benigno Casas, Zazil Sandoval

COMITE EDITORIAL

Sergio Raul Arroyo, Rosa Casanova, Gerardo Jaramillo,

Adriana Konzevik C., David Martin del Campo, Georgina Rodriguez,
José Antonio Rodriguez, Berenice Vadillo, Juan Carlos Valdez

CONSEJO DE ASESORES

Alicia Ahumada, Marco Antonio Cruz, Olivier Debroise,

Teresa del Conde, Bernardo Garcia, Patricia Massé Z., Patricia Mendoza,
Rebeca Monroy Nasr, Carlos Monsivais, Francisco Montellano,

Ricardo Pérez Montfort, Gerardo Suter

D.R. © ivan Cordoba num. 45, col. Roma, C.F. 06700, México, D.F. Correo electronico: alquimia.sinafo@inah.gob.mx
ISSN 1405-7786

Algquimia, publicacién cuatrimestral, es el organo informativo del Sistema Nacional de Fototecas. Editor responsable: la titular de la Di-
reccion de Publicaciones del mnaH. Certificado de reserva de derechos al uso exclusivo de titulo niim. 000790,/98; de licitud de titulo
nim. 10366; y de licitud de contenido niim. 7287. Toda correspondencia debe dirigirse a: Gerardo Jaramillo / José Antonio Rodriguez,
2do. piso, col. Juirez, C.P. 06600, México, D.F. El contenido de los articulos es responsabilidad de los firmantes. Impreso
as Panorama S. A. de C. V., México, D. F. Hecho en México / Printed in Mexico.

Liverpool 12
en Artes Grafic



1557 CHOLULA. F;LA.

Hugo Brehme, Cholula, Pucbla, ca. 1925. Col. Sinafo-iNan num. de inv. 373366
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4655 CHOLULY - DORDCAT

Hugo Brehme, Cholula, Popocatépetl, ca. 1925, Col. Sinafo-ivan num. de inv. 373300
Abajo: en 50 excursiones por los pintorescos alrededores de la Ciudad de México, México, Editorial Germania, 1923, Col. bi-

blioteca particular

Hugo Brehme o la construccion nacional

E n casos como el de Hugo Brehme es cuando se hace
evidente: la camara es un complejo aparato cuyo me-
canismo productor de imagenes puede comprender-
se mas desde la historia de las mentalidades. Lo que
quiere decir, desde luego, la historia de sus hacedores
y sus motivaciones; esto es,
el acto ideologico detras
del registro. La forma en
que estos productores de
Apartado postal No. 2253.
imagenes, no de manera
casual creadores foraneos,
se deslizaron —transita-

ron— dentro de un ambito entera satisfaccion.

HUGO BREHME

FOTOGRATFO
Av. Cinco de Mayo No. 27, despacho 36

ESPECIALIDAD EN VISTAS DE
MEXICO

Esta casa tiene fotografias verdaderamente ar-
tisticas en Postales y tamafios mayores, de todos los
lugares pintorescos mencionados en este libro,

81 es Ud. aficlonado, traiga sus pelfculas para
revelar e imprimir. garantizdndole un trabajo a su

Deposito de las Pinturas tipicas Mexicanas del
famoso acuarelista Dr. P. Fischer.

productor de signos. Es el resultado de una mentali-
dad, una manera de ver el mundo. En el fondo, de un
poder generador de un imaginario. El fotdégrafo como
un constructor de sistemas visuales que determina
(delimita) la vision sobre una cultura. La seleccion

como un impulso que de-

sencadenara la construc-

cion de una visualidad. Por
eso en el caso de Hugo
Teléfono Ericsson 77.55.
Brehme podriamos hablar
de un constructor de un
sistema grafico de lo mexi-

cano. Nada de verdad ni

sociohistorico  cargados
con sus obsesiones, sus fi-
lias y sus fobias. Porque la posicion de observador
que delinearon y construyeron —en si todo un siste-

ma visual sobre un territorio— es la version de los

hechos de un privilegiado poscedor de un aparato

4

objetividad en ese registro
sobre México, desde luego,
sino una muy trabajada subjetividad. Por eso, y a pe-
sar de lo obvio, el México de las primeras décadas del
siglo xx es el pais que de manera particular nuestro

fotografo quiso que se viera.



Arno Brehme (atribuida), Hugo Brehme y Luis Quintero trabajando, ca. 1925. Col. Dennis Brehme

Con todo, es evidente que Hugo Brehme es una figura
clave dentro de la historia de nuestra fotografia. Un
productor de imagenes verdaderamente sorprendente
por la extensa distribucion de sus fotografias, cierta-
mente inmersas en el pictorialismo y en el costum-
brismo (corrientes que ya no pueden ser tan hechas
de lado en nuestra historia fotografica). Solo piénsese:
para los anos 1923-1925, en que Hugo Brehme pu-
blico dos libros autorales (uno en version nacional y
otro en ediciones por separado en aleman e inglés),
pocos autores se le equiparaban con publicaciones de
esa naturaleza. Y no solo eso sino habria que ver tam-
bién la gran difusion que de sus fotos él mismo y otros
hicieron en su tiempo, tanto en ediciones nacionales
como en libros extranjeros e imagenes sueltas, algo de
lo que aqui quisimos dar cuenta.

Para este numero, que quiere indagar en la obra
de Brehme, Alquimia requirio de muy diversos apoyos.
Incialmente de Dennis Brehme, nieto de Hugo, quien
contribuyod con un extenso texto para informarnos so-

bre su abuelo y para aclarar algunas zonas obscuras

sobre su vida. Dennis también nos facilito las imagenes
de su padre, ese notable fotografo que fue Arno Brehme,
que aun espera su insercion en nuestra historia fotogra-
fica. Para €l nuestros agradecimientos. Aurelio de los Re-
yes, quien siempre indaga en pesquisas nuevas, hizo lo
que sabe: advertirnos sobre nuevos caminos de lectura.
Por su parte, Jesse Lerner indago sobre la difusion de
Hugo Brehme con nuestro vecino del norte. Un notable
ensayo el de Lerner que evidentemente abre nuevas po-
sibilidades de analisis. Una vez mas, la galeria privada
Ava Vargas Photographic Work colaboré con nosotros al
permitirnos acceder a un raro dlbum. Mientras que la
Fundacion Zuniga-Laborde nos facilito una de las
imagenes que resguarda. A ambas instituciones nues-
tro agradecimiento. Agradecemos igualmente a Raquel
Tibol por mencionarnos el vinculo entre nuestro foto-
grafo y Siqueiros. Alquimia, asi, asumio la complejidad,
desde la critica y la reflexion, y no siempre resuelta, de

uno de los clasicos de la fotografia mexicana.

José Antonio Rodriguez



‘opocatépetl, ca. 1920. Col. Dennis Brehme



Hugo Brehme: un gigante
de la fotografia mexicana

Dennis Brehme

[ l ugo Brehme nacio en la pequena ciudad ale-
mana de Eisenach, el 3 de diciembre de 13882, en
el seno de una familia de clase media muy bur-
guesa. Nada indicaba que Hugo, el primogénito, se
volviera un aventurero y que antes de cumplir los
treinta anos emigraria de su pais natal en busca
de mejores perspectivas. Desde nino, el excursio-
nismo fue su pasion y tuvo la fortuna de que el in-
menso Bosque de Turingia, que bordea la ciudad,
le brindara condiciones ideales para caminar en
las veredas y acampar. Aparte de su amor por la
naturaleza, estuvo consciente, desde su juventud,
del importante papel que jugo su ciudad natal en
la historia de Alemania y del mundo. A fines del
siglo Xix, la recién unificada Alemania estaba re-
gida por el kaisery se encontraba en pleno proce-
s0 de industrializacion. Su meta era alcanzar a las
otras dos potencias rivales: Inglaterra y Francia, y
no solo en capacidad industrial sino también en
su expansionismo hacia territorios de ultramar,

sobre todo en Africa.

Py

.

Autor no identificado, Hugo Brehme y su esposa Augusta, ca. 1945. Col.

Dennis Brehme

Debido a los avances de Alemania en los terrenos de la ciencia vy la tecno-

logia, Hugo recjbio una buena educacion fotografica y fue necesario que aban-

donara su ciudad natal para matricularse en la escuela fotografica de Erfurt, la

capital del estado de Turingia. Al terminar sus estudios, hacia 1902, se enfrentd

a la dificil realidad de ganarse la vida en un pais repleto de excelentes fotografos.

Antes de instalar su estudio, el joven fotografo tenia que adquirir experiencia

practica y procurarse suficientes fondos. El inquieto Hugo vislumbro una buena

oportunidad de trabajo. ;Por qué no adquirir experiencia fotografica viajando con

todos los gastos pagados?



Hugo Brehme, Tren eléctrico de El Fortin, ca. 1925. Col. Sinafo-iNan nim. de inv. 373622

Las colonias alemanas en Africa ofrecian la solucion, ya
que sus padres jamds hubieran podido pagarle seme-
jante viaje.! De alguna manera logrd unirse a una ex-
pedicion geografica como su fotografo y zarpo hacia el
continente negro. El destino intervino porque Hugo
contrajo malaria y fue necesario que regresara a su pais
natal para obtener tratamiento. Cualquier otro hubiera
decidido entonces quedarse, casarse y establecerse en
su pais natal, pero €l no. Por alguna razon (;quiza un
contacto o una oferta de trabajo?) decidio zarpar nue-
vamente, esta vez hacia México, pais que en ese enton-
ces promovia la inmigracion europea.” Llego al puerto
de Veracruz en 1906, y cuando arribo a la “Ciudad de
los Palacios” se enamoro de ella y de sus habitantes. Sin
duda alguna, la belleza natural y arquitectonica de un
pais tan exotico para €l pedia que se le fotografiara. Asi,
por ejemplo, cuando Hugo (cautivado por la espectacu-
lar vista del Popocatépetl e Iztaccihuatl que casi a
diario veia desde la capital) decidié por vez primera

llevarse su equipo fotografico para tomar fotos de ellos
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en 1906, era necesario empacar todo un dia antes, Un
viaje a Amecameca y a los volcanes, incluyendo el as-
censo al Popo, era una excursion de tres dias comple-
tos. Habia que estar en la estacion San Lazaro a las 8:30
de la mafiana para tomar la llamada Linea de Morelos.®
Pronto se dejaba a la Ciudad de México atras, y los via-
Jjeros en poco tiempo veian el Canal de la Viga lleno de
trajineras, luego, del lado izquierdo, el Lago de Texcoco.
En la estacion Los Reyes se bifurcaba la via y el tren se
dirigia al sur. Por si a Hugo se le hubiera olvidado em-
pacar su comida, en la siguiente estacion (Ayotla) podia
comprarle a las vendedoras pescado y ajolotes del Lago
de Chalco, que aparecia a la derecha. Unas cuantas es-
taciones mas vy, al cabo de dos horas, el tren por fin lle-
gaba a su destino. Ahora era necesario contratar en
Amecameca a un guia con mulas para llegar al Rancho
de Tlamacas, el tinico lugar a 4000 m de altura reco-
mendable en donde pasar la noche antes de subir al
crater durante el amanecer. Después de pasar una no-

che tratando de conciliar el suenio interrumpido por la



Hugo Brehme, Ixfacethuatl, 1925. Col. Sinafo-iNan num. de inv. 372839

altura, Hugo ascendia el volcdn, desde donde (con
suerte) le esperaba una vista espectacular. Sin embar-
<0, no se trataba de tomar una foto tras otra, ya que, por
pesadas, traia pocas placas. Tenia que estudiar deteni-
damente ¢l lugar y encuadrar muy bien cada foto pla-
neada. Eso también significaba calcular la intensidad
de la luz para saber como exponer, cosa nada faicil ya
que los exposimetros de su tiempo eran en extremo im-
precisos.* Tal limitacion de material imponia gran
disciplina y forzaba a un cuidadoso analisis de la com-
posicion y exposicion de la toma. Una vez tomadas las
fotos, Hugo bajaba la cima para pasar nuevamente la
noche en el “Rancho” y salir temprano de alli al dia si-
guiente para alcanzar el unico tren que partia diaria-
mente a las cuatro de la tarde de Amecameca hacia la
capital, Ciertamente una excursion agotadora, pero
que bien valia la pena.

Todavia cautivado por la belleza natural de Mé-
xico, Hugo regreso a Alemania y visitd a su novia Au-

gusta en Maguncia. Entusiasmado, le conto sobre el

pais que ejercia una atraccion irresistible en ¢€l, y la
convencio de seguirlo. Contrajeron matrimonio en el
verano de 1908 y zarparon casi de inmediato rumbo a
Mexico. Cuando el barco arribd a Veracruz, Augusta
no compartio el entusiasmo de Hugo, su primera im-
presion fue mas bien negativa. Aunque la calle princi-
pal y la plaza eran atractivas, le impresiono la gran
cantidad de zopilotes que libremente volaban por do-
quier. Hugo y su esposa se quedaron el menor tiempo
posible en el puerto, dado su clima insalubre y la mala-
ria que imperaba alli.

Aundue ya habian buenos fotografos estableci-
dos en la capital (piénsese en Guillermo Kahlo, C. B.
Waite, Casasola y otros), Hugo rapidamente logro abrirse
camino dado su talento y gran don de gente.” A menu-
do se me ha hecho la pregunta si Kahlo y Brehme, por
ser compatriotas con profesiones idénticas, entablaron
amistad. No fue asi. Aunque incuestionablemente am-
bos admiraron sus respectivos talentos fotograficos,
Kahlo habia llegado a México desde 1891 y es posible

g
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males Girza m Prosdent. Villa, wich
Mezio has ever seen—sbout 16,000
o Bve American machi

Hugo Brehme (atribuida), Zapata, “A bandit but an admirable man”, en Leone B. Moats, Thunders in Their Veins,
Nueva York-Londres, The Century Co., 1932. Col. biblioteca particular

que haya visto el metedrico ascenso de Hugo, nueve
anos menor, como algo preocupante. Después de todo,
Hugo fue su competidor directo porque ambos se dedi-
caron a los retratos (el obligado pan de cada dia) ya la
fotografia arquitectonica.

Para una persona tan apolitica como Hugo, el es-
tallido de la Revolucion mexicana fue algo totalmente
inesperado. Una manana de 1913, mientras Hugo salia
de su estudio para tomar el tranvia y dirigirse a su casa,
comenzo la balacera de la tristemente famosa Decena
Tragica; de pronto las calles quedaron desiertas: los co-
mercios bajaron las cortinas y las casas cerraron puertas
y ventanas. For primera vez Hugo se percatd que su vida
peligraba, y desesperado comenzo a tocar puertas para
que le abrieran, pero éstas permanecian cerradas; enton-
ces empezo a correr para luego pararse un momento y to-
car mas puertas, y asi sucesivamente hasta que por fin un
buen samaritano abrio la suya. Terminada la Decena Tra-
gica, y muy consciente de la importancia historica del
acontecimiento, tomo fotos de los soldados y cadaveres en
la Ciudadela.® De hecho ya desde 1911 Hugo se dedico a

tomarles fotografias a los zapatistas, que gustosamente
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posaron para ¢l. El famoso retrato de cuerpo entero de
Emiliano Zapata, a mi juicio el mejor que jamas se tomo
de €1, nos muestra al morelense orgulloso de mostrar su
rifle, vestimenta y sable, simbolos de autoridad, como si ya
fuera el maximo lider revolucionario. Libre de toda dis-
traccion y de otras personas, el retrato es perfecto, a tal
grado que José¢ Guadalupe Posada lo copio en grabado.”
Sin embargo, v a pesar de que la Revolucion le
brindo inigualables oportunidades historico-fotografi-
cas, la situacion del pais empeord notablemente en 1914,
el afio mas andrquico. En el verano u otofio de ese ano,
Hugo y Augusta (ya embarazada) habian decidido emi-
grar a California, y la embajada de E. U. A. les habia da-
do la visa de residencia. Un dia antes de salir del pais
para siempre, fueron al teatro, y cuando regresaron a su
residencia vieron con pavor que les habian robado una
buena parte de sus pertenencias. Entonces se obligaron a
quedarse en México y esperar a que pasara lo peor. No
solo comenzo a mejorar paulatinamente la situacion en
la capital, sino que también el matrimonio por fin tuvo
un descendiente que llegd al mundo el 2 de diciembre de

1914: su hijo Arno, el unico que tuviera el matrimonio.®



Caballeria de las tropas revolucionarias del Sur en Amecameca, reproducida de Geo A. Schmidt, Mexiko, Dietrich Reiner, A.-
G. Berlin, 1921. Col. biblioteca particular

Conforme la capital regresaba a la estabilidad, Hugo se
percato que habia una gran demanda de fotos sobre la
Revolucion, y vendio muchas de ellas como postales.
Sin embargo, quiza la idea no haya sido enteramente
suya. Por esta ¢poca tuvo la fortuna de asociarse con
Guillermo Weber, un suizo solterén que se encargo de
todo el aspecto econdmico del negocio. El sefior Weber
aparece en casi todas las fotos de esa época no sélo por-
que fue el padrino de su hijo Arno, sino también por-
que vivio por muchos afos en la casa de la familia,
donde alquilaba un cuarto. Estuvo fascinado por la be-
lleza e historia de México, y sintio especial admiracion
por Benito Judrez, a tal grado que cuando su ahijado
Arno cumplio tres anos, en diciembre de 1917, le rega-
16 un librito sobre Juarez de 40 paginas, titulado: El In-
dio de Guelatao, que ¢l mismo escribio en verso. Esta
pequena obra maestra esta ilustrada por Hugo Brehme,
con la colaboracién de Nico Appendini.?

Al retornar gradualmente la calma en la capi-
tal a partir de 1916, es probable que Hugo haya con-
cebido la idea de reunir sus mejores fotografias en un

libro cuyo titulo seria México Pintoresco. El nombre

escogido no deberia sorprendernos, ya que Hugo fue
probablemente el mas famoso fotografo pictorialista
que ha tenido México.!'® Aunque su obra ha sido cri-
ticada por no ser realista, eso no quiere decir que no
haya estado consciente de los grandes problemas na-
cionales.!! Ciertamente no cerrd sus ojos a la pobreza
abrumadora, sin embargo prefirid mostrar el lado
“bueno” del pais, lo cual encajaba con su cardcter
bondadoso y apacible. Pienso también que su idea era
crear una vision de conjunto que mostrara toda una
¢poca y por ello no aparece ningtin personaje histo-
rico en su libro. Lo insdlito para su tiempo es que le
haya dado casi la misma importancia al paisaje como
a las personas, ciudades y monumentos. Me pregun-
to hasta qué punto Hugo estuvo familiarizado con la
obra de Jos¢ Maria Velasco, porque algunas de sus
vistas, de los volcanes con personas y de los gigan-
tescos organos en Qaxaca, recuerdan las obras del
pintor mexiquense. Se cree que Guillermo Gomez
Mayorga (1890-1962), un estupendo pintor impre-
sionista que realizd muchas vistas de los volcanes,
acompano a Hugo en sus excursiones fotograficas

11



Chapala, ca. 1920. Col. Dennis Brehme

Abajo: Mexico Pintoresco, México, Fotografia Hugo Brehme, Av. 5 de mayo 27, 1923, Col. biblioteca par-

ticular

por el parecido que tienen algunos de sus cuadros
con las fotografias.'?

El negocio marchaba tan bien que Hugo pudo
pagar la publicacion del México Fintoresco en Alema-
nia. Cualquiera que haya visto la obra original impresa
por la editorial Ernst Wasmuth de Berlin, se queda pas-
mado ante la increible calidad. Las
fotos en sepia estan tan bien re-
producidas que brillan y se ven
tridimensionales. Como son con-
tactos y no amplificaciones, tienen
mucho detalle. Con el fin de su-
pervisar la publicacion, Hugo se
embarco a su pais natal junto con
su familia en 1923, y se hospedo
en Frankfurt con la familia de su
hermano por aproximadamente seis meses, yendo va-
rias veces a Berlin para supervisar la impresion. El ne-
gocio lo dejo en las habiles manos de Weber, quien sa-
bia manejar muy bien las cifras, clientes y asistentes.'*
Uno se pregunta: ;como es posible que Hugo, quien ga-
nara en pesos, pudiera pagar la publicacion de su libro
en una de las mas prestigiadas editoriales alemanas y
también un viaje de seis meses con toda su familia?

12

;Era posible que ganara tanto como un potentado?
Aunque si llego a ganar bien, la respuesta es negativa, y
a pesar de ello pudo pagar todo porque se aprovecho de
la ruinosa situacion economica de Alemania en 1918-
1923, siendo este ultimo ano el de la peor inflacion en
toda la historia de ese pais. Asi que quien tenia dolares
(los residentes en el extranjero co-
mo Hugo), era realmente un “po-
tentado”. El convenio que firmo
con la editorial estipuld que Méxi-
co Pintoresco s6lo podria ser ven-
dido en territorio mexicano, ya que
Wasmuth se reservaba el derecho
de publicar y distribuir otro libro
parecido de Hugo, titulado: México:
Baukunst, Landschaft, Volksleben'*
(Meéxico: Arquitectura, Paisaje, Folklore), aparecido en
1925 como parte de su serie de libros fotograficos Or-
bis Terrarum sobre diversos paises. Mientras Hugo se
encontraba en Alemania, su socio Guillermo Weber es-
cribia el extenso prologo para el libro que seria el re-
sultado de tan largo viaje. Aunque no puedo afirmar
esto con plena certeza, es interesante observar al final

del prologo de México Pintoresco que el autor no sea



Laguna del Carmen, Campeche, ca. 1920. Col. Dennis Brehme
Abajo: Picturesque Mexico, The Country, the People and the Archifecture, Nueva York, Brentano’s
Publishers, 1925, Col. Ava Vargas Photographic Work

Hugo Brehme, sino la “Fotografia Artistica Hugo Breh-
me”. Ademas, no cabe duda sobre el talento de Weber
como escritor.

Es importante senalar que la Ciudad de México
y sus alrededores comprenden el contenido tematico de
casi la mitad de las 197 fotos. Hay extensas regiones del
pais no representadas por ninguna
foto (el noroeste) o muy pocas

(Yucatan y el norte). En cuanto al

THE COUNTRY
AND THE ARCHITECTURE
Law

tipo de imdgenes, predominan la
arquitectura (interiores y facha-

das, vistas urbanas) v los paisajes.

WALTIER STAU M

Hay muy pocas marinas y retratos.
En las fotos de paisajes (su pasion),
le dio suma importancia a los vol-
canes, al grado de que si contamos
no solo el Popocatépetl y el Iztaccihuatl sino también el
Pico de Orizaba, el Volcan de Colima, etcétera, llega-
mos a 28 fotos, casi el 15 por ciento del total. Sin em-
bargo las iglesias, conventos y sus interiores estan aun
mejor representados: son 45 fotografias y constituyen
el 22 por ciento del conjunto. Analicemos ahora tres
fotos detenidamente, y comencemos con la fotografia

del interior de la Catedral Metropolitana en la pagina

WITH AN IKTROSLCTTON

tres, una foto artisticamente perfecta por su composi-
cion: los tres planos bien definidos con diagonales que
apuntan al tercer plano que da la ilusion de tridimen-
sionalidad, ¢l fondo con mucha luz para que destaque
la herreria del segundo plano. Llama la atencion la luz
que envuelve magicamente al fondo, ;quiza porque

Hugo estuvo consciente del simbo-

lismo religioso que tiene la luz?
Otra fotografia que a mi juicio
THE NEODLE &
simboliza al México de su ¢poca
como casi ninguna otra, es la igle-
sia de Tepepan (pagina 47), vista
desde un camino. Vemos aqui una
foto dividida en tres partes: la pri-
mera consiste en el camino, una
hilera de rocas volcdnicas y tres
ninos; esta hilera de rocas separa a la primera de la se-
gunda parte, que es el elemento paisajista (maguey, no-
pal, cerro) de la folo, sobre el cual se levanta la iglesia,
que sirve como eslabon entre el cielo v la tierra. Como
en muchos de los paisajes de Hugo, hay personas que
sirven como escala, pero el paisaje domina la composi-
cion. Aqui vemos a la imponente estructura colonial que

se yergue victoriosa en la colina y contrasta con los

13



Izquierda: Hugo Brehme, Detalle de la cima del Ixtaccthuatl, 1923, derecha: Manuel Alvarez Bravo, Piedra con liquen, ca. 1928

Manuel Alvarez Bravo: “...Aunque la primera influencia de vision se la debo a Hugo Brehme, Picasso v su cubismo

me enfrentaron a otro tipo de realidad. Brehme desencadena las fotografias pintorescas. Picasso, el rarismo, las fo-

tografias raras. La seguridad la alcancé mas tarde cuando Tina Modotti me enseno las fotos de Edward Weston.”

En Manuel Alvarez Bravo, Ministerio de Cultura, Madrid, 1985

pequenos ninos indigenas, y si uno sigue el camino, se
ve su humilde choza semiescondida por la maleza. La
izlesia colonial, a manera de un castillo europeo, domi-
na la composicion. Otra foto de una belleza increible,
¢s ¢l crepuisculo en la Laguna del Carmen, en Campe-
che (pagina 165), quiza la mas romantica de todo el li-
bro. Esta foto se parece a un cuadro impresionista. El
cielo del crepusculo es muy dramatico, y sirve para re-
saltar los mastiles de los grandes veleros.

La publicacion de México Pintoresco afianzo el
renombre de Brehme. Sus postales se vendian muy bien
y sus trabajos de revelado e impresion fueron muy ala-
bados. Ciertamente, la revista National Geographic su-
po apreciar su calidad fotografica y sus trabajos se pu-
blicaron en sus paginas a partir de febrero de 1917.19
Fue en la década de los anos veinte cuando sus fotos in-
fluyeron a dos grandes artistas mexicanos del celuloide:
Gabriel Figueroa, quien primero se dedico a la fotografia
fija y que solia pasar por la calle 5 de Mayo, a menudo
fijandose en las fotos que Hugo exhibia en una vitrina
que daba a la calle. Otro artista fue el recién fallecido
Manuel Alvarez Bravo, a quien Hugo le vendid su pri-
mera camara y que no solo admiro su obra, sino tam-
bién su gran talento para amplificar. En una ocasion
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incluso acompano a Hugo a tomar fotos en Mitla, don-
de Alvarez Bravo también aprovechd para tomar las
propias. De regreso a la Ciudad de Mexico, le gusto
tanto a Hugo una de las fotografias de su colega, que le
pidio prestado el negativo, regalandole mas tarde una
ampliacion al devolvérselo. Cuando Alvarez Bravo vio
la foto, reconocio que “las copias impresas por Brehme
fueron mucho mejores que las mias™.'® Durante toda
su vida, Alvarez Bravo siempre enfatizo que su primer
mentor fue Hugo. En una de sus ultimas entrevistas, en

septiembre del 2001, le preguntd la reportera de La

Jornada Semanal, Angélica Abelleyra: “Caminando, ob-

servo en aparadores el trabajo de Hugo Brehme. ;Qué
vio en €l que lo llevo a la foto?” y don Manuel le res-
pondio: “Vi un mundo diferente. Brehme fue lo mas
importante que conoci en el momento.”'” A pesar de
que el joven Alvarez Bravo siempre admird a la persona
y obra de Hugo, decidio (al igual que Edward Weston,
Tina Modotti y otros) apartarse del estilo pictorialista.
En agosto de 1928 tuvo lugar la “Exposicion de Foto-
grafos Mexicanos” en el Salon Carta Blanca, en la ave-
nida Madero, donde se vieron las dos maneras muy
distintas de retratar al pais, la tradicional-pictorica de

Hugo v seguidores como Luis Marquez, v la realista-



La Exposicién de

“La Exposicion de fotografos mexicanos”, Revista de Revistas, México, 26 de agosto de 1928. Col.

Hemeroteca Nacional, unam

Abajo: Mercado de Taxco, ca. 1925. Col. Dennis Brehme

directa de Alvarez Bravo y Modotti. Brehme gand uno
de los primeros seis premios. Al ano siguiente mando
las mismas fotografias a la Feria Internacional de Sevi-
lla, y gano el Gran Premio.'®
A los dos anos de ha-
berle comprado al sefior Emilio
Lange su estudio fotografico de
la calle de Madero 1, le sucedido
una desgracia, cuando en fe-
brero de 1930 se incendio una
gran parte del recién instalado
estudio. “Mas no le ha desani-
mado el desastre y continua la-
borando, siendo de notarse
ahora que el entusiasmo con
que el senior Brehme colabora

con el Gobierno a una propa-

lnlt!

ganda a favor del turismo internaciona

En efecto, sus tarjetas postales eran las promo-
toras ideales para la belleza y el paisaje mexicanos. Su
archivo estaba muy bien organizado, con todas las pos-
tales escrupulosamente numeradas en dlbumes y nunca
faltaba al reverso el nombre, la direccion y “propiedad

asegurada” o bien “propiedad artistica”.?" Las tarjetas

postales de Brehme llegaron a tener tanta aceptacion
que una de ellas, que muestra un callejon de Taxco, con
¢l templo de Santa Prisca al fondo, fue copiada en una
estampilla de dos centavos,
impresa para conmemorar el
Censo nacional de 1939-40.2!
Hubo otra estampilla del Tem-
plo de Quetzalcoatl, en Teoti-
huacan, que copio una foto de
Hugo. Desgraciadamente, tan-
to en estos casos como en mu-
chos otros, el crédito fotografico
no se le dio.

No solo fue la gran
calidad de sus postales, sino
tambi¢n el revelado y la im-
presion, lo que permitio se le
reconociera en México y en el extranjero. Sus clientes
estadounidenses (desde clérigos v hombres de negocios
hasta un coronel de la caballeria) elogiaban su trabajo
una y otra vez. Por ejemplo, escribe un tal senor Darre-
nougueé, de la aseguradora Northwestern Mutual Life
Insurance de Nueva York, el 20 de agosto de 1937, que

cuando le llego su pedido fotografico de México, les
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La Candelaria, ca. 1915. Col. Sinafo-iNan, nam. de inv.
372065

Abajo: Sin fitulo, ca. 1925. Col. Sinafo-iNan, num. de
inv. 855343

mostro las ampliaciones de Hugo a un gru-
po de amigos que hacian sus propias impre-
siones y ellos afirmaron que “eran excelen-
tes, sobre todo aquellas impresas en papel
crema”.?% El rector de una universidad de
Vermont tenia predileccion por las fotos co-
loreadas, y encargo 73 de ellas en junio de
1937. Incluso dos miembros de la prestigio-
sa Universidad Northwestern, cerca de Chi-

cago, alababan su trabajo de impresion, el
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cual “lo recomendamos ampliamente y es muy economico en

comparacion con el hecho aqui”.?

El coronel de caballeria Wi-
lliam W. Edwards, de Chicago, a quien le interesaba sobre todo la
Congquista, relata en su carta del 4 de agosto de 1937: “Visité su
estudio, donde vi su coleccion de fotografias artisticas. Es la me-
jor de todas las que he examinado en varias partes del mundo”.
Finalmente el senor Starck, de St. Louis, Missouri, en carta del 2
de octubre de 1937 cuenta que recibio dos ampliaciones que le
hizo Hugo de la foto tomada por ¢l de un muro en Acolman du-
rante su estancia en nuestro pais: “Recibi estas dos ampliaciones
hace unos dias v son mas bellas de lo que yo jamds crei posible.
El crédito se le tiene que dar a Brehme, porque tal acabado no
puede ser obtenido en ninguin otro lugar”.

Y mientras tanto, ;jqué habia sido de Arno, el unico hijo de
Hugo? Al comenzar la década de los anos treinta era ya un joven
estudioso, pero algo timido. Como no estaba muy seguro de lo que
queria hacer de su vida, Hugo le sugirio que estudiara fotografia
en Alemania tan pronto saliera del Colegio Aleman. Al terminar
tercero de secundaria, Arno decidio no seguir la preparatoria pa-
ra estudiar la carrera corta que ofrecia la Escuela Bavara de Fo-
tografia en Munich.?* E1 27 de abril de 1931, Hugo le organizd
una fiesta de despedida en el estudio, y para conmemorar el acon-
fecimiento se tomo una foto. En ésta, vemos que en ese entonces
Hugo y el senor Weber tenian ya ocho empleados. Sentados de iz-
quierda a derecha, vemos a Luis Quintero, Weber, Arno y Hugo.

Arno comenzo sus estudios fotograficos en el otofio de
1931, y era tan apolitico que no se percataba de la muy grave si-
tuacion por la que atravesaba Alemania. Fue buen alumno, aun-
que no extraordinario, y anos mas tarde confesd que “la ense-
nanza era demasiado tedrica. Aprendi muchas cosas que en rea-
lidad solidifiqué en la practica, en el estudio de mi padre”.2 En
la poca correspondencia en forma de tarjetas postales que atin se
conserva, Arno se muestra mas entusiasmado por los Alpes y por
ir a esquiar en ellos, que por los cursos fotograficos. Sin embar-
20, uno de los pocos cursos que si lo motivaba era el de cine, y
fenia la esperanza de especializarse en ello. El problema es que
requeria estudiar dos anos mas, algo que Hugo no estaba muy
dispuesto a permitir por dos razones: estaba consciente de que

Weber, a sus sesenta afos de edad, pronto dejaria el negocio, por



lo que tarde o temprano necesitaria la ayuda de su hijo; la segun-
da tenia que ver con la muy preocupante situacion politico-eco-
nomica de Alemania. Asi, mientras Arno en una postal fechada
en enero de 1933 relata su fin de semana en los Alpes, Adolfo Hi-
tler tomo el poder en Alemania: las circunstancias habian deci-
dido por él.

Arno desembarco en Veracruz en agosto de 1933,y a
partir de entonces comenzo su larga y a veces conflictiva rela-
cion laboral con su padre. Después de haber aprendido una
nueva manera de ver el mundo, en la célebre escuela artistica
Bauhaus, Arno retornaba al estudio paternal para retratar “ni-
1105, personas y grupos... era terrible”. 2 Ciertamente, tuvo lu-
zar un choque generacional, aunque Arno supo ocultar su
frustracion, ya que siempre fue hijo obediente y respetuoso. De
Arno es quiza una notable foto, tomada con camara 35 mm,
que muestra a Hugo retratando con su pesado equipo, de for-
mato mediano (5 x 7 pulgadas), a un campesino con su burro
en Cholula; al lado de Hugo esta Quintero.

El senor Weber finalmente se jubilé y Luis Quintero, el
ficl asistente, decidio independizarse en 1940. Para ese enton-
ces, Arno ya contaba con siete anos de experiencia y le ayudo
mucho a su padre: “Arno se ha vuelto una gran ayuda para mi
y toma todas las fotos en el negocio. Lo hace con tanta destre-
za, que a menudo tiene exceso de trabajo”.?7 Las excursiones
fotograficas de Hugo se hacian ahora comodamente en coche
porque Arno lo llevaba a donde ¢l quisiera, pero atin asi toda-
via era dificil llegar a ciertos lugares. Relata Arno: “En esos
tiecmpos, la década de los treinta, todo era diferente: la carre-
tera [a Acapulcol, para empezar, era una tortura. Muy angos-
ta, con curvas pronunciadas, tapizada de arena que propiciaba
el derrape de los neumaticos. Cuando llovia se convertia en un
lodoso arroyo... La parte mas dificil era antes de Taxco, el
empinado camino hacia que los motores se calentaran. Des-
cansabamos en Chilpancingo, donde pasabamos la noche en
modestos hoteles. Tratabamos de conciliar el sueno, constan-
temente interrumpido por los mosquitos y otros bichos. Una
vez en Acapulco, nos hospedabamos en grandes palapas cu-
biertas con techos de paja, nada parecidas a los lujosos hote-

les de ahora” 28

Subida al Sacro Monte, ca. 1925. Col. Sinafo-INat,
nim. de inv. 835336

Abajo: San Maleo, Puebla, México, ca. 1925. Col. Si-
nafo-mNai, num. de inv. 373327

Poco tiempo despucs tuvo lugar un fenome-
no natural que acaparo la atencion de Hugo
y Arno, por la maravillosa oportunidad fo-
tografica que ofrecia: el nacimiento del vol-
can Paricutin, en febrero de 1943, en una
milpa propiedad de Dionisio Pulido, campe-
sino tarasco del pueblo de Paricutin, cerca
de Uruapan, Michoacan. Desde el momen-
to en que la sensacional noticia fue publica-

da en los diarios, Hugo y Arno estuvieron
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decididos a ir. Arno afirma en sus recuerdos que llevo
a su padre al Paricutin una o dos veces, mientras ¢l es-
tuvo alli por lo menos en diez ocasiones.?? Numerosas
veces se me ha preguntado si son de Hugo las fotos del
Paricutin y categdricamente respondo que no lo son.
Que yo sepa, todas fueron tomadas por Arno, con ca-
mara grande y con camara mediana de formato 6 x 6.
Ahora bien, como la obra fotografica de Hugo va era
muy conocida, padre e hijo resolvieron que fuera a Hu-
2o al que se diera crédito, porque de esa manera las fo-
tos se volverian mas vendibles, y asi fue.3® Por ello, cada
vez que eran publicadas se le daba el crédito a Hugo y
no al verdadero autor, su hijo Arno. De hecho, hasta la
fecha, no he visto una sola fotografia del Paricutin fir-
mada por Hugo, quien firmaba todas sus fotos con
“Hugo Brehme”, una firma muy bella y legible que de-
lataba sus origenes decimondnicos, mientras que Arno
firmaba “H. Brehme”, con una escritura mucho mas

! La verdad es que el nombre

diagonal y moderna.®
completo de Arno era Arno Hugo Brehme.

Ahora bien, ja qué se debe que Hugo no haya
tomado fotos del Paricutin? Su edad y el asma que pa-
decia le impedian acercarse mucho al volcan y tener
que respirar tanta ceniza, ademas del dificil acceso a

la montana. El estilo de muchas fotos tomadas por Arno

beil 27 de 183! Mex,D.F.
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al Paricutin recuerda al de su padre, pero en otras fo
tos se aprecian algunas diferencias importantes. En
primer lugar, en no pocas ocasiones aparece el mismo
Arno en sus propias fotos (algo que Hugo jamas hizo)
siempre de espaldas;*? en segundo lugar, hay espec
taculares fotos nocturnas. En tercer lugar, Arno tomo
algunas fotos del volcan con dobles y hasta triples ex-
posiciones, otras veces incluso hizo amplificaciones
de dos negativos distintos, cada uno tomado a hora di
ferente del dia. Finalmente, a veces hay series de fotos
con los mismos personajes cuyo proposito era el de
contar una historia, en este caso la de los habitantes
de Paricuti y de San Juan Parangaricutiro, los dos pue-
blos destruidos.*® De esa manera, Arno por fin tuvo
su gran oportunidad artistica, y muchas de sus fotos
del Paricutin son verdaderas obras maestras. Relata
Arno: “Para mi fue una experiencia inolvidable, para
mi padre una gran alegria; su archivo pudo contar
con las placas de este acontecimiento tinico...Ver pu-
blicadas esas fotografias tanto en México como en el
extranjero fue la cumbre de mis esfuerzos.” *

Le quedaban unos diez anos mas de vida a Hu-
g0, pero “en la década de los cuarenta, mi padre empe-
z0 lentamente a sentir el peso de los anos. Sus excursiones

se hicieron cada vez mas espaciadas v su horario de




trabajo disminuyo.*® Otra alegria, esta vez en el dmbito
familiar, fue la de ver a su hijo casarse con Peggy, ciu-
dadana estadounidense que habia sido azafata de la ae-
rolinea Braniff. La boda tuvo lugar a principios de mayo
de 1945, justo en la semana en que se rendia incondi-
cionalmente Alemania y terminaba la Segunda Guerra
Mundial en Europa. “Nuestro Arno se caso hace un ano
con una americana de descendencia alemana, es una
muchacha simpatica y muy hogarena. Han instalado su
pequeno, pero agradable departamento a quince minu-
tos de aqui”.*® La alegria pronto se tornd en tristeza al
ver Hugo las conmovedoras imagenes de las ciudades
destruidas en su pais natal. No reconocia a Frankfurt:
“Me han ensenado las fotos de la bombardeada Frank-
furt, le duele a uno el corazon cuando las ve. El amargo
final llegd. jLas pobres personas! Y todo para nada, en
vano.”*7 Afortunadamente, su hermano Max sobrevivid
a los incesantes bombardeos ¢ hizo buen negocio retra-
tando a los soldados aliados casandose con alemanas.
Preocupado, Hugo leia el periodico para saber como
quedaria Alemania dividida, y cual no seria su decep-
cion al enterarse que su ciudad natal quedaria del lado
comunista, lo cual significaba que ya no la podria visi-
tar en vida. En los tltimos anos mudo su estudio-labo-

ratorio, de Madero 8, a las instalaciones mucho mas

amplias de Gante 1, tercer piso. Luego decidio naturali-
zarse mexicano, el 15 de marzo de 1951. Su ultima ale-
eria la tuvo antes de morir, al presenciar el nacimiento
de su nieto Dennis, el 14 de febrero de 1952.

Sus ultimos anos fueron una lenta agonia, “en
vano busco cura para el asma que lo asfixiaba. Muchos
medicos consulto. Los mas, charlatanes, que le receta-
ban medicamentos inocuos o que solo provocaban la
adiccion. Esa larga lucha contra la enfermedad lo de-
primio profundamente. “fueron tiempos dificiles para
todos, pero mas para mi madre quien diligente y bon-
dadosa, siempre lo atendid™.*® Finalmente, paso a me-
jor vida el 13 de junio de 1954.

Arno se convirtio en el fotdgrafo publicitario
mas conocido del pais, al grado que inauguro un estu-
dio en Lomas Altas, en 1966, el mas grande del pais y
uno de los mas grandes en toda Latinoamérica, No de-
jo de lado la fotografia artistica y a pesar de ser un
hombre sumamente ocupado, expuso 101 fotografias
¢n Bellas Artes en julio de 1963. En esa exposicion de-
mostro su gran versatilidad, desde retratos, paisajes y
vistas urbanas, hasta fotografias con muchos trucos que
delatan una fuerte influencia de la Bauhaus. Arno se
retird de la fotografia por razones de salud en 1981,y

fallecio en 1990. Su historia aun queda por contarse.

Personal de la Fotografia Hugo Brehme, 1931. Col. Dennis Brehme
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Arno Brehme, Paricutin en erupcion, fotomontaje, 1943-1944. Col. Dennis Brehme

Togo, Camerun, Africa del Suroeste (hoy Namibia), Africa Oriental
Alemana (hoy Tanzania). Queda por averiguar a cual colonia y con
quién viajo Hugo.

Se ha afirmado que Hugo viajo por Centroamérica antes de llegar
a Meéxico, pero no hay pruebas de ello,

Para el relato de este viaje y las descripciones de ciudades y belle-
zas naturales, entre 1905 y 1808, me apoy¢ en dos libros que fue-
ron propiedad de mi abuelo y que quiza lo hayan motivado a visi-
tar y radicar en nuestro pais: Mexiko - Das Land der bliihenden
Agave [México, la tierra del maguey en flor], escrito por el Dr. Jo

seph Lauterer, ilustrado con fotografias, publicado por la Editorial
Otto Spamer, de Leipzig, en 1908, El otro es Mexiko: Fine Reise
durch das Land der Azteken [México, un viaje por la tierra de los
aztecas| por Osw. Schroeder, publicado por la Editorial Wanderer,
de Leipzig, en 1905. El libro tiene 30 dibujos y 36 fotografias, 18
de ellas coloreadas. El Sr. Schroeder también era fotografo.

"ara mayores detalles técnicos sobre el equipo fotografico de su
tiempo, véase el ensayo biografico “Hugo Brehme, su vida, su obra
y su tiempo”, por Dennis Brehme, en Hugo Brehme, Pueblos y Pai-
sajes de México, México, Miguel Angel Porriia-INan, 1992,

Su primer estudio estuvo situado en la avenida 5 de Mayo, niime-
ro 27, luego se mudo a la avenida Madero, numero 1, posterior-
mente al numero 8 de esta misma, y al final de su vida a Gante nii-
mero 1, tercer piso.

Ariel Arnal, de la Universidad Autonoma de Puebla afirma en
“Construyendo simbolos — fotografia politica en México: 1865-
19117, que las fotos tomadas de la Decena Tragica fueron para la
agencia fotografica de Casasola. Algunas de estas folos se publica-
ron en México: una nacion persistente. Hugo Brehme, fologratias,
México, Conaculta/insA/Musco Estudio Diego Rivera/Museo
Franz Mayer/Fundacion Cultural San Angel/Miguel Angel Porria,
1995, Al final del libro hay una cronologia interesante basada en
gran parte en las investigaciones del curador ¢ historiador fotogra-
fico José Antonio Rodriguez, y en el ensayo biogrifico de Dennis
Brehme (op. cit.).

Véase Posada’s México, por Ron Tayler, Washington, D.C.: Library
of Congress, 1978, Durante mucho tiempo se creyo que este retra-
to (que es todo un icono nacional) habia sido tomado por Agustin
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8 Augusta ya habi

Blanca Ruiz, “Brehme, autor del Zapata de
Casasola”, Reforma, México, 4 de octubre de 1995. E
un excelente retrato de grupo que Hugo le tomo a Emiliano con su
hermano Eufemio vy sus respectivas esposas.

Victor Casasola, v

> también

enido dos partos fallidos, hasta que el tercero re-
sulto exitoso.

Las fotos en el librito son indudablemente de Hugo, pero no esti

claro si algunas o la mayoria de las ilustraciones a color (acuare-

las) son de ¢él. El librito es un tesoro familiar. Weber termina su li-
bro refiriendose a Juarez con: “jAungue de otra manera yo no sea
nada, un contemporaneo si soyl” Estaba orgulloso de haber nacido

unos meses antes de morir el Benemeérito de las Américas, en 1872,

“‘Jnsé Antonio Rodriguez, en “Hugo Brehme In Memoriam™, El Fi-
nanciero, México, 15 de junio de 1994, con motivo de los 40 anos
de su muerte.

T yéase John Mraz; “Envisioning México: Photography and National
Identity”, en www.duke.edu/web/las/papers.html.

12 prologo al libro Guillermo Gémez Mayorga, de Rodrigo Amerlinck,
Meéxico, La Latinoamericana, 1999,

1% 8u hermano Max estaba en ese tiempo en México, ayudandole al
Sr. Weber. Hugo tenia la ilusion de que su hermano se quedara a

radicar en nuestro pais, pero no logrd convencerlo.

!4 Para mas detalles sobre el convenio, véase Dennis Brehme, op. cit.
En realidad, en este libro no todas las fotos son de Hugo, pero si el
90 por ciento de ellas (las otras son de Cecilia Seler-Sachs y hay 2
de Teoberto Maler, tomadas en Yucatan).

15 Hugo nunca fue contratado por la revista para hacer un fotorre-
portaje, sino que le compraban sus fotos para ilustrar o comple-
mentar los articulos sobre México, National Geographic no fue la
unica revista estadounidense de gran circulacion que las publico.

Otra fue Travel (hoy Travel & Holiday) que en la década de los
veinte y treinta solia ilustrar sus articulos para viajeros pudientes
> “An Upland Vi-
llage in Old México”, por Carleton Beals, septiembre de 1930, y
“The Glory of Mexico's Cathedrals™, por James F. Jenkins, octubre
de 1931.

con sus fotos de iglesias, pueblos y paisajes, vé.



no Brehme, Danzantes y Faricutin, fotomontiaje, 1943-1944. Col. Dennis Brehme

16 yéase “Hugo Brehme en el Museo de la Basilica de Guadalupe”,
bol en la revista Proceso num. 674, del 2 de octubre
de 1989, Seguin Tibol, Siqueiros se¢ inspird en una foto de una mu

por Raquel

chachita cargando a su hermanito, que capté Hugo para crear su
c¢lebre cuadro “Nina madre™, de 1936 (Museo de Arte de Santa

Barbara, California).

La Jornada Semanal, num. 372, del 21 de abril del 2002.

2,

® Nuestra Ciudad, tomo 1, nim. 4, julio 1930, México, p. 57.
' Nuestra Ciudad, op. cit.

Tomado de “Hugo Brehme's Postcards™, por Susan Toomey Frost
(http://www.io.com/~reuter/brehme), que es el mejor articulo
sobre sus postales. La Sra. Frost posee la mayor coleccion de sus
postales en ¢l mundo, cerca de 1350, en su residencia de Austin,
Texas, El articulo “Benign Obsession”, de Charlie Vincent, descri
be su afidn de coleccionar (véase El antiquario magazine, revista en
linea para coleccionistas del arte mexicano (http://clantiquario

com).

*! La estampilla y la postal se reproducen en “Early Maximum Cards
of Mexico”, por Susan Toomey Frost (hitp://www.io.com/~reu
ter/MexiMaxiCards).

“% Coleccion de copias de cartas de clientes estadounidenses, escritas

en 1937, Las traducciones son mias.

== Carta del Sr. Bob Cowan de Chicago, con fecha 3 de septiembre de

1937.

= Muchos después, hacia 1960, un joven mexicano de origen ale
mn, de unos 18 anos de edad, nacido en Guadalajara, fue a visi
tar a Arno, ya muy reconocido en su medio, a su estudio de Gante,

para pedir su opinidn acerca de donde estudiar fotografia. Sin va

cilar, Arno recomendo la misma escuela. El joven se llamaba Enri

que Bostelmann.

"Véase “Entrevista a Arno Brehme”, en Fotoguia, vol. 1, num. 1, ju
nio 5 de 1971. En esa misma entrevista, Arno relata que comenzo
a estudiar a los 18 afos, lo que es falso, Tenia esa edad cuando ter

mino y regreso a Mexico.

26 Fotoguia, op. cit., p. 26.

27 Carta de Hugo Brehme a su sobrina Anneliese, de Frankfurt, 22 de

junio de 1946. La traduccion es mia.

28 «

Entrevista a Arno Brehme”, op. cif.

29 Idem.

I Por ejemplo, en el México: una nacion persistente, ya citado, se pu-
blican dos fotos del Paricutin (“Volcan en erupcion” en la pagina
128 y una coloreada titulada “El Paricutin, Michoacan, 19407, lo
cual no puede ser porque ¢l volcan aiin no nacia). Arno también
coloreo las fotos del Paricutin que tomo. Otro ejemplo son dos
fotos
Travel en agosto de 194
field”, por Catherine Oglesby. El mismo articulo publica también

de pagina completa que publico la revista estadounidense

“The Volcano that Sprang from a Corn

fotos de Luis Marquez v otras sin crédito. El mejor ensayo fotogra-
fico sobre el Paricutin, por su extension y calidad de impresion, se
publico en la revista suiza Atlantis en septiembre de 1948. Una vez
mas, se le da crédito a Hugo, pero también publican un ensayo de
Arno titulado “Die Geschichte eines Vulkans” |La historia de un
volcan].

Sin embargo, Susan Toomey Frost tiene en su coleccion una foto mon-
tada del Paricutin con la firma de Hugo (mensaje electronico al autor,
30 de diciembre del 2001). No obstante, la firma, por si sola, no es
fotografia ha
Frost menciona que el nombre de F. Schlichting

prueba suficiente que ¢l autor de a sido Hugo. En el

mismo mensaje, la $
aparece en pocas fotos coloreadas del Paricutin, pero no hay créditoen

la inmensa mayoria (indicando que fue Armo quien las colored).

]

For ejemplo, en una de las dos fotografias de pagina completa de
Travel (1943).

En una carta larguisima, escrita a un senor Munkert, en mayo de

1947, Arno relata que una revista americana le dio el trabajo de

realizar una historia fotografica del Paricutin, pero ¢l estuvo muy

insatisfecho con el resultado,
* “Entrevista a Arno Brehme”, op. cit.
33 Idem.
% Carta de Hugo Brehme con su sobrina, op. cit.
37 Idem.

'8 “Entrevista a Arno Brehme”, op. cil.



Taxco, Guerrero, ca. 1925. Col. Sinafo-ivaH, nim. de inv. 372507



Hugo Brehme y Sergei Eisenstein:
una convergencia

Aurelio de los Reyes

Pcnsar ¢n una convergencia en-
tre Hugo Brehme y Sergei Eisens-
tein puede parecer ilogica, dado
que el primero fue corresponsal
en Meéxico de revistas alemanas
ilustradas, como Koélnische Ilus-
trierfe Zeitung, y se encuentra
mas cerca de la tradicion fotogra-
fica de finales de siglo; Eisenstein,
en cambio, esta mas vinculado

con las vanguardias. Sin embargo,

encuentro una CO[’IVCI‘(‘E,CHCiﬂ cn-

Vista de la Piramide del Sol, ca. 1925. Col. Sinafo-iNan, nam. de inv. 835358

tre ambos en la seleccion de foto-
zrafias que Eisenstein llevo consi-
20 a Moscu y en algunos aspectos
de su pelicula, cercanos a la imagen de México difundida en Mexiko, libro edita-
do por Brehme en Berlin en 1925 con introduccion de Walter Staub. A mi juicio,
Eisenstein debio adquirirlo en 1929, cuando estuvo en dicha ciudad, pero debio
extraviarlo. Posiblemente se encontraba entre los libros que la policia mexicana
confisco en su habitacion el 20 de diciembre de 1930, previo a su arresto bajo la
sospecha de ser “agente del comunismo internacional”, junto con cuadernos de su
diario y otras publicaciones mas. Un ejemplar se encuentra en su biblioteca, ad-
quirido en 1947, cuando tuvo la esperanza de terminar ;Qué viva Méxicol y que
debio ser para él una reposicion.

Por otra parte, la vision de México presentada en la edicion alemana es dis-
tinta a la que Brehme ofrece en la edicion mexicana del mismo libro de 1923, en
cuanto a la seleccion y ordenacion de las fotografias. No se sabe si estos cambios
obedecieron a una propuesta del propio Brehme o a un criterio editorial. La edicion

alemana muestra a un México sumido en la tradicion y el pasado, con imagenes
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Xochimilco, ca. 1925. Col. Sinafo-Nat, num. de inv. 371978
Abajo: Eisenstein-Tissé, en Anita Brenner, Your Mexican Holiday,
Nueva York & Londres, 1932, Col. biblioteca particular

humana, y en las que las piedras parecen hablar por
los hombres: los paisajes e indios, la mayoria de las
veces son complemento del paisaje o de las vistas de
calles de pueblecillos, con casas de adobe o de casas
coloniales. En esto difiere de Fi-
senstein, quien tratd de dar una
imagen del indio desde el interior
de su condicion social.

La seccion fotografica de
Mexiko inicia con una vista del
Pico de Orizaba desde el estado
de Puebla, como simbolo de Mé-
xXico, le sigue una vista de Vera-
cruz, es decir, la entrada a ese
simbolo, y sus alrededores: Anti-
gua —asociada al desembarco de Cortés en la Villa
Rica de la Vera Cruz ubicada a unos kilometros—;
paisajes de Atoyac, Orizaba y Xalapa. Posteriormente
presenta a la Ciudad de México con imagenes de la
catedral y el sagrario. Todos estos paisajes se presentan

24

como si se reconstruyese con imagenes la ruta de Cor-
tés, hasta llegar a la zona sagrada de los mexicas, so-
bre la que se construyeron las iglesias catolicas. La
seleccion fotografica continua con vistas del interior
del Museo Nacional, el calendario azteca, la piedra de
los sacrificios y las esculturas de Coyolxauhqui y Xo-
chipilli, Teotihuacan, Los Remedios y Tepotzotlan.
Todos estos objetos y lugares fueron incluidos por Ei-
senstein en su pelicula. Posteriormente se presentan
Federal: Tacuba,

alrededores del Distrito lugar

donde Eisenstein inicio la toma de su pelicula—, Tla-
copan, Churubusco, San Angel y el Desierto de los
Leones.

Acerquémonos a los indios. Brehme los mues-
tra por primera vez en la fotografia de una pareja in-
fantil: “Hijos de indios lavando ropa”, reza el pie de la
imagen, cuya locacion es un canal de Iztacalco; el ni-
o posa sobre una trajinera, apoyado en el remo,
mientras la nina lava ropa en una piedra. La imagen
“Cociendo tortillas”, nos presenta una vista del inte-
rior de una vivienda con una mujer torteando, con su
metate, a un lado del fogon. Vemos también a los
indios en vistas de magueyales, en panoramicas del
campo con ovejas y pastorcillos
vestidos con su calzon blanco y el
sombrero ancho; como tlachi-
queros o en una destileria tradi-
cional de mezcal; en los canales
de Xochimilco en vistas clara-
mente precursoras de las image-
nes de Gabriel Figueroa y Emilio
Fernandez. Otras imagenes los
muestran en los mercados de
Amecameca y Tanalajas en el es-
tado de Veracruz, o en el Sacro Monte de Amecameca.
Incluye las imagenes de la Villa de Guadalupe publi-
cadas en Kélnische Hlustrierte, revista en la que segun
Eisenstein vio las primeras fotografias del Dia de

Muertos que lo condujeron a México.! No muestra



Pitzcuaro, ca. 1920. Col. Sinafo-iNan, nam. de inv. 358776
Abajo: Sierra de Tehuacdn, ca. 1925, Col. Sinafo-iNvan, num. de inv. 358618

sufrires ni pesares. Su mirada lejana y distante se

aproxima al ser humano en unas cuantas imagenes: la
pareja infantil en Iztacalco, la mujer torteando, las te-
huanas o los peregrinos en los santuarios.

Como FEisenstein, Brehme fue un viajero in-
cansable, se desplazo por el pais, en una época en la
que habia pocas facilidades para el transporte y en
plena Revolucion: 1914, 1915, segun el registro de
unas de sus fotografias en
la Direccion del Derecho
de Autor.? Subio al Popo-
catépetl para retratar el
volcan Iztaccihuatl y a és-
te para retratar al Popoca-
tepetl (actividades no rea-
lizadas por Eisenstein);
penetré a las grutas de
Cacahuamilpa; subié al Tepozteco; atravesd puentes
colgantes; fue a Colima para tomar vistas del volcdn,
y de la sierra de Tonilitla; en Jalisco visito Guadalaja-
ra, Qcotlan, Juanacatlan y Chapala (de este ultimo si-
tio ofrece interesantes vistas de una barca y de pesca-

dores en las riberas); en Michoacan estuvo en More-

lia, Patzcuaro (donde retrato, naturalmente, las bar-
cas al estilo Emilio Fernandez, antes que ¢éste) y Urua-
pan; Mazatlan; de Sonora y Baja California muestra
los enormes cactus cereus gigante y cereus pinglei, lo
mismo que las biznagas echinocactus grandes y los
cactus candelabrum de la sierra de Tehuacan, tam-
bién captados por Eisenstein; el acueducto de Queré-
taro; la ciudad de Guanajuato; las ruinas de La Que-
mada en Zacatecas; San
Luis Potosi; Monterrey; Ta-
jin, Castillo de Teayo, San
Andrés Tuxtla, en Vera-
cruz, y Chichén Itza, Isla
Mujeres, Uxmal, Campeche
en la peninsula de Yucatan.

Brehme muestra
los sitios a traves de edifi-
cios coloniales, de ruinas prehispanicas o de vistas de
calles; su intencion obvia es no permitir el paso a in-
dicios de modernidad, pues se deduce que el fotogra-
fo tiene el deliberado propésito de evitar referencias
precisas: automoviles, la poblacion criolla y mestiza,
monumentos como la columna de la Independecia o
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Faldas del Fopocatépetl, ca. 1925, Col. Sinafo-mau, nam. de inv. 372507

“modernidad™ que a
toda costa trata de evi-
tar Brehme. La edicion
mexicana del libro Me-
xiko, contrariamente a
la alemana, muestra
innumerables elemen-
tos de la modernidad.
Pese a abundar
en lugares comunes y
en el escapismo de su
vision pintoresquista,

la mirada de Brehme

Abajo: Eisenstein-Tissé, del capitulo “Torito” de jQue viva Méxicol, en zMéxico? jSi, senorl, México,

Wells Fargo & Co., 1939. Col. biblioteca particular

edificios como el Palacio de Bellas Artes, carreteras
pavimentadas, o imagenes de los ferrocarriles, tema
obligado para los fotdgrafos y pintores que se despla-
zaban a Atoyac para retratar el famoso puente de Me-
tlac, expresiones, todas, de la modernidad. En lugar de
retratar dicho puente, se sube a ¢l para captar el pai-
saje de la sierra. En vez de autos muestra carromatos,
trajineras, burros y caballos. Excepcionalmente pone
a un hombre junto a los cactus gigantes de Tehuacin
con indumentaria urbana de
la época, para comunicar la
dimension de éstos; los auto-
moviles estacionados alrede-
dor de la catedral y un tran-

via, se nulifican con la negru-

ra de la sombra y el alto con-
traste, logrado por la impre-
sion con la téenica del rotograbado. Este mismo resul-
tado coincide con el expresionismo aleman.

Es importante subrayar que las mismas image-
nes, impresas al medio tono, cambian de significado
—como lo muestra la Guide and Handbook for Tra-
vellers to Mexico City and Vicinity, editado por Ame-

rican Bookstore en 1924—, pues imprimen el sello de
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en este libro es tan irre-
verente ¢ iconoclasta
como la de Eisenstein, desde la perspectiva de la “ci-
vilizacion v barbarie”. Ofrece una vision paradisiaca
del indigena, a través de la mediacion del “buen sal-
vaje”, y ciertamente, lo presenta sumido en su medio
rural, no marginado, sino al margen de la “civiliza-
cion” y del “progreso” por voluntad propia. Fsta vi-
sion ofrece mil interrogantes y pocas respuestas.
Coincide ademas la afinidad en la utilizacion del alto
contraste, que imprime a las fotografias un misterio
envolvente; y es por el con-
junto, por la estructura del li-
broy el orden de las fotografias
que me ocupo de ellas, en un
intento por averiguar por
qué Eisenstein compro el li-
bro de Brehme —aunque fue-
ra tardiamente— el cual, a mi
juicio, debio conocer en Alemania o en México, a su de-
bido tiempo, como queda dicho.

Eisenstein participara de la misma vision en la
seleccion del material fotografico de varios autores,
que llevo de Mexico del que se conservan algunas
imagenes en su museo, caracterizadas, como las de

Brehme, por la utilizacion del alto contraste y del flou



o fuera de foco inten-
cional, para imprimir-
les irrealidad, nostal-
gia, sentimentalismo.
No son imagenes diri-
qidas por €l a Tissé o
Alexandroff, sino un
conjunto seleccionado
con un criterio similar
al de Brehme. Listo las
siguientes en una se-

cuencia dada por mi:

El Popocatepet] desde Cholula, Puebla, ca. 1925. Col. Sinafo-mnan, num. de inv. 373367

Tres vistas del

santuario de Qcotldn, en Tlaxcala, de Art-
hur W. Smith, 21 fotografias de Foto Mantel
de diversos aspectos de México: 1. Paisaje con
un hombre arando y los volcanes al fondo;
2. lztaccihuatl, panoramica; 3. lztaccihuatl,
ofro angulo; 4. lztaccihuatl, toma de mas
cerca; 5. El Popocatépetl; 6. San Angel; 7. Pa-
tio; 8. Exterior de la casa del Alfenique en
Puebla;® 9. Convento de Teotihuacan; 10.
Primer plano de las serpientes emplumadas
de la piramide de Quetzalcoatl en Teotihua-
can; 11, Carretonero; 12. Taxco; 13. Xochi-
milco; 14. Amecameca; 15. Pico de QOrizaba;
16. Tepotzotlan; 17. Plano mas general de la
piramide de la serpiente emplumada; [8.
Puerta del atrio de una iglesia de Texcoco
con trabajos de yeseria con motivos popula-

res; 19. Vista de las torres de la parroquia

de Taxco desde una callecilla. Casas y darbo-
les impiden ver su fachada; 20. Xochimilco;

21. Interior del convento de Churubusco.

Es interesante transcribir su anotacion auto-
grafa en la guia oficial del convento titulada Churu-
busco-Huitzilopochco, con textos de Nicolas Rangel y
Ramon Mena, adquirida el 20 de diciembre de 1930:
“here to live and here to die!”.

El conjunto de estas imagenes ofrece una vi-
sion semejante a la del dlbum de Brehme: un México
lejano, distante, sentimental, al margen de “la civili-
zacion y el progreso”, sumido en la “barbarie”, atem-
poral pero actual desde el momento en que la fotogra-
fia lleva implicita la contemporaneidad. Se trata de la
convergencia de una de las miradas de Eisenstein so-

bre México.

sta aseveracion no es cierta. Se trata de un recuerdo impreciso de
Eisenstein, seglin una pagina suclta de una revista ilustrada alema-
na conservada en sus papeles, con la anotacion a lipiz manuscrita
del propio Eisenstein, Beriiner Hlustrierte, 1926 o 1927.

Vease Hugo Brehme. Pueblos y paisajes de México, México, Banco
Nacional de Comercio Exterior - INAH, 1992.

3 En el catilogo Twenty Centuries of Mexican Art, enviado por Jay
Leyda y fechado en Moscti el 22 de septiembre de 1940, Eisenstein
insertd un separador en una foto idéntica a la casa del Alfenique
de Puebla.



ORTAFOLIO

El imaginario de Hugo Brehme

Arriba: Las razas humanas, Instituto Gallach de Libreria y Fdiciones,
Barcelona, 1928, Enmedio: Geo A, Schmidt, Mexiko, Dietrich Reiner,
A.-G. Berlin, 1921, Abajo: Alexander Stelzmann, Mexico, Otto Quitzow
Verlag, Liibeck-Berlin-Leipzig, 1927. Col. biblioteca particular

El fendmeno requiere de una larga documentacion y esta
por estudiarse en sus profundas repercusiones en el ima-
ginario sobre México. Esto es, ¢l como la imagen de Méxi-
co fue divulgada (y asimilada) por medio de cientos de pu-
blicaciones editadas o creadas para el lector-espectador
extranjero en muy diversos idiomas. Una forma de divul-
gacion en donde se buscaba mostrar el “esto es México”
con un sentido unidireccional, desde luego, el que le im-
primian los fotografos forancos. Y si se buscara mas a fon-
do se comenzaria a poner en evidencia que estos fotogra-
fos viajeros fueron construyendo la vision sobre un pais a
partir de sus imagenes que se volvieron de exportacion.
Evidentemente, a partir de una compleja relacion entre
productores (los fotografos) y divulgadores (editores), pe-
ro también de consumidores acostumbrados a una imagen
que desde el siglo xix les habia descrito ese pais tan exoti-
coy lejano que era México. Y en esto se daba una particu-
lar construccion ideologica: veo lo que han visto otros,
pero también, e implicitamente, veo lo que quieren ver
otros. Un trayecto circular. Y, aunque no se dijera, ése era
un viaje para exportar mediante imagenes, hacia Europa o
los Estados Unidos, a un pais en su otredad, en su extrane-
za. Y el gran medio fue el libro (primero como album y
después en fotograbado y offset) y la revista ilustrada. El li-
bro como medio es, entonces, un soporte ideologico suma-
mente poderoso que creo, construyo, un cierto imaginario
mexicano.

Hugo Brehme no fue ajeno a esto, porque no son
pocas las publicaciones extranjeras en las que participo.
Brehme ofrecio la, digamos, iconomercancia adecuada.
No de manera casual a principios de los anos veinte, Geo A.
Schmidt en su libro Mexiko realiza una seleccion de 20
fotografias de Brehme (no pocas para un libro de 138 pa-
ginas) para el lector en lengua alemana, con la obligada
iconografia mexicanista ya por tradicion establecida: cac-
tus, piramides, volcanes, iglesias coloniales, rancheros con
sombrero de ala ancha, tlachiqueros, charros, arrieros,
familias tehuanas e indigenas pauperizados. Después,
Alexander Stelzmann en su libro Mexico, Kultur- und
Wirtschaftkundliches, de 1927, publica casi igual nime-
ro de imagenes del fotografo. En pleno ascenso de una
construccion de lo mexicano, Brehme también compartio
creditos con Ricardo Mantel, su gran competidor, y con
Tina Modotti en la célebre revista parisina L” Art Vivant
que en enero de 1930 le fue dedicada a México. Por esa
linea ya no seria casual que imagenes suyas fueran inclui-
das en la gran enciclopedia Las razas humanas. Su vida,

sus costumbres, su historia, su arte, publicada en dos tomos por el Instituto Gallach de Barcelona en 1928. Se sabe que Breh-

me habia comenzado a conocer el pais que pronto visitaria por medio de los libros Mexiko, Eine Reise durch das Land der
Azteken (Leipzig,1905) de Osw. Schroeder y Mexiko, Das Land der blithenden Agave (Leipzig, 1908) de Joseph Lauterer,
ambos ampliamente ilustrados con fotografias. Y al revisarlos se puede detectar de donde asimilo la persistente iconografia

sobre el pais, algo que después ¢l mismo aplicaria. Un viaje, entonces, de ida y vuelta.
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Arno Brehme, un acto olvidado

Por la noche del 8 de julio de 1963 fue inaugurada en la Sala Inter-
nacional del entonces Museo Nacional de Arte Moderno (Palacio de
Bellas Artes) una significativa exposicion: El arte fotogratico de Arno
Brehme. Era la primera muestra autoral de este fotégrafo, confor-
mada por 101 imagenes, muchas de ellas impresas en grandes for-
matos. Aunque Arno Brehme tenia ya una larga presencia publica
como creador fotografico (desde que en 1934 publico una imagen
en el boletin Agfa o incluso con su participacion en el libro colecti-
vo Mexico in Pictures, México, Eugenio Fischgrund Editor, 1953),
t

lo que era capaz.

no seria sino hasta esa fecha en la que mostrd en un solo evento de

Salvo unos cuantos retratos de personajes, la gran mayoria
de ese centenar de fotografias planteaban una experimentacion po-
cas veces vista, En tiempos en donde el fotodocumentalismo era la
practica mas comun, y lo que culturalmente dominaba, el proyecto
de exposicion de Arno se volvio una solitaria propuesta. Un trabajo
de planeada elaboracion escenografica en donde se podian detectar
algunas resoluciones provenientes del diseno publicitario de las
vanguardias de finales de los anos veinte y otras, acaso, debian su origen
a las ensenanzas de la Bauhaus. Una escuela de la que Brehme estu-
vo cerca cuando estudié en Alemania a principios de los anos trein-
ta. Ciertamente su obra mostrada en la Sala Internacional tenia ecos
con los ejercicios de Walter Peterhans (las sombras deformadas),
Moholy-Nagy (las sobreimpresiones) y Herbert Bayer (el uso de la
construccion en diagonal). Pero Arno planteaba también nuevas so-
luciones en donde de manera ludica se daba la distorsion de los ob-
jetos hasta lograr una nueva dinamica, o el cambio de dimensiones
y la transformacion de los escenarios para volverlos espacios su-
rreales, utilizando dobles negativos o multiples exposiciones. Asi, las
imagenes de Brehme se volvieron inusitadas para su tiempo.

Pero algo sucedio: quiza porque una propuesta de tal na-
furaleza se adelanté a su tiempo (0 porque retomaba soluciones
practicadas desde los anos treinta poniéndolas al dia), o porque el foto-
documento de implicaciones sociales era lo que predominaba, el caso
s que El arte fologritico de Arno Brehme no tuvo en su momento la
repercusion que hubiera merecido. La gramatica de Arno era des-
concertante: “...plantea ideas y tratamientos que por su originalidad
abren interesantes caminos dentro del arte y la técnica fotografica”,
senalo el diario Novedades del 10 de julio de ese afio. Asi, solo sera
hasta mucho tiempo después en que la historiografia de la foto con-
tempordnea recobrara la propuesta de Arno como gran antecedente
para lo que posteriormente se dio en los anos ochenta. Toda una ex-

ploracion hacia las posibilidades de un nuevo lenguaje fotografico.

[N. del ed.]

Flatos, Mar, Brassiére, Tijerasy Cable

de yute,
Brehme

1960-1963. Col.

Dennis
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La exportacion de lo mexicano:
Hugo Brehme en casa y en el extranjero

Jesse Lerner

7 uando el historiador de la fotogra

fia lan Jeffries escribio sobre los picto-
rialistas, observaba que “mucho de lo
que s¢ hizo entre 1890 y 1910 es di-
ficil de diferenciar. Una muestra re-
presentativa de este periodo hubiera
sido un paisaje brumoso, apuntalado
por una puesta de sol y una fila ritmi-

ok PapATTRL ca de arboles, quiza reflejados como
cpocarsmerL

manchones sobre ¢l agua”.! Algunas
Popocatépetl, ca. 1920. Col. Sinafo-iNat, nam. de inv. 372733 imu;z,cuc.\‘ de ]]ugo Brehme como
Abajo: en Mexican Life, México, enero de 1938, Col. Hemeroteca Nacional
aquellas fotografias tan conocidas de
Xochimilco, la segunda y la tercera de las imagenes de aquel lugar incluidas en
Meéxico Fintoresco, o su fotografia de Ocotlan, cada una con una puesta de sol de-
tras de las nubes de rigor y la linea de arboles reflejadas en el agua, encajan per-
fectamente con la ironica descripcion de Jeffries.”
Brehme, admirado y atractivo como sus fotografias, no fue un innovador.
Sin embargo, con esos tropos, gastados ya para su tiempo, logré algo notable: una
colaboracion significativa en el desarrollo de la difusion

masiva —tanto en el ambito nacional como internacio-

TOURISTS! nal— de un vocabulario visual mexicanista que florecio

You wili tind the

mest_ artistie ection of con el renacimiento cultural que siguio a la Revolucion.

: 1
MEXICAN VIEWS ) | |
AT HUGO BRLEIHME’'S Como Brehme, un expatriota aleman, logré esta colabo-
Bring to us your photo developing

All classes of photographic supplies
Av. Madero 8 Tel. Eric.. 2.77.55

rgest ana

racion tan nacionalista a la cultura visual revela cuan im-

portante resultd el juego entre talentos, instituciones,
mercados y necesidades ideologicas nacionales y ex-
tranjeras para la invencion de un imaginario de lo mexicano.

El catalogo y exposicion de James Oles, South of the Border, presenta al Méxi-
co posrevolucionario como un punto de encuentro fértil para peregrinos culturales
del norte (y de todas partes) en busca de inspiracion, tanto en las tradiciones indi-
genas como en los nuevos brotes de creatividad artistica asociados especialmente
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Tehuanas, ca. 1920. Col. Sinafo-iNan, num. de inv. 373257

4424 TEHUANAS

Abajo: con fotografias de Hugo Brehme, jMéxico? ;Si, setior! A Guide
Book for that Perfect Vacation in Mexico, Wells Fargo & Co., 3 ed., 1939.
Col. biblioteca particular

con los muralistas.” De modo parecido, las estancias de
artistas mexicanos en ¢l exterior —algunas breves,
otras largas— ofrecieron oportunidades para dar a

conocer su trabajo aun mas y recibir nuevos estimu-

los.* Estos multiples encuentros
crearon una atmosfera en la que
ideas y estilos se intercambiaban,
adaptaban, prestaban y en oca-
siones se malinterpretaban. Por
muchas razones, la carrera de
Brehme debe ser ubicada en este
cruce de caminos infernaciona-
listas. Cuando los peregrinos

amantes del arte, turistas de iz-

quierda, gringos que querian ser muralistas, buscado-
res de aventuras y vagos en general visitaban México,
tenian que hacer un namero de paradas obligatorias
como Teotihuacan, Chapultepec, Xochimilco y los mu-

rales de Rivera en la Secretaria de Educacion Publica y

Cuernavaca.’ Otro atractivo era la figura de Hugo
Brehme, cuyo estudio en la avenida Madero prometia
a los visitantes “la coleccion mas extensa y variada de

vistas mexicanas”, asi como toda una variedad de ac-

cesorios para fotografia.® Anun-
cios comunes que se podian ver
en el periodico en inglés Mexi-
can Life, y en el Terry’s Guide fo
Mexico, llevaron a estos clientes
potenciales al estudio.” Las “vis-
tas” que vendia Brehme se ofre-
cian en varios tamanos y forma-
tos, asi como en postales baratas

y en reproducciones autoriza-

das para su publicacion. Aqui queremos enfocarnos en

estas ultimas, las cuales circularon ampliamente y re-

sultaron ser mas susceptibles de nuevos significados.
Muchos de los pictorialistas companeros de

Brehme, empecinados en “elevar” el medio de la
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Sin titulo, ca. 1920. Col. Sinafo-iNaH, num. de inv. 667422

Abajo: National Geographic, Washington D. C., diciembre de 1934. Col. Hemeroteca Nacional

fotografia, tan a menudo vilipendiado, al estatus de
“arte”, recurrieron a la alquimia del cuarto oscuro y
a dificiles practicas artesanales como la produccion
de impresiones en platino, la
preparacion de la emulsion de
goma de bicromato, entre
olras, para distanciar su tra-
bajo de la foto mecanica y las
connotaciones de baja cultura
de lo producido en masa.
Brehme también practico to-
das estas laboriosas técnicas
de cuarto oscuro; de hecho,
fue ¢l quien introdujo algunos
de estos procedimientos a Mé-
xico.® Pero es muy probable
que hayan sido situaciones econdmicas las que llevaron
a Brehme al terreno de la cultura de masas, dictando
mas las técnicas de reproduccion, técnicas antitéticas

a las elevadas pretensiones adoptadas por algunos de
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los pictorialistas en su lucha por ganar legitimacion
artistica. La mayoria del publico supo de su trabajo
mediante las postales que distribuia, o a traves de las
reproducciones de sus image-
nes aparecidas en revistas co-
mo National Geographic o en
guias de turistas y en los re-
cuentos publicados por viaje-
ros.? Aunque parte de las
actividades profesionales de
Brehme estaban dirigidas al
publico nacional (por ejemplo,
su participacion en la exposi-
cion de fotografos mexicanos
también conocida como Ex-
posicion de Arfe Fotogrifico
Nacional de 1928, junto a Antonio Garduno, Manuel
Alvarez Bravo y Tina Modotti entre otros),'® estas
postales y publicaciones populares extranjeras nunca

llegaron al puiblico mexicano. Esta era la esencia del



Sin titulo, ca. 1930. Col. Sinafo-Nan, num. de inv. 607440
Abajo: Sin titulo, ca. 1915, Col. Sinafo-iNan, num. de inv. 476841

trabajo de Brehme, la faceta menos prestigiosa de su  La imagen de Brehme de un nino campesino descalzo
carrera que, mas que cualquier ofra cosa, llevo sus fo-  bajo la sombra de un agave enorme, en el numero de fe-

tografias a un gran publico. brero de 1917, no esta dentro de México pintoresco. En

La primera aparicion de
Srehme en las paginas de Natio-
nal Geographic data de febrero
de 1917, fecha en la que la revis-
ta tenia una circulacion de alre-
dedor de 650 mil copias. Esta pri-
mera colaboracion de Brehme es
atipica, ya que trae a luz un as-
pecto de la vida de lo que hoy se
llama el “mundo en vias de desa-
rrollo” y que rara vez era fratado
en las paginas de la revista. En el

estudio que hacen Catherine A.

espiritu esta mucho mas cerca de
Lewis Hine que de las vistas do-
lorosamente bellas de volcanes y
montanas detras de pueblos co-
loniales con las que asociamos a
Brehme. El pie de foto aclara que
debe entenderse que se trata de
una imagen de pobreza, y en los
términos mas apoliticos habla de
necesidades insatisfechas: “Sin
una comida completa, una cama
suave o un traje limpio, jcomo

no dejar de sorprenderse que el

Lutz y Jane L. Collins de esta publicacion, se reporta una  sol brillante de las tierras altas de México y los pdjaros
aversion editorial a reproducir imagenes de probreza y  y flores multicolores no puedan disipar la oscuridad del
hambre; esta omision consciente puede ser confirmada  sufrimiento, o liberar el ojo de este nino campesino de
1

e . . . : . o2
con una revision casual de la revista misma. su mirada de profunda tristeza?”!?
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Ninas tehuanas, ca. 1920. Col. Sinafo-man, nim. de inv. 373258
Abajo: en Mexican Life, México, febrero de 1939. Col. Hemero
teca Nacional

Consistentes con la politica editorial de la revista, los
pies de foto y el articulo que las acompanaban evitan
cualquier referencia a la Revolucion desarrollada en
esos momentos, y que prometia eliminar tales pri-
vaciones o patrones de explotacion que pudiesen per-

petuarles. En cambio, el ar-

Sin titulo, ca. 1920. Col. Sinafo-iNan, nam. de inv. 835352

excavaciones de la Carnegie Institution en Chichén It-
za y los logros de los antiguos mayas.

Para los articulos de los escritores que no
entregaban fotos, la revista solia comprar imagenes
de agencias fotograficas —por ejemplo, Underwood

and Underwood— y de per-

ticulo ofrece la anécdota, vy,
tipicamente, una dosis ge- |
nerosa de sentimentalismo
victoriano tardio.

Las colaboraciones

subsecuentes de Brehme a

The Visitor in Mexiso | sonajes como Brehme. Se
will fin ‘ v
o] .
The most Extensive| trataba normalmente de fo-

tografias que captaban vistas

generales del lugar, relacio-

postals o
picturesa—at
HUGO BREHME'S |

Av. Madero Mo 8 (Tep Hoor
Masice City

nadas de manera indirecta

\ .
con el contenido especifico

la revista fueron mas del ti-

po de imagenes que la publicacion favorecia, y con-
tribuyeron a la construccion de México como un pais
colorido por mucho tiempo fuera del progreso de la
historia. Algunos escritores de National Geographic
entregaban fotografias con sus textos, ya sea de su au-
toria, o de fotografos de alguna institucion, como el de

Sylvanus G. Morley y sus populares recuentos de las
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del texto.

Las fotografias de Brehme para la revista eran
principalmente paisajes del tipo que aparecio en Mé-
Xico pintoresco. A pesar de que como regla la revista
favorecia claramente un estilo mas tradicional, en lu-
<ar del estilo pictorialista para entonces ya tan debili-
tado, los paisajes de Brehme —encajando en el molde

descrito por Jeffries— sugieren una tardia busqueda



Charro y china poblana, ca. 1935. Col. Sinafo-iNan, nam. de inv.
372094

Abajo: en Terry’s Guide to Mexico, Boston-Nueva York, Houghton
Mifflin Company, 1925. Col. biblioteca particular

romantica por lo sublime en la naturaleza, con ecos
de la creencia de Friedrich Schiller de que “todo lo
que logra la naturaleza es divino”.

Los seres humanos, o sig-

Charro, ca. 1935. Col. Sinafo-iNat, num. de inv. 372265

en que fueron enmarcadas textualmente cuando se
publicaron, comunmente reforzaron (o ayudaron a
inventar) estos clichés. ;Donde termina la definicion

de la identidad nacional y donde

nos de ocupacion humana, estan
en gran medida limitados a unos
cuantos campesinos vestidos con
traje tradicional a la distancia, o

quiza un edificio colonial en el

HUGO BREHME

} comienza ¢l estereotipo cliché y
i degradante? Parte de la imagineria
de Brehme se funda en esa peque-
fa linea que separa a ambos; se

trata de la linea que divide, por

MEXICO
paisaje. El México moderno es in- Thslograpbes ejemplo, El pensamiento de Romu-
visible en gran medida, y la natu- AR R S eAe ) lo Rozo (1931) de los discursos ra-

raleza sigue siendo la protagonista.

Los retratos de “tipos mexi-

canos” fueron una excepcion a la

( corner of Cinco de Mayo und Boliver Street |

Agartado postal { P.O, Bax) 2253
Phone Ericsson 7755

THE MOST BEAUTIFUL VIEWS OF MEXICO
Dr. Fuschar's Famous Water-Color Pictures

Large Collection of Artistlc Posteards
ENLARGEMENTS

cistas (también articulados por

mexicanos) sobre la supuesta pe-

reza inherente del mexicano. En el

regla. Los retratos de Brehme fue-

ron mas discretos en su artificio teatral que aquellos
“lipos mexicanos” tempranos de Antioco Cruces y
Luis Campa o Francois Aubert. Mientras que las ima-
genes de Brehme hacen poco por ilustrar la imagina-

cidn estereotipica del gringo mirando al sur, la manera

contexto en que estas imagenes
fueron publicadas, es el texto acompanante el que co-
munmente empuja a la imagen mas alla de la linea
hacia el terreno del estereotipo. Una fotografia de
Brehme que muestra a un hombre maduro en un per-

fil de tres cuartos con un sombrero y sarape, pero sin
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Hugo Brehme, Inditos, ca. 1915. Col. Sinafo-iNan, nim.

de inv. 372066

burro o botella de tequila a la vista, fue usada por el
periodico en inglés de la Ciudad de México, Mexican
Life, para ilustrar un reconocido poema, escrito por
una tal Berenice M. Goetz: “Sus cerdos, sus pollos, su
burro dormian, / El fuego de su tequila apagado ya, /
Pedro regreso al dia...”!?

Mientras el National Geographic se mantenia
libre de este tipo de cosas, también usaban texto y las
imagenes de Brehme para crear construcciones miti-
cas que representaban la mexicanidad.

Si una buisqueda especificamente alemana de
lo sublime en la naturaleza nos hace pensar en David
Caspar Friedrich, en el contexto mexicano la fotogra-
fia de paisaje de Brehme resuena con artistas tan di-
ferentes como José Maria Velasco, quien de igual ma-
nera incorporo “tipos mexicanos” al frente de sus es-
tudios meticulosos de la luz cambiante del valle de
México, —o, en una vena muy distinta, las obsesiones
vulcanologicas del Dr. Atl— quien usd una imagen de

Brehme para ilustrar su obra Volcanes de México,
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David Alfaro Siqueiros, Nina madre, 1936. Col. particular, cor-
tesia 1E-UNAM

Vol. 1: La actividad del Fopocatépetl. Brehme, Murillo
y Velasco encontraron la esencia de lo mexicano en el
paisaje.

Entre los fotografos que anticiparon las repre-
sentaciones de Brehme del paisaje mexicano estd Wi-
lliam Henry Jackson, mejor conocido por sus fotogra-
fias del oeste norteamericano. Fue contratado por el
Ferrocarril Central Mexicano en 1882 para tomar fo-
tografias de la ruta del tren de la Ciudad de México al
pueblo fronterizo de Laredo, y luego regreso a Méxi-
co en 1884 para continuar su trabajo fotografico.

Al igual que el Puente curvo del Ferrocarril
Mexicano en la canada de Metlac (1881) o la Cana-
da de Citlaltépet] (1897) de Velasco, o las litografias
ferroviarias de Casimiro Castro, estas imagenes com-
binan la admiracion inspirada por la dramatica natu-
raleza con una celebracion de la promesa de la mo-
dernidad, hecha visible por la rugiente maquina de
vapor que penetra en la suntuosa vegetacion y el te-

rreno accidentado con velocidad feroz.



Guillermo Kahlo y Hugo Brehme, Folografias de México, 1930. Col. Ava Vargas Photographic Work

La portada empastada en cuero y con letras doradas anun-
cia: Fotogratias de Meéxico, mientras que abajo a la derecha
se lee: With the Compliments of the Toutist Department
Banco de México, 8.A. México, D.F. Esta ultima informacion
hace pensar que este album, armado con 92 fotografias, y
con fecha del 1 de agosto de 1930, estaba dirigido a los se-
lectos clientes del banco. Todo indica que la reunion de Gui-
llermo Kahlo y Hugo Brehme en esta edicion debio haber
sido realizada por el propio personal del Banco de México y

no de los fotografos que al parecer ningtin contacto tenian

entre si. Kahlo habia realizado dos anos antes un extenso re-
gistro fotografico del recientemente inaugurado edificio
bancario, y es precisamente con una de estas fotografias con
la que se abre la edicion, mientras que las otras cinco ima-
2enes de autoria de Kahlo incluidas corresponden a temas
arquitectonicos. El resto de las 86 imagenes, de pueblos y
paisajes mexicanos, se encuentran firmadas o son de autoria
de Brehme. Singular confluencia ésta de dos famosos trans-
terrados alemanes en México.

[N. del ed.|

Los signos de la modernidad son mucho menos fre-
cuentes en los paisajes de Brehme para National Geo-
graphic, como si el México industrial fuera demasia-
do prosaico para capturar la imaginacion del lector
estadounidense. La excepcion es una imagen usada
para ilustrar “Modern Progress and Age-Old Gla-
mour in Mexico” (Progreso moderno y glamour anti-
guo en México). Este texto sigue una formula favo-
rita sugerida por el titulo mismo del articulo: la
coexistencia de lo tradicional con lo contemporaneo.
La fotografia de Brehme de los puestos de flores en-
frente del rascacielos de la Nacional encierra la tesis
de que México tiene una “mezcla encantadora de lo

viejo v lo nuevo™. !4

La exportacion de la vision lirica del campo mexica-
no de Brehme durante la segunda y tercera décadas
del siglo xx —un México atemporal aislado de la his-
toria y el cambio social—, no podia haber contrasta-
do mas dramdticamente con las imdgenes violentas de
la Revolucion y de la rebelion cristera que viajaron al
norte en forma de postales y reportes fotoperiodisti-
cos, 0 con aquellas imagenes inventadas en Holly-
wood por quienes hacian peliculas de greasers.'®

A pesar de que Brehme pudo haber creado al-
gunas de las imagenes arquetipicas de la Revolucion,
como su muy celebrado retrato de Zapata vestido en
todo su esplendor de charro, el México pintoresco de
Brehme

listo para su exportacion—, carecia de
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conflictos civiles, era una tierra hermosa rica en tradi-
ciones. A pesar de que muchas de las técnicas visuales
utilizada por Brehme rayaban en lo trillado, y que en
manos de talentos menores (Manuel Ramos Sanchez,
por ejemplo) rapidamente cayeron en la trampa del
cliche, sus imagenes eran distintivas y casi inconfun-
dibles. Es el tema y las cualidades particulares del pai-

saje mexicano los que hacen su trabajo tan reconocible.

Al crear y distribuir por todo el mundo imagenes de
este otro México —uno mas notable por sus paisajes
grandilocuentes, puestas brumosas de sol y cimas
dramaticas, que por el caos y el torbellino social—,
Brehme satisfizo necesidades imperantes, aunque di-
vergentes, de publicos tanto en casa como en el ex-

tranjero.

(Traduccion: Ernesto Priego)

! Photography, Londres, Thames and Hudson, 1981, p. 94.
Picturesque Mexico, Berlin, Ernst Wastmuth A. G., 1925, pp. 88,
89, 183.

* James Oles, South of the Border, Washington D. C., Smithsonian

Institution Press, 1993. Una investigacion sobre el rol de la foto
arafia en este proceso, mucho mas amplia en sus intenciones |

0

toricas, la ofrecen Carole Naggar y Fred Ritchin (eds.), en Mex
Through Foreign Eyes, Nueva York, WW. Norton & Company, 1993,

'¢ase, por ejemplo, Laurance P. Hurlburt, Mexican Muralist in the
United Stat 1989.
Ademas de los muralistas, otros artistas mexicanos que tuvieron un

, Albuquerque, University of New Mexico Press

papel importante en la difusion del renacimiento cultural en el ex
tranjero fueron Miguel Covarrubias y Alfredo Ramos Martinez.

Los murales de Isamu Noguchi (1936) y de las hermanas Green
wood (1934) en el mercado Abelardo Rodriguez, asi como los mu
rales influenciados por Rivera en la Coit Tower de San Francisco,
son recordatorios ejemplares de tal intercambio.

Anuncio, Mexican Life, enero de 1938, vol. XV1, num. 1, p. 62.

Los anuncios de Brehme aparecieron regularmente en Mexican Li
fe durante la década de los anos treinta. Véase también Terry's
Guide to Mexico, Boston y Nueva York, Houghton Mifflin, 1927.

2

Oliver Debroise, Fuga Mexicana, México, Conaculta, 1998, p. 88.
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Susan Toomey Frost, “El México pintoresco de Hugo Brehme™, en
Artes de México, num. 48, p. 19 (1999). Algunos de los recuentos
de viaje que incluyeron las imagenes de Brehme a modo de ilustra-
cion fueron “El Gringo™ [George F. Weeks], en Seen in a Mexican
Flaza, A Summer’s Idyll of an Idle Summer, New York, Fleming H.
Revell, 1918; Alfred Louis Deverdun, The True Mexico: Mexico-
Tenochtitlan, México D, publicacion privada, 1938,

104 exposicion de fotdgrafos mexicanos™, en Revista de Revistas,
ano xXvi, num, 956, 26 de agosto de 1928, pp. 26-27. Debroise ha-

bla de esta exposicion en op. cil., p. 73.

! Reading National Geographic, Chicago, University of Chicago
Press, 1993, p. 105.

12416 Pages of Photogravure”, en National Geographic, vol. xxi,
num. 2, febrero de 1917, p. 148.

2

1% Berenice M. Goetz, “Mexican”, en Mexican Life, vol. xv, nim.

diciembre de 1939, p. 27

¥ “Modern Progress and Age-Old Glamour in Mexico”, en National
Geographic, vol. 1xvi, niam. 6, diciembre de 1934, p. 749

15 Término despectivo utilizado para referirse a los emigrantes mexi-

canos en Estados Unidos. (N. del T)).



TESTIMONIOS DEL ARCHIVO

El artista fotografo Hugo Brehme

El extranjero que viene a México, se radica aqui, pros-
pera y llega a amar el pais como si fuera el propio y
mas que muchisimos nacionales, no es por fortuna, un
tipo escaso, y, abunda precisamente entre los alemanes.

Tal es nuestro colaborador fotogrifico Hugo
Brehme, nacido en Eisenach, Turingia, Alemania, en
1882, y con los mexicanos desde hace veinticuatro
anos.

Con ferviente amor a la belleza de nuestros pa-
noramas urbanos y rurales, ha recorrido toda la Repu-
blica manejando su obturador certero para las visiones
magnificas, a cada momento en que descubria un sitio
interesante. Su coleccion de vistas de México esta for-
mada de cerca de veinte mil fotografias de las que no
hay una que sea reflejo de una perspectiva hermosa. Ha
sentido Brehme especialmente la belleza del Iztacci-
huatl y del Popo y el alma profundamente estética de
las masas populares.

En 1921 Brehme edito el album México Pinto-
resco, seleccion de doscientas de sus mejores vistas.
Edicion de cinco mil ejemplares, estd hoy casi agotada,
con la circunstancia de lo que se ha vendido bastante
en ¢l extranjero.

En 1929, la casa editora Ernst Wasmuth A. G.,
de Berlin, comisiond a Brehme para que se encargara
del tomo “Méxiko” de la famosa serie Orbis Terrarum,
que ¢s una vision grafica de todo el mundo. Con dos-
cientas cincuenta y seis producciones perfectas, ha da-
do a conocer a México de los panoramas inmensos y el
Mexico arquitectonico en el pasado y en el presente.

En 1929, la meritisima Asociacion de Fotogra-
fos Mexicanos organizo una exposicion en la que Hu-
20 Brehme gano un primer premio, con fotografias a la
goma bicromatada, procedimiento nuevo en México.
Estas mismas fotografias le valieron a Brehme un gran
premio en la Feria Internacional de Sevilla, de 1929.

El senor Brehme instald su taller en 1928 en el
local que ocupd por muchos anos el fotografo Emilio
Lange. Por dos anos estuvo progresando gracias a su
formalidad y calidad de trabajo hasta febrero de este
ano, en que tuvo la pena de que un incendio consumiera
gran parte del establecimiento. Mas no le ha desanima-
do el desastre y contintia laborando, siendo de notarse
ahora, el entusiasmo con ¢l que el sefior Brehme cola-
bora con el gobierno en una propaganda a favor del
turismo internacional.

El senor Brehme es corresponsal fotografico de
numerosas publicaciones europeas y yanquis, contan-
dose entre estas ultimas, el National Geograpic Maga-
zine, que precisamente dedica su edicion de julio a Mé-
Xico y en la que habra numerosos trabajos del senor
Brehme.

Nuestra Ciudad tiene la gran satisfaccion de
contar al senor Hugo Brehme como uno de sus princi-
pales colaboradores en la obra de divulgacion y civis-
mo que estd llevando a cabo con tanto buen éxito.

Fuente: Nuestra Ciudad, México, 4 de julio de 1930.

Sin titulo, ca. 1925. Col. Sinafo-NAH, num. de inv. 358611

The best collection of Pictures
of Mexico.

Films, Cameras
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Camera Bargains.

Accurate developing and
printing.
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Large collection of Postcards

Artistic Portraits.

Huco BREHME

Photographer
Phone Ericsson 20001
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1 Madero Ave.

En Manuel Toussaint, Guia ilustrada de Taxco, México, Edito-
rial Cultura, 1935. Col. biblioteca particular
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Nada

se salvo en la conocida casa artistica

Avenida Madero, esquina San Juan de Le-
trdn, ca. 1928. Col. Sinafo-man, num. de
inv. 372284

Abajo: en Helios, num. 1, México, enero 1
de 1929, Col. Hemeroteca Nacional

» Aun cuando los bomberos llegaron oportunamente, falto agua

* Quince mil pesos de pérdidas

« Se dice que el dueno de la fotografia tenia asegurado su taller en esa suma

Un formidable siniestro se registrod ayer a las catorce
horas y diez minutos en el edificio situado en la esqui-
na de las avenidas Madero y San Juan de Letran en ¢l
numero uno de la primera de estas calles, en el cuarto
piso ocupado por la fotografia de Hugo Brehme. Hace
algunos anos cuando en ese mismo local se encontra-
ba la fotografia Lange, también
ocurrid otro formidable incendio,
que como el de ayer ocasiond da-
nos materiales por muchos miles

ron los bomberos a las érdenes de
su segundo comandante, el senor
Artemio Venegas y desgraciadamen-
te encontraron muchas dificulta-
des tanto en cuestion del precioso -

i foniapapen

Hugo Brehme
de pesos. Inmediatamente acudie- i Toquils ey

Retralos Artisticos
Tiaboapa pora afcicnadon
Unei s

causa del terrible incendio, en el ultimo piso del hotel
se encuentran las caledras que sirven para calentar el
agua de los banos y una chispa desprendida de la ma-
quinaria fue a caer desgraciadamente a uno de los
cuartos que sirven de bodega donde se encuentran al-
macenados gran cantidad de colchones y almohadas

viejas y muebles ya en desuso. La

chispa prendié en uno de los col-
1 chones e inmediatamente se pro-
i pago ¢l fuego y de ahi se comunico
' al techo de la fotografia en el edifi-
i cio contiguo y como dicho techo es
& doble el fuego penetro por la divi-
i sion ¢ impidio que se viera el humo

y las llamas, hasta que tomo gran-
des porporciones y s¢ propago a la

liquido como por grandes elemen-

tos de propagacion que alli habia y

que fueron causa de que el fuego tomara en unos
cuantos minutos enormes proporciones; cuando se
presentaron los bomberos tres minutos despues de que
se les dio el aviso el local de la fotografia era una enor-
me hoguera y las llamas gigantescas y crepidantes se
elevaban a gran altura, no fue sino hasta las dieciséis
horas en que los bomberos sin dejar un solo instante
su labor de combatir al voraz elemento, que lograron
extinguirlo completamente.

Por investigaciones que se practicaron se supo
que el origen del siniestro se debid a una chispa des-
prendida de las calderas de vapor que existen en el
edificio contiguo, o sea del hotel Guardiola, y fue
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ofra parte que se¢ consumio en
unos instantes. Inmediatamente se
dio aviso a los bomberos pero cuando desgraciada-
mente ya era tarde y las sustancias de la fotografia sir-
vieron para que el incendio se propagara con mayor
fuerza y rapidez, el senor Hugo Brehme propictario
del estudio fotografico quemado calcula sus pérdidas
en poco mas de quince mil pesos aunque esta asegura-
do contra incendio en la casa Somer y Herman.
Como el lugar donde ocurrio el siniestro es la
principal arteria de la ciudad, pronto acudicron mi-
llares de curiosos que se estacionaron frente al edifi-
cio donde ocurrio el incendio.

Fuente: Excélsior, México, 7 de febrero de 1930.



SISTEMA NACIONAL DE FOTOTECAS

La coleccion Hugo Brehme

Mayra Mendoza Avilés

La Fototeca Nacional del INAH
cuenta con un importante acer-
vo de la obra de Hugo Brehme
que reune 2323 piezas fotogra-
ficas, de las cuales 1884 estan
disponibles para consulta en los
modulos de la Ciudad de Mexi-
co y de Pachuca. La mayor parte
de ellas se recibieron mediante
acuerdo con Juan Manuel Casa-
sola, uno de los herederos de
Agustin Victor Casasola. Poste-
riormente, a este acervo de
Brehme se sumaron imagenes
procedentes de los fondos Cul-
huacan y Felipe Teixidor, ade-
mas de ftrece tarjetas postales
donadas por la senora Maria
Eugenia Serrano. Mencionamos
también que en el ano 2002 el
Centro de Documentacion del
Sistema Nacional de Fototecas
(Sinafo) obtuvo, de los herederos
de Julio Michaud, la coleccion
de la revista MAPA, publicacion
de la Asociacion Mexicana Au-
tomovilista, que salio a luz en
los anos treinta, en la que sobre-~
salen numerosas fotografias de
Hugo Brehme.!

En un intento por buscar el
significado actual a la obra de
este autor, el Sinafo inicio desde
mayo pasado una revision de las
piezas donde permanece el re-
cuerdo de volcanes, rios, lagos,
piezas y ruinas arqueoldgicas,
iglesias, catedrales, callejones,
charros y chinas poblanas; un
sin fin de imagenes en las que privilegia la omnipre-
sencia de la naturaleza mexicana, de sus construcciones
y costumbres.

Afios después de que Brehme establecio su estudio
en México, su hijo Arno se sumo al equipo de trabajo,
después de realizar estudios inconclusos en Alemania.
Los modos diferentes en que van apareciendo las ima-
genes, a manera de resolver y componer los espacios
visibles —exteriores e interiores— hacen factible la
hipotesis de que Arno fue el autor de varias de las

1266 EHMARRD Y CHINA POALA A

Charro y china poblana, ca. 1925. Col. Sinafo, nium. de inv. 476842

fotografias. Sin embargo aun queda mucho por estu-
diar para poder determinar autorias. Hasta el mo-
mento sélo se han identificado dos caligrafias muy
parecidas que podemos observar en positivos y nega-
tivos, las cuales indican el niimero de negativo y el sitio
retratado. También se tienen registradas 18 diferentes
firmas o leyendas del autor inscritas en las placas se-
cas de gelatina o nitrocelulosa.? Por otra parte, se
cuenta con un registro de al menos doce sellos en tin-
ta negra, azul o roja en los soportes de los positivos, en
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Hotel Morelos, Cuernavaca, ca. 1920. Col. Sinafo-mvaH, num. de inv. 607358
Abajo: anuncio aparecido en Mapa, México, junio de 1934. Col. biblioteca particular

su mayoria plata/gelatina, con el nombre del fotogra-
fo y las diferentes direcciones donde estuvo ubicado
su estudio.

Es importante mencio-
nar que algunas impresiones
entonadas al cobre —por lo
menos quince—, ademas de
llevar el sello de Brehme
presentan otro mas: “negati-
ve by Sumner Matteson™; al-
gunas otras tienen la firma
de este autor o descripciones
sobre el Popocatépetl. Estas
tienen fecha anterior al fa-
llecimiento de Matteson, el
cual ocurrio después de una
ascension al volcan en 1920. Se tiene conocimiento
de la existencia de una fotografia en el Museo de
Ciencia de Minnesota —perteneciente a Matteson se-~
gun se indica en el libro de Naggar y Ritchin—* pu-
blicada por Hugo Brehme en 1925 én su libro Pictu-
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resque Mexico.* De esta misma imagen, la Fototeca
Nacional resguarda dos negativos: un nitratoen 5 x 7
pulgadas, cortado seguramente para fines de edicion
por el autor, y una placa se-
ca de gelatina en 8 x 10 pul-
gadas, firmada por Brehme
pero con otro tipo de recorte
e que sirvié para la publica-
0 cion del libro mencionado.
Por otra parte, en Mexico
Through Foreign Eyes se pu-~
blica también una fotografia
de Matteson de la estacion
del tren de Amecameca, en
donde se observa el numero
de negativo y sitio fotografia-
do, con un tipo de caligrafia usado en muchas de las
piezas de la Fototeca Nacional; sin embargo la imagen
no guarda relacion con el esquema compositivo del
resto de la coleccion.® jSerd posible que Brehme le
comprara algunos negativos a este autor?, jse trata de
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Amecameca, ca. 1920. Col. Sinafo-Nan, nam. de inv. 372705

Abajo: Pirdmide del Sol, ca. 1920, Col. Sinafo-maH, num. de inv. 372574

alguin intercambio de material fotografico entre am-
bos, resultado del interés que compartieron por los
volcanes? De ser asi, jBrehme intercambio o compro
material fotogréfico a otros autores? Estas y otras pre-
guntas aun esperan respuesta.

Al elaborar un listado en secuen-
cia a partir de las placas o positivos
con el niimero de imagen consignado
por Brehme, se obtuvieron series que
permiten reconstruir, a traveés de los
sitios fotografiados y la técnica em-
pleada, recorridos del autor. No obs-
tante, seria muy aventurado decir hoy
que siguen el orden cronologico que
llevoé al fotografiar las ciudades y pue-
blos de por lo menos 21 estados de la
Republica Mexicana y Guatemala:
desde el sur al centro; de ahi al occi-
dente y de nuevo al centro; del norte
al centro y sucesivamente. La capital y
sus alrededores, especialmente los volcanes, constitu-
yen el eje de las series.

Si bien las fotografias de Brehme pretendian di-
fundir la cultura mexicana en el extranjero, también
ayudaron a sentar las bases para la formacion de la

identidad mexicana hacia fines de los anos veinte, la
cual se consolido en las décadas siguientes. Hacia el
interior del pais, éstas y otras imagenes de distintos
autores representaban aspectos de la cotidianeidad
(reales o distorsionados por el exotis-
mo) entre la gente de un pais que,
después de una década de lucha ar-
mada, tenia un proyecto de nacion
que se presentaba como el mas viable.
Se inicid asi un proceso de identifica-
cion que posibilitaria el reconoci-
miento y sentido de pertenencia hacia
las cosas, elementos de la naturaleza
y personajes que adquirieron una
connotacion simbdlica: nopales, ma-
gueyes, volcanes, charros y chinas po-
blanas, etcétera. De esta manera se
rememoraba un pasado glorioso a
través de los vestigios arqueologicos y
coloniales, y de los paisajes idilicos de
tintes romanticos. La obra de Brehme resulta ser otra
cara del movimiento artistico revolucionario, tan lejos
de los cadaveres y la sangre; de la crudeza del fotope-
riodismo de Kenneth Turner o del movimiento mura-
lista mexicano.

Esta revista otorga a Brehme el crédito como fotografo, mismo que
aparece en el sumario de esta también practica guia turistica para
conocer monumentos arqueolagicos y coloniales.

El formato de los negativos va de 5 x 7 pulgadas al 11 x 14 pulgadas,

Carole Nagar y Fred Ritchin (eds.), Mexico Through Foreign Eyes,
Nueva York, W. W, Norton & Company, 1993.

* Hugo Brehme, Picturesque Mexico, Berlin, 1925, p. 79.

3 C. Naggar y F. Ritchin, op. cit.. p. 108.
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El horizonte técnico en

Hugo Brehme

Heladio Vera Trejo

Autor no identificado, Hugo Brehme (a la derecha) y personaje no identificado, ca. 1920. Col. Sinafo-iNAx, nim. de inv. 607391

Hugo Brehme es una figura insustituible en la fotografia pai-
sajistica mexicana; su obra marca una diferencia sustancial
en este género. Abordado por propios y extranos, el paisaje
en Brehme resulta singular, técnicamente trabajado de un
modo sistematico y riguroso. Visto a ochenta anos de distan-
cia, su proceso de registro fotografico refleja en sus negativos
un estado de conservacion impecable debido a que sus nega-
tivos fueron procesados correctamente, en placas que tratan
con esmero los rasgos de identidad propios del pais que ge-
nerosamente lo acogio. Gracias a ello podemos reconocer en
Brehme uno de los instantes mas notables de la fotografia
nacional. Para ser justos, habria que reconocerlo como el pi-
lar de la fotografia paisajistica mexicana.

En ¢l ambiente posrevolucionario de los afios veinte, las
repercusiones sociales incidieron en los laboratorios foto-
graficos y en lo que se desprendia de ellos, como los aspec-
tos feécnicos, que apenas si se comprendian, quiza por lo
complicado de sus procesos. Por lo tanto, no era raro que
apenas se vislumbrara un cambio en la imagen publica de
quienes se dedicaban a cultivar profesionalmente la fotografia.

ara el profano de aquella época era realmente incom-
prensible la labor del fotografo; sin embargo estaba vinculado

44

intimamente a su cotidianidad. Su quehacer realmente cobra
importancia una vez que su legado fotografico quedo reuni-
do como un compendio documental en archivos y fototecas.

Dicho legado parece atrapar a los entendidos en asun-
tos fotograficos y a los indagadores de cuestiones historico-
documentales, generando asi dos selectas hermandades con
intereses especificos que apenas si intercambian pareceres
en cuanto a la naturaleza de los registros fotograficos. Esto,
sin duda, define campos bien delimitados: me refiero a mo-
das, es decir, patrones de significacion y valoracion tempo-
ral, con un caracter singular dentro de aspectos técnicos,
estéticos y de conceptualizacion, ubicando las épocas que
han confluido para elaborar la historia intima de la fotogra-
fia nacional.

Los aspectos técnicos de su actividad dentro de la foto-
grafia nos revelan a Brehme como un fotografo equipado
con tecnologia de avanzada: camaras con fuelle de formato
5 x 7 pulgadas (que utilizaban tripié), negativos en soporte
de vidrio plano y también —aunque en menor proporcion—
la pelicula de nitrocelulosa. Asimismo utilizo placas con ta-
mano 3 1/4 x 4 1/4 pulgadas, y pelicula flexible en rollo para
su camara de formato medio de 6 x 9 cm.



La optica empleada por Brehme era
alemana, muy superior a la de factura es-
tadounidense y francesa. Se trata de len-
tes con un alto poder de resolucion y
luminosidad, que ademas se acoplaban a
cuerpos de camara facturados de origen,
también alemanes. Los mecanismos para
cronometrar los ftiempos de exposicion
eran finisimos con diafragmas muy com-
plejos (a juzgar por el numero de lamini-
llas que controlaban la cantidad de luz).
Esto lo podemos constatar en la Fototeca
Nacional del iNaH, donde existe una de las
camaras utilizadas por Brehme, de mar-
ca Voigtlander, en formato 6 x 9 cm, con
lente Vaskar.

El registro fotografico del artista de-
nota un trabajo metodico, reunido en
mas de 2000 piezas que integran la co-
leccion de la Fototeca Nacional. Entre
ellas se encuentran placas negativas ori-
ginales en formato 16 x 20 pulgadas.
También existen placas copia de este for-
mato, realizadas a partir de negativos ori-
ginales 5 x 7 pulgadas (manufacturadas
por el autor para imprimir mediante
prensas de contacto, en procesos del siglo
xiX). Lo que llama la atencion es que los
negativos de formato 5 x 7 pulgadas no
los imprimio por contacto. Esto se puede
explicar si consideramos que controlaba
mejor la impresion al ampliarla, utilizan-
do marginadora, garantizando bordes
blancos y limpios.

En cuanto a la sistematizacion de la
toma fotografica: su composicion partia
invariablemente de elementos de propor-
cion considerable en los primeros planos,
asegurando con el enfoque a un tercio
con respecto de este primer plano, asi se
garantizaba una profundidad de campo,
lo cual dio como resultado un enfoque
preciso en todos los planos formadores
de la imagen. Al tener elementos impor-
tantes en el primer plano, dentro de la es-
tructura compositiva de la imagen, el
espectador percibe la fotografia como si
se encontrara dentro de la escena o como
si estuviera en el lugar del fotografo.

Es frecuente el empleo del formato
apaisado, siguiendo la tradicion en el gé-
nero panoramico. Si bien el elemento
humano se incorpora al paisaje para es-
tablecer un pardmetro de proporcion,
también cobra significado en la composi-
cion que borda en lo romantico: la in-
mensidad del paisaje en contraste con
la escala humana, en donde se destaca la
magnitud de la naturaleza con respecto
a la estrechez del hombre.

Gracias a su encuadre, el hombre es
ubicado en un punto clave como eje de
importancia visual, cobrando un caracter
ambivalente: ser fotografo y ser retratado.
Asi la imagen es buscada y rescatada con
la precision que la fecnologia a su alcan-
ce pudo establecer, justificando el hecho
de que la tecnologia esta al servicio del
arte.

Cholula, ca. 1925. Col. Sinafo-maH, ntim. de inv. 373315

FPaisaje de Mil Cumbres, ca. 1930. Col. Sinafo-iNAH, num. de inv. 372851

Naranjas. Col. Sinafo-INAH, niim. de inv. 476891



Héctor Garcia, Ventana de las ansias, 1951, Col. del autor

Héctor Garcia, Premio Nacional de Artes 2002

Galardonado con el Premio Nacional de Artes 2002, maximo reconocimiento que otorga el gobierno federal a
los artistas mexicanos desde hace mas de 50 anos, Héctor Garcia se ha converfido en ¢l segundo fotégrafo en
recibir este reconocimiento, después de Manuel Alvarez Bravo (recién fallecido) quien fuera su maestro en la
Academia de Ciencias y Artes Cinematograficas.

Héctor Garcia nacio en la Ciudad de México en 1923. Estudiante becario del Instituto Politécnico Nacio-
nal, comprometido incansablemente con su entorno social, muy joven fue alcanzado por la aspereza de la rea-
lidad mexicana; su salida fue entonces viajar a Nueva York para trabajar como bracero. Esta circunstancia lo
llevaria a recibir sus primeras lecciones de fotografia.

A su regreso a México se integro a la revista Celuloide, motivado por el escritor José Revueltas y el poeta
Efrain Huerta —colaboradores de la revista—. Ingresd a la Academia de Ciencias y Artes Cinematogrificas,
donde seria instruido por el cine-fotografo Gabriel Figueroa, y tendria como companero de banca a Nacho Lo-
pez. Comenta el galardonado que fue ahi donde recibid los conocimientos: “la logica de continuidad de un vas-
to movimiento estético hermanado al arte posrevolucionario, a la escuela mexicana de pintura, al muralismo, a
Eduard Weston y Tina Modotti [...]. Pero el cine no me satisfizo, yo elegi la fotografia de la realidad, que es el
fotoperiodismo” (La Jornada, 10 de noviembre de 2002).

Héctor Garcia Foto Press era el nombre de su estudio, ahi vendia su material a periddicos y revistas. Des-
de 1945 ha trabajado como periodista grafico para diversas publicaciones en México y el extranjero; ademas
realizd tareas docentes en el Centro Universitario de Estudios Cinematograficos (cuec) de la Universidad
Nacional Autonoma de México.

Héctor Garcia, tres veces Premio Nacional de Periodismo (1958, 1969 y 1979), es también artista emérito
del Sistema Nacional de Creadores. Su obra se encuentra en importantes colecciones publicas y privadas, asi-
mismo ha ilustrado numerosos libros, como Nueva grandeza mexicana de Salvador Novo y Los indios de México
de Fernando Benitez, entre los mas destacados. Es autor de: Escribir con luz (rce, 1985), México sin refoque
(unam, Coordinacion de Difusion Cultural, 1987), Camera Oscura (Gobierno del Estado de Veracruz, 1992),
del catalogo Iconos (Museo de Arte Moderno, Ciudad de México, 1998) y de Héctor Garcia (Conaculta, 2000).

Eduardo Ramirez Granillo
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IN MEMORIAM

Miembro fundador del Consejo Consultivo
del Sistema Nacional de Fototecas




La coleccion Hugo Brehme

de la Fototeca Nacional 3

recibid el reconocimiento : .
del Programa Memoria Coleccion
del Mundo de la UNESCO Fotogahica

En la reuniéon que tuvo el Comité Regional en la ciudad
de Managua, el pasado 20 de noviembre, fue aceptada
la coleccion Hugo Brehme que resguarda la Fototeca
Nacional del inaH, como Memoria de América Latina y
el Caribe dentro del Programa Meémoria del Mundo de
la UNESCO.

La inclusion de esta coleccion dentro del Progra- %
ma Memoria del Mundo es un paso mas en la labor
que lleva a cabo el Instituto Nacional de Antropologia
¢ Historia, a través de la Fototeca Nacional, para con-
finuar con el rescate y conservacion del patrimonio fo-
tografico de México.
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Nuestros colaboradores en este nimero:

DENNIS BREHME. Curso sus estudios escolares en el Colegio Aleman de la
Ciudad de México. Sus estudios universitarios los realizo en la Universidad de
Texas en Austin y en la Universidad de Turingia en Alemania. Después de de-
dicarse a la fotografia publicitaria en México por 14 anos, decidio emigrar a
los Estados Unidos en 1995, donde ha dado clases de historia del arte a nivel
universitario. Desde 1997 se dedica a la traduccion técnica y traduce cuatro
combinaciones de idiomas. Los documentos que traduce van desde instructi-
vos de cdmaras y patentes hasta folletos publicitarios y guias de turistas. Ha
colaborado en dos libros sobre la vida y obra de Hugo Brehme publicados por
Miguel Angel Porria en 1990 y 1992,

MAYRA MENDOZA AVILES. Estudié la licenciatura el Historia del arte.
Entre 1998 y 1999 labor¢ en el Centro de la Imagen como asistente de Enlace
y Curaduria para la realizacion de Fotoseptiembre 1998 y la Bienal Interna-
cional de Fotografia. Desde el ano 2000 es asistente de la Direccién del Sistema
Nacional de Fototecas. Ha coordinado entre otras actividades los Encuentros
Nacionales de Fototecas.

EDUARDO RAMIREZ GRANILLO. Estudiante en periodismo y ciencias de
la informacion. Cumple con su servicio social en Alquimia, la revista en don-
de se piensa y se documenta la fotografia mexicana.

Otras referencias curriculares en anteriores niumeros de Alquinia.

Contraportada: Sin titulo, ca. 1928. Col. Sinafo-iNaH, num. de inv. 835384
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