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Fotografias: Eric Jervaise, £ estudio y el jardin de Mariana, 2002. Col. del autor

El universo de Mariana Yampolsky

| pasado 3 de mayo al mediodia la maestra Mariana Yampolsky, una clasica de la fotografia en México, fa-
llecio. Quedan ahora sus imagenes, su pensamiento, sus espacios, el testimonio de sus batallas v sus pasiones de
vida, su memoria, pues. Tambicn permanecen sus convicciones, algo que en este numero Alquimia quiere po
ner en evidencia. Por eso hemos aqui llevado a cabo una recopilacion —no exhaustiva— de sus registros orales,
publicados en diarios y revistas, nacionales e internacionales, asi como una muestra de su produccion como au-
tora. Queriendo con cllo asomar al lector al vasto mundo de Mariana.
Una circunstancia clave en la formacion de Mariana Yampolsky fue no solo su participacion activa ¢n el
Taller de la Grafica Popular (gran antecedente que le dejo conocer las luchas sociales en México), sino tambicn
¢l hecho de haberse formado como fotografa entre finales de los anos cuarenta y principios de los cincuenta.
Periodo en donde, a la par del avance de lo que se queria moderno y cosmopolita, el ambito rural y sus habitantes pa-
recian mas bien confinados a ser meras tiguras de cera en medio de una escenografia ficticia; tiempos en donde se
exalto el exotismo de la escena rural propia para el esparcimiento de los citadinos que veian esto demasiado alejado
de su mundo. Por eso la generacion humanista, surgida en csos anos y a la que pertenece por derecho propio Yam-

polsky, generd un cambio radical en la vision de la cultura indigena que se alcjo de la estampa mexicanista dada
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desde anos atras, Un grupo, ciertamente nunca autodenominado como tal (en donde se podria mencionar a Ber-

nice Kolko, Gertrude Duby Blom, Ruth Lechuga, Walter Reuter, incluso Lola Alvarez Bravo, Nacho Lopez v la misma
Mariana), que trazo un nuevo entorno de la cultura rural precisamente con matices mas humanos.

Lo notable en la prdactica de Yampolsky es que su gjercicio fotografico jamas decayd cuando arribo la ge-
neracion de nuevos fotogratos de finales de los setenta, entre la que tambicén se volveria una figura seiera. Y
eso en mucho fue porque su obra estuvo imbuida de lo mejor de las vanguardias fotodocumentales: del forma-
lismo de Paul Strand, de la calidez de Dorothea Lange y de la precision de Henri Cartier-Bresson. Nuevos ticmpos
¢sos en donde se pregonaba la tan llevada y traida “fotografia de compromiso social”, etiqueta que a Mariana
ni falta que le hacia porque ella ya poseia su particular manera de acercarse a su gente. Por eso ella se volvid
una clasica de hoy al saber revitalizar en el escenario mexicano las ensenanzas de sus macstros,

Asl, para lograr este numero sobre Mariana Yampolsky, miembro fundador del Consejo Consultivo del Sistema
Nacional de Fototecas, queremos ofrecer nuestros agradecimientos a Arjen van der Sluis, compancero de Mariana, por
su amabilidad y confianza: a la Fundacion Cultural Mariana Yampolsky A.c., la cual nos proporciono las fotografias
aqui publicadas, y a cada uno de sus integrante; a Francisco Reyes Palma, presidente de la misma; Alicia Ahumada y

Elsa Escamilla, por su amigable apoyo. Lo que sigue es un alisbo a ese universo que Mariana construyo.

Jos¢ Antonio Rodriguer




Sin titulo, s/1. Col. Fundacion Cultural Mariana Yampolsky a.c., en adelante romy
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Abajo: La casa en la tierra, México, Instituto Nacional Indigenista, 1980. Col. particular

[Sobre la incomprension de la fotogratia en la Bienal

de Artes Graficas).

B . o a y
}- S muy sCrio quc los criticos se nicguen a juzgar
14 -~

una obra, a no ser que primero haya una division de

tipo técnico entre los distintos géne-
ros en la rama de la produccion gra-
fica como en el caso de la Bienal [de
Artes Graficas]. Eso me preocupa. Yo
me pregunto, jeudles son las bases
para juzgar cualquier obra de arte,
sea un dibujo, un oleo, una fotogra-

fia? Creo que hay mas preocupacion

de la téenica que por definir qué es arte. En primer lu-
gar es muy dificil premiar el arte. Pero si uno es criti-

co o artista, creo que debe haber la suficiente seguri-

... creo que debe haber la sufticiente

dad como para juzgar los valores estéticos, no impor-

ta cual sea su técnica. Si la fotografia debe de estar

1sa en la tierra

a
towska

unicamente con la fotografia, es lo mismo el éleo con

¢l Oleo, la punta seca con la punta seca. Aunque los

maleriales y las formas sean muy di-
ferentes, entre los distintos géneros,
hay criterios de contenido, de ¢jecu-
cion, de composicion, que se aplican
a cualquier trabajo. Entonces pongo
en duda inclusive el criterio del ju-
rado para escoger los grabados. Yo

no entiendo el arte como algo dividi-

do en técnicas y porque eso mismo es un problema di-
ficil, por eso mismo estoy en contra de los concursos.

No s¢ que piden de mi. La fotografia se relaciona con las

f



Sin titulo, s/f. Col. remy

Abajo: La casa que canta, Mexico, Secretaria de Educacion Pablica, 1983, Col. Centro de la Imagen

demas artes en el hecho de que tiene que haber un
equilibrio entre la forma y ¢l contenido, v hay otra co-

sa: la dificultad de hacer una fotografia es algo que

desconoce el publico en general [...].

El hecho de que la fotografia
s¢ vaya a exhibir aisladamente en un
salon, jno sera caer de nuevo en for-
macion de “clubes” de fotografia que
ha habido en México desde hace
unos sesenta anos, donde se le da
cabida a todo el mundo, donde se

discuten los problemas como un pe-

queno gremio, en pequena reunion, casi familiar, en
tre amigos y que ha sido ¢l unico lugar donde la foto

grafia ha sido expuesta hasta ahorita? Tambicn me

pregunto si a la fotografia no se le teme, hasta cierto
punto, ya que es un documento con un contenido so-
cial. ;Se desprecia aun a la maquina fotografica o es
que la fotografia tiene mas poder de atraccion sobre ¢l
publico?, jpor qué no nos quieren te-
ner len la Bienal de Artes Graficas]?
Pero entonces si debe de haber criti-
ca, obviamente, pero no en el sentido
de premiar. Otra cosa muy laudable
de esta bienal es que va a viajar a
provincia y creo que sera la primera
vez que se hace.

Patricia Cardona, “La fotografia, un arte aislado en la
Bienal de Artes Graficas” y “La fotografia, una gran
confusion en la Bienal de Artes Graficas™, en El Dia,
Mexico, 5 v 6 de octubre de 1977.

~



Sin titulo, ca. 2000. Col. remy

Abajo: La raiz v ef camino, México, Fondo de Cultura Economica (Rio de Luz), 1985. Col. particular

uisiera dedicar mas tiempo a las fotografias, cui-

dar mis rollos fotograficos con mas
cautela que en el pasado y sintetizar
con menos derroche todo lo que
veo; quisicra captar mas algo de lo
que los fotografos mexicanos care-
cemos, sentido de humor en nues-
tras fotografias, quisicra ocuparme
un poco de la ciudad, tan rica en
imagenes; sin embargo, ¢l campo es

mi pasion. Ahora estoy interesada

en visitar exhaciendas, centros de un sistema que se

LA RAIZ
Y EL CAMINO

rompio, que se acabo aparentemente, y del que es su-

mamente interesante ver los usos
que se les da a aquellos lugares en

la actualidad que pertenccen a

genle rica que los usa para fines

de semana, que son escucelas, orfa-
natorios, oficinas, bodegas... casa
de retiro de las iglesia, exhaciendas
que ahora, la mavor parte de cllas,
estan en ruinas.

La fotografia no ¢s diferente

a cualquier otra manera de ver, sea pintar grabar, es-



Kachimba, Veracruz, Veracruz,, 2001, Col, remy
Abajo: Photography. num. 53, vol. 14, The Center for Photography at Woodstock, Nueva York, 1992, Col. particular

culpir. Al apretar el boton de la camara uno ya esta  tir lo que veo con los demas, tomar solo lo que siento,
tomando ¢l pasado: lo mismo sucede una vez captado  capturar una expresion, sin ser una intrusa. Muchas
un cuadro. Mentira que fo- veces siento que las mejores
do sea una vision hacia ¢l fotos son las que no he to-
futuro: cualquier artista que mado y por lo mismo siem-

vale la pena es de su tiem- pre sigo trabajando. Esa es

po; refleja un lugar especi- mi realidad: en ella me des-
fico y no te puedes librar de n bordo.

csa limitante.

Cualquier foto pue-

- iraulio Peralta, “Mariana Yampolsky presenta La raiz

de mentir, ¢l problema estd en captar un momento  braulio Fer ‘l" Mariana Yampolsky presenta La raiz
v el camino”, en La Jornada, México, 22 de julio de

que s¢ reconoce, yo, anies que nada, L]llil.‘l't" compar- 1985.



Obispos v barbudos, Atlixco, Pucbla, 1992. Col. remy
Abajo: Tlacotalpan, Veracruz, Instituto Veracruzano, 1987, Col. particular

uestras raices son mucho muy importantes, casi
estan a flor de tierra y se extienden a lo largo del pais,

solo hay que tener los ojos muy abiertos para recono-

cerlas, cuando uno se topa con
cllas|...].

No se puede dibujar, pin-
tar, grabar o fotografiar, sin sen-
tir profundamente diferentes
cmociones|...] afortunadamente
cada persona es un mundo, lo
que resulta de ese sentir es va-
riado: unos ven una cosa dife-
rente a otros. Lo dificil es captar

un instante que hable no sola-

mente a la persona que toma la fotografia, sino a to-
dos los que la miran y el resultado es lo que se llama

universalidad. Pero ese término me preocupa mucho.

10
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mariana yampolsky elena poniatowska

Muchos interpretan el concepto de universalidad co-
mo la igualdad de las manifestaciones humanas y hacen

a un lado las diferencias que hacen lo intercsante

de este mundo, la expresion de
las raices de cada pucblo que
son unicas por haberse dado en
un lugar, un espacio y tiempo
determinado. Cuando cn arte
esto se logra captar y transmitir,
se logra una obra universal. Por
el contrario si no tiene ese cardce-
ter propio —que yo entiendo co-
mo expresion de un pucblo—,

csa obra para mi no tiene valor

[...l. Es triste ver que muchos estén buscando ser uni-
versales, en este sentido, de ser sin nacion, sin raices y 1o

tnico que logran es no ser nada.



Zapata y gratfiti, Xochimilco, 2000. Col. remy

Abajo: Estar

Creo que la ola de comercializacion —que no es de

hoy, lleva fraguandose veinte anos—, tiene su efecto
[...]. Los jovenes estan muy pendientes de lo que pasa
en los grandes centros mundiales de la moda, y ven-
der, vender, vender es la gran preo-
cupacion. Como resultado de ello
hablan a un sélo sector de la pobla-
cion: el comprador, y se estan olvi-
dando de su pueblo y de sus raices.
Puedo decir que, en general, a los

fotogratos esto no les sucede, Posl-

ias del olvido, México, Gobierno del Estado de Hidalgo, 1987. Col. particular

artistas de este tiempo [...] hubo iniciativas y logros
extraordinarios: Diego Rivera ilustro libros de texto, el
teatro guinol tuvo su época de oro con Lola Cueto, la
fotografia con Manuel Alvarez Bravo, las revistas mu-
chas en lenguas extranjeras, da-
ban a conocer nuestras artesanias,
la gran coleccion de Montenegro,
el interés del Doctor Atl. El tea-
tro y la danza junto con esceno-
grafia de Orozco. Tenemos las

ilustraciones para libros de Co-

perrsi vampolsky clem ponmtowska

blemente porque no hay mercado
para la fotografia, y entonces, un
mal de oficio orilla a un beneficio.
[La preocupacion mercantil] siempre ha es-
tado latente pero el nacimiento de los muralistas de-

rramo una preocupacion social que toco a todos los

varrubias, los carteles de Fer-
nandez Ledesma y ni hablar de
la pintura mural y de caballete. La aportacion de las
escuelas de pintura el aire libre[...]. Es decir, era un
fermento de inquietudes que se derramo en todos los

campos.

11



Estado de Mexico, s/f. Col, remy

Abajo: Haciendas poblanas, México, Universidad Iberoamericana, 1992, Col. particular

No todo era color rosa. Para los artistas era dificil vi-

vir de su trabajo y obviamente
motivo de su gran alegria cuan-
do una de sus obras se vendia,
pero no era el motivo para ha-
cerlo, esto era secundario. Ahora
vemos que, con los problemas
economicos que padece el pais,
los artistas miran hacia el com-
prador, que ni siquicra ¢s na-

cional.

Estamos en un momento diferente, no tenemos
que mirar hacia atrds, sino al presente, aun en un mo-
mento muy dificil, en que la preocupacion de una

conflagracion mundial pone en segundo lugar las

I £y 11 o0 ! N YO
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cada per

aspiraciones individuales y esto ha afectado a los jo-
venes, a tal grado que es tacil
comprender que muchos de
ellos optan por hacer lo que sea
que les permita vivir bien, ante la
incertidumbre de lo que tracra
el mananal...]. No puedo afir-
mar que hay muchos talentos
aun no descubicrtos, obviamente
han de existir, pero tenemos que
juzgar lo que actualmente hay

en nuestros museos y galerias... y ahi esta el detalle.

Angelina Camargo Brena,“La fotografa Mariana Yam-
polsky: es sorprendente la riqueza de imagenes de
México”, en Excélsior, M¢éxico, 24 de julio de 1985.

na es un mundo...



Sin fitulo, s/t. Col. Femy
Abajo: Creative Camera, num. 5, Londres, 1989, Col. particular

' creative
: CAMEra

i
H

as haciendas, con sus tachadas arrogantes y teme-
rosas y sus interiores de atmosfera parisina, fucron
albergues de siglos de poderio. Desde la casa grande,
los senores de la tierra impusieron su voluntad, hasta
que ¢l cambio revolucionario los expulso. Ahora en-
contramos la hacienda resquebrajada y ruinosa. Al-
gunos intentan vanamente restaurarle su perdido

esplendor. Tras varios anos de recolectar imagenes

]
1YV 3
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Mariana Yampolsky
BRINKING FROM THE RO TS

sobre la arquitectura popular mexicana, atrajo mi
alencion la hacienda, antitesis de la casa campesina
tradicional. La desaparicion de ambas es inminente.
‘or ¢so es importante dejar testimonio, que lo ¢s de to-

da una época.

Lilia Roman, “Muestra en el museo del Chopo: anti-
guas haciendas mexicanas en fotografias™, en El Sol
de Meéxico. México, 26 abril de 1986.

encontramos la hacienda

resquebrajada y ruinosa...



Sin titulo, s/1. Col. remy
Abajo: Mazahua, México, Gobierno del Estado de Mexico, 1993, Col. particular

0 s¢ si mis fotografias son arte o no, y la verdad

eso tiene poca importancia, lo esencial para mi es tener

la oportunidad de expre-

sarme y hablar y mostrar

lo que quiero decir a tra-
ves de mis imagenes.

En esta ocasion de-
cidi retratar a las maza-
huas porque vivo cerca
del centro Mazahua vy

tengo muchas amigas de

esa etnia. Durante anos he seguido de cerca su in-

MAZAHUA

tensa lucha, lucha que han librado con tenacidad

para recuperar los medios de produccion que les

fucron arrebatados por ¢l gobierno. La relacion con

NoO se s1 mis fotogratias son

14

estas mujeres ha sido cada vez mas estrecha y he vi-

sitado sus casas, he viajado varias veces al campo, a sus

pueblos, he captado con mi
camara su forma y condi-
cion de vida

No me atreveria a
decir que son mujeres mas
fuertes y decididas o inde-
pendientes que las de la
ciudad; pero las admiro co-

mo a todo ser humano que

lucha y tiene bellas expresiones artisticas como ellas.

Angeles Vazquez, “La fotografia no es solo testigo, es la for-

ma mas importante de comunicacion del siglo: Yam-

polsky”, en Uno mis uno, México, 14 de junio de 1989.



Haclenda en Yucatdn, 1989. Col. remy

Abajo: Nachdenken tiber Mexiko, Berna, Suiza, Benili Verlag, 1993. Col. remy

¢ encontrado cualidades artisticas de gran valor
en las fotografias que he tomado con intenciones pu-
ramente informativas; cuantas veces abrimos las
paginas de los diarios y mira-
mos que los jugadores pare-
cen volar sobre sus estadios y
los toreros son captados den-
fro de una ambientacion de
contrastes sol-sombra, que
parccen jugar con lo real y lo
irreal dentro de efectos de movimiento que se contra-
ponen a las leyes de gravedad. Las fotografias de es-
pectaculos desde donde emergen auténticos expertos

en el manejo del color, de la oportunidad plastica,

del buen gusto, del sentido profesional y de la vi-
sion informativa.

Existen fotografos que por la prisa, solo, claro,
ofrecen cumplimiento en sus
Mariana Yampolsky
fotografias; otros en cambio
involucran ciento por cien-
to su sensibilidad, su sentido
crealivo, una gran experiencia
en el mancjo de la camara, a
ello me reficro y por ello me
he sentido muy atraida.

Ana Maria Longi, “La memoria del tiempo, vision

panoramica de lo que somos: Mariana Yampolsky”,
en Exccélsior, México, 23 de septiembre de 1989,

15



Plegaria, Loma de Juarez, ca. 1990, Col. remy

Abajo: The Traditional Architecture of Mexico, Londres, Thames & Hudson, 1993, Col. ne-vxam

[Sobre la exposicion Memoria del tiempo. 150 anos
de fotogratia en Méxicol.

s una gota en el gran acervo de la fotografia que exis-
te en México v que desconocemos, ¢sa fue una de las
ensenanzas para todos nosotros.

En Europa uno de los mas
importantes historiadores de la fo-
tografia menciond hace ya varios

anos que ¢l dudaba que pudicra

do en los archivos existentes con gran dedicacion, sin
apoyos economicos y materiales en muchas ocasiones,
pero afanados por conservar la memoria fotografica
del pais.

Nuestros dos grandes archivos estan a la dis-
posicion y nos prestaron una gran
ayuda al realizar la exhibicion;
s tanto en ¢l Archivo General de la

it Nacion como en la Fototeca del inan

TRADITIONAL

ARCHITECTURE
ofr MEXICO

haber sorpresas en aquel continen-
te; ¢éste no es el caso de México. Yo
creo que tenemos todavia muchisi-
mas sorpresas por delante, puesto
que nuestros archivos historicos
todavia no acaban de formarse y existen regiones del
pais donde ni siquicra se estan formando. Hay todo un
mundo de material que no esta catalogado, v quicro

decir con mucha emocion que la gente esta trabajan-

fueron muy gentiles con nosotros
inclusive a la hora de montar ¢l
material. La misma gente que la-
bora ¢n estas instituciones fue la
que nos explico sus limitaciones
para poder catalogar todo el material que ticnen. To-
dos estamos trabajando en la oscuridad [...].
Hablamos de problemas, de algunos errores,

pero vo quisiera senalar un acierto muy importante v

AW, »oF3 "‘i',""v"'i""i.'l YO 1 ;. r1
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Sin titulo, s/, Col. femy

Abajo: Escala, num. 65, ano V, Mexico, diciembre de 1994, Col. particula

este se refiere al montaje de las fotografias, cuya res-
ponsabilidad recayo en David Maawad v un equipo
de conservadores de la Fototeca del iNan de Pachuca.

Cada fotografia fuc montada en papel libre de
acido, las marialuisas para las fotogratias del siglo no
fenian ni goma ni esquineros, pues ¢stas fueron inser-
tadas en una doble maria-
luisa, a presion, para que no

le pasara nada a la fotogra-

SRR /11111 1111111)
quna fue tocada gracias a
este ingenioso y caro mon-
taje. Nadie lo noto pero asi

s¢ hizo. Un montaje de los mejores que se pueden rea-

lizar en el mundo. Gracias a la insistencia de David

Maawad| de que el material no podia salir de los ar-
chivos si no se trataba con esas condiciones fue que se¢

1nos otorgo presupuesto para estol...].

Sin embargo se necesita también que la gente que
realiza estos trabajos tenga buen ojo y criterio, pues es
comun que en muchas investigaciones v publicacio-
nes se cucle mucha “paja”, debido a que algunas
veces la gente valora el material a partir de una apre-
ciacion localista. No creo por ejemplo que vayan a
surgir muchos fotogratos
como Romualdo Garcia. Oja

la y encontraramos otro acer-
vo asi, pero se¢ da de todo y
mucha fotografia es medio-
cre, no importa que se haya
tomado hace veinte o setenta

anos. Siempre ha habido gente de mas talento que otros.

Angel Cosmos y Alejandro Castellanos, “Fotografia

y sociedad. Conversacion con Mariana Yampolsky y
Francisco Reyes Palma”, en Fotozoom, num. 175, Mé-
xico, abril de 1990.



Misa de doce, San Felipe Santiago, ca. 1990. Col. remy

Abajo: Voices of Mexico. num. 27, México, abril-junio, 1994. Col.

0 me gustan las etiquetas. Yo no miro tanto a fi-
guras o escuclas. Gozo cuando estoy cerca de los he-
chos, cuando viajo por el pais, cuando me involucro
con lo que esta pasando a mi alrededor. Tengo poca
preocupacion, y digo poca porque

sl preocupa en nuestro medio hoy

particular

sa lo que sucede. Pero si es arte lo que produces 0 no
lo es déjalo a los demas que decidan, si es que llega a
ese punto. Pero no debe ser la preocupacion central
[...] como maestra hasta que punto puede uno ensenar

a los demas. A menudo lo solicitan

y es una responsabilidad contes-

Mariana Yampolsky,

en dia, por si lo que uno esta ha-
ciendo es arte 0 no. He llegado a la M
conclusion que eso no debe de ser
parte de mi preocupacion vital.
Uno tiene que trabajar por el mo-
mento en que esta aqui, no para el
futuro. Es imposible saber queé va a
pasar pasado manana. Finalmente
creo que hay que encontrar en la vida misma cosas
que decir. Obviamente tu estas presente, porque son

tu mente, tus 0jos y tus emociones, ¢l tamiz donde pa-

the singing camera

tar, y ahi entramos cn un campo
muy importante que es la ensenan-
za plastica del arte. Creo que de la
unica cosa que se puede estar segu-
ro es de que uno tiene que ir a las
fuentes, y las fuentes son muy vas-
tas. Las fuentes son los libros, el tra-
bajo de los demas, pero sobre todo
la vida que te rodea. Y esto es tan vasto que no hay ca-
mino valido para todos. Por cso la ensenanza de las

artes plasticas es tan dificil. Lo que si se puede ensenar



sin fitulo, s/1. Col. rean

Abajo: Nueva Luz, a Photographic Journal, num. 4, vol. 4, Nueva York, 1995, Col. particular

son las téenicas, el manejo de la camara, como mez

clar la pintura. Pero de ahi en adelante hay que dis

cutir, hay que ver cosas diferentes. No con el animo de

copiar sino con el de nutrirse de diferentes epocas, de

diferentes maneras de ver. Esto ¢s
muy importante y es lo que falta en
nuestra educacion plastica.

Quicro mencionar que en la
¢poca llamada dorada de los mura-

listas, del Taller [de la Grafica Popu-

lar], en las siguientes generaciones
de pintores hubo una efervescencia de

ideas y discusiones que hoy se han

vuelto mas dirigidas hacia la co-

mercializacion, hacia la venta, hacia el estar, hacia el

€xito. No quicro decir que todo lo ]‘.lS.ldO era mejor o

mas interesante, pero no cabe duda de que hubo un

ambiente de grandes polémicas, de discusiones inclu
so publicas. Los periodicos daban espacio a Diego [Ri-
vera| para decir lo que le venia en gana, a [David Al
faro] Siqueiros que estaba lleno de fuego y discutia, y
por ende los demas. Habia cierta in-
$5 quictud de busqueda, que cierta-
mente no se fue hacia la venta, fue
hacia lo mas profundo del que decir
y como decirlo. Estaba ausente, con
pocas excepeiones, ¢l como llegar.

Esto no era lo central. Ahora preo-

Aphde cupa el estar y el vender. El crear es

un camino muy largo que necesita
tiempo. No creo en la comida ins
tantanea, necesitas al cocinar meter hierbas y carino,
atencion y gusto, o mismo para crear cualquier otra

cosa. Ahora el tiempo come a los jovenes. Estin tan
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Sin titulo, s/1. Col. remy

Abajo: Mariana Yampolsky. Salamanca, Espana, Ediciones Universidad de Salamanca, 1995. Col. Centro de la Imagen

preocupados por vender su obra, que a la vez es lici-
to porque el artista desea poder vivir de 1o que produ-
ce. La preocupacion por llegar a Nueva York, a sus ga-
lerias, por estar representados fuera del pais tiene una
parte que es comprensible.
Necesitan vivir del trabajo y
Mexico  desgraciadamente
ha sido muy remiso en esc
renglon. Siempre hemos te-
nido que ftrabajar en ofras

cosas para poder comer y

Mariana Ya

hacer lo que tenemos que

hacer en horas libres. Aunque suene curioso, con esto
las generaciones medias, las que estan entre los jove-
nes y los que ya murieron, ampliaron sus conoci-

micntos aun cuando el trabajo no era exactamente

el de estar creando y produciendo. Fl caso de Rulfo,
por ¢jemplo, trabajo en el 1 por muchos anos y sin
duda ese trabajo le nutrio lo que no habria sucedido
si hubiera trabajado encerrado en un cuarto. Ese es el
lado bueno. El lado malo esta
dando como resultado que
los jovenes tienen que mirar
hacia fuera, y el mirar hacia
fucra les acorta el tiempo de
madurar|...].

Ahi si un conscjo: pa-
ra crear necesitas apasionarte.
Uno no puede hacer cartabones para los demas. Yo no
te puedo ordenar que te apasiones con nuestro pue-
blo, pero puedo lamentar que no encuentres en ¢l co-

sas muy dignas y tambicn cosas criticables v que no lo



UHtima nurada, Yucatan, s/1. Col. remy

Abajo: Magiana Yampolsky, Fennsylvania, Art Gallery Latayette College Easton, octubre-noviembre, 1995. Col. particular

digas, Como creador, como escritor, como pintor de-
bes tener una posicion ante el ser humano y ante ¢l
lugar en que te encuentras. Y si lo asumes, creo que
ahi si va a salir algo digno [...]. Viajo mucho, salgo mu-
cho al campo con mi Hassel-
blad, con mi Volkswagen se-
dan, con un sombrero para
protegerme del sol, sin nada
preconcebido en mente. A
VECCS I'CRresa uno con [{tS ma-
nos vacias, otras veces las ho-
ras del dia no alcanzan para
todo lo que se ve. México es prodigioso, a cada vuelta
de esquina hay sorpresas, cosas que no te imagina-
bas. Hay que estar abierto a los diferentes paisajes, a las

casas hechas por las mismas manos de quien las va a

habitar. Es tan vasto lo que uno encuentra que no al-
canza toda la vida|...]. Creo que todos los humanos
me interesan y todo lo que esta hecho por los huma-
nos, aungque no todo, sclecciono. Pero me interesa el
hombre, lo que hace y su en-
torno. Entonces queda muy
poco fuera. Creo que el pa-
pel del fotografo es descu-
brir y no inventar|...|. Inclu-
so puedo decir que nunca
construyo. Tengo un respeto
infinito por las cosas como

se dan en la naturaleza.

José Antonio Rodriguez, “Fl arte no debe de ser preo-

cupacion entre los fotografos: Yampolsky™, en El Fi-
nanciero, México, 18 de octubre de 1991.
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Sin titulo, s/1. Col. remy

Abajo: Critical Mass, num. 1, vol. 12, Nueva York, encro-marzo, 1995, Col. particular

o puedes viajar por algun lugar de México que
este desprovisto de alguna manifestacion interesante:

la pintura en las paredes, las casas,

en la composicion tiene que haber una emocion y una

manera de ver.

Me interesa lo que estad

CRITICAL

los juegos de los ninos, las escuelas, MASS pasando con los demas. Por eso

las frutas, las verduras, los arboles,
el paisaje... Qué hermoso que cada
dia nace algo nuevo y que las tradi-
ciones no se pierden [...]. Aunque cs
obvio que la pintura puede hacer
cosas que la fotografia no puede, v
viceversa, la base descansa en la
manera de ver lo que te rodea. Para el pintor, se tra-
duce en pincelazos v color; para el fotograto, en luz,
color y momento. No senti nunca un brinco [del gra-
bado a la fotografia|, porque cualquier obra debe de

tener una composicion solida, pero ademas del rigor

s
S

creo que uno no va en busca de la
foto; la fotografia pasa entrente de
uno. Considero que cuando tomo
fotogratias de lo que ha hecho ¢l
hombre, estoy retratando al hom-
bre. Las cosas tambicen hablan. Fl
hombre imprime su ser en lo que
hace. Y cuando digo “hombre” hablo por supuesto

de mujeres y hombres.

Monica Rivera, “Meéxico es una sola luz: Mariana
Yampolsky”, Macropolis, México, num. 9, México, 7
de mayo de 1992,



Secuencia Cuctzalan I, Puebla, s/T. Col. remy
Abajo: Mariana Yampolsky. Constructores de sucnos, México, Curare, espacio eritico
de las artes, mayo-junio de 1992, Col. particulay

[Sobre la exposicion Constructores de suenos).

0 que hago es simple: compartir con otros lo que

han hecho otros. Yo soy solo el ojo seleccionador y no

pretendo ser mas|...]. Esta ¢s una arquitectura que lla-

mo fuera de serie; ni fantastica ni bi-
zarra, son creaciones donde se sien-
te el genio creativo de arquitectos que
conocen las posibilidades del mate-
rial con que se construyen o adornan.
Es para mi un gran placer descubrir
estas obras. Hay en varios de estos cjem-
plos una monumentalidad pocas veces

lograda por arquitectos sofisticados

tiempos remotos “la firma™ no importaba y el produc-
to del pincel o la construccion obedecia a ofra vision
del mundo. Con los cambios, hasta nuestros dias per-
dura la apreciacion de lo que es arte y de aquello que no
lo es, a partir de la individualizacion.
Asi que en general no es apreciado
de la misma manera un objeto de ar-
te popular, que uno salido de los ca-
nones de lo que es el gran arte. Al

usar el término arte popular, recla-

Mariana Yampobky

ima

[.-.]. 8i, esto ha sido discriminado desde hace siglos en

el mundo entero. Desde ¢l xvi, el arte tomd rumbos

diferentes que obedecen a cambios sociales, economi-

cos ¢ historicos, y ¢l arte de la época anterior no tenia las

pretensiones ni la funcion que tiene actualmente. En

"L'/h-

mo que los criticos y los estudiosos
- no entiendan el término arte. Si no es
arte y no tiene firma ;qué paso?,
ZJpor qué tienen que pasar siglos para que esa pieza lo-

gre su valor en los grandes museos?|...].

Angclica Abelleyra, “Yampolsky, en busca de una
creatividad arquitectonica olvidada™, en La Jornada.
Mexico, 8 de mavo de 1992,

( U;’H[ artir con ofros /L’
) U/H& )S.



Sin ttulo, s/1. Col. Femy

Abijor Paula, num. 27, México, julio de 1996. Col. particular

ue es la nostalgia? Si buscamos en ¢l diccio-
nario, mas o menos sera adorar un pasado. Creo que
debe haber una clara concepeion en cuanto a mis
propasitos de que no estoy haciendo nostalgia: no
anoro sistemas del pasado. Lo que me esta comiendo
¢l higado es que es-
tamos nezando nues-
tro pasado. Eso es
ofra cosa: ver que s¢
esta abandonando lo
que tanto costo a
nuestros campesinos,
a nuestros albaniles, a
nuestros arquitectos,
ingenieros, construir
v construir con ingenio. Es no apreciarse a uno mis-
mo. Vamos a dividir sistemas politicos de sus testigos
materiales. Si apreciamos la gran arquitectura prehis-

panica eso no quiere decir que estamos anorando el

') ‘.-',.‘
dlld

... toda totogr
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sacrificio humano. Lo que estamos haciendo ¢s mirar
con gran sorpresa y carino de lo que es capaz nuestro
pucblo de construir. Negar que ¢l pais tuvo haciendas
desde hace 400 anos, es negar el sistema econdomico
que existio en ese tiempo. Pero no voy a analizar cl

sistema, voy a ver el

resultado de tanto
dolor, lagrimas y cs-
fuerzo para construir
edificios que satisfa-
cian una necesidad.
Las trojes, los traba-
jos para almacenar el
agua, la forma de

cultivar, la ticrra, s
sui generis y todavia quedan testigos de ello. Ese genio
para resolver problemas lo estamos ignorando. No s¢
si es por una razon de coraje almacenado contra ¢l

sistema que 1o vio nacer, o es una falta de sensibilidad

/ ] I 3 ] S 44 [ P -
debpe ftener rieor. Il I'i<0l1



La sed de It hacienda. San Roque, Puebla, 1989, Col. remy

Abajo: Cinco mujeres, Qaxaca, La mano magica, septicmbre 1996, Col. particular

hacia nuestros monumentos. Hay una falta de carino
hacia todo lo que es de ayer. Y si nos preguntamos
quicn esta haciendo nostalgia es esa arquitectura hi-
brida que estamos viendo que llena nuestras ciudades.
No hay ninguna parte de México que se esté salvando
de la arquitectura posmoderna, que

finalmente si anora lo griego, lo ro- CINCO
mano, esos arcos que ho sosticnen
ningun peso. Eso si es hacer nostalzia
[...]. Lo que si creo es que toda foto-
grafia debe tener rigor. El rigor es al-
20 que se traduce en la composicion
donde no hay elementos que distrai-
gan de lo que uno quiere decir. Esto
ho se de donde viene. A veces creo que naces con ¢l y no
se hace. Un buen maestro creo que puede conducirte a
ver las fallas o algunas cosas que no has visto, pero hay
algo por dentro, dificil de explicar, que hace que recha-

ces aquello que no estas sintiendo. Llega a ser casi

MUJERES

automatico, pero eso creo que es un largo vivir y ver, y
mas bien eliminar lo que no te convence. Eso ¢s muy in-
feresante porque cada ser que toma la camara tiene
otra manera de ver, una manera diferente de acomo-
dar. Acomodar quiere decir acomodar con tu ojo. Eso es
lo delicioso de este quehacer. Porque
esto que traes por dentro es diferen-
te en cada persona y da variedad. No
hay reglas. Y cuando yo hablo de ri-
gor de composicion es el rigor de
uno, pero tu rigor puede ser de otra
indole[...].

San Roque es un edificio
sorprendente aqui y en Italia. Posi-
blemente fue copiado de una postal de Italia, parece
medieval... v ¢s una noria. Sc le esta cayendo la ram-
pa. Ya tiene cadena para que la gente no pueda subir.
Y si no se reconstruye esta rampa, en dicz anos ya no

se tendran rastros de como cra. Esla es una atraccion



Sin titulo, s/1. Col. remy

Abajo: The Edge of time. Photographs of Mexico, Austin, Texas, University of Texas Press,

Col. nE-UNam

incluso para ¢l turismo. Me da pena decirlo porque
esta no debe ser la razon principal para hacer un mu-
seo. Pero qué mejor que los jovenes y los ninos apren-
dan viendo la realidad mien-
fras todavia cxiste. Es un de-
ber rescatar los mejores ¢jem-
plos. Al contrario, jque esta
sucediendo? Estin volviendo
a los muy ricos, que son las
unicas personas que pueden
meter millones y millones en -\

remozar cstas haciendas vy

presumir que son hacendados de vuelta. Las llenan
con muebles finos, tienen guardianes con armas que
no permiten el paso. Al principio van los fines de se-
mana, al rato van cuando se casa la hija y hacen un
qran espectaculo: el novio se viste de charro, la chi-
ca como del siglo pasado, invitan a mil personas. Y
otros seis meses esta abandonada. jEso ¢s lo que

queremos?
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Ihe Edge of Time

PFHOTDUGEAFHS OF smixico

998,

Por eso si yo puedo tomar una fotografia y la imagi-
nacion de quien la ve sigue trabajando, siento que es
un logro. No sé¢ quicn dijo lo siguiente, pero se me ha
quedado grabado y ha intlui-
do en mi: describir es matar,
sugerir es dar vida[...].

Sioi a Hannes [Meyer|
hablar de arquitectura y me
empece a inferesar, pero no en
¢l sentido verdadero que des-
pues salio de mi propia expe-
riencia de viajar en ¢l campo
y ver una arquitectura que me llena, que me habla muy
especialmente. La semilla de interés viene de quién sabe
donde. Podemos exagerar la nota y decir que Hannes
puso una de las semillas. Pero entre mas anos vivo, mas

misterioso es para mi el por qué de las cosas.

José Antonio Rodriguez, “Mariana Yampolsky: falta ca-
rino hacia todo lo de ayer™, en Comala, suplemento cul-
tural de El Financiero. México, 21 de marzo de 1993,
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Sin titulo, s/f. Col. Femy

Abajo: Cuartoscuro, nim. 16, ano 111, Mexico, enero-febrere de 1996, Col. particular

ay casas que son hechas totalmente de plantas que
en una semana — muchas veces con la ayuda familiar
o comunitaria-— se construyen de un modo que sc
adecnia al clima, cosa que
ha hecho la humanidad
desde siempre. Una casa

YAMPOLSKY

hecha con pencas de ma-
guey protege del granizo,
del sol del desierto y ca-
lienta en las noches frias... L
jcs0 s1 que ¢s arquitectu-
ral donde encontramos
que a través de los siglos el sabio arquitecto, sin doc-
torados, hace de sus lugares de guardar un arte. Des-
de luego que no todo es tan romantico, los problemas
existen: de salud, economicos, de tenencia de la tierra.
No todo es idilico, la casa de maguey despucs de diez
anos exige renovarse; el techo de palma es dificil de
hacer porque este material escasea, no hay reforesta-

cion de la palma.

Cuando [Oscar| Hagerman y yo haciamos ese viaje, de-
cidimos platicar con la gente acerca de como sentian sus
viviendas es decir, establecimos una especie de encucs-
ta para saber la manera en
E que ellos aprecian sus ca-
sas|...]. En este fenomeno,
¢l cambio de la arquitectu-
ra tradicional se atribuye a

ofros aspectos que tienen

que ver con la migracion.

Los jovenes que salen a

trabajar fuera de sus co-

munidades y llegan a ciudades de Estados Unidos o Me-

Xico, regresan con dinero y con la idea de construir co-

pias de ciertos tipos de casas como las vieron; por otro

lado, muchos de esos migrantes laboran en la construc-

cion y vuelven a sus pueblos con el deseo de levantar
una casa parecida a la que ellos construyeron|...].

Obviamente no podemos pensar en construir

una casa de palma en la ciudad, esta prohibido y no

I
~



Totomaxtle, Veracruz, s/1. Col. roay

Abajo: On the Edge of time, The Wittliff Gallery of Southwestern and Mexican

Photography, 1996. Col. particular

funcionaria. Lo unico que se¢ puede recalcar es que
¢s una lastima que los productos culturales como
lo es la vivienda, desaparezcan por razones exter-
nas, extranas a lo que durante anos se mantuvo

funcionando bien. Me refiero al ejemplo de la tele-

vision que difunde un modelo
de vida como superior al de cual-
quiera y esto impulsa a la gente
de sitios lejanos a despreciar lo
que tiene... gente que con el
tiempo se siente aplastada por
lo otro.

En el plano de vida urba-
na diré que cada vez estamos mas

divorciados del acto de crear, po-

nemos nuestra confianza en una persona para que
decida como hacer nuestra casa sin meter mano y re-
solver con nuestro cerebro, ojos, tradicion y manos,

resulta que en verdad estamos poniendo en manos de

28

un tercero el lugar en que gastamos la mayor parte de
la vida.

Este divorcio engendra una arquitectura bas-
tarda, ¢l no saber métodos de construccion y problemas
de medio ambiente. S6lo hay que mirar a la Ciudad de
Mexico para darse cuenta de lo
que sucede, su arquitectura no
tiene nada qué ver con nuestra
cultura y es ofensiva a la vista. Es-
ta ciudad que era tan bella, ahora
ticne cajas de carton pintadas en
rojo y blanco para vender un pollo
con una imagen de un senor con
barbas Kentucky Fried Chicken
[...] Esa arquitectura, si asi sc le
pucde Ilamar a esas cajas de carton, esta al mismo ni-
vel de lo que se expende en su interior.

Martha Garcia, “La arquitectura desde la raiz de la tic-
rra”, en El Nacional, México, 29 de mayo de 1993.
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Sin titulo, s/f. Col. remy

Abajo: Foto, Barcelona, septiembre de 1997, Col. particular

engo abierto un libro de [Henri] Carlier-Bresson,
hombre, fotégrafo, humano. En una pdgina veo un pa-
dre protegiendo a su hijo durante la querra de Espana.

El padre tiene una cara de angustia y amor; es una ima-

<en que se ha grabado en mi
corazon. El fotografo es hom-
bre. Recuerdo también la fa-
mosa fotografia de Dorotea
Lange de una madre con sus
hijos, con aquel rostro que
refleja preocupacion y cari-

no —tomada durante la de-

. L. Lol =
marian yampolsky

lar los momentos indignos del hombre sin tratar de ver
lo humano del hecho. Busco las razones de las manifes-
taciones humanas. No me interesa si los retratados son

de lez blanca o morena, ricos o pobres, indigenas o mes-

tizos; lo que interesa cs la

]

esencia, reflejar de alguna
forma el alma que llevan den-
trol...]. Obviamente hay dife-
rencias entre fotografo y fold-
qrafo. Hay fotografos frios,
fotogratos calidos, fotogratos

malos, hay otros que son ro-

presion de Fstados Unidos—. Ambas son imagenes cap-  manticos. Eso no tiene que ver con el sexo, tiene que ver

tadas por fotografos humanos, quienes ven la vida y la

ven por dentro. Entonces qué tiene que ver si son hom-

bres o mujeres, como ven a los demds es 1o importante

[...]. No estoy en pos de sensacionalismo. No busco sena-

con la experiencia acumulada de la persona.

Yusfia Jimenez, “La fotografia es un momento con el

que uno fropieza”, en Escala, nam. 65, ano V, Méxi-

co, diciembre de 1994,



in titulo, s/f. Col. Frean

Abajo: Reforma, Mexico, 11 de julio de 1998, Col. particular

os halagos duran solo un instante [...] cinco minu-
tos después ya se olvidaron. Asi pasa por lo menos
conmigo, lo que permancce es el trabajo. Trabajo vis-
to, disfrutado, discutido... que sirva a la gente. No me
impresionan mucho los homenajes.

Ni siquiera aquellos que se hacen

=

chivo de arquitectura popular en fodo México. No co-
nozco a otros que hayan dedicado tanto ticmpo a esto.
Con frecuencia me preguntan y me piden esas foto-
grafias porque la gente quiere ver y aprender sobre la

arquitectura vernacula. En el famoso

libro Arquitectura sin arquitectos hay

cuando la persona esta en vida, ya
que de cualquier modo el encomio :
1 1 de mirar
) ) ) -
postumo carece de sentido. En ocasio- ;

L=
nes se me hace un nudo en la gargan- P
ta cuando s¢ que algun colega ha
muerto, siendo personas que trabaja-
ron tan dure para su genie mientras
nadie les prestaba atencion, mientras
vivian. A pesar de que los homenajes postumos sean
una forma de reconocimiento, me parecen mas bien una
especie de veneracion. Para mi el mayor homenaje es
que alguien me compre algunas de mis fotografias

|...]. Me atreveria a decir que poseo el mas amplio ar-

= UULTGRY, =

Eloovzo

casas y edificios de todas partes del
mundo, excepto México. Me gusto
tanto el tema que decidi corregir di-
cho error. Fue entonces cuando la sep
publico mi libro La casa que canta que

trata sobre este tema|...].

Mc impresiona oir que Picas-
50 ¢s ¢l pintor mas notable de su siglo.
,Como se puede juzgar asi a tantos y diferentes tipos
de expresiones? Yo no podria decir que el trabajo pre-
hispanico mexicano era superior al de China, Egipto
o Grecia. Me parece que en la vida no se trata de en-

contrar lo mejor o lo primero. En México tenemos fo-



Tiras de pan, Huamantla, Tlaxcala, 1997. Col. reay
Abajo: La fornada, Mexico, 16

tografos que trabajan muchisimo, que comienzan a
definirse a si mismos y a sobresalir y cada uno tiene
su valor distintivo, jpor qué tenemos que encontrar al
mejor? Hay espacio suficiente para todos en este
mundo, y eso es algo muy bueno.

Durante este fin de siglo, el sistema

CULTURA :
Nanirraeiy
f”"!" tran

americano de ver al mundo se carac-
teriza por este tipo de rarezas tales
como decir que Texas es ¢l estado
mas grande y que la mujer mas her-
mosa del mundo es la llamada Miss
Universo.

No entiendo como se puede
pensar en un concurso como ése. Fl
maquillaje y las facciones de un grupo racial son dis-
tintas, Io que importa es que funcionen de acuerdo a
st lugar geografico. jBasado en qué principio puedes
asegurar que la mujer mexicana es mas hermosa que

la mujer china? No lo comprendo, no tiene sentido. En

de julio de 1998, Col. particular

el mundo artistico mexicano se han venido aplicando
este tipo de esquemas, derrochando montones de ener-
gla tratando de ser ¢l mejor, el mas famoso, para asi
funcionar en el mercado del arte|...]. Ahora el trabajo
de muchos artistas se orienta hacia
¢l mercado, no asi hacia su pais o su
gente. Veo mucha diferencia entre
la gente y el pais, lo que me lleva a
hablar de algo delicado: jCuantos
miembros de la gente comun y co-
rriente tiene acceso a ver lo que sus
compatriotas realizan en el campo
cultural? La cultura no llega a la te-
levision, o acaso solo es mostrada
superficialmente y no hay ticmpo para que el espec-

tador lo asimile. (Traduccion: Rodrigo Pricgo).

Gabricla Rabago Palafox, “Mariana Yampolsky, The
Singing Camera”, en Voices of Mexico, num. 27, Mé-
xico, abril-junio de 1994.



Bicldo de hierro forjado, San Nicolas Temextla, Puebla, s/1, Col. remy
\bajo: Mariana Yampolsky. Imagen memoria, México, Conaculta-Centro de la Imagen,

julio-septiembre, 1998, Col. particular

omencé a hacer grabados a los diez u once anos,
de manera autodidacta. Cuando estaba a punto de
graduarme de humanidades, oi hablar del tar. Tanto me
apasiono su trabajo y su organizacion que ya no asis-
ti a la ceremonia de graduacion. Tome un avion yo
sola —era 1944, aun no cumplia 19 anos v era mi
primer viaje en avion— y lle-
gu¢ a la Ciudad de México sin
saber donde estaba el tGr. Fue
el historiador y critico Justino
Fernandez quien me puso en
contacto, como también me
dio los datos para llegar al es-
tudio de Jos¢ Clemente Oroz-
co. Ahi llegue a darle lata al
maestro, con mis dibujos bajo el brazo. Era una cs-
cuincla pero me recibio y me dio animos. Despuds en-
tré en La Esmeralda. Queria aprender todo ¢l proceso
del grabado, pero era dificil porque por aquellos anos

habia pocas mujeres estudiando grabado v mis com-

paneros, en su generosidad, se ofrecian a ayudarme
continuamente, mientras que yo queria hacer cosas
por mi misma.

El ambiente en el 1Gr era fotalmente distinto.
Ahi todos éramos iguales v la discusion era parte de la
razon de ser. Todos los companeros nos reuniamos una
veZ por semana para discutir
los posibles proyectos y la par-
ticipacion de cada uno en estos
proyectos. Leopoldo Mender
cra la figura central y la mas
admirada, junto con Fablo
O ’'Higgins. Ambos eran admi-
rados por sabios, por pacientes,
por serios. Las discusiones con-
tinuaban hasta altas horas de la noche, pero con voz y
voto democratico, v una vez acordado ¢l proyecto salia-
mos a dibujar a partir de la vida real. El propésito era
acercarse a los problemas del obrero y del campesino,

a su vida cotidiana. El 1Gr fue mi verdadera escuelal...].



Ganchos para colgar reatas, San Nicolas Temextla, Puebla, s/1. Col. romy

Abajo: Casas de ticrra

Era un hervidero de actividad y polémicas. A las
conferencias de Diego Rivera en ¢l Colegio Nacional
asistian tantos que muchas veces, parte del publico
se quedaba en la calle y lo escuchaba desde ahi.
Cuando pintaba un muralista, los estudiantes se sen-
taban durante horas a verlo pintar. Las polémicas
eran constantes; periodicos y revistas enviaban a sus

mejores cronistas para reco-
«

ger las palabras de los artis-
tas. Hoy en cambio, muchos

artistas utilizan los medios so-

lo para brillar, para lograr
mejores ventas y poco se
discute el papel del artista
en la sociedad |[...].

Poco antes de la desbandada del 1Gr, en 1959,
durante dos meses tome clases de fotografia con Lola
Alvarez Bravo, en San Carlos, y esas clases me engan-
charon por completo con la fotografia. Lola fuec muy

generosa; no solo al compartir sus conocimientos, si-

A cwn {‘Al-n-ﬂ"l o u-n;

CASAS DE NERRA

Maniara Y amrousxy ~

Houses of Earth, Turmex, 2000. Col. particular

no tambicn al prestarme su cuarto oscuro cuando ella no
lo necesitaba. Yo no tenia espacio ni dinero para tener
cuarto oscuro. Ademas a través de la galeria de Lola
conoci a artistas que no pertenecian al ambito del TG,
como Juan Soriano, por cjemplo|...].

Sin duda la mejor disciplina es la que impone la
pobreza. Cuando no se tiene los medios para comprar
muchas camaras ¢ instrumen-
s SRR T
tos, se aprende a sacarle jugo
a lo que se tiene. Del graba-

do, lo que apliqué fue la ex-

: periencia de ver. Es un medio

AN

como en el otro, todo es dis-

— %

3

ciplina; todo es llegar a la
medula y, por lo tanto, no importa la técnica, lo que

importa es el resultado.

Margarita Gonzalez Arredondo, “Mariana Yam-
polsky. Detras de la lente”, en Panla, num. 27, Méxi-

co, julio de 1996.



Sin tituloy s/1. Col. Feamy
Abajo: Tlacotalpan, Mexico, Universidad Veracruzana-Tamsa, 2000. Col. particula

reo decir la verdad cuando digo que mis intere-
ses son multiples: me encantan, en primer lugar, las
personas, pero no queda muy atras la arquitectura
popular, la naturaleza. Ahora mismo, los que estan
haciendo mi ¢p-roM se encuen-
tran con fotografias de, por ejem-
plo, sillas, piedras, paisajes. Por
las imagenes que se han difundi-
do me han encajonado como fo-
tografa de pueblos indigenas, v
yo lo acepto, pero si uno ama al
pueblo, al pais, también ama a to-
do lo que le rodea al ser humano.
Creo que se tiene que amar, amar mucho al pais que
miras|...].
Ah, los magueyes, a mucha gente le gustan,
creo que todo puede ser interesante, pero depende de

tantos factores que no se¢ puede generalizar. Tus pa-

w
N
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dres, tu contexto, tus momentos de alegria o tristeza;
las imdgenes que a mi me emocionan tal vez resulten
odiosas o sin chiste para otros.

Soy muy afortunada porque existen muchas
cosas que me gustan, que me ha-
blan y, a veces, me desespero por-
que siento que no les hago justicia.
Al tomar una fotografia me dejo
llevar por lo que hay enfrente de
mis 0jos; v deseo de cambiar 0 mo-
ver nada, sino que, muchas veces,

vo tengo la necesidad de moverme.

En todas las clases de fo-
togratia deben de tomar imagenes en una variedad
de .lll}‘,ll]\‘.\‘ o deben ¢sperar la luz p&.‘l'l‘L‘L'Ll. pero, en
mi caso, yo ne acomodo nada ni espero nada, uso mi
camara como una extension de mi corazon y no de

la ]L‘}{,i\.'&l.



El vuelo, sierra de Puebla, s/1{. Col. remy

Abajo: Mariana Yampolsky v la buganvillia. México, Plaza & Janés, 2001. Col. particular

Y sinceramente, gozo mas la fotografia cuando esta
ausenle la idea de precios, al apretar el disparador no
pienso si la fotografia va a ser vendible o no; en el ta-

ller no haciamos los grabados para venderlos. Al ver

una casa o un paisaje que me emocio-
na, aun antes de revelar en el labora-
forio, s¢ que esa imagen me emociona,
s¢ que esa imagen me interesa siempre,
Aungue también admito que tengo mu-
chas fotos fallidas, pero aun éstas son
ensenanzas|...].

Tenemos que hablar de nues-

lro tiempo y de téenica a nuestro al-

cance, no dudo que en futuro haya mas descubri-
mientos, pero es tan peligroso proyectarse al futuro

como al pasado. Tenemos compromiso con el mo-

Evena Posiarowska

Mariana YampoLsky
Y LA BUGANVILLIA

ruaza [ sanes

dos porque

tratados.

mento que vivimos. Aunque muchos jovenes sienten

que todo se ha hecho ya y ahora mismo, vemos ima-

Blanca Ruiz, “Mariana Yampolski.
en Reforma, México, 11 de julio de 1998.

genes de futbol, pero creo que no se esta retratando
todo el fendmeno que representa: ¢l movimiento fre-
nético de quicnes se encuentran en el juego, un desa-

hogo a su vida aburrida. La posibilidad de fotografiar

esta abierta a todos los campos y to-
davia no podemos decir: ya se ha he-
cho todo.

El sexo del fotograto, mujer u
hombre, no importa, la sensibilidad
aflora en formas muy variadas y si
existen 100 fotografos hay 100 ma-
neras de ver; pero los jovenes que han

visto tanta fotografia estan preocupa-

quicren ser diferenles y piensan mas en

sus propios contlictos que en los conflictos de los re-

El gozo de mirar”,



Sin titulo, s/1. Col. remy

Abajo: Tierra Adentro, nums, 108- 109, México, febrero-mayo de 2001, Col. particular

En algin momento debemos de ver lo que estd su-

cediendo en el ambito del arte; nada sucede de mane-

ra aislada en el pais. Ha habido mucha influencia de

la fotografia de otros paises, especial-
mente de Estados Unidos. Las perso-
nas tienen sus ojos puestos en lo que
s¢ produce en otra parte. También
hay modas. Acabo de ser jurado para
oforgar becas a jovenes creadores, y
me sorprendio ver la influencia que
[Edward] Weston, quien murid hace
44 anos, cjerce actualmente en la
produccion de creadores de 20 anos
de edad. Es un fenomeno interesante, porque esa in-
fluencia se ha conjuntado con modos de ver de otros
fotografos de moda, Siempre hay influencias, pero lo

preocupante es que se copic [...|.

Es muy inleresante el reciente mundial de futbol, por-
que vi el impacto que tiene en las grandes masas. Se
detiene el transito, se paraliza la vida. Ahora que ter-
mino regresamos a la triste realidad
de lo que acontece. La mirada de los
jovenes no puede sino ser influen-
ciada por estos fendmenos. Lo mismo
pasa en el arte. Tienen acceso a re-
vistas, libros, a la television, v su mi-
rada esta, muchas veces, totalmente
fuera de la realidad nacional. En los
anos recientes he visto, en dictame-

nes sobre la fotogratia que hacen los

jovenes, que eso es lo que miran y no hacia su herencia

mexicana [...]. He sido también jurado en certamencs
en folografia de prensa, y da alegria, gusto, ver ¢l

buen nivel de nuestros fotoperiodistas. Estan en la calle,



Sin titulo, s/t. Col. rcamy

Abajor Reflex, num. 26, ano V, México, septiembre-octubre de 2000. Col. Elsa Escamilla

frente a los hechos y tienen rigor. Cierfamente es un
honor para el pais contar con tan buenos totografos a
quicnes les importa 1o que esta sucediendo|...].

No importa si tomas lo que sucede en la calle
o trabajas en ¢l estudio, con
tal de que tenga alma vy al-
20 qué decir. Posiblemente

la disciplina que tienen los

fotogratos de la prensa les

Mariana
Yampolsky

ha servido de escuela par:
ser extremadamente bue-
nos. Los otros tienen mas
problemas al sentirse artistas antes de tiempo. Es un
peso que veo reflejado en la gran preocupacion de ser
diferentes. Muchos jovenes se pierden en ese desco
por sobresalir. Nadie esta descubriendo el hilo negro. Fl

periodista tal vez no tiene tiempo para pensar en su

¢go. En ese medio tenemos fotografos que estan, en mi
opinion, enfre los mejores del mundol...].

[Pido a los jovenes que] analicen bien antes de
tomar la camara cn sus manos, porque de ahi tiene
que surgir la decision, des-
pués de ver las fotos. Tiene
=== que salir al mismo tiempo
de tu cerebro y de tu cora-
zon. Entonces construir es
un modo, senalar, otro, pero
todo necesita de pasion,
que puede ser fria; se pue-
de construir, pero al momento de ver lo que has hecho,

tiene que emocionarte. Si no, tiralo a la basura.

Merry Mac Master, “Yampolsky: la emocion,
premisa para poder transmitir algo al espectador”, La
Jornada, México, 16 de julio de 1998.

-
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Sin titulo, s/1. Col. Feay

Abajo: Signs, Journal of Women in Culture and Society, num. 1, vol. 27, Washington, D. C., otono de 2001.

Col. romy

se encuentro con la maestra Lola fue decisivo.
Aungque no podria decir cudles son mas importantes
en la vida, ése fue un momento que cambio la ruta de mi

quehacer en las artes plasticas. Después de que termi-

no ¢l curso, la maestra Lola me in-
vito a pasar a su cuarto oscuro per-
sonal y me brindo todo el tipo de
ayuda. Me dijo que cuando ella no
lo ocupara con mucho gusto vo po-
dia utilizarlo.

Usted sabe que siendo joven
v pobre no hay posibilidades de ha-
cerse de la maquinaria que se nece-
sita para un bien equipado cuarto

oscuro, asi que fue ella quien real-

mente me extendio la mano, lo cual agradezco. De ese
modo dejé el grabado por la fotografial...].
La fotografia es un medio para comunicar, A

través de ella deseo transmitir lo que me emociona,

va sea positiva o negalivamente. Busco las emociones
profundas del ser humano, no importa a que sector
social pertenczecan.

Es un quehacer muy democratico, no ¢s nada
mas arte, es también un documento,
y muchas veces si ese documento tie-
ne calidad y esta bien logrado, con
el tiempo se convierte en una ima-
gen artistica. Solo hay que ver las
fotografias de los Casasola; cllos co-
menzaron como periodistas grafi-
cos y actualmente los grandes mu-
seos del mundo exponen su trabajo.

No sabemos qué fotografia
va a vivir y pasar por los siglos, va
sea como arte o como un documento historico. Los
tiempos van cambiando y ¢so es lo bonito de la vida,
algunas cosas tienen su importancia en un instante y

despucs la pierden, asi como rescatamos otras del



pasado y cobran un interés, historico tal vez, no tanto

plastico. hay manera de saberlo. Quicn estd en la
ima de la montana en un momento, puede estar en ¢l
ondo del mar dos horas después|...].
Se ha discutido por siglos qué es arte. Una vez
un libro —lastima que no lo compré— que tenia
por lo menos 500 definiciones distintas, dadas por
zente famosa y no tanto, de lo que es el arte.

Lo que si creo es que las escuelas no te hacen ar-
tista. Uno pudo ir a las escuelas mas famosas y no salir
irtista porque aprender la técnica no es suficiente. Nun-

1 me he preguntado donde estudio pintura [Franciscol
oledo y no sé ni siquiera si estudio, porque al ver su
obra eso no importa. En muchos lugares lo primero que
le preguntan a un pintor o a un escultor s a quc escue-
la fue, v si dice “nunca fui a una”, lo piensan dos veces
ntes de darle un recinto de primer nivel para exhibir su
rabajo. Hay una gran confusion sobre queé es el arte, y

r definiciones es muy peligroso.

El reto para los jovenes es encontrar su yo. Es una bus-
queda, un entrenamiento, y no solamente en el arte. Las
experiencias de vida, el amor y el desamor, los padres, la
politica, la literatura, la musica, todo tiene que ver con lo
que somos. La fotografia es una expresion de todo esto.
Uno tiene que ser integro, hacer lo que de veras te mue-
ve. No desprecio ninguiin geénero; le tengo mucha admira-
cion a los fotografos de deportes, a los de noticias y a los
que tienen el dificil trabajo de buscar accidentes y crime-
nes: todo es licito para el ojo de la camara. Hay personas
que s¢ han especializado en una cosa u ofra y me quito
¢l sombrero ante su aptitud para hacerlo, y gracias a su
trabajo podemos entrar en mundos diversos: el crimen,
el sexo, la belleza, los indigenas, los negros, la clase me-
dia, la burguesia, eteétera. No existen reglas, lo tinico que

puedo decir es que debe de ser un trabajo honeslo.

Beatriz Palacios, “Todo es licito para el ojo de la cama-
ra”, en Tierra Adentro, num. 108-109, México, fe

brero-mayo de 2001.



TESTIMONIOS DEL ARCHIVO

Artista norteamericana.

Mariana Yampolsky

Federico Lan

El presente articulo aparecio el domingo 7 de septiem-
bre de 1952 en la seccion Artes Plasticas del diario Ex-
celsior, un dia despues de que Mariana cumpliera 27
anos. Y aqui el periodista Federico Lan da cuenta de las
habilidades de 1a joven Yampolsky tanto en el grabado
como ¢n la folografia. Es ¢ste uno de los primeros testi-
monios publicos de Mariana como artista madura
quien, por cierto, para ese tiempo tenia apenas ocho

anos de vivir en México, no diez como afirma Lan.

IN. del ed.]

Mariana Yampolsky es una joven artista norteameri-
cana radicada en México desde hace diez anos. Su arte
lo despliega en la fotografia y en su grabado. En estos
terrenos, su formacion es netamente mexicana. Es ella
un producto de los mas aventajados de la escuela de
fotografia de Lola Alvarez Bravo y el Taller de la Gra-
fica Popular.

Yosiblemente sea Mariana una de las personas
residentes en este pais que mejor conocen nuestro
pucblo v nuestro campo, cuyas estampas y costum-
bres han quedado aprisionadas con amor v fidelidad
por su camara y su buril. En su interés por compene-
trarse con la tierra mexicana, esta artista ha llegado a
identificarse con la intimidad de sus habitantes. Es asi
como ha logrado captar el espiritu del campo, siendo
este problema el que mas le inquieta y el que mas tra-
La en sus trabajos. Y por conlrasle, para logica valora-
cion, gran parte de estos diez anos que tiene en Meéxico
los ha pasado viajando, llegando asi a conocer la vida
de los distintos sectores del pais. De ahi los aciertos

S

psiquicos y fisicos en su obras.

Una obra personal

La dedicacion de Mariana tanto al trabajo del
grabado como al de la fotografia le ha permitido al-
canzar rapidamente un dominio de técnica, que, con
su gran emotividad, le ha permitido lograr una obra
fuerte, personal y mexicana.

40

En este terreno multiple de las artes plasticas de Mé-
xXico, la obra de esta artista ya ha comenzado a desta-
carse en varios sectores, lo mismo en concurso que en
trabajos personales. Ella obtuvo un primer premio
en el certamen de grabadores convocado con motivo del
centenario de Chopin. También fue motivo de aten-
cion una estampa suva realizada para aquella exce-
lente pelicula de Carmen Toscano llamada “Memorias
de un mexicano”, que, por su gracia y un fiel sabor de
la época porfiriana, unida a una suave satira y una fi-
na calidad, resulta admirable.

Como fotografo, sus triunfos no han sido me-
nores. Por sus maestros en este campo, Mariana esta
considerada entre ¢l numero uno de los fotografos en
Meéxico. Lo mismo que en el grabado, en su obra foto-
grafica son frecuentes los temas de provincia v de in-
digenas. En esta obra siempre esta palpitante el amor,
la ternura y la comprension para nuestro pueblo que
seguramente admira.

Frente a dos obras

Comentaremos una de sus fotografias “Des-
pués de la tormenta”, podriamos llamarla. Fue toma-
da en un pueblo de Campeche. Aparece en clla una
terraza que se adentra en ¢l mar y cuyas aguas banan.
En estas aguas se reflejan, apenas los sueltos vestidos
de las mujeres del pueblo como henchidas velas. Estas
mujeres, en una sugerente poesia, simbolizan la proa
hacia la esperanza. Todas agrupadas en un rincon,
atentas a los presagios del horizonte y como si espe-
raran que el pedazo de terraza se desprendiera y na-
vegara mar adentro.

Otra obra de Mariana, un sencillo pero ¢lo-
cuente grabado, también es motivo de comentario, sc
llama “En la tarde”. Fl equilibrio en este grabado es
perfecto tanto en tonalidades y en composicion, a un
lado florecen las grandes pencas de un maguey, ima-
en de vitalidad y fuerza; al otro, el movimiento de
dos mujeres de campo que, con la carga de los lenos a
cuestas, marchan a paso acelerado. En ¢l fondo la tie-
rra y el cielo; la tierra hospitalaria y prodiza, v el cielo
con la eterna esperanza de un nuevo dia. Dos premi-
sas, simples y realistas, se manifiestan en la obra de
Mariana: la expresion de la vida palpitante y presen-
te con su ardua tarea cotidiana, y el asomo de un de-
venir lleno de nuevos alientos.



SISTEMA NACIONAL DE FOTOTECAS

Encuentros nacionales de fototecas

Qe

JONAL DE FOTOTECAS

Septiembre 20, 21 y 22 de 2000

iy

EPSON

Primer contacto

Entre el 20 y el 22 de septiembre del 2000 se llevo a
cabo el Primer Encuentro Nacional de Fototecas orga-
nizado por el Sinafo. Para entonces se tuvo como
principal objetivo de la reunion establecer estrategias
para ¢l fortalecimiento de la conservacion, cataloga-
cion, reproduccion, investigacion y difusion de la fo-
tografia en México a través de la labor desarrollada
por los archivos fotograficos. En el encuentro se en-
frentaron las problematicas de ¢éstos, sus necesidades,
las lineas de trabajo fundamentales de los mismos y el
intercambio posible entre las diversas instituciones, con
la finalidad de establecer programas de trabajo a corto
v mediano plazo.

En ese Primer Encuentro Nacional se tuvo como
prioridad el dar a conocer el mayor numero de archi-
vos, fototecas, fotografos, conservadores, restaurado-
res, historiadores, criticos y personas interesadas en el
tema; de manera sustantiva se abordo la importancia
que habia adquirido la conservacion del patrimonio
fotografico del pais como parte de nuestra memoria
individual y colectiva. Un evento de estas caracteristi-
cas se volvid uinico en tanto involucro a los profesio-
nales vinculados al estudio y la preservacion de la
imagen fotografica. En mucho de ahi su inicial éxito e
instauracion como un encuentro anual.

En esa primera reunion participaron, en la ciu-
dad de Pachuca, un total de 180 asistentes y 31 po-
nentes en seis mesas de analisis y discusion, las cuales

fueron: Politicas de archivo fotografico, Catalogacion

CACONACULTA * INAH @

de los acervos fotograficos, Conservacion fotografica,
Difusion de acervos fotograficos, Investigacion en fo-
tografia y Reproduccion fotografica. Se reunieron
igualmente 74 centros de trabajo nacionales, v sus
respectivos representantes, v cinco archivos fotografi-
cos del extranjero (Espana, Italia, Chile y Guatemala).
Dos exposiciones sirvieron de marco del encuentro:
Impresiones. Un recorrido por colecciones de la Foto-
feca Nacional, con material inédito de diversos fondos
de la propia Fototeca, y El camino y la vereda de
Agustin Estrada. Se busco asi que el Sistema Nacional
de Folotecas y la Fototeca Nacional del mvan, desde su
sede en Pachuca, establecieran un foro de discusion y
trabajo sobre la normatividad a seguir en los archivos

fotograficos del pais.

Segunda reunion

In ano despucs el Segundo Encuentro Nacional se lle-
vo a cabo, una segunda reunion en donde la reflexion
de la memoria historica, a través de las imdgenes fo-
tograficas, volvio a estar presente. Se hizo evidente
que la preocupacion por recuperar las imagenes foto-
graficas, como fuentes imprescindibles para la com-
prension de la historia, se formalizo durante la segunda
mitad del siglo xx. Lo que inicid como un area de apoyo
en el desenvolvimiento de las actividades de museos e
instituciones educativas desemboco en proyectos para
la preservacion de materiales fotograficos, ahora bajo
un cuidado especializado y continuo. Aunque crear
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Segundo Encuentro
Nacional de Fototecas

INSERVACION

fotogrdfica

A COMACULTA - tNAM

un recinto especifico para la memeoria visual no siem-
pre fue suficiente. No se debe olvidar que la produc-
cion fotografica mantuvo un crecimiento sostenido
desde la comercializacion del proceso de revelado e
impresion de negativos. Un calculo prudente sobre la
cantidad de imagenes realizadas desde los inicios de
la fotografia obligaria a reconocer la vastedad de un
universo de informacion que no siempre se puede re-
cuperar,

Con ese antecedente, en la actualidad se enfren-
ta una labor ardua por su caracter multiple. Descifrar
las fotografias es tan importante como preservarlas de la
contaminacion, el desgaste y el maltrato, tanto por
métodos inapropiados para su rescate como por un
desconocimiento del valor del documento fotogrifico,

considerado, en ocasiones, como un producto secun-

dario o simple ilustracion. La conservacion de mate-
riales fotograficos es por tanto una labor especializada,
requiere de un preciso conocimiento de las técnicas
fotograficas v su proceso de degradacion, lo que per-
mite retardar los danos sobre ¢l material v estabilizar
las piezas, facilitando el trabajo para quienes clasifi-
can e investigan el contenido de las fotografias.

Tomando en cuenta lo imprescindible del traba
jo de la conservacion fotogrifica, el Sinafo dedico el
Segundo Encuentro a esa labor vital de rescate, pre
servacion y analisis de las fuentes fotograficas, for
macdoras éstas de la identidad de la sociedad contem-
poranea.

Asi, los dias 29, 30 de noviembre y primero de
diciembre, la Fototeca Nacional, en Pachuca, recibio a
los representantes de diversos acervos fotograficos de
México para el intercambio, una vez mas, de expe-
riencias; a la par de que se continuo la capacitacion
de la conservacion fotografica con los talleres dedicados
a las técnicas de limpicza de materiales e identifica-
cion de procesos antiguos. Los talleres fueron impar-
tidos por especialistas de la Fototeca Nacional: Juan
Carlos Valdez, Heladio Vera, Adriana Carral y Gabricla
Ulloa. Una conferencia magistral abrio el evento: Los
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tiempos de la fotografia, del doctor Boris Kossoy. Uno
de los mas notables especialistas de la reflexion histori-
ca de la fotografia en Latinoamérica, quien se traslado
desde Sao Paulo para dictar una brillante conferencia
la cual fue publicada en su totalidad en el numero 13
de Alquimia (septiembre-diciembre, 2001).
Igualmente durante ese Segundo Encuentro dos
exposiciones fueron inauguradas: una con obra de
Gerardo Suter —quien mantuvo una charla con el pu
blico dentro del evento— y ofra con trabajos del artista
guatemalteco Luis Gonzalez Palma. Ambas muestras
pudieron verse como los testimonios de dos artistas in-
mersos dentro de los lenguajes contemporaneos: la di-
gitalizacion y los nuevos soportes, en el caso de Suter;
0 bien vinculados a las técnicas antiguas, esto es, el
ambrotipo como recurso en la obra de Gonzalez Pal-
ma, pero manteniendo un dialogo visual de su tiempo.
Ambos proyectos establecieron, en el marco del en-
cuentro, un vinculo entre la reflexion historica v las
propuestas contemporaneas, lo que va se habia esta-
blecido desde el primer evento con la participacion de

la obra del fotografo Agustin Estrada.

Tercer encuentro

Se da ahora (23-25 de octubre) el Tercer Encuentro
Nacional de Fototecas, dedicado a la discusion y ana-
lisis de las estrategias para la catalogacion. Es sabido
que la labor catalografica facilita enormemente la ta-
rea de historiadores, criticos, fotografos y publico en
general, quienes pueden tener acceso a una imagen
desde diversas vias, es decir, elegir el tema, titulo,
numero de inventario, autor o palabras claves de su
inter¢s, todos ellos consignados en la ficha de iden-
tificacion.

Sin embargo, tal sistema de catalogacion no seria
posible, sin la busqueda de los parametros ideales para
organizar el vasto material con que cuenta la Fotote-
ca Nacional, busqueda que tiene uno de sus produc
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tos mas relevantes en la publicacion, en el ano 2000,
de las Normas catalogrificas del Sistema Nacional de
Fototecas, de Paula Barra Moulain e Ignacio Gutierrez
Ruvalcaba.

En este ano, el Tercer Encuentro Nacional de Fo-
totecas pretende impulsar el intercambio de ideas y
experiencias entre fotografos, editores, investigadores
v especialistas de los acervos por medio de tres mesas
de trabajo en las que se dialogaran en torno a la im-
portancia que adquiere la catalogacion en el desem-
peno de sus labores

El miércoles 23 de octubre se realizara la mesa
La catalogacion de las imagenes para usuarios y pro-
ductores en la que Pablo Ortiz Monasterio, editor fo-
tografico de Letras Libres, fungira como coordinador
v en ella participaran editores independientes y de re-
vistas especializadas como: Marco Antonio Cruz, de la
Agencia Imagen Latina; Alfonso Morales, coordinador
editorial de Luna Cornea; Alberto Tovalin, editor inde-
pendiente; Marcelo Uribe, de Editorial Era; Monica
del Villar, de la revista Arqueologia Mexicana y Lourdes
Feria, de la Universidad de Colima.

El 24 de agosto, especialistas de diversos archivos
fotograficos intercambiardan experiencias bajo la
coordinacion de Rosa Casanova, directora del Sinafo.
En Catalogar para conocer estaran: Xavier Lopez de
Arriaza, de la Cineteca—Foloteca de Nuevo Leon; Car-
los Magana, de la Fototeca Fedro Guerra; Norma

Mereles, del Fideicomiso Archivos Plutarco Elias Ca
lles y Fernando Torreblanca; Margarita Parra, del Ar
chivo General de la Nacion y Gina Rodriguez, de la
Fototeca de la Coordinacion Nacional de Monumen-
tos Historicos.

La compleja relacion caltalogacion
se realizara el 25 de octubre coordinada por Alejan-

investigacion

dro Castellanos, director del Centro de la Imagen. En
ella disertaran: Alberto del Castillo, de la enan; Emma
Cecilia Garcia Krinsky, investigadora independiente; Ce-
cilia Gutiérrez, del Instituto de Investigaciones Estéti-
cas (UNAM) y la investigadora de la Fototeca Nacional,
Patricia Masse.

Cada mesa tendra como objetivo establecer un
dialogo que enriquezca las visiones, conocimientos y
experiencias de los participantes dentro de cada uno
de los campos en que cada uno de ellos se desenvuel
ve, y en conjuncion hacer proyecciones a tuturo.

Asimismo, Paula Barra, especialista de la Fototeca
Nacional, con una amplia experiencia en el area de
catalogacion, impartira un curso dirigido a los profe
sionales dedicados a la catalogacion de los acervos
miembros del Sistema Nacional de Fototecas v al pu-
blico interesado.

En el marco del Encuentro se presentarin los li-
bros: Pasion Mexicana, de Yolanda Andrade y México.
Fanoramicas del siglo xxi, de Eric Jervaise. Ademas se

inaugurardn dos exposiciones de los mismos folografos.
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SOPORTES

E IMAGENES 1

Mariana Yampolsky: un legado multiple

Francisco Reyes Palma

Alicia Ahumada, Mariana Yampolsky en Otavalo, Ecuador, ca. 1993, Col. de la autora

Mariana Yampolsky mantuvo un ritmo febril como fotogra-
fa y promotora cultural; nada parecia distraerla de su come

tido, salvo en los ultimos anos, cuando ciertos momentos de
duda hacian tambalear su confianza en las estructuras cul-
turales del pais, producto de la merma general de recursos
institucionales y el desinterés de la iniciativa privada por co-
rresponsabilizarse en la formacion de colecciones naciona-
les. Asimismo, le inquietaba la incuria a que eran sometidas
algunas manifestaciones significativas del patrimonio cultu-
ral, como el llamado arte popular, o la venta al extranjero de
bibliotecas y colecciones fotograficas, y la insistencia foranea
por adquirir sus archivos. El destino de su propio trabajo
acabo por obsesionarla y, de manera circular, se preguntaba
como traspasar su legado al pueblo que eligio como propio.

st

Si bien la artista carecia de los fondos necesarios pa

ra eslablecer un fideicomiso privado, tampoco consideraba
seguro este modelo, inscrito en la inestabilidad globalizada. De
la misma manera, recelaba de los patrones establecidos por

erosionados. Solo la voluntad

la tutela estatal, cada vez mas
y el afecto de un punado de familiares v amigos permitiria
ensayar con una forma alterna de cesion patrimonial, la
asociacion civil, entre cuyos retos mayusculos se considero
asegurar la autonomia del proyecto y la integracion de

miembros a futuro.
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Tras una serie de reuniones previas, al finalizar el ano de
2001 la Fundacion Cultural Mariana Yampolsky, A. C. ad
quirio estatuto legal,” como mediadora del patrimonio que la
fotografa y su companero de vida, Arjen van der Sluis, gene-
rosos entregaban a México. La Fundacion velaria por la de
fensa de los derechos autorales, la integridad de los fondos y
su empleo solo para fines culturales, humanitarios, educativos
v de recreacion. Fue entonces cuando, entre nuevas interro
gantes, Mariana hallo algo de sosiego. El proyecto se confi
guro alrededor del viejo sueno de conservar el legado en su
casa, transformada también en refugio de la memoria de
otros fotografos. Quiza queria evitarles la cuota de incerti-
dumbre que tanto la agobio.

En realidad se trataba de dos casas en el corazon
de Tlalpan, separadas por un pequeiio jardin, tan indomable
como su duena. La casa-estudio que disend para si, con base en
el saber acumulado por su contacto con la arquitectura ver
nacula: y la antigua casona, reconstruida como habitacion
materna, a partir de una estructura decimononica cuyo valor
historico deriva de su asociacion con el zapatismo. La idea
era establecer, a futuro, un espacio en el sur de la ciudad, de
dicado a la fotografia y a las nuevas mediaticas, con una
biblioteca de investizacion y una buena concentracion de

fondos documentales de autores diversos. Acogeria, ademas,
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Alicia Ahumada, Tlacotalpan, 1992, Col. de la autora

a investigadores y artistas en estancias breves. Mariana con-
siderd también hermanar el lugar con instituciones afines, e
integrar terminales en linca para la consulta informatizada
de los archivos nacionales.

En esas casas quedaria el archivo de negativos foto-
qraficos de Mariana, que quiza sobrepasa las 50 000 tomas,
su biblioteca, sus documentos personales, su pequeno acervo
de grabados, y las obras que los companeros de trabajo mas en-
tranables, como Leopoldo Méndez y Pablo O'Higgins, le
dedicaron. Archivo de inmenso valor patrimonial, pues la
artista registro, acuciosa, medio siglo de mutaciones drama-
ticas en la vida de los sujetos sin historia, pero en los cuales
el pais pretende fundar su identidad.

La fotografa sabia que su propio archivo fotografico
no le pertenecia del todo, era memoria de otros y debia per-
manecer en México. Es el caso también de sus repertorios de
arte popular, reunidos mas por el asombro que por un afan
de coleccionar o por criterios de taxonomia etnografica; se-
leccion de objetos marcados por una aguda vision plastica
cargada de ironia.

Mariana Yampolsky se inscribe en una aneja tradi-
cion de artistas donantes, figuras aisladas cuyo gesto destaca
como cimiento del patrimonio nacional, frente a la timidez
del esfuerzo corporativo e institucional. Por su parte, la Fun-

dacion Cultural Mariana Yampolsky recibe un legado com-
plejo, con el reto de mantenerlo en las mejores condiciones
de conservacion y registro, sin abandonar la labor editorial de
esta artista, pues varias publicaciones quedaron esbozadas en
carpetas con cientos y, a veces, miles de fotografias dedica-
das a sus investigaciones sobre la realidad mexicana.

Lo que México recibe ahora es solo continuacion de
lo que Mariana Yampolsky entrego a lo largo de su existen-
cia productiva. Y no me refiero a la creacion de un lenguaje
propio desde el pequeno reducto del visor de la camara
fotografica, sino a su actividad divulgadora de la gran tradi-
cion artistica y cultural de México, y a la profunda huella
educativa que dejo, pero que de tan discreta y cotidiana,
olvidamos.

*La Fundacion Cultural Mariana Yampolsky A.c. es una asociacion civil
no lucrativa, cuyos miembros fundadores son Mariana Yampolsky,
(1925-2002), Arjen van der Sluis, Antonio Bolivar Govanes (tesore-
ro), Emma Cecilia Garcia (vocal), Laura Gonzalez Flores (secretaria),
Adriana Konzevik (comisario), David Maawad (vocal), Francisco
Reyes Palma (presidente). Como asociados activos se incorporaron
Alicia Ahumada, Rosa Casanova y Rebeca Monroy; v en calidad de
asociados honorarios, Alfredo Lopez Austin y Elena Poniatowska.
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PUBLICACIONE

by Olivier Debroise

Olivier Debroise, Mexican Suil. A Hisfory of Fhotography in
Mexico, Austin, University of Texas Press-Fideicomiso para
la Cultura Mexico/USA, FONCA, Fundacion Cultural Banco-
mer, The Rockefeller Foundation, 2001, 291 pp.

Ellibro Fuga Mexicana. Un recorrido por la fotogra-
fia en México, editado por ¢l CNCA en ¢l ano de 1994, vio la
luz recientemente en cielo estadunidense bajo el titulo de
Mexican Suite, donde la traduccion y revision al inglés la
realizo Stella de 8a Rego, quien puso manos a la obra para lo-
grar que cste malerial fuese accesible a los estudiosos de la
fotografia en el pais vecino. Este libro se ha convertido en re-
ferencia obligada de todos aquellos que se acercan a estudiar
la fotohistoria en nuestro pais, pues es el unico texto que se ha
dedicado a revisar la historia de la fotografia mexicana de
manera panoramica desde sus diferentes géneros y epocas. Y
supongo que ayudara a ampliar los horizontes en nuestra
historia fotografica, lejos del eurocentrismo de la imagen.

La version en inglés del libro presenta serias venta-
jas y distinciones de su antecesor. No solo por su formato
mas accesible y de mejor manejo, sino que a pesar de que
Debroise respetd basicamente el orden y la presencia musi-
cal que le confirid en su primera edicion, la disposicion de la
Suite se mantiene en su inlencion de hacer la secuencia en
varios movimienios tematico-cronologicos; aunque en esta
edicion corregida omitio referencias de la historia de la foto-
qrafia en general que realizo en el primero, y profundizo
ofros aspectos para brindarle al lector estadunidense un
panorama mas preciso de los origenes de la fotografia en
nuestro pais y cuyo malerial fue publicado en el ya clasico li-
bro Sobre la superticie bruida de un espejo (rCe, 1985), que
realizo en coautoria con la investigadora Rosa Casanova. Para
ello, incluyo el capitulo Rifornelloy al inicio de Counterpoini
un contexto mas preciso donde profundiza cn la primera
etapa de la daguerrotipia mexicana con algunos claros ejem-
plos de ello en el retrato y en los episodios bélicos de la época.
Ademads de abundar en referencias al trabajo del francés y
ultimo alquimista Théodore Tiffereau.

Algo sustancial en esta edicion y muy halagador a la
mirada atenta, son los ajustes a las imagenes que realizo el
autor. Por un lado se eligieron novedosas folografias de ar-
chivos estadunidenses que permiten observar la diversidad
de material que ha llegado a sus acervos y que muchos de
ellos se desconocen en nuestros anales iconograficos; publi-
cadas en comparsa o sustituyendo otras de la edicion ante-

rior, que perlenecen d particulares o de instituciones estata-
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Y EXPOSICIONES i

les nacionales como las de la Fotoleca Nacional del i,

ofras. Ya en las primeras paginas se anuncian estos cambios

grificos por venir, como es la publicacion de una imagen po-
co conocida que realizd Rosa Covarrubias en 1950, La ulti-
ma imagen que cierra el libro es una excelente fotografia de
Henri Cartier-Bresson, en la que registro a un hombre que
carga a su pequena hija dormida en su hombro mientras ob-
serva una imagen que reproduce la ejecucion de Maximilia-
no, un cuadro producto o referencia del fotomontaje de su
época y reproducida paginas antes en ésta Suife. Esta imagen
muestra la profundidad en la intencion de ambos autores: fo-
tografo e historiador, quienes de manera virtuosa subrayan
la importancia de la fotografia como documento historico y
eslético sin igual. La edicion esta sumamente cuidada por lo
cual cobra una presencia inusitada ante el gjo del iniciado y
del diletante. Una investigacion acuciosa y pionera en su g¢-
nero
en la metropoli mexicana y del sustento de fotografos extran-

a pesar de sus limitaciones de informacion centralizada

jeros—, por su calidad, por su importancia y su presencia
que obliga a profundizar el conocimiento de la historia de
la fotografia mexicana, una historia que no ha sido supera-
da en su género hasta el momento.

Rebeca Monroy Nasr

Jose Antonio Rodriguez, Ruth D. Lechuga. Una memoria me-
xicana, México, Museo Franz Mayer-Artes de México (Usoy
Estilo), 2002, 84 pp.

En algunos medios académicos —hay que reconocer
que no en todos— se considera poco profesional que un in-
vestigador en cualquier area de las ciencias sociales salte de
diferentes ¢pocas o etapas de la historia. Es decir, hay espe-
cialistas en la Colonia, el siglo xix o la época contemporanea,
salirse de estos esquemas acotados, ademas de entranar el
riesgo de caer en lo superficial es, a veces, exponerse a ser
Juzgado de poco profundo en un trabajo de investigacion.

Senalo esto, porque precisamente todo lo contrario
es lo que ha realizado Jos¢ Antonio Rodriguez en su trayec-
toria profesional. Es decir, ¢l lo mismo escribe sobre los da-
guerrotipos que sobre la fotografia hecha ayer. Sin embargo,
ha tenido una justificacion su tema de estudio: siempre ha
sido la fotografia mexicana en todas sus facetas y épocas.
Existen pocas personas que conozcan tan a fondo nuestra
historia fotografica como Jos¢ Antonio, lo que le permite
abarcar un espectro tan amplio en este universo que siem-
pre esta dispuesto a revelar nuevos secretos a quien los bus-
que con cuidado. Es por ello que, con toda justicia, el Museo
Franz Mayer y la revista Arfes de México tuvieron a bien in-
vitar a Rodriguez a participar en ¢l libro que acompano a la
exposicion sobre Ruth D. Lechuga.

Comunmente se conocia a la coleccionista de arte
popular mexicano, a la investigadora de las culturas indige-
nas, pero no a la Ruth D. Lechuga fotografa. ;Como acercarse
a esta faceta poco conocida del personaje? Acertadamente el
planteamiento curatorial que se mostro en la exposicion
partio de un criterio de “logros estéticos™ y no de regiones
o grupos indigenas, hecho entre la autora y el curador como
se senala en la introduccion. Pero en el libro tenia que ha-
cerse una lectura mucho mas completa atn, era necesario



que el interesado pudicra ubicar a la fotdgrafa dentro de un
contexto v una propuesta visual propia.

El primer capitulo, “Méxicos imaginarios de la década
de 19507, aborda la vision del mundo indigena en la lente foto-
grafica de el siglo xx. Desde 1946 se rastrean las huellas de lo
indigena en este periodo, para entender lo que Ruth Lechuga
cambid de esa imagen, apartando lo folclorico y 1o etnografico y
asumiendo una mirada mas cercana a la de Bernice Kolko o Na-
cho Lopez. Las fotografias de Ruth Lechuga sobre el mundo indi-
gena cobran asi una distinta dimension, son, si pademos decirlo,
explicables o revalorables desde la optica social ¢ historica. El
capitulo IL “Origenes de una mirada™, es la busqueda de una pa-
sion, las razones personales que llevaron a la autora a interesar-
se por el mundo indigena, sus viajes al interior de la republica y
¢l comprender el despertar de la sensibilidad de una emigrada
Jjudia hacia un mundo nuevo que encontrd en México: la entre-
vista y colaboracion de la artista cobran importancia en esle ca-
pitulo. Por ultimo el capitulo 111, “La fotografa”, es un recuento
final, pues resume las fuentes en que abrevd Ruth Lechuga para
su formacion, tanto esiética como técnica, que culminé con su
primera exposicion individual en febrero de 1964, realizada en
la sala de exposiciones de la Fscuela Nacional de Artes Plisticas.

La reciente exposicion —que se¢ conocio como Ruth
Lechuga, peregrina del arte popular— es en cierta manera un
homenaje a Ruth, ya que desde 1990 no ha vuelto a fotografiar.
Sin embargo, como se senala en el libro, “sus sensibles image-
nes siguen siendo el espejo de un mundo interior, que se mues-
tra afable, inquisitivo, intimista, ladico cuando se debe y hasta
maravillado ante un universo ahora revelado”™. Pero sobre todo
€8, a mi juicio, una de las mejores miradas al mundo indigena.

Arturo Aguilar Ochoa

Mexicor un siglo en imidgenes (1900-2000), México, Archivo
General de la Nacion-Secretaria de Gobernacion, 1999, 311 pp.

Sin duda el libro México: Un siglo en imagenes

(1900-2000) participa en el esfuerzo que desde hace muchos
anos estan realizando varias instiluciones publicas y privadas
para brindarnos un conocimiento mas profundo de nuestro pa-
sado. En este caso, Aurelio de los Reyes se dio a la tarea de
revisar las 14 colecciones fotograficas que resguarda ¢l Cen-
tro de Informacion Grafica del Archivo General de la Nacion.
Pero, jeomo scleccionar entre seis millones de image-
nes aquellas que representen los momentos mas importantes
del devenir historico del pais? El propio investigador responde
en la introduccion del tomo: “Para el libro no hubo guién ni

texto preestablecidos; se procedio a revisar imdgenes de los

diversos fondos, dandoles sentido a éstas con una estructura

minima basada en diversos rubros para tener continuidad. A
veces importaban los hechos, otras veces la expresividad de
las imagenes o su calidad, para implicitamente dar un proce-
so de la fotografia informativa[...]. A veces se buscaron foto-
grafias de determinados hechos o personajes que se conside-
raron debian ir, pero por desgracia los fondos iconograficos
del acn carecen de ellos™.

Esto ultimo es muy cierto. A pesar de contar con fon-
dos importantes —como son Propiedad Artistica ¢ Intelec-
tual, Hermanos Mayo, Enrique Diaz y la Cronica presiden-

cial— es notoria la ausencia de imagenes significativas: no hay
registro minucioso de la vida en provincia ni del desarrollo de
la television y el auge de cine en los setenta; o ¢l levantamien-
to armado en Chiapas de 1994. Para completar ¢l sexenio de
Ernesto Zedillo Ponce de Ledn, que no concluia atn en el mo-
mento que editaron el libro, la investigacion iconogrifica se
apoyo en material de los diarios La Jornada y Excélsior.

Precisamente la figura presidencial es uno de los ico-
nos con mayor peso en el libro; esto se debe a la gran cantidad
de material que proviene del fondo Presidentes. Que el poder
politico usara a la fotografia para consolidar su dominacion
fue una practica que se inicio con Maximiliano y Carlota, pe-
o adquirio dimensiones masivas con Porfirio Diaz. Incluso és-
te aprovechd muy bien la llegada del cinematdgrafo Lumiére
a la Ciudad de Mexico en 1896, pues en el ocaso de su dicta-
dura aparece en “vistas” que luego se copiaron y se distribu-
yeron por el mundo. Este ¢xito s6lo fue superado por Francisco
L. Madero, como lo apunta Aurelio de los Reyes,

En este mismo fondo Presidentes destaca el archivo
personal que dond Emilio Portes Gil, quien ocupd por breve
lapso la presidencia. Es notorio el interés que tuvo el ex presi-
dente para guardar una memoria visual de su campana antial-
coholica que se llevo a cabo el 20 de noviembre de 1929. Al
parecer Portes Gil encargd, a través de la Secretaria de Educa-
cion Publica, que se contrataran a fotografos locales para regis-
trar esta actividad oficial en todos los estados de la Republica,

tenia la necesidad de afirmar su au-

Sus razones eran politic
foridad frente al poder de facto que en aquel momento ejercia
el llamado Jefe Méximo de la Revolucion, Plutarco Elias Calles.

Las 538 fotografias de México: un siglo en invige-
nes fueron ordenadas por décadas, una virtud que nos permite
revisar de un solo tirdn sexenios muy diferentes. Cada capitu-
lo esta integrado por los siguientes temas: Politica, Ciudad de
Mexico, Estados de la repiiblica, Actividades economicas, Edu-
cacion, Cultura y Tradicion, Sociedad v, en algunos casos, Mo-
vimientos sociales. A pesar de las omisiones citadas, este libro
¢s un valioso instrumento para conocer y reconocernos en el
Mexico profundo.

Raul Barreiro
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ARQUEOLOGIA
De'venta en: -Representaciones_simbéiicas del tiempo vy el espacio entre
Tienda del Templo Mayor los antiguos cholultecas
Libreria Francisco Javier Clavijero  Guatemala 60, col. Centro 'Apuntes para un Eﬂé“SiS iCOﬂOldgiCD de 'DS diOSES
Cordoba 43, col. Roma Tel.: 5542 4785
Tel.: 5514 0420 navegantes en lzapa y Tikal
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Libreria del Museo Nacional Internacional Benito Juarez, RESTAURAC'()N

de Antropologia Sala A, local 11, ‘ . 4
Pasco de Ia Reforma y Gandhi, Llegadas nacionales #Santa Catalina y Santa Marina en la Pinacoteca del
col. Felsiice Tehagaz1,0267 Museo de Guadalupe, Zacatecas

Tels.: 5553 3834 [ 5211 0754
Libreria del Museo Nacional de Historia
Castillo del Bosque de Chapultepec,

col, Polanco €ACONACULTA * INAH @

MODULO DE CONSULTA
DEL SISTEMA NACIONAL DE FOTOTECAS
EN LA CIUDAD DE MEXICO

AHORA USTED PUEDE CONSULTAR EN LA CIUDAD DE MEXICO
EL CATALOGO COMFUTARIZADO DE LA FOTOTECA NACIONAL DEL INAH.

El modulo brinda servicio de lunes a viernes de 9:30 a 17:30 horas; previa cita con Gabriela

Nunez, a los teléfonos 55 14 32 51 y 52 07 45 59 al 63, ext. 14 1. Direccion: Liverpool No. 123,
planta baja, col. Judrez, México, D.F.

(ACONACULTA « INAH &

Fotografia: Cannon Bernaldez




Contraportada: El angel exterminador, 1991
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