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PG, sin titulo, ca. 1900, Col. rea-uady

Un acervo para la microhistoria

M ds vale tarde. Hace un ano, durante el Primer
Encuentro Nacional de Fototecas, en Pachuca, pusi-
mos en evidencia que en Alquimia teniamos un com-
promiso ineludible: realizar un numero que contem-
plara al riguisimo acervo de la Fototeca Pedro Guerra,
localizado en la ciudad de Ménida y resguardado por
la Facultad de Ciencias Antropologicas de la Univer-
sidad Autonoma de Yucatan. Alzo que ahora estamos
cumpliendo, porque tambicn pensamos que este ar-
chivo se merece una difusion mas permanente.
Aunque desde principios de los setenta se ini-
cio ¢l rescate del acervo fotogrifico de Pedro Guerra,
no serfa sino hasta finales de los ochenta cuando un
ptiblico mas amplio comenzé a conocerlo. Primero
con una exposicion en la Ciudad de Mexico, en 1989,
y posteriormente con un primer libro publicado en
1992, Ahi se hizo evidente que la obra de Guerra, y
de su hijo Pedro Guerra Aguilar, conformaba una vas-
to acontecer historico que abarcaba la vida de la pe-

ninsula yucateca durante una fraccion del siglo xix y
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la segunda mitad del xx. Imdgenes que estructuran
una gran cronica visual de una ciudad y de su gente.

En ese sentido, Pedro Guerra pertenece a esa es-
tirpe de fotdgrafos regionales de México (evidentemen-
te al lado de Romualdo Garcia en Guanajuato, Sotero
Constantino en Juchitan o Jesuis R. Sandoval en Monte-
rrey) con los que se ha reconstruido una historia mas
amplia de nuestra fotogratia. Una historia que pone ¢n
evidencia como la folografia, desde la practica local, se
ha vuelto un documento imprescindible para la micro-
historia por la manera en que narra los sucesos o los
modos en que se representan sus habitantes. Pero tam-
bien porque la historia misma de la fotografia, rees-
tructurada por regiones, va a contracorriente de la
mirada opulenta, aquella que solo atiende a los grandes
nombres de la historia fotografica. He aqui, entonces, el
meollo de un asunto poco debatido, porque nuestros
clasicos fotograficos curiosamente han salido en buena
medida de las ciudades del interior (picnsese de nuevo

en el guanajuatense Garcia o en el portefio Joaquin



PG, sin titulo, ca. 1915. Col. rea-uvaay

Santamaria, o en los poblanos Lorenzo Becerril y Juan
Crisostomo Méndez). For eso, una historia que no tome
en cuenta a las microhistorias folograficas esta conde-
nada a lo raquitico. A una ausencia de riqueza visual.
No por nada, Pedro Guerra Jordan creo en Yucalan un
extenso cuadro de costumbres en donde para todos tu-
vo con su particular modo de ver. Un ejercicio poliva-
lente, multiple en sus ramificaciones. Todo un mosaico
social de significativa puesta en cuadro.

Asi, para acercarnos a ese universo, Alguinia
—continuando con un trabajo de multidisciplina-
convoco a quicnes manejan y estudian el acervo de la
Fototeca Pedro Guerra de la Facultad de Ciencias An-
tropologicas, a4 donde pertenccen todas las imagenes
aqui publicadas. A los investigadores Edward Jimmy
Montanez, a Waldemaro Concha, a Jos¢ Carlos Maga-
na y a Limbergh Herrera Balam —nuestros editores
invitados—, quienes desde diversas perspectivas, lo
mismo desde la historia fotografica de Yucatin que

desde la circunstancia social, abordaron la obra de

Pedro Guerra Jordan y su hijo. Al respecto cs necesa-
rio senalar aqui que para diferenciar las dos autorias,
¢stas se identifican por las siglas de cada uno de ellos
(rG) para el caso del padre y rGa para su hijo). Por otro
lado, también contamos ¢n este numero con la cola-
boracion del cinedocumentalista Jesse Lerner quien
recobro, desde las imagenes de Pedro Guerra, esa ol-
vidada afrenta de Edward Thompson y su saqueo en
Chichen Itza. Y para cerrar, incluimos también aqui
un notable ensayo del maestro Boris Kossoy, historia-
dor brasileno de largos vuelos, quien nos lo confio pa-
ra su publicacion.

Finalmente queremos agradecer al director de
la Facultad de Ciencias Antropologicas de la Universi-
dad Autonoma de Yucaldn, Francisco Fernandez Repetto,
por su apoyo para la realizacion de este numero. Y
desde luego tambicn a nuesiros editores invitados, con
quienes emprendimos este proyecto con el que Alguimia
entra en su quinto ano de vida.

Jos¢ Antonio Rodrigucz

-
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La fotografia de Pedro Guerra Jordan

y

Edward Montanez Pérez

P ara el ano de 1879 la vida fologra-
fica en México tenia ya 40 anos. Exis-
tian numerosos estudios de reconocido
prestigio como La Fama de los Retratos,
de Rodolfo Jacobi (1852); el taller de
Antioco Cruces y Luis Campa (1862), 0
¢l de los hermanos Valleto (1864), por
mencionar los mas conocidos. En Yuca-
tan el daguerrotipo llegd dos anos des-

pues de que fue dado a conocer, es decir,

que para 1879 contibamos con 38 anos

Pedro Guerra Aguilar (PGA), Ultimo establecimiento en la calle 62, Merida,
ca. 1920, Col. reca-uady

de practica fotogrdfica y con varios es-

tudios establecidos en la ciudad. Entre

ellos se encontraban los de don Manuel Espinosa Rendon (1860), el de Juan B.
Villanueva (1870) o el de don Antonio Parés (1874). Con tal competencia pare-
ceria extrano que un joven de 22 anos se arriesgara con un crédito de 4 000 pesos,
y con un interes del 12 por ciento anual, en un negocio frente al cual tenia todo
por aprender. Este joven provenia de una familia de posicion acomodada y por
tanto con una educacion que le permitio vislumbrar un futuro promisorio en este
negocio. Asi, Pedro Guerra Jordan cerro un contrato de compraventa con los senores
José L. Huertas y Francisco Oliveras, propietarios de otro de los estudios ya estable-
cidos en Mérida: la Fotografia Artistica de Huertas & Cia. (1877).

El panorama nacional era alentador, Porfirio Diaz ocupaba la presidencia de
la Republica, y el pais tenia una estabilidad basada en la mano férrea del zobierno. Fl
denominado “progreso” se podia apreciar en el avance tecnologico y cientifico de
aquella época. En Estados Unidos la compania MacCormick lanzo al mercado una ma-
quina cezadora de Irizo, que sustituyo el amarre de las pacas de henequén con alam-
bre de metal, el cual era el monocultivo del estado de Yucatan.

Durante esos primeros anos los senores Huertas y Oliveras permanecieron

junto a Guerra para ensenarle las distintas técnicas fotograficas, ademas de dedi-

~



carse a viajar a ciudades como las de Nueva York o La
Habana, y otras mas del continente europeo, para
manienerse enterados sobre las ultimas novedades de
la fotografia,

El uso del sustrato fotografico de colodion em-
pezo a declinar debido a la aparicion de una acelera-
da produccion de placas secas de gelatina, que permi-
tian una facilidad de manejo y una mayor velocidad
en la exposicion. Fl fotografo ya no requeria de emul-
sionar y revelar sus placas en el momento mismo de
la toma, liberandose asi de transportar el cuarto oscu-
ro portatil y una serie de botellas con quimicos. Esta
es la razon por la que una cantidad de imagenes con-
tenidas en la Fototeca Pedro Guerra, realizadas con
aquel tipo de sustrato, resulte relativamente menor.

Gracias a su ascendencia social y a su educa-
cion, Pedro Guerra Jordan pudo asimilar en forma ra-
pida las ensenanzas y ganarse un gran prestigio como
artista. Al cumplirse una de las clausulas del contrato
de compraventa, en ¢l ano de 1884, se desligo defini-

tivamente de Huertas y Oliveras. En la investigacion

realizada por Waldemaro Concha aparece el primer
anuncio del estudio:
Fotografia Artistica Guerra

Habiendo conseguido un local mas amplio y

mas comodo y contando con nuevos ingre-

dientes completamente nuevos, tengo el gus-

to de anunciar al publico que he trasladado

dicho establecimiento a la casa num, (calle

de Porfirio) en el “Pargque Hidalgo” donde

mis favorecedores seran servidos con el mis-

mo esmero y puntualidad acostumbrada.

El establecimiento quedara abier-

to al servicio del publico desde ¢l ler. del

entrante.

Mes de diciembre de 1884.
Pedro Guerra.!

Este prestigio se hace patente al mirar los re-
tratos de los militares desfilantes por su estudio, como
es ¢l caso del general Francisco Cantén, gobernador
de Yucatan en el periodo 1898-1902, o de los hacen-

dados y sus propiedades henequeneras, los politicos de

Nuestros grabados

Sr. I Pedro Guerra Jordan.

grafo delicado y exquisito.

Las columnas de El fotografo mexicano se honran dandoe cabida al retrato del inteligente artista fotografo Sr. D.
Guerra Jordan, radicado en la ciudad de Mérida, estado de Yucatdn, asi como a algunos de sus trabajos.
El caballeroso Sr. Guerra cuenta 52 anos, teniendo tres fotografias en explotacion, la primera fundada el

ano 1877, en sociedad con ¢l inolvidable senor Antonio Moreno [sicl, quien alcanzo fama universal como foto-

El senor Guerra ha presentado sus trabajos en
algunas exposiciones y alcanzado siempre las mejores re-
compensas. Los que hoy presentamos representan las
famosisimas ruinas de Uxmal, unicas que rivalizan ven-
tajosamente con Mitla, en ¢l estado de Oaxaca.

El senor Guerra estuvo en la capital acompanado
de su apreciable v distinguida familia durante las (ltimas
ficstas de Independencia v tuvo la amabilidad de salu-
darnos, lo que con toda sinceridad agradecemos, haciendo
publico nuestro reconocimiento,

Muy eficazmente ayuda en sus trabajos al serior
Guerra, su hijo don Pedro.

En: El fofdgrafo mexicano, México, septicmbre de 1909

S
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PGJ, Vista de la hacienda Chencheé de las Torres, ca. 1905, Col. rea-uagy

la ¢época, la hija que se casa, la primera comunion y
en muchas ocasiones el tltimo adios. Este trabajo o rea-
lizaba siempre con la misma habilidad, sin diferen-
ciacion de clase social. La calidad de sus imagenes era
tan reconocida, que “en 1888 colabora con la junta di-
rectiva para la Exposicion Universal de Paris, [para la
que| elaboré una serie de 60 fotografias sobre diver-
s0s aspectos de Yucatan que fue exhibida en el pabellon
mexicano y posteriormente publicadas en el libro Yu-

catdn ante la Exposicion de Paris”.*

Pedro Guerra en la Guerra de Castas

Pero el sefior Guerra no solo se distinguio por
su trabajo en el retrato de estudio, sino tambien por su
destreza en el trabajo de campo, que nos muestra cn
una coleccion de 29 imagenes de un album fotografi-
co, forrado en piel y con letras doradas en troquel, ti-
tulado Album Fotogrifico. Recuerdos de la Excursion
del Sr. Gobernador a Santa Cruz de Bravo, del ano de
1901. Este album se encuentra en el Centro de Apo-
vo para la Investigacion Historica, en la ciudad de

Merida, y sus negativos forman parte de la coleccion

que resguarda la Fototeca Pedro Guerra. Las imdgenes
fueron realizadas con la técnica de papeles sensibili-
zados con platino, conocidos como platinotipos.

..esta técnica fue muy apreciada por sus

delicados tonos y rapidamente fue conside-

rada fotografia artistica. Entre los anos de

1880 y 1900 tuvo su mejor produccion pero

sin embargo por los altos costos del platino

no fue muy comercial, no pudiendo compe-

tir con los papeles sensibilizados con plata.

La calidad de las imagenes era tal que en los

anos de 1890 los fabricantes de papeles de

plata trataban de copiar la superficie mate y

el color negro neutro de la imagen.®

La Guerra de Castas en Yucatan es un episodio
importante en la historia del estado en la cual la po-
blacion indigena, que habia sido armada por los blancos
para pelear en sus luchas intestinas, se sublevo en la
poblacion oriental de Tepich, en el ano de 1847, Esta
guerra llegd a escasos kilometros de Mérida, sem-
brando la muerte y el terror entre la poblacion blanca,
y haciendo esclavos a nifios y mujeres. Inexplicable-
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PGJ, Tropas del general Nicolds Bravo en la comunidad de Chan Santa Cruz, 1901, Col. rea-vaay/Centro de Apovo para la Investigacion

Historica, Merda
mente los indigenas mavas se retiraron y el ¢jéreito
pudo mantenerlos aislados en las selvas del hoy esta-
do de Quintana Roo. Alli fundaron una ciudad des-
de donde realizaron incursiones periodicas hasta el
ano de 1901, en que el general Ignacio Bravo tomo
la ciudad de Chan Santa Cruz, capital de los mayas
rebeldes de la Guerra de Castas. Felipe Pérez Alca-
la, en su texto intitulado “La altima expedicion a
Chan Santa Cruz: su ocupacion definitiva”, nos
cuenta paso a paso, poblacion a poblacion, la tra-
vectoria de la incursion y lo inhospita e insegura
que era la zona:

El avance era lento v penoso a causa de las

dificultades en la apertura y terraplena

micento de accidentados y pedregosos cami-

nos; construccion de cuarteles, hospitales v

fortificaciones en los puntos que iban ocu-

pando y guarneciendo enfermedades por la

mala calidad del agua v lo insalubre del cli

ma, al punto de tener que guardar cama la

10

mitad o mas de las tropas expedicionarias,

muriendo muchos individuos.*

Con sus imagenes, Pedro Guerra nos va testi-
moniando esta narracion paso a paso tambien. Y si
para el gjército era insegura la region, mas peligrosa
aun para el folografo si tenemos en cuenta que ¢l for-
mato de su camara era de 8 X 10 pulgadas, ademas de
pesada, lenta en su manejo y mas con las delicadas

placas secas de vidrio utilizadas en la época.

El Yucatin porfirista

Las imagenes de la capital yucateca, Mérida,
son lestigos del paso de una ciudad de arquitectura
colonial a una de trazos afrancesados, tipica del pe-
riodo porfirista. En ellas se puede apreciar el avance
tecnologico con sistemas modernos de transporte,
energia cléctrica y telefonia, asi como el sistema
carcelario mas moderno, segun las teorias de la época.
Las tiendas, con un marcado acento europeo, se deno

minaban El Correo Frances, Inglés o La Poupce. En ¢l



ano de 1906 el general
Diaz visito Yucatan y
Pedro Guerra realizo
un extenso trabajo, re-
gistrando las inaugura
ciones de escuelas, los
suntuosos arcos triun-
fales en el derrotero,
asi como los banquetes
y bailes en honor del
presidente.

El campo es re-
presentado a traves de
las construcciones de las
haciendas henequene-
ras, con edificaciones
al mas rancio estilo eu-
ropeo, medieval o afran-
cesado, con la servi-
dumbre en el frente, e

hileras interminables

PG, sin titulo, ca. 1890. Col. rCA-UAdyY
Abajo: PGJ, sin titulo, ca. 1900. Col. rea-uady

del henequeén en sus campos de secado, al igual que el

registro de la impactante maquinaria del tren de raspa.

Por el estudio de
Pedro Guerra pasaron y
posaron los mas altos je-
rarcas de la Iglesia y de
la politica, de los diver-
sos partidos. Guerra tam-
bién los acompanaba en
sus giras proselitistas de

campana. Asi encontra-

mos imdgenes de Olegario Molina, gobernador del es-

tado en 1906-1910; Francisco 1. Madero en su cam-

fotograficos en Yucatan.

pana por la presiden

cia; y de Jos¢ Maria Fi-
no Sudrez, gobernador
en Yucatanen 1911,y
quien moriria junto
con Madero en la De-
cena Tragica, siendo
vicepresidente de la
Republica. Si bien el
movimiento revolucio-
nario en Yucalan no
fue armado como en el
centro del pais, distintos
grupos se manifesta-
ron. Por ello se encuen-
tra en las placas de la
Fototeca Pedro Guerra
la copia de un docu-
mento con la imagen y
rubrica de Venustiano

Carranza.

Pedro Guerra Jordan fallecio en 1917, que-

dando a cargo del estudio su hijo Pedro Guerra Agui-

lar, quien aprendio muy
bien el oficio. El conti-
nuo el trabajo en los
mismos campos de ac-
cion y con la misma
calidad que su padre,
hasta desarrollar de tal
forma el negocio que

para ¢l ano de 1942

controlaba casi en su totalidad la venta de maleriales

Yucatan, 1993, p. 70

* Raul E. Casares, G. Canton et al., Yucatin en el tiempo, tomo 1,
Meérida, Enciclopedia Alfabética, 1998, p. 195,

Waldemaro Concha Vargas, “La fotografia: documento visual para
la investigacion antropologica™, Mérida, lesis de licenciatura,
Facultad de Ciencias Antropologicas-Universidad Autonoma de

4 James M. Really, Care and Identification of 19-Century Photo-
graphy Prints, Rochester, Kodak, 1986, p. 24,

Felipe Perez Alcala, “La ultima expedicion a Chan Santa Cruz: su

ocupacion definitiva”, en Lorena Careaga, Lecturas basicas para la

historia de Quintana Roo, Chetumal, Fondo de Fomento Editorial
del Gobierno de Quintana Roo, 1979, p. 106.
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Los fotografos contemporaneos de
Pedro Guerra Jordan

Waldemaro Concha Vargas

E scribir sobre los fotogratos contem-
poraneos de un autor significa hablar de
una importante transicion, no solamente
de personas sino de estilos y formas de ha-
cer fotogratia. La consolidacion del oficio
de fotdgrafo en la ciudad de Mérida du-
rante el siglo xix propicio el posterior
auge fotografico durante los primeros
anos del siguiente siglo. Este articulo
abarca el periodo de 1876 a 1899, El se-
nor Pedro Guerra Jordan fue el padre de
Pedro Guerra Aguilar, quien desarrollo
su trabajo fotografico durante el siglo xx. Menciono esto porque creo interesante
hablar de este periodo, que abarca las ultimas décadas del siglo xix, en que se ini-
cio y se consolido la fotografia como una empresa en Yucatan. Estamos hablando
entonces de los contempordancos del padre de Guerra Aguilar.

Uno de los procesos utilizados por los talleres fotograficos establecidos en
Mérida durante los anos de 1857 a 1882 fue el colodion humedo. Lo usaron los
aventureros y viajeros, entre los que podemos nombrar a Augustus Le Plongeon,
Desire Charnay y Teoberto Maler. Entre los estudios fotograficos que emplearon
esta leenica se encontraban el establecimiento de José Gomez (1857), Andrés Iba-
rra (1859), Manuel Espinosa Rendon (1860), Jos¢ Nogueras (1861), los senores
Jose Oton y Cia. (1862), Juan B. Villanueva (1870), Antonio Pares (1874), seno-
res José Ignacio Huertas y Francisco Oliveras (1876, despues Guerra), Emilio
Herbruger (1877), José L. Pichardo (1881) y Jos¢ Sanchez Leon (1882). Un fotal
de once fotografos se instalaron en la ciudad de Mérida durante un periodo de
25 anos.

De todos los fotdégrafos nombrados, Manuel Espinosa Rendon se mantuvo
instalado a lo largo de toda esa etapa. Para los anos iniciales del trabajo de Pedro
Guerra Jordan, Espinosa destacaba ya como un notable fotografo, que habia for-
jado un importante prestigio para su establecimiento, a donde acudia la mayoria

de la clientela de la entidad.

PG, Vista interior del segundo taller de la Fotografia Artistica Guerra, ca. 1915.
Col. Fea-tiady



Espinosa Rendon se
preocupo siempre por man-
tenerse al dia con los ade-
lantos técnicos de la epoca,
para lo cual importaba los
nuevos aparatos y todo ti-
po de articulos fotografi-

cos del exterior. Empleod

exposicion de su obra en
ese mismo espacio.
Cuando se insta-
laron los espanoles Josc
Ignacio Huertas v Francis-
co Oliveras, en 1876, Ma-
nuel Espinosa ya era un

experimentado y acredi-

camaras esltereoscopicas
para sus placas himedas,
con las que realizo sus “retratos de doble posicion™.!
Esta técnica consistia en la impresion de dos tomas:
destapaba una lente para realizar la primera toma,
y despues colocaba al cliente en distinta posicion pa-
ra hacer la segunda.

No fueron muchos los
fotografos de la ciundad que
realizaron tomas fuera de sus
establecimientos, usando el
proceso de la placa humeda.
Quizas por los problemas que
implicaba llevar de un lado a
otro un laboratorio portatil pa-
ra hacerlas. El senor Espinosa
fue el primer fotografo que
realizo este geénero de vistas
durante ese periodo, surgiendo
asi el interés para hacer un al-
bum pintoresco de Mérida, co- FGA, Pedro Guerra Jordin,
mo se lee en la siguiente nota:

“[...] La misma fotografia se ocupa actualmente de ha-
cer una coleccion de vistas de los edificios y lugares
mas notables de esta capital que dara a luz proxima-
mente en el titulo de dlbum pintoresco de Mérida.™?
Espinosa mantuvo contacto con varios artistas ¢ insfi-
tuciones, principalmente con pintores y con la Academia
Artistica-Recreativa, de la cual fue socio activo. Para
el ano de 1870 se afirma que compartio su estableci-

miento con el pintor Juan Cordero, quien realizo una

14

PG, Fachada del primer establecimiento, ca. 1890, Col. roa-taay

tado fotografo, como se
reconocia en una nota de
ese entonces: “No necesitamos encarecer los trabajos
de Espinosa, porque todos son ya bien conocidos y asi
lo comprucha la preferencia que les dispensan las fa-
milias de esta capital y las de las poblaciones del estado;
pero nunca esta de mds tribu-
tar un justo y merecido elogio a
quien se ha dedicado al arte
con tan grande ventaja y apro-
vechamiento.”® Sin embargo,
con el nombre de Fotografia
Artistica Huertas y Cia. deciden
iniciar su trabajo los fotografos
espanoles. Pero este estudio no
pudo competir con la influen-
cia y preferencia que Espinosa
gozaba, pues solo pudieron
permanecer dos anos activos,
ya que al principio del ano de

1879, a traves de varios anun-

v, 1905, Col. rea-uady

cios, indicaron que: “Teniendo

que ausentarnos definitivamente de esta ciudad ofre-

cemos nuestros trabajos al respetable publico duran-
te un mes.™

Otro fotdgrafo que inicido en el ano de 1877 fue

Emilio Herbruger, quien se anuncio de la siguiente

manera: “El que suscribe, el primero que hizo retratos

al daguerrotipo en Mérida. Hoy se haya de nuevo en

esta alegre e ilustrada ciudad, después de 32 anos de

EE

ausencia v ofrece sus servicios de arte.” Este fotografo



PG, Paseo de carnaval, ca. 1910, Col. rea-unay

habia permanecido por un tiempo en Guatemala, pero
a su regreso a México decidio explorar y fotografiar
las ruinas de Mitla en Oaxaca. A su arribo a la ciudad
de Mérida puso a la venta estas imagenes asi como
también una “gran coleccion de las vistas del ferroca-
rril de Veracruz a Mexico, variedad tan completa
como jamas ha llegado otra a Yucatan™.® Es muy pro-
bable que estas vistas del tren hayan sido las imagenes
realizadas por el fotografo francés A. Briquet durante
esa epoca. Al poco tiempo Herbriger traslado su ne-
20cio a4 un nuevo local: “El infrascripto ha mudado su
establecimiento de fotografia a la Plaza de Armas, en
la casa del 8r. D. Dario Galera donde hace retratos de
(odla clase a precios muy bajos.” Fl sefor Herbruiger
solamente se anuncio durante los anos de 1877 y
|878 v no se volvia a saber de ¢l.

Para el mes de octubre de 1878, ¢l joven Pedro
Luerra compro a los espanoles Huertas y Oliveras el
cstablecimiento fotogrifico que dos anos antes habian
instalado. Una de las cldusulas del contrato de com-
praventa establecia que los senores José Ignacio Huertas
v Francisco Oliveras debian ensenar el oficio al joven
Pedro Guerra Jorddn, de 22 anos de edad. Con esta
soviedad comenzo una nueva etapa en esta fotografia
que llevaria el nombre de Huertas & Guerra. Aunque
los espanoles le ensenaron al nuevo duerio el arte del
colodion humedo, el joven Guerra 1o empled por poco
tiempo, debido a que para el ano de 1882 en la ciu-

dad de Mérida ya se iniciaba el uso de la placa seca.

PG, sin titulo, ca. 1910. Col. rea-uady

En 1880 Pedro Guerra se asocio con el senor Antonio
Moreno Lopez, cuya union durd solamente un ano. De
origen veracruzano, Moreno Lopez fue un excelente
fotografo, ademas de reconocido pintor. Esta asocia-
cion permitio al senor Guerra ofrecer los servicios del
novedoso sistema fotografico de placa seca. En 1881
Moreno Lopez salio a Nueva York con motivo de la
sordera que sufria, lo que no le impidio seguir ofre-
ciendo sus trabajos de fotocrayon mediante un sistema
de envios. Esta técnica se basaba en un realce con
crayones de una fotografia impresa palidamente, defi-
ni¢ndose en la misma distintos rasgos del retrato.

En ese mismo ano se instalo la fotografia de Jo-
s¢ L. Pichardo, quien ofrecia sus trabajos a precios
bastantes modicos, actitud bien comun entre los foto-
grafos recien instalados, para atraer a la clientela de
las fotografias va existentes en la ciudad. La estancia
del sefior Pichardo en Mérida fue de catorce meses
y parece que ejercia, ademas de la fotografia, algun
puesto en el servicio militar, como nos dice la siguien-
te nota: “Despiden al Sr. Jos¢ L. Pichardo y su esposa
Dona Cristina Ramos. Esta sencilla pero muy expre-
siva demostracion de carino que han recibido el Sr.
Pichardo y esposa, no ha sido inspirada por la ele-
vada posicion del Sr. Pichardo, porque bastante
humilde es el empleo que aqui desempenaba en el
servicio militar.””

Por otro lado, Jos¢ Sanchez Leon se anuncio en
1882 como fotograto dedicado al fotocrayon que para
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ese ano ya se habia popularizado debido a los trabajos
de Moreno. Al parecer fue muy corta la actividad fo-
tografica de Sanchez Ledn, ya que no se encontro otro
anuncio de ¢él. Para el mismo afo, durante el mes de
mayo, Pedro Guerra anuncio una remodelacion de sus
instalaciones. En una nota del periodico La Revista de
Merida, impresa en el siguiente mes, se hizo notar la
importancia de esos cambios en el establecimiento y se
aseguraba que Guerra era el unico fotografo en Meri-
da, afirmacion con la que podemos suponer que Manuel
Espinosa habia cerrado. Estas remodelaciones de la fo-
tografia del senor Guerra marcaron el fin de la era de
la placa hiimeda, dado que una de las novedades men-
cionadas —en la reapertura del dia 13 de julio de ese
mismo ano-, fue el proceso instantanco de la placa
seca. Esta revoluciond el trabajo del fotografo, permi-
tiendole hacer tomas con obturaciones mas rapidas, y
facilitando su transportacion sin tener que revelar de
inmediato. Guerra fue el primero en usar este proce-
dimiento, como nos dice la siguiente nota: “Hemos

tenido a la vista una hermosa tarjeta de la acreditada
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Fotografia de Guerra representando unas matas de
Henequen cargadas de langostas en el acto de destro-
zarlas. Amen del merito del trabajo artistico es digna
de llamar la atencion esa fotografia por el palpitante
cuadro de actualidad que figura.™®

La comercializacion del proceso de la placa
seca en la ciudad de Mérida lo realizo el sefor Vale-
rio Munoz. El equipo que vendia consistia en: “un
aparato completo al estilo moderno, de planchas se-
cas, contiene: la camara, el tripode, chesa doble de
plancha, marco de impresiones, diafragma, tapa del
tubo y las sustancias quimicas, todo envasado en una
caja manuable bien pulida, que puede llevarse consigo
para reproducir cualquier paisaje, en sus verdaderas

proporciones de perspectiva”.? E

sta comercializacion
era pregonada como la “fotografia sin maestro”, in-
citando a cualquier persona para practicar lo que
antes solamente los hombres de los grandes estable-
cimientos podian hacer. La propaganda llegd al
extremo de afirmar que esta técnica estaba al “al-

cance de los ninos”.
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Abajo: reverso de tarjeta de visita del estudio Gamboa Guzman, ca. 1883,

Col. particular

Para ¢l ano de 1886 retorno a Mérida el senor Anto-
nio Moreno, incorporandose a trabajar con su amigo

Guerra, pero por poco tiempo. Durante el viaje suce-

dio un accidente a Moreno en la
aduana: sus placas de vidrio sensibi-
lizadas fucron expuestas a la luz en
L inspeccion aduanal, dejandolas
mutilizadas, Se da noticia del hecho,

en La Revista de Merida del 19 de

octubre de ese ano:

Pastrop de Zele!
Hemos ofrecido dar a conocer
todas lus medidas que se consi-
deren perjudicial al comercio y al publico,
dictadas por la Aduana de nuestro puerto y
con lal motivo consignamos hoy los si-
suientes datos:

Un amigo nuestro pidio a N. York
una caja de planchas preparadas para foto-
srafia instantaneas, cuidando el remitente

de escribir sobre la caja: “Abrase solamente

en cuarto oscuro”™. Pues bien, ¢l celoso senor
Administrador, para convencerse tal vez de
que no se trataba de contrabando, hizo abrir
en plena luz meridiana la consa-
bida caja y como estaba previsto,
en menos de un segundo las
planchas habian quedado mutili-
zadas. Verdad que si esto se ob-
servara en otras aduanas, jgana-
rian mucho los fotografos?!?

En esos anos se encuentran a
los siguicntes fotogratos: Juan Gam-
boa Guzman y Cia (1883); Pastor L.
Milan (1884); Carlos Bolio (1884); Armando Nelaton
y Q. Canton (1888); Narciso Giiemes (s¢ instalo en
Tekax en 1889); Ibanez ¢ hijos (1890); Laurence Mein-
hardt de Figueroa: Abraham Cabrera (1893); Francisco
Gomez Rul (1889) y Leon Ramos (1899).

Entre todos ellos sobresalen Laurence Mein-
hardt de Figueroa y Francisco Gomez Rul, por la
competencia que representaron en la ultima década
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del siglo xix para la Fotografia Artistica Guerra, que
para esos anos gozaba de buen prestigio y de la prefe-
rencia de la ciudadania. Para 1884 Guerra comenzo a
emplear este nombre, lo que hace suponer que el vin

culo comercial con el senor Huertas habia ninalizado.

Al inicio del ano de 1890, Pedro Guerra se
anuncio agradeciendo la preferencia de la gente y
recordo todas las novedades que habia recibido.
Adopto como lema en esa decada el de: “Prontitud,
limpicza y equidad.”

Alrededor de ese ano se instalaron dos nuevas
fotografias en Mérida, v una en la poblacion de Tekax.
En la ciudad fue Carlos Bolio v Cia, ¢ Ibancz ¢ hijos: en
¢l mterior del estado fue el joven Narciso Glicmes. Pe-
ro esto no preocupaba al senor Guerrs; lo que si le in
quicto fue una nota publicada en febrero:

Magnifico fotografo

Muy pronto llegara a esta culta capital un

notable fotografo, despues de recorrer las

principales poblaciones de Alemunia, Fran

cla, Inglaterra, Estados Unidos v la capital

de México

I'rae 1os mejores aparatos, ulli

mamente mventados y Jquc 5000 persa

nalmente en Paris, los que ¢

mio en la dltima Exposicion

L¢ acompanan art

para trabajos al crayon v al oleo. Hara toda

clase de folografias, hasta de tamano natu
ral. Trabajara de noche con luz especial; en
fin, trac lo mMejor v mas nuevo cn ¢l arte fo
tografico v la pintura

Ahora que se aproximan las fiestas
del carnaval, las personas que deseen retra
tarse con sus trajes de fantasia o de etique-
La, esperen al nuevo fotografo que estd ya en
camino.

Sus precios serdn sumamente mo
dicos, mas bajos que los de cualquier folo
grafo establecido aqui. La superioridad en
sus trabajos scra su mejpor recomendacion
Su llegada sera anunciada oportunamente. '

Esto provocod que Guerra aumentara las publi
caciones propagandistas de su negocio. El mes siguiente
llevo una de sus obras a La Revista de Mérida, con el
proposito de que le hicieran algan tipo de halago a su
trabajo, lo cual redundo en el siguiente anuncio: “Retra
tos bien hechos. Hemos tenido el gusto de ver unos
retratos hechos ultimamente por [ Pedro Guerra y
[1a] bondad del trabajo hace a nuestro amigo muy me-
recedor de felicitaciones. Sentimos gran complacencia
siempre en anunciar 1odo lo que sea un adelanto del
arte en Yucatian.™!*

El establecimiento que llego a instalarse a M¢
rida fue La Fotografia Alemana. Su propietaria es con
siderada en la historia de Yucatan como la primera
mujer fotografa. Se trata de la senora Laurence Mein
hardt de Figueroa, quien publico un anuncio diciendo:
“Trae artistas competentes para desempenar toda clase
de trabajos fotograficos de cualquier clase y tamano y

también para trabajos al crayon y al oleo. Sus apara-



tos son completamente modernos, escogidos en Pa-
ris entre los mejores ultimamente presentados en la
|'xi.~oslcion_“” En este mismo anuncio hacia mencion
del lugar donde se instalaria esta novedosa fotogra-
fia: “la conocida y acreditada fotografia artistica
Guerra la unica que reune aqui las condiciones de
luz, para hacer buenos trabajos”™. Al no encontrar la
senora Laurence ofro edificio o casa donde pudiera
disponer de condiciones optimas para realizar sus
refratos, negocio con quien seria su mas evidente
competidor, el senor Pedro Guerra Jordan. Este mis-
mo, meticuloso e inteligente, acepto sin dudarlo para
averiguar que habia de cierto en todo lo dicho por
Meinhardt.

Los anuncios de esta nueva fotografia apare-
cian casi a diario, invitando a las personas a acudir
para apreciar sus inmejorables retratos,

Retratos iluminados

En un hermoso cuadro colocado sobre ar-

tistico caballete ha expuesto la Sra. Mein

hardt de F, desde la noche del martes alti-

mo, en los salones de la Lonja Meridana, los

nuevos retratos que ha ejecutado en el taller

artistico del Sr. Pedro Guerra, que como fo-
tografia nada dejan qué desear por su exac

titud al copiar el original, y como ilumina-

ciones a la acuarela, son un trabajo delicado

y bello por la suavidad, pureza y acertada

combinacion en los colores.

Han llamado desde luego la atencion

a los habituales concurrentes de la Lonja, los

retratos de que hablamos, porque su meérito

no ha podido ocultarse acostumbrados como

estamos 4 las tluminaciones de anilina que

generalmente presentan los fotografos.

La Sra. Meinhardt de F, continua tra-
bajando en la “Fotografia Artistica”, a donde
recomendamos a nuestros lectores concurran

si quieren hacerse buenos retratos. '

[ ' . -
T [l SRR

PGA, sin fitulo, ca. 1920. Col. rea-uady

Pero, ;de que modo iba acabar esto?, pues los dos fo-
tografos competian por un mismo mercado y estaban
en el mismo local. Suponemos que ¢l senor Pedro
Guerra le cobraba una renta a la senora Laurence,
pero, aun asi, la preferencia del publico parecia incli-
narse en favor de la senora y eso, por supuesto, no
le convenia a Guerra. Para colmo, los anuncios de la
Fotografia Guerra casi llegaron a desaparecer de
la prensa.

La senora Laurence fue muy audaz e innova-
dora al colocar en varios lugares sus cuadros con los
retratos que realizaba, pues ademas de los salones de
la Lonja Meridana los llevo a la Neveria Almeida y a la
imprenta del senor Jos¢ Gamboa Guzman. Invitaba al
publico no solamente para ver los retratos, sino para

que ¢ste “compare y estudie los trabajos que hoy tie-
ne el gusto de ofrecerle”. ¥ Esto demostraba una actitud
retadora para los demas negocios fotograficos de la
ciudad.

Pero la paciencia del senor Guerra llego a ago

tarse. Asi que para el mes de septiembre de 1890 se
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PGA, sin titulo, ca. 1920. Col. rea-unay
Abajo: reverso de tarjeta de visita de la Folografia
Alemana, ca. 1890. Col. particular
dio por finalizada la sociedad establecida con la seno-
ra Meinhardt, con lo que se ponia fin a la hospitalidad
que durd cinco meses. El distanciamiento entre los dos
artistas s¢ dio de por vida. Para lo primeros dias de ese
mes, Pedro Guerra publico un anuncio de su estable-
cimiento donde hacia la siguiente aclaracion.
wnunca he tenido exigencias ridiculas, con ¢l
publico que siempre me ha dispen-
sacdo su profeccion. Tampoco me
atrevere o decir: “Mis retratos pue-
den figurar, como los mejores, en la
expasicion de Panis, efc. efe.”, por-
que seria un charlatanismo inso-
portable v s¢ muy bien el ndiculo
tan grande v la nsa que causa los
que se clogian solos v repilen a
cuantos hablan, la misma jergonza
de elogios propics, inclinando hu-
mildemente la cabeza |...| No hay gue confun-
dirse, la Fotografia Artistica Guerr ¢sti situa-
da en la calle de Santiago.'®
Después de esta declaracion se daba por segu-
ra una competencia muy dura, basada en rebajas de

20

precios en todos los trabajos, como también la men-
cion de que los mejores articulos los tenian uno u
otro, ¥ que importaban las altimas modas de Europa.
Fueron notables para esta década los resentimienios
entre estos dos estudios, publicados en diversas notas
periadisticas.

La sefora Laurence Meinhardt trabajé con su
esposo Agustin Figueroa, y ambos dominaban tres di-
ferentes idiomas: inglés, francés y alemdin. Para la
decada de los noventa se especializaron en materiales
para aficionados y fucron los primeros en desarrollar
los sistemas de fotograbado, zincografia y fotolitogra-
fia, que ayudarian a la impresion de fotogratias en los
periodicos. Para ¢l ano de 1894 su lema era el si-
guiente: “Limpieza, verdad, v hermosura”. Se desco-
noce cudando cerraron, pero para el ano de 1910 aun
permanecian activos en la ciudad de Mérida.

En las postrimerias del siglo xix aparecio olro
fotografo de gran reputacion: Francisco Gomez Rul,
nacido en Malaga, Espana, en el ano de 1869, v se-
gundo hijo de una modesta familia. Estudio pintura,
fotografia, teatro y baile, “no obstante estar estudiando
los primeros cursos de ingenieria™.!'”

Estando en Espana le llego la
noticia a la familia Gomez Rul de la
Tobilla, acerca de una herencia deja-
da por un pariente de apellido Galvez
en Mexico. El joven Gomez Rul viajo
a la Ciudad de México para reclamar
tal herencia, pero como nos comenta
Herrera Castillo: “mas como sucede
siempre, los inconvenientes siempre
imprevistos, los intereses contrarios
para que no se cumpliera con los
postulados de la justicia y llegaron a tal grado las de-
cisiones de los contrarios que una noche el sombrero
de nuestro hermano fue clareado por una bala”,'#

Francisco Gomez Rul, con apenas veinte anos

de edad y sin poder regresar a su patria, decidio via-



ar en forma bohemia por Mexico. De esa manera lle
¢o a Tabasco, donde le propusieron ingresar a la
Compania de Teatro, Dramas y Comedias de Luis
Martinez Casado. Con esta compania arribo a Yuca-
tan, estableciendo su lugar de residencia en el puerto
le Progreso, en donde vivio durante cinco meses. Su
primera experiencia en la cindad de Mérida fue desa
gradable y volvio al puerto. Pocos anos despucs decidio
regresar a la ciudad, y conocio a la senorita Belisa Cas-
tillo Rivas, hija del senor Pedro del Castillo Montero. El
joven Francisco Gomez Rul se retird del ambiente
del teatro para comenzar a trabajar en la pintura y
la fotografia,

Gomez Rul inicid su negocio fotografico el 13
le junio de 1897, anunciandose con el titulo de “Bellas
Artes. Taller de fotografia v pintura.” La fotografia se
localizaba en la calle 61, numero 501, en una casa
ontigua al Palacio de Gobierno. En los primeros anos
¢ fue bastante bien al realizar algunas innovaciones en
su trabajo, como realizar retratos a domicilio o en los
nteriores de las iglesias, salones o cualquier otro lugar.
Fue el precursor de la figura del fotografo de sociales.
El uso del magnesio como flash también fue una de sus
cspecialidades: “Contamos con un aparato especial que
produce una luz instantinea de igual intensidad a la
del dia, pueden ejecutarse trabajos a cualquier hora de

»in

ln noche previo aviso anticipado de algunas horas.

stos buenos tiempos en el negocio le sirvieron para
ontraer matrimonio con la senorita Castillo Rivas.
Para ¢l mes de enero de 1899, Gomez Rul de-
1o comprar la fotografia de Abraham Cabrera. En
anuncio —publicado en el mismo mes- hizo
encion de la negociacion hecha:
Habiendo comprado la justamente acredita-
da fotografia cuyo nombre sirve de epigrafe
a estas lineas, tengo ¢l gusto de ponerlo en
conocimiento de mius amigos v del publico

en general [...] En dicho establecimiento se

han introducido reformas de consideracion.

PGA, sin titulo, ca, 1920, Col. roa-uady

En breve daré a conocer las notables mejoras

que he de introducir en el establecimiento.

Espera, pues, la visita de las personas que lo

honren, su atic. $.5. Francisco Gomez Rul.*®

Pocos meses después, la fotografia Gomez Rul
resulto incendiada y fue consumida por el fuego en su
totalidad. Las pérdidas ascendieron a la cantidad de
3000 pesos, seguin la prensa. Fste tragico suceso fue
ocasionado por un descuido: “el incendio, segun se
dice, se debio a una desgracia facil de explicar: un
amigzo del dueno del establecimiento, aficionado a la
fotografia, consiguio se le facilitara revelar unas pla
cas, y concluido el trabajo, por olvido cerro ¢l gabinete
dejando encendida la limpara que le habia servido
para su trabajo”™.*! El animo del sefior Gomez no re
cayo a pesar de esta pérdida, segun nos relata Herrera
Castillo: “el desastre no le sirvié mas que para cobrar
nuevos brios |...] Entonces fue cuando los numerosos
amigos de don Francisco supieron lo que era acudir
en son de auxilio y salir con é17. Poco después anuncio
que: “En muy breves dias quedara nuevamente insta
lada la galeria que estoy construyendo para reponer

con ventaja la que se incendio.”**




tografia v sc dedico a fomentar el teatro y la pintura.
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Para el ano de 1901 dejo el negocio de la fo

Col. roa-umay

neramente para que la Com
pania Impulsora del Turis
mo u las Ruinas de Yucatan
realizara el proyecto de ins-
talar una linea férrea hacia
los centros arqueologicos
del L.'\LI.LL‘-".‘I:

En los ultimos me
ses del siglo x1x se habian
consolidado tres importan-
tes negocios fologrificos en
la ciudad de Mérnda, éstos
fueron los de Guerra, Mein-
hardt y Gomez Rul. Los de-
bates

que protagonizaron

marcaron muchas diferencias entre ellos, pero sir-

vieron para consolidar las bases para las nuevas

generaciones de fotografos que en el siglo posterior

habrian de seguir.
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Thompson en el cenote sagrado

Jesse Lerner

E dward Herbert Thompson, que no debe ser confundido
con Sir Eric J., con quien comparte el apellido, ha pasado
merecidamente por las cronicas de la arqueologia maya con
una mala reputacion. Fl celebro sus propias hazanas ar-
queologicas en su libro autobiografico Feople of the Serpent,
y fue retado por T.A. Willard, excéntrico heredero (y entu-
siasta de todo lo maya), en su popular tratado The City of the
sacred Well, pero hoy su rol esta inevitablemente ligado
con la locura documentada en la Fototeca Pedro Guerra.'
I'hompson es, de hecho, emblematico de la época mas abier-
tamente depredadora, donde la excavacion iba mano a mano
con el saqueo, el espionaje y el imperialismo. La suya es la
arqueologia del Destino Manifiesto, donde el cientifico podia
funcionar como explorador para la incursion militar que se-
cuiria, y donde la meta del trabajo de campo no era el cono-
cimiento sino el botin.

Como sus predecesores John Lloyd Stephens, Ephraim George Squier, Por-
ler Bliss y Louis J. Aymé, Thompson usaba la diplomacia como vehiculo para al-
canzar sus intereses arqueologicos. En 1885, a la edad de 25 anos, con la ayuda
del senador de Massachusetts, George Hoar, y el aliento de Stephen Salisbury 111y
Charles P. Bowditch, ambos miembros de la Sociedad Americana de Anticuarios, ¢l
presidente Grover Cleveland 1o nombrao consul de los Estados Unidos en Yucaldan.
Su joven esposa yankee pronto regreso a Nueva Inglaterra, pero €l permanecio en
Vucatan estudiando el maya. Tomo sus propias labores arqueologicas y antropo-
logicas con mucha mas seriedad que su trabajo diplomatico, Fue iniciado en una
secta religiosa sinerética maya, se caso con una indigena y formo una familia mes-
tiza. Cuando Frederick Putnam, del Museo Peabody, le comisiond reunir material
para exhibir en la Exposicion Colombina de 1893, Thompson exporto moldes de
veso de antiguas construcciones arquitectonicas relevantes de Uxmal y Labna,
para ser mostradas en la Exposicion Midway de Chicago. En Chichén Itzd, sin em-
birgo, Thompson no solamente hizo moldes y excavaciones, también compra el

i110, con piramide y cenote incluidos. La exposicion de Chicago llamo la atencion

PGA, En ¢l cenote sagrado. Chichén ltzd, 1904-1911. Col.
FCA-UAAY
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PGA, Chichén Itzd, 1904-1911. Col, rea-tiaay

de la heredera Allison Armour, quien ayudo financie-
ramente para que Thompson comprara las ruinas.
Alli vivio durante las décadas siquientes.

Aungque la mayoria del Archivo Guerra consiste
en retratos —tipicos documentos frontales sin ningun
tipo de comentario editorial-, también hay muchas
fotografias de algunos eventos notables que sucedieron
en la peninsula durante el periodo en que ¢l estudio es-
tuvo activo. De estos eventos el mas infame es el dragado
del cenote sagrado de Chichen Itza por parte de Ed
ward Thompson, labor que definio posteriormente su
carrera como arqueologo. Thompson habia leido los
relatos de Diego de Landa sobre los sacrificios en el ce-
note en Relacion de las cosas de Yucatan, un manuscrito
que habia sido redescubierto en un archivo espanol y
reeditado por el abad Brasseur de Bourbourg en 1883.
La narracion del obispo De Landa, sobre los sacrificios
humanos en ¢l cenote, llamaron la atencion de Thomp-
son y lo llevaron a buscar tesoros bajo la superficie del
agua. Era un sitio que ofrecia grandes dificultades
para el arquedlogo submarino, muchos anos antes de la
invencion de los aparatos de bucco Scuba. Aunque el
cenote no es especialmente profundo, ¢l fondo estaba
cubierto por siglos de ciénaga. Thompson dedujo que

muchos objetos de valor arqueologico debian estar
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mezclados con el denso depdsito organico en ¢l fondo
del pozo. Considerd usar molinos de viento para bom-
bear el agua fuera de este, pero abandono su plan. Para
llegar al fondo contratod a dos buzos gricgos dedicados
a la recoleccion de esponja, y ¢l mismo se sumergio en
la ciénaga, de muy poca visibilidad. También llevo la
arua y la “cubela de cascara de naranja” de dos pies
cubicos y medio presentada aqui. La gria se uso en
varios drenados entre 1904 y 1911.% Su técnica era
simple, fundada en la fuerza invasiva y la tecnologia de
la era industrial, aparentemente ignorante de la fragili-
dad de los artefactos que yacian en la profundidad:

Dudo que alguien pueda entender la emo-

cion que senti cuando, con cuatro hombres

en los manubrios de la gria y uno en el fre-

no, el drenador, con sus mandibulas de ace-

ro bien abiertas, salto de la plataforma, se de

tuvo por un momento en el aire sobre el pozo

oscuro y, con un gire largo hacia abajo, entro

en las inmoviles v oscuras aguas, hundicndo-

se suavemente en su busqueda. Unos pocos

momentos de espera para permitir que los

afilados dientes mordieran el deposito, y lue-

<o las formas de los trabajadores dobladas

sobre los manubrios de la groa y sus miscu-



los bajo la piel morena os
Cura comenzaron l'ii]"!itl-
mente 4 moverse _ill:il\‘
cuando los cables de ace
ro se tensaban por el peso
de la carga que surgia,?
Obviamente, este pro-
ceso podia destruir ceramica
fragil y otros objetos. Thomp-
son escribio: “la mayoria de
los objetos fueron recupera-
dos en fragmentos. Probable-

mente fueron ofrendas que

caras, cuchillos, cascabeles
y otros objetos que ¢l recu

perd del cenote. A pesar de
que la ley de 1823 prohibia la
exportacion de objetos ar-
queologicos, Thompson llevo
ilegalmente los objetos a Mas-
sachusetts, donde se integraron
a la coleccion del museo Pea-
body de Harvard. Cuando en
1923 Alma Reed publico el
relato de esta transgresion en

¢l New York Times, el hecho

Autor no identificado, Edward H. Thompson y su
guid native, ca. 1895, tomada de Melissa Banta y
Curtis M. Hinsley, From Site to Sight, Cambrigde,
Massachusetts, Peabody Museum Press, 1986

se rompieron antes de ser ti-
radas al pozo, como un acto
ritual llevado a cabo por los
sacerdotes™.* Los huesos humanos recuperados du-
rante el drenaje pusieron su imaginacion a trabajar.
De los restos femeninos, Thompson le dijo a Willard:

La imaginacion amable, sin ningln esfucr-

zo, cubrio los huesos desnudos con carne y

sustancia, para que uno viera instantanca-

mente la senorita graciosa, adorable y bien

nutrida, y el ultimo acto solemne que habia

puesto a descansar a la pobre nina en su fi-

nura, dejandola hundirse en la densidad del

fondo de este pozo terrible.”

Los huesos masculinos, creia Thompson, reve

than una crianza distinta:

Algunos son relativamente grandes, solidos,

con superficies protuberantes, frentes sumi-

das y quijadas prognatas. Evidentemente sus

ducnos eran feroces, primitivos, casi como

gorilas, no la misma raza que crio a las no-

vias-nina del dios de la lluvia. De nuevo esto

comprueba la tradicion de que los guerreros

que se sacrificaban eran prisioneros.”

Mucha de la controversia alrededor de la

irrera de Thompson se centra en el destino de mas-

causo gran indignacion. Las
revelaciones pusieron en pe-
ligro las negociaciones que en
ese momento framitaba el Instituto Carnegie para lle-
var a cabo excavaciones y restauraciones en el sitio, va
que la reputacion de los arquedlogos gringos se habia
manchado y eran considerados indignos de confianza
por saqueadores. El gobierno mexicano, que habia va-
luado los objetos en medio millon de dolares de 1926,
demando legalmente a Thompson. Finalmente, Thomp-
son fue absuelto, pero el Peabody regreso la mayoria de
los objetos robados en 1957,

Aungue Thompson es emblematico de la escue
la de arqueologia del siglo xix que Curtis Hinsley ha de-
finido como “una empresa de adquisicion imperial”,”
su carrera se extendio mucho mas alld. Su drenado del
cenote coineidio con la primera visita de Sylvanus Mor-
ley a Yucatan en 1907, y Morley, de hecho, le ayudo
con la subrepticia transportacion de objetos a Cam-
bridge.® Pero para cuando Morley tomo la direccion de
las excavaciones del Carnegie, otra fase de la arqueologia
mexicana habia comenzado: basada en la colaboracion
binacional, y no en las iniciativas individuales. En los
ultimos anos de su vida, Thompson convivio con aquella
subsecuente generacion de arquedlogos que trabajaron
en Chichen, pero nunca se les unio. Sus ullimos anos
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PGA, Chichen Ttzd, 1904-191 1. Col, roa-uaay

alli fueron caracterizados por esta extrana coexisten-
cla, y por varios contratiempos personales, En 1921, en
¢l caos de la revolucion peninsular, la Casa Principal de
Thompson fue quemada por la tropas de Huerta. El Ins-
tituto Carnegice financio las reparaciones, y le pago un
estipendio de 1200 dolares americanos anuales por
hacer uso de la propiedad. Cuando Thompson dejo de
pagar los impuestos de nuevo puso en peligro la conti-
nuacion de las excavaciones, v ¢l Carnegic intervino
nuevamente para pagar su extraordinaria deuda.

El drenado de Thompson no fue la ultima ma-
quinaria arqueologica pesada en invadir ¢l pozo sa-
qrado del dios Chac. En 1960 la National Geographic
Society v ¢l Club de Exploradores y Deportes Acudticos
de Meéxico (Cepam) colaboraron en un proyecto que
bombeaba agua, lodo v artefactos del cenote en un geiser
arqueologico enorme, que despucs regaba los depositos

sobre redes disenadas para retener las piezas fragmen

PGA, Chicheén lzd, 1904-191 1. Col. roa-tnay

tadas. Esta regadera de artefactos mayas fue orgullosa

mente documentada en la revista National Geographic
v en un programa de television titulado Expedicion
dentro del pozo sagrado.” La preocupacion por ¢l dano
infligido a estos fragiles objetos detuvo este surrealista
provecto. En 1967 la ckpam regreso con planes, prime

ro, para drenar, y cuando esio fracaso, para agregar
cloro al agua del pozo de Chichén.'® Estos son los ulti

mos herederos del provecto de Thompson, arquedlogos
que muy probablemente destruveron tanto como lo que
descubricron. Thompson se sumergio en ¢l pasado
maya con equipo mis indicado para la mineria que
para la recuperacion de objetos fragiles de sizlos de
antigtiedad. Thompson emergio con un cuento, glori

ficandose a si mismo, del cual las fotografias de Guerra

son festigo mudo.
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La sociedad yucateca representada

desde la Fotografia Guerra

José Carlos Magana Toledano

E | ascenso del siglo xx trajo
onsigo algunas transformacio-
nes para la ciudad de Mérida,
jue hoy dia pueden ser admira-
las en las imdgenes captadas por
familia Guerra, mismas que
rmanecen en la Foltoteca
dro Guerra.
Durante este periodo la
idad se caracterizaba arqui-
ctonicamente por sus edificios

ublicos y comerciales, mismos

ue fueron testigos de un creci-

PGA, sin titulo, ca. 1915, Col. roa-vaay

micnio debido en parte al auge
la industria henequenera.
odo ello contribuyé al embelle-
miento de algunas de sus calles principales, asi como también al auge de la indus-
ulizacion de la fibra que tanto se producia en la entidad. Pero esa bonanza economica
solamente permitio la modificacion de la ciudad, desde el punto de vista arquitec-
nico, sino que sus habitantes de igual forma fuceron influenciados por el progreso. En
rma general la sociedad meridense se encontraba formada por la clase alta, los mes
s, los obreros y los peones de las haciendas henequeneras
Es importante considerar la evolucion de la ciudad tomando en cuenta el
¢l que jugaban sus habitantes en el desarrollo de la produccion de las hacien-
henequeneras lo mismo que de otras industrias locales situadas en la misma
pital. Todo esto, en gran parte, fue registrado en las imagenes de los responsa-
s de la Fotografia Guerra.
En cuanto al aspecto industrial, la ciudad se consideraba como fabril, pues-

jue en ella se ubicaban algunas empresas dedicadas a la produccion de “pastas




PG), sin titulo, ca. 1910, Col. roa-tway

alimenticias, manteca vegetal, fosforos, molinos de
nixtamal, jabones, hielo, ladrillos, cervezas, zapatos,
artes graficas... y las grandes cordelerias de la indus-
trial Mayapan y San Juan™.! Mientras que al exterior
de la ciudad se encontraban productos que, ademas de
satisfacer las necesidades locales, también tenian una
perspectiva nacional e internacional, como son los
casos del henequén y el ganado vacuno, que también
abastecia los mercados de Campeche y de La Habana,
En ¢l caso del ganado mular y caballar, una parte se
destinaba al mercado campechano. For lo que se re

ficre a la industria salinera, la produccion de ¢sta se
destinaba al consumo local v al abastecimiento de las
regiones mineras del pais. Otro elemento de impor-
tancia en el estado era la industria azucarera.” Para la
produccion de jabon existian una industria local y
otra nacional, los jabones ufilizados para el tocador

eran importados de Francia en pequenas canlidades.
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Los ladrillos manufacturados en la localidad tenian
la finalidad de ser utilizados en los pisos de las resi
dencias locales; tambi¢n existieron aquellos usados
para las calles, fabricados por la industria extranjera.
De esta forma, ¢l nacimiento del siglo xx trajo consi
20 los elementos de transformacion de la ciudad, tal
como puede apreciarse en la siguiente referencia: “cl
16 de septiembre de 1902 se inicio el pavimento de
las calles de ésta nuestra, antes lodosa unas veces y
polvosa otras, pero siempre feliz y risuefia Mérida...
la obra mejoro notablemente la belleza de esta capital
vucateca™.?

Abordar la sociedad desde la perspectiva ur
bana seria tan solo contemplar un apartado de los
muchos que conforman la interaccion interna de la
ciudad; por tanto es menester considerar la composicion
de los tres grandes grupos sociales que la habita-

ban: el primero de ellos es el de los indios 0 mace



wales, ubicados en las rancherias o en los barrios po
wes de la capital, descendientes directos de los gru
s autoctonos que habitaron la peninsula antes del
roceso de conquista v colonizacion de Yucatan. El
egundo grupo es el de los mestizos, resultado de la
nezcla cultural de los grupos espanoles ¢ indigenas;
nientras que ¢l tercer grupo, considerado como el
nenos numeroso, es ¢l representado por los blancos,
descendientes de los grupos espanoles que al paso del
tiempo llegaron a ser los duenos de la economia yu
cateca. Sin embargo, no es posible dejar de lado la
presencia de ofros grupos minoritarios como los ya
quis, chinos, coreanos, canarios, negros y libaneses,
jue de una u otra forma contribuyeron también al
nriquecimicento de la cultura yucateca. Los testimo-
1os fotogrificos de la familia Guerra dan cuenta de
clas estas presencias.

Parte de la historia de Yucatin —en particular

wle el altimo cuarto del siglo xix- , quedo repre
cntada en las placas impresas en la Fotografia Gue-
Asi, ¢s posible apreciar la forma de vida de las
ases dominantes que edificaron sus viviendas en el
v conocido como centro historico de la ciudad de
Verida, antano el centro politico y comercial de Yucatin,
En las imagenes de Guerra se aprecian las principales
tles de la capital, con algunas de sus construccio
nes que en un determinado momento pertenecicron a
tables personajes de la sociedad local. De todo ello
staca la suntuosa mansion del rico comerciante ¢
tustrial don Dario Galera, de dos plantas y que se
uentra situada en los actuales cruces de las calles

v 63, una imagen que se puede completar con la
rmacion proporcionada por Montgjo Baqueiro.?

Lis adelante se localiza un predio cuya construccion
1 de la época colonial, y que durante mucho tiempo
ra utilizado como deposito de la Compania de
nvias de Mérida. Posteriormente s¢ encuentra la
« solariega de los Montejo, que fuera residencia del

nquistador de Yucatan.

PG, sin titulo, ca. 1900, Col. roa-uan

Seguidamente se encuentra el edificio que llego a ser
la residencia de don Pedn y Cano, donde naciera ¢l
poeta y dramaturgo Jos¢ Peon y Contreras. Rematando
la esquina del angulo suroeste de la plaza grande de la
ciudad se encuentra un edificio en situacion de
abandono y que antano pertenecio a dona Loreto
Peon.” En las imagenes de los Guerra se puede obser-
var como era el palacio episcopal, situado a un costa
do de la catedral de la ciudad, transformado por ¢l
general Salvador Alvarado en el Ateneo Peninsular, y
que en la actualidad alberga ¢l Museo de Arte Con
temporaneo. El registro fologrifico ne dejo de lado
aquellos elementos que permiten apreciar algunas ca
racteristicas propias de la region, como los carruajes
utilizados para el transporte, las calles aun sin pavi
mentar y las formas de ataviarse de algunos grupos
sociales de la época.

Los espacios de esparcimiento tampoco esca-
paron a la lente de la Fotografia Guerra, como el ahora
conocido parque de Santa Lucia, que ha tenido sus-
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PGA, sin titulo, ca. 1915, Col. rea-uaay

tanciales cambios. En este espacio publico la docu-
mentacion grafica permite apreciar dos momentos:
en el primero de ellos se observan las arquerias y
construcciones del periodo colonial, mientras en el
sezundo se aprecia el obelisco levantado en memoria
del coronel don Sebastian Molas Virgilio, inaugurado
el 1 de febrero de 1878. Otros de los cambios obser-
vados es el adoquinamiento con ladrillos y la electri-
ficacion, sinonimos del progreso de aquellos dias.

El referido desarrollo permitio la presencia de
ciertos grupos de emigrantes en tierras yucatecas,
como los coreanos y los chinos, mismos que fueron
incorporados a las actividades laborales de las ha-
ciendas henequeneras situadas en los alrededores de
la ciudad. En ocasiones dejaron las fincas para esta-
blecerse en la ciudad y dedicarse a otras actividades,
como la horticultura, la lavanderia o la reparacion de
enseres domesticos.

El levantamiento de nuevas residencias, que
ponian de manifiesto la bonanza economica debida a
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PGJ, sin titulo, ca, 1900, Col. rca-tady

la produccion del henequen, comenzo a modificar la
estructura arquitectonica en algunas calles y avenidas
de importancia. Fueron los casos de la residencia que,
para las primeras deécadas del siglo xx, llego a ocupar
el senior Modesto Alvarez, o las casas gemelas de los
Camara, situadas al inicio de una de las principales
avenidas de la ciudad: el Paseo de Montejo. En esas
construcciones se pueden apreciar diferentes estilos
arquitectonicos.

Por otro lado, si se toma en consideracion la for-
ma tradicional en que se ha descrito al mestizo — por
su forma de ataviarse, con el uso de camisa y panta-
lones blancos—, dicha concepeion quedaria fuera de
lo tradicional por la forma en que la Fotografia Gue-
rra los capto, sin negar la existencia de una variedad
de esta clase en cuanto a la forma de vestirse. De
acuerdo con las imagenes aqui presentadas, se pue-
den observar algunas variantes en sus ropas, unas de
ellas consideradas como regionales, mientras otras

con alguna influencia extranjera.



PGA, Onquesta Garden Jazz, ca. 19235, Col, sea-vay

En la forma como los personajes portan sus prendas
se pueden apreciar rasgos distintos en cada sujeto, tal
como nos los presenta la Fotografia Guerra. El diseno
de la camisa usada por uno de ellos muestra una in

tfluencia europea, en contraposicion con el sujeto de la
derecha, que viste una camiseta de hilo de manga lar-
2. Ofra diferencia se aprecia en ¢l tipo de pantalones,
de estilo recto y a rayas con simulacion de valencianas
en la parte inferior —en uno de los retratados-,
mientras que el otro lo presenta largo con ¢l llamado
estilo campana, caracteristico en el Yucatan de esos
tiempos, que al caminar producia un sonido peculiar.
Dicha prenda se acompana con un delantal de cotin,
Otro elemento distintivo 1o constituyen los sombreros:
uno de pajilla y otro de fieltro, conocido como borsa

Iino." A través de la lente fotografica de Guerra se

captaron los cambios suscitados en la sociedad vuca

teca desde sus multiples perspectivas: arqueologica,
carnavales, entierros, haciendas henequeneras, edifi-
cios publicos y eclesiasticos, y hasta en ¢l aspecto
musical. Si bien es cierto que en este ultimo tema pre-
domino el gusto por el género romantico (boleros y
bambucos), cllo no fue factor excluyente para ¢l sur-
gimiento de bandas de jazz que permitian estar a la
vanguardia de los estilos predominantes en ¢l vecino
pais del norte.

Muchos cambios experimentados en la ciudad,
con el llamado progreso, hubieran quedado solo en
las descripciones de historiadores y cronistas, si no se
hubiera tenido la fortuna de

contar —a partir de

1877— con ¢l trabajo de los fotografos que dejaron
constancia documental de los acontecimientos socia-

les yucatecos. En este proceso social se reconoce la

importancia que tuvo la Fotografia Guerra,
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De lo modesto a lo suntuoso:
costumbres funerarias en Yucatan

Limbergh Herrera Balam

H asta ahora no contamos con trabajos que traten
en extenso las costumbres funerarias en la peninsula
durante las primeras décadas del siglo xix, con excep-
cion del libro de Hansen y Bastarrachea, donde se
aborda tangencialmente el tema. Pero cabe senalar
que un apoyo particularmente valioso para este efec-
to lo representan las fotografias v otros documentos
graficos de la epoca.

A fines del siglo xix y principios del xx era
practica comun amortajar el cadaver con una sabana
blanca, acaso como simbolo de pureza, tal como lo
ilustra la fotografia que abre este articulo. En la imagen
se obvia el traslado del fotografo hacia un poblado
cercano, pues se deja ver la tipica casa con paredes de

lodo y techo de paja o zacate, y en la parte posterior

una persona mestiza de avanzada edad, posiblemente

PG], sin titulo, ca. 1880, Col. foa-uaay

esposa del difunto. En ofros contextos, personas con

suficientes recursos economicos podian optar por un
ataud generalmente de pino, costumbre que se extendio hacia las clases populares
durante la segunda mitad del siglo xx.!

Cabe recordar que en la Nueva Espana el empleo de atandes de madera se
dio de manera temprana, puesto que se tienen registros de este tipo de inhuma-
ciones desde el siglo xvii. por lo menos.? La Novisima recopilacion de las leyes de
Espana del ano de 1723 incluye un apartado donde se especifica como deberian
ser los ataudes, el fipo de tela con que se forraban, sus medidas, etectera, asi como
los usos ceremoniales en las exequias de los difuntos.®

De acuerdo con Hansen y Bastarrachea, en el Yucatan de las primeras dé-
cadas del siglo xix se estilaba vestir de blanco al fallecido, si este era un infante,
como simbolo de la pureza con que abandonaba el mundo al no haber pecado.*

Resulta importante hacer notar la fuerte influencia que tenia el fotografo sobre los
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PGA, sin tifedo, ca, 1920, Col. sea-tiaay

deudos, quienes a pesar del gran dolor demostrado te-
nian sin embargo que posar para la camara. Asimis-
mo, tratandose de un adulto, se le podia vestir de gala
o también de blanco. En algunas imagencs es posible
apreciar como el senor Guerra, en ocasiones, tenia
que adecuar el escenario, esto es, buscar una perspec-
tiva para que la toma fotogrifica se viera menos fune-
bre (como si por si misma la fotografia declarase su
teatricidad), situando un piano y alguna silla, ademas
de iconos relacionados con la religiosidad popular,
como el cirio pascual y un Cristo depositados sobre
una mesa circular, que acompanarian el alma del di-
funto o difunta en su viaje al “mas alla”. Mientras
tanto, las personas casadas eran enterradas en atau-
des de color negro, en tanto las senoritas solteras en
cajas de color blanco. Este tltimo color también era el
preferido para los ataudes empleados para los jovenes
célibes de clase media y alta.” Un importante clemen-
to observable en algunos testamentos de la época.®
consultados en varios archivos historicos de la ciudad,

era el de ser enterrado vistiendo “el habito v cuerda

de nuestro serafico padre San Francisco”, tal como so-
licitaron, entre otros, Jos¢ Solis en 1823, y el regidor
honorario Jos¢é Mendicuti v Vergara, en 1826.7 Esta
costumbre fue comun también en la ¢poca colonial,
tanto entre hombres como en mujeres, segun se des-
prende del estudio realizado por Beatriz Repetto en
los testamentos del Archivo Notarial: “y cuando su di-
vina Majestad —cita la autora— tenga a bien llevar-
me para si, de esta presente vida, [deseo] mi cuerpo
sea amortajado con el habito y cuerda de nuestro se-
rafico Padre San Francisco™.®

Y en tanto que los civiles solicitaban ser ente-
rrados con haibito (acaso por pertenecer a la llamada
Tercera Orden de San Francisco), los presbiteros pe-
dian se les sepultara “en el modo y forma que se acos-
tumbraba con los sacerdotes™. Tal hecho consta, por
cijemplo, en la sucesion testamentaria de Francisco
Ramos.”

En la tercera década del siglo xix, el féretro era
llevado al cementerio en un carruaje tirado por un

caballo negro, cubierto con lienzos de malla negra v
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decorado con plumas del mismo color, Ya en ¢l ce-
menterio, ¢l féretro, ademas de la modalidad antes
mencionada, podia ser trasladado en un sistema de
ricles Decauville. En algunos registros de Pedro Gue-
rra se representan dichos ricles, que atraviesan todo el
cementerio de norte a sur. En el camposanto existe una
calle principal denominada Avenida de los mauso-
leos,'? por encontrarse la mayoria de estos grandes
monumentos a lo largo del camposanto meridano.
Mas tarde, empero, al ataud funebre se opto por car
garlo durante una parte del recorrido, acaso como
signo de respeto o deferencia para con el difunto.

En 1909 el Ayuntamicnto de Mérida, presidi
do por el alcalde Augusto L. Peon, emitio una disposi-
cion donde se prohibia ocupar carruajes de alquiler
para ¢l transporte de los objetos y demas utiles que se
empleaban para servicios funcbres. Fue tambien por
ese entonces cuando se hizo publico un Reglamento
Sanitario, del cual 29 articulos se relacionaban con
actividades funcrarias, entre los que destaca ¢l 298
donde se apuntaba que la inhumacion tendria lugar a
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las 24 horas despues del fallecimiento, o antes si el ca

Ana ! i1y vt desvr b i .. Tn < Wy
daver presentaba signos evidentes de descomposicion

Cuando por otra causa o por disposicion facultativa

ese que sacarlo de la casa mortuoria antes de cse
término, tendria que llevarsele al deposito establecido
para este objeto en los cementerios, hasta llegado el
tiempo de su inhumacion. Esta, por otra parte, podria
retardarse si el cadiaver no estaba debidamente em

balsamado (Articulo 299,11

Si ¢l senor Guerra pudo cargar con todo su
equipo fotogrifico para las tomas en exteriores; nada
lo detuvo para fotografiar tambicn ataudes en su es
tudio, como lo testimonian algunas imagenes. Es nece
sario resaltar que don Pedro poco se preocupd por
cambiar la escenogratia de estudio para las tomas en
interiores, y uso indistintamente varios escenarios que
tambicn funcionaron para folografiar i ninos, fami
lias, bodas, reos, sacerdotes, etcetera,

Por otra parte, la conduccion de los cadaveres
se haria en féretros de madera de pino o de otra que
no fuese compacta, “de paredes delgadas, forradas o
no con tela inferior y exteriormente; bien ajustadas en
sus uniones y sin grictas ni intersticios: con agarrade
ras fuertes para que puedan ser llevados a mano y
transportados por personas o vehiculos especiales
unica y exclusivamente dedicados a este servicio”
(Articulo 302). Mediando autorizacion del presiden-
te de la Junta de Sanidad, la conduccion podria hacer-
se de otro modo, v en el caso de cadaveres embalsa
mados podria permitirse el uso de atatdes metalicos 0
de madera compacta.

De particular interés —ya que sin duda modi
ficaron parte de las costumbres entonces en boga —
eran las disposiciones sanitarias en los articulos 304 y
305, que prohibian la conduccion de cadaveres en fé
retros abiertos (“aunque la conduccion se haga en ca
rros con cristales™), asi como ¢l que figurasen ninoes
en ¢l acompanamiento. La mencion de tales carros

obedece a que ¢l traslado a Ia necropolis meridense se
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hacia por entonces en tranvias. Un ano despucs, en
1910, se construyeron los primeros carros funebres
tirados por caballos. Estos, a diferencia de los prime-
ros, no pagaban un arancel al gobierno, acaso porque
en ocasiones cumplian un servicio de beneficencia,
como parece desprenderse de la mencion del gober-
nador Francisco Canton sobre “el carro funebre man-
dado construir por la Junta de Caridad del suburbio
de Santa Ana de esta capital, para la conduccion de
cadaveres...”, mismo que exento de cualquier impucs-
to (estatal o municipal) el 24 de abril de 1901.1#
Esta ultima disposicion, sin duda vinculada a
preocupaciones higiénicas, se complementaba con
aquellas que prescribian que los caddveres de quienes
fallecieran a causa de enfermedades infecciosas no
fucran “llevados a los templos, capillas, casas de ora-
cion, ni a ningtin otro lugar publico para tributarle
honores”. En caso de violarse este mandato, se haria
responsable no solo a la familia sino a los acompa-
nantes e incluso al capellan o encargado del templo

en que se admitiese el cuerpo.

Aun mas estrictas serian las medidas aplicables a los
fallecidos por colera, peste bubonica, tifo exantemati
co y lepra, pues ¢stos no podian “permanecer en la
casa mortuoria mas que el tiempo estrictamente in-
dispensable para comprobar la muerte y arreglar lo
necesario para la conduccion, debiendo llevarsele
desde luego al cementerio, sin consentir mas acompa-
nantes que las personas que se necesiten para condu-
cirlos” (Articulo 306).

Cuando el deceso se debia a tifo exantematico,
escarlatina, viruela, peste bubonica, colera asiatico,
lepra o difteria, v ocurria en instituciones sanitarias
(hospitales, lazaretos, enfermerias, casas de salud),
deberia conducirseles de inmediato “y directamente
al cementerio”, a menos que se pretendiera emplear-
los para investigaciones cientificas, en cuyo caso po-
drian dejarse alli “durante el tiempo muy necesario e
indispensable™ (Articulo 308).

Para 1935 el costo de un funeral de primera
clase se aproximaba a los 150 pesos, cifra nada des-

preciable para la epoca, aunque se situaba sin duda
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muy lejos de lo que debié erogarse en algunas de las
fastuosas pompas finebres de fines del siglo anterior.

Una de las mas sonadas ocurrio el 24 de agos-
to de 1926, con motivo del deceso de un hombre
apreciado en todo Yucatan en el campo de la politica.
Se frataba del licenciado Joaquin Ancona Camara,
quien fuera alcalde de la ciudad de Mérida,'? sequn
lo declara la filacteria colgada a un lado de una de las
coronas que acompanaban al cortejo funebre, envia-
da por la Liga de Resistencia. Las totografias de Pedro
Guerra Aguilar sobre este hecho son tan elocuentes,
frente al abigarrado tumulto luctuoso que escolio al
cuerpo hasta su destino final. Es importante senalar ¢l
arduo trabajo del senor Pedro Guerra Aguilar y sus
ayudantes, quienes se desplazaban de un lado a otro
con todo y equipo: camara, tripi¢, manta negra, len-
tes. etectera, ameén de cargar consigo las placas de vidrio
en las cuales se plasmaban las imagenes que se han
mantenido hasta la actualidad.

Asi, este sepelio se desarrolld a lo largo de dos
dias, durante los cuales se pronuncié un sinnamero de
discursos en diversos edificios puiblicos. For momentos ¢l
féretro fue conducido en la carroza funeraria, y en otros
a pie hasta el cementerio; Io mismo fue cargado por
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hombres pertenecientes a la alta sociedad, que por gen-
te humilde procedente de los barrios adyacentes. '

Para el ano de 1935 se reportaba una poblacion
de cien mil habitantes en la ciudad de Mérida, cuyo ce-
menterio era amplio v administrado por el registro civil,
El ferreno calcareo hacia que la excavacion de bovedas
tuviese un alto precio. Por ello los gastos derivados de
un entierro significaban una seria preocupacion fami-
liar para la gente de escasos recursos, que raramente
podia comprar lotes, por lo cual era comun que alcan-
zasen apenas a rentarlos por dos anos. En tal caso se
procuraba agregar cal dentro del sepulero a la hora del
entierro, para facilitar asi la descomposicion v evitarse
problemas al momento de exhumar los restos.

Al finalizar dicho plazo —y mediante el pago
de una cuota-, sc procedia a abrir ¢l sepulcro v los
huesos se depositaban en una caja de hojalata. Existian
unos nichos especiales en las paredes de mamposteria
para contener tales depositos, cuya renta era mucho
mas baja. Si la cuota no era cubierta, los huesos se va-
ciaban sobre una pared “bastante alta™.

Buscando paliar las necesidades derivadas de
estos sucesos, fueron creadas las llamadas Sociedades

de Enterramientos, encargadas de distribuir los gastos
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durante varios afios entre diversas personas,'® — a
manera de “mutualistas”™, cuyas atribuciones en al-
guna medida nos recuerdan los apoyos que, en ¢l
mismo sentido, otorgaban diversas cofradias a sus miem-

bros (o sus parientes) durante la época colonial. Fsta

PGA, sin titulo, ca. 1930, Col. e/

practica se mantuvo en algunas zonas hasta los periodos
liberales. En tanto Hansen y Bastarrachea nos recrean
el imaginario de todos estos sucesos, en forma documen-
tal, Pedro Guerra a cambio lo vislumbra en imagenes

fotograficas que ahora rescatamos.
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TESTIMONIOS DEL ARCHIVO

Charla fotografica

Pedro Guerra Aguilar

No extrana que Pedro Guerra Aguilar, hacia mediados
del siglo xx, establezea una vinculacion entre la folo-
grafia y la ciencia. La ciencia, desde sus palabras, "es ¢l
conocimiento cierto de las cosas por sus principios v
sus causas™. Y si la fotografia también era ciencia por lo
tanto ésta ofrecia certezas. Esta especice de sentido co-
mun de que la fotografia ofrecia evidencias fidedignas,
ya se sabe, provenia del positivista v acomodaticio siglo
xix. For eso naturalmente Guerra Aguilar agrega por
ahi que “los principios y consecuencias fologrificas no
necesitan demostracion general®. Algo que hoy -y des-
pucs de la nuevas teorias que han puesto en crisis a la
fotografia— seria absolutamente cuestionable por to-
das la realidades subjetivas implicitas en las imagenes
fologrificas que no necesariamente ofrecen una certe-
zi, sino la certeza de quienes las produjeron (o no,
maestro Kossoy?).

Sin embargo, lo relevante aqui en Guerra Agui-
lar, ¢s que pone en evidencia un hecho que, en general,
la cultura mexicana se tardd en asinmilar: esto ¢s, que la
comprension de la folografia requeria de un proceso de
aprendizaje mas alla de lo simplemente tecnico. Por eso
aboga por la teoria (algo que todavia hoy muchos con-
sideran, precisumente, simple "literatura” y por la bus-
queda de estudios particulares, o cual no es poca cosa
para 1945,

La presente conferencia nos fuc proporcionada
por el investigador Waldemaro Concha quien la reco-
pilo, v quien se ha encarsado de documentar no solo la
trayectoria de Pedro Guerra y su hijo sino tambicén la his-
toria de la folografin en Yucatan. El mismo nos senala
que la charla se dio el 25 de septiembre de 1945, poco
antes de su publicacion,

IN. del ed.|

Fuente: Yucatin Fotogrifico, nim. 4, ano 1, tercera
¢poca, Mérida, 15 de octubre de 1945.

Senores: el tema de esta noche, es acerca de la foto-
rafia, ¢ste es un tema muy a proposito para una bri-
llante conferencia, pero desgraciadamente yo no soy
orador ni conferencista y me voy a limitar a hacer una
pequena charla folografica, que si resulta sin ningun
valor o falta de interés, les suplico me juzguen con
mayor benevolencia, pues mi intencion es todo lo
contrario.

La fotografia de aficionados es ahora mas que
nunca una fascinacion, un pasatiempo tan agradable
y entretenido, que vale la pena de cultivarse para so-
laz y beneficio de los propios aficionados. Tomar ins-
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tantancas, aun de motivos dificiles, es cosa muy sim-
ple, debido a que las camaras y materiales modernos
asi lo permiten [...].

No es necesario el conocimiento de la teoria
fotografica para tomar bucnas folografias, aun desde
la primera vez que se intente, pero no esta de mas
darles una pequena explicacion, para aquellos que
tengan interes en conocer algo fundamental.

Comencemos por averiguar de qué se compo-
ne una camara sencilla. Ustedes habran observado
que alli no hay nada complicado, puesto que es una
simple caja hermeticamente cerrada, esto es, a prue-
ba de luz, [eso] es todo lo que compone el principio
basico de una camara fotografica ordinaria. Al frente
de la camara va el lente, y al lado opuesto una picza o
medio de sostener una pelicula sensible; en las camaras
plezadizas un fuclle desempena el papel de la caja,
permitiendo cerrar la camara y llevarla comodamen-
te. Otro oficio del fuelle en las camaras plegadizas, cs
el de proporcionar el enfoque correcto para diferen-
tes distancias.

El objetivo o lente forma claramente la imagen
del objeto, cuya fotografia se toma, proyectando esta
imagen en la pelicula. Podria hacer [sic] el oficio del
lente, un simple agujero hecho con una aguja o alfi-
ler, en ¢l mismo sitio donde va aqueél; pero como la
cantidad de luz necesaria para imprimir la imagen en
la pelicula tomaria demasiado tiempo en pasar por
semejantes agujero se ha inventado la lente.

La lente es semejante al ojo humano, o mis
bien dicho, la camara fotogrdfica es en todo semejan-
te al ojo humano, pues la lente desempena el papel del
cristalino; la retina, que es donde se refleja la luz que
pasa por ¢l cristalino, hace el papel de la pelicula que lo
recoge v ¢l iris desempena el trabajo del diafragma.

El obturador es un mecanismo que permite
que la luz pase por la lente en un periodo de tiempo
determinado, en segundos o fraccion de segundos. La
mayoria de los obturadores cuentan también con
cierta combinacion mecanica, por medio de la cual el
obturador puede permanecer abierto por el tiempo
descado para hacer exposiciones de tiempo, todos los
obturadores desempenan el mismo oficio.

El diafragma o abertura. regula el volumen de
la luz que pasa por la lente para herir la pelicula sen-
sible. Del tamano del diafragma depende la definicion
y claridad de la fotografia.

Ahora bien, para clegir una cimara de nuevo
modelo, deben tenerse en cuenta estos tres puntos
principales.
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Primero: la clase de fotografias que se desea to-
mar, y escoer de acuerdo con esto el objetivo o lente.

Segundo: el tamano o forma de la folografia
que mejor satisfagan.

Tercero: lu conveniencia que ofrezca la cama-
ra para llevarla comodamente.

De estos tres factores el mas importante es ¢l
objetiva, del cual depende la capacidad de la camara.

Frobablemente, no hay en el mundo marca in-
dustrial mas conocida ni productos mas ampliamente
distribuidos que los de fabricacion kopak y al ser esta
palabra universal, natural es también que sea univer-
sal la curiosidad por saber su significado.

Sobre su origen, corren por estos mundos de
Dios muchas y muy variadas versiones, basadas unas,
en meras conjeturas, productos otras de los que, mas
atentos a lo sensacional que a lo veridico, dan rienda
suelta a la imaginacion , interesantes todas cllas, mu-
cho mas interesantes que la verdad pura y simple;
porque lo cierto es que, etimologicamente, la palabra
KODAK no significa nada.

En 1888, Jorge Eastman puso a la venta las
primeras camaras de mano que utilizaron peliculas
de carrele, y accesorios para las mismas, ¢ invento la
palabra xopak como marca de fabrica para sus pro-
ductos.

En una entrevista, Mr. Eastman se¢ expreso en
esta forma: “El nombre de xopax fue inventado por
mi. Entendia y entiendo que una marca de tabrica de-
be ser breve v sonora, sencilla, facil de pronunciar en
cualquier idioma, y, por fin, si se ha de adoptar a las
leves de patentes no debe significar nada. Siempre
tuve predileccion por la letra K, que es enérgica v
aguda, v s¢ me ocurrio que la palabra en formacion
debia empezar por K v acabar con K: despuds de com-
binaciones arbitrarias y al cabo de barajar vocales y
consonantes, nucio el vocablo kopak.” Tal es ¢l origen,
nada misterioso ni poctico de la palabra kopak. Sin
embargo la palabra kopax es onomatopéyica, concisa,
abrupta, casi ruda, parece el sonido de un obturador
al tomar una instantanea gpuede haber nombre mas

fotogrifico?

Mas ya les he hablado de la camara, de los lentes, de
los obturadores, de los aficionados, de 1a palabra kopak,
eteétera, pero no les he dicho nada de la fotografia;
para completar este trabajo, hay que hablar de ella, la
fotografia, como he dicho en otras ocasiones en que
he tenido que hablar sobre este tema: es ciencia v es
arte, si bien en la parte técnica no puede ser arte, sin
embargo en su aspecto estrictamente folografico es
una Ciencia v una ciencia exacta.

Si todos los profesionales se compenetraran de
lo que deben significar estas dos palabras, ciencia exac-
ta, seria posible que todos hicieran trabajos técnica
mente perfectos. Veamos, pues, la aplicacion de estas
palabras a la fotografia como ciencia.

Sezun la definicion académica, CiEnaia es el co-
nocimiento CERTO de las cosas, por sus principios y sus
causas. Los principios en que se basa la fotografia son
cosas tan sabidas que no creo necesario recordarlos
aqui, sin embargo, no estara de mas decir que la luz,
fuente de la fotografia, es una causa cuyos efeclos s¢
pueden medir, y se miden con exactitud; mas si las
mismas causas producen los mismos efectos, logico cs
decir que a igual cantidad de causa, igual cantidad de
efecto; ahora bien, clencias exactas son las que solo
admiten principios, consecuencias v hechos rigurosa-
mente demostrables. Los principios v consecuencias
fotograficas no necesitan demostracion general, pero
si conviene recalcar que las diferentes operaciones fo-
tograficas son de una exactitud cientifica demostrable.

Tomemos primero la luz. Es cierto que la luz
del dia es variable en su valor actinico, pero sus efec
tos practicos sobre el resultado fotografico, se puede
calcular con bastante precision, con un poco de expe
ricncia ¥y con la observacion personal. Tambien se
puede medir, exactamente, con un actindmetro.

Aungue todo lo anterior puede dar la impre
sion de que me estoy metiendo en honduras, no es tal
mi proposito; quiero decir, por ejemplo, que siendo la
luz, el elemento base, un factor de exactitud y valor
conocidos, no hay razon para que un fotografo exper
to, no de siempre i sus negativas una exposicion cien-

fificamente exacta.
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La exposicion es la primera fase, v quizis la
muis importante, en la técnica de la fotografin, Aunque
la exposicion exacta no debiera ser un problema para
¢l fotografo, no hay que suponer que la mayor parte
de los trabajos profesionales tienen ese pertecto ba-
lance de detalle en las partes sombreadas y claroscuros
en las iluminadas, que es el resultado de la exposicion
exacta. 7Y por que no? Sencillamente porque no con-
sideran la exposicion como lo que es: una operiacion
cientificamente exacta.

De la misma manera es bastante corriente des-
cuidar la exactitud del revelado. ;Qué importa? dicen
muchos; para los efectos pric-
ticos, dos o tres minutos, mas o
menos, no alteran mucho el
resultado. Eso es cierto, pero
también es cierto, que un ne-
gativo falto de contraste im-
preso en un papel de gran
contraste da una prueba prac-
ticamente buena, lo cual no
quiere decir que el profesional
deba contentarse con negativos
faltos de detalle [...].

Un punto en que todos
los fotogratos estan de acuerdo
¢s la necesidad de la exactitud
en el foco; todos sabemos que
una fotografia no esta mas o
menos en foco, sino que esta en
foco 0 no lo estd. Tratindose de
retratos, caso en el que se emplea
generalmente gran abertura
de diafragma, el profesional no
s¢ confenta hasta que obtiene
¢l foco mas exacto posible para
la parte de interés, cuando se
trata de trabajo lamado co-
mercial, huelga recalcar la im-
portancia de [que] todo el objeto fotografiado este en
foco exacto.

Pues bien, gpor que no tratar las demis opera-
ciones folograficas con el mismo esmero?

Importantes son ademas la exposicion, el reve-
lado, el fijado v el lavado, que son igualmente partes de
una ciencia exacta. El lavado es también una opera-
cion quimica importanie v una de las pocas faces del
trabajo en que se echa tanto de ver ¢l descuido. Suce-
de a veces que un trabajo no cientifica ni exactamente
fijado, v lavado en unos pocos minutos, ¢l tiempo se
encarga larde o temprano de acusar al culpable [...].

Ahora nos preguntamos: jla fotografia es ofi-
¢io o profesion? Dando mi opinion ¢n un asunto tan
escabroso, diré que eso depende ante todo del fotogra-
fo. Hay en todas partes del mundo profesionales dig-
nos de tal nombre, que hablan modestamente de su
oficio y son verdaderos artistas, con talento, ambicion
y sentido de ¢tica tan grandes, como los profesionales
de cualquier profesion académica; en cambio, da pe-
na decirlo, hay igualmente algunos fotografos que no
son nuis que de nombre.

Esto me lleva a otra cuestion, jque es un foto-
grafo? Alaunos opinan que un fotografo debe de ser
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un hombre instruido en la teoria y la practica de la fo-
tografia, un profesional con titulo. Responden otros,
que en resumida cuenta un fotografo no es sino un
buen hombre que se gana la vida tomando fotografias,
que trabaja en ¢l oficio de fotografo empleando prin

cipalmente sus manos como pudicera hacerlo si fuera
linotipista, grabador o pintor de brocha gorda. ;Cual
de estos extremos es el campo neutral o imparcial?

En la prictica y en el terreno legal, un fotogra
fo es un individuo con un poco de dinero y mas de un
poco de osadia; que se atreve a ponerle a un estable-
cimiento cualquicra el rotulo de Fotografia. En mu-
chos paises legalmente eso es
todo lo necesario, mis el
inescapable pago de contribu-
cion. En cambio, en otros pai-
ses un senor fotografo ¢s un
gentleman con un titulo expe-
dido por una escuela,

Un fotografo, dicen los
escuelistas, debiera saber qui-
mica general y fotogrifica, de-
biera saber, en fin, algo de la
teoria ademas de la prictica
fotografica. Estos conocimien-
tos debiera acreditarlos me-
diante estudios y probarlos ¢n
un examen antes de obtener
un titulo para ejercer su pro-
fesion. Asi, solo asi, s¢ conse-
Quird que la fotografia fuera
profesion v no oficio.

Tonterias, responden
los companeros del oficio, que
no han ido ni piensan ir a nin-
guna escuela fotografica; ton-
terias. un buen fotogratfo es el
que toma buenas fotografias, y
lo demas es... literatura.

Mi opinion ¢s que se debe enaltecer la profe-
$10m, oficio o lo que sea, aumentando los conocimien-
tos de los que integran el gremio, porque entiendo
que el profesional debe de saber algo de teoria foto-
grifica si ha de trabajar de una manera infeligente y
no mecanica. Un modo de obtener conocimientos ted-
ricos y téenicos es, efectivamente, pasar por una cs-
cuela téenica, pero no ¢s la unica manera, porque si
un profesional no es necesariamente fotografo por el
mero hecho de ostentar su establecimiento un titulo
que diga Fotografia, tampoco un titulo expedido por
una escuela o academia es forzosamente prucba de
que ¢l titulado pueda en la practica tomar buenas fo-
tografias, porque lo importante no es el titulo sino la
cosd.

En lo que si estoy de acuerdo, con ambos lados,
es que ¢l fotografo debiera estudiar, ya en la escuela o
bien por si solo, la manera de obtener no solo buenas
fotografias sino cada ano mejores fotografias, de ser
posible, debe adelantar en la parte técnica v artistica
de su ocupacion.

En eso precisamente estriba de hecho la dife-
rencia entre una profesion y un oficio. En ¢so y en un
fuerte sentido de ctica profesional,



SISTEMA NACIONAL DE FOTOTECAS

Los tiempos de la fotografia

el pasado es la sustancia de que el tiempo estd hecho,
por ello es que éste se vuelve pasado en seguida.
Jorge Luis Borges, El Aleph

Boris Kossoy™

Introduccion

La fotografia es memoria en tanto
registro de la apariencia de los esce-
narios, personajes, objetos, hechos,
documentandolos vivos 0 muertos, es
siempre memoria de aquel tema pre-
ciso en un instante deferminado de su
existencia/suceso. Es el asunto iluso-
riamente re-firado de su contexto es-
pacial y temporal y codificado en forma
de imagen. Vestigios de un pasado,
admirables realidades en suspension,
caracterizadas por tiempos muy bien
delimitados: en su génesis o en su
duracion. Es sobre estos tiempos fra-
dicionales de la fotografia, v sobre sus
otros tiempos adquiridos con el desa-
rrollo de la tecnologia y el cambio de
las ideologias, que esbozaremos algu-
nas reflexiones preliminares; refle-
xiones inevitablemente entrelazadas
con la problematica de la memoria.
“El triple problema del tiempo, del
espacio y del hombre -constituye la
materia memorable”, como observo
Leroi-Ghouran.!

La perpetuacion de la memoria

La fotografia se ha prestado, desde
st invencion, al registro amplio y con-
vulsivo de la experiencia humana. La
memoria del hombre y de sus realiza-
ciones se ha mantenido bajo las mas
diferentes formas y medios gracias a
un sinnumero de aplicaciones de la
imagen fotografica a lo largo de los ul-
timos 160 anos.

Sin importar cudl sea el ohjeto
de la representacion, la cuestion re-
currente es el aspecto (consciente o
inconsciente) de la captura del tiem-
po o de la preservacion de la memoria. Es la memoria
colectiva nacional conservada a través de la docu-
mentacion fotografica de sus monumentos, de su ar-
quitectura, de sus vistas y paisajes urbanos, rurales y
naturales, de sus realizaciones materiales, de su gen-
te, de sus conflictos y de sus miserias. Es también la
memoria individual personal, grabada por el registro

PGJ, sin Hiulo, ca. 1900. Col. rea-unay

fotografico: la apariencia del hombre congelada, en
un momento dado de su trayectoria, el objeto-relica-
rio, que mantiene el recuerdo de una época desaparecida
a través de los retratos de familia. Imagenes silenciosas.
“8in que nos demos cuenta —dice Braudillard—- es
una de las cualidades mas preciosas y originales de la
imagen fotografica, a diferencia del cine, de la televi-
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sion... Silencio no solo de la imagen que renuncia a
cualquier discurso, para de algun modo ser vista y lei-
da ‘interiormente’, sino también el silencio en el cual
se sumerge ¢l objeto que la aprehende.™

Es la perpetuacion de la memoria: en general, el
denominador comun de las imdgenes folograficas,
el espacio recortado, fragmentado, el tiempo paraliza-
do; un hilo de vida (re)tirado de su constante fluir y
cristalizado en forma de imagen. Una unica fotogra-
fia y dos tiempos: el tiempo de la creacion, o el de la
primera realidad, instante tinico del registro en el pa-
sado, en un determinado lugar y época, que es cuan-
do ocurre la génesis de la fotografia: y el tiempo de la
representacion, o el de la sequnda realidad, donde la
imagen-eslabon, codificada formal y culturalmente,”
persiste en su travectoria de larga duracion.

Tiempo de la creacion y tiempo de la representacion

Son los tiempos de la fotografia. El primero fija el
acontecimiento y paraliza ilusoria e intencionalmente
la accion. Si se trata de hechos vinculados a nuestra
historia se prestara a las rememoraciones, a los re-
cuerdos; ocupa un lugar privilegiado en nuestra me-
moria. Si se frata de historias de otras gentes, de otros
hechos, de otras épocas se prestard a la memoria de
otros, a la memoria colectiva, a la historia. En el se-
gundo y definitivo tiempo, el de la representacion,
convivimos, va sea en cuanto objetos-relicarios de
nuestras vidas (en medio de nuestros papeles perso-
nales, en nuestros portarretratos), o en tanto docu-
mentos iconogrificos, pues, al final de cuentas, se trata
de nuestros instrumentos de trabujo ¢ investigacion,
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Sabemos del tiempo historico de la creacion en fun

cion del tiempo de la representacion. El tiempo de la
creacion se refiere al propio hecho, en el momento en
que s¢ produce, confextualizado social y cultural

mente. Se trata, por lo tanto, de un momento que
desaparece, sc volatiliza, esta siempre en el pasado,
insistentemente. En el tiempo de la representacion los
asuntos y hechos permanecen en suspension, petrifi-
cados eternamente: piezas arqueoldgicas cuyo polvo
del tiempo removemos cuidadosamente en la tentati-
va de develar los sucesivos estratos que constituyen su
espesura historico-cultural, su memoria,

Las representaciones son simbolicas en su men-
saje, en su artefacio; en ellas percibimos algo que nos
cuesta comprender. Miradas perpetuas, ineries, nos
observan desde los documentos; se cruzan con nues-
tras miradas pasajeras: miramos, pero no vemos. Una
vox mortua que emana de las imagenes nos habla so-
bre la experiencia de lo que fue: nos habla, pero no
oimos. jPura imaginacion? En cuanto arqueodlogos de
las imagenes nos queda penctrar en estas intrigas de la
memoria iconogrifica, en la tentativa de rescatarnos
en las tramas y en los misterios que envuelven su g¢é-
nesis, su realidad interior.?

Los tiempos “clisicos™ y los medios electronicos

Si antiguamente las fotografias eran apreciadas
durante intervalos de tiempo prolongados, una o mas
veces por un pequeno grupo, hoy pueden ser vistas
rapidamente, on line, transmitidas para millones de
personas, al mismo tiempo, por los medios electroni-
cos. Ademas, su materialidad no es mas una condicion



de su génesis como lo fuera en el pasado, su artefacto
no es mas una etapa (se torna material en cuanto re-
produccion, ya sea por la impresora del computador,
por la pagina impresa de los periddicos, o por medio
de otros dispositivos). Hubo pues una alteracion subs-
tancial en la percepcion de las imagenes en funcion
de los cambios de la tecnologia.
De cualquier modo podriamos
decir que los “tiempos clasicos™
de la fotografia —o de su gene-
racion en un momento historico
determinado (recorte espacial
/interrupcion temporal) y de su
representacion (perpetuacion
de la memoria en la larga dura-
cion)— permanecen ilesos en
su concepcion.

La evidencia documental y las
construcciones de realidades

La llamada evidencia docu-
mental es la mas astuta estratage-
ma sobre la cual se apoya el sistema
de representacion fotografica.
Es la evidencia documental la
que establece, de inmediato, su
vinculo material con lo real. Si
admitimos que la evidencia
comprueba los tiempos de la fotografia, ella no puede,
sin embargo, testificar la veracidad de aquello que se
ve en la imagen. A pesar de eso sigue funcionando co-
mo prueba del crimen en las inves-
tigaciones policiales. Siempre tuvo
un papel decisivo —particular-
mente en los tiempos de represion
y autoritarismo- en el sentido de
incriminar ciudadanos que, en
funcion de sus ideas politicas, fue-
ran rotulados de “subversivos™.?

La evidencia fotografica, de
una forma general, puede ser pla-
neada de acuerdo con determinados
intereses: de la policia, de los medios
masivos, del Estado y hasta de la lla-
mada “fotografia documental”, que
en su ambigiiedad se presta para
multiples usos. El objelo de repre-
sentacion puede ser expresamente

Autor no identificado, Indiens de FAmazone,
(“d’aprés une photographic”), en R Verneau,
Les races humaines, Paris, Librarie |.-B, Baillie-
re et Fils, s/f [ca. 1890]. Biblioteca particular

normas de comportamiento a través de la repeticion,
10 que implica, automaticamente, una continuidad con
relacion al pasade”. Se trata, sobretodo, de una *“con-
tinuidad artificial” en relacion al pasado, puesto que
estamos hablando de “tradiciones inventadas™.”

La evidencia es el fundamento positivista sobre ¢l
cual se estriban los procesos de
creacion/construccion de reali-
dades —v por lo tanto de ficcio-
nes— que rigen los mecanismos
mentales e ideologicos de la
construccion de la representa-
cion (produccion) y de la cons-
truccion de la interpretacion
(recepcion). De tal forma ganan
fuerza documental los mitos po-
liticos y los prejuicios raciales,
religiosos, de clase, etcétera.®

Son los mismos procesos
que también esclarecen como
ocurririan las simulaciones ico-
nogrdficas de escenarios, perso-
najes y situaciones imaginarias,
es decir, la imagen funcionando
como testimonio de algo que si
(no) paso en el espacio y en el
tiempo; donde no hubo (ningun)
referente concreto y si un refe-
rente sin vida “generado” a partir de la segunda reali-
dad: la de la representacion. Se puede, asi, construir
verdades a partir de ficciones.?

Ante lo expuesto podriamos hablar
de la imagen en cuanto represen-
tacion del mundo, y en tanto obje-
to del mundo de la representacion.

De un lado la iconografia
“verdad”, de otro, tambicn la ico-
nografia... sin embargo adicionada
de componenles ficcionales, o de
otras verdades. La primera se re-
fiere a una memoria engendrada
por la vida; la segunda a la de una
memoria in vitro, sintética. una
mascara sin rostro, sin un tiempo
historico, independiente de la na-
turaleza.

La conservacion de la memoria

alterado en su apariencia, de modo
que la foto resultante nada tenga en
comun con el modelo. Otras farsas

Autor no identificado, Indios de Rio
Branco, publicada en Amdrica pintores-
ca, descripeion de viajes al nuevo conti-
nenfe, Barcelona, Montaner v Simon,
Editores, 1884, Biblioteca particular

El uso periodistico, comercial,
publicitario y editorial de la fotogra-
fia hizo que sus tiempos se diluye-

son construidas, respaldadas en el
realismo del “testimonio” fotografi-
co —y en la alta credibilidad que es
detentada por la fotografia— y en los textos que acom-
panan los mencionados testimonios.®

Es en funcion de la (seudo)imparcialidad de la
camara que la fotografia se prestaria para legitimar
ciertas “tradiciones inventadas”. Segtin Hobsbawm,
por “tradicion inventada” se entiende “un conjunto de
practicas, normalmente reguladas por reglas tacita o
abiertamente aceptadas; tales practicas, de naturaleza
ritual o simbolica, apuntan a inculcar ciertos valores o

sen en su armonia, en su ritmo. A

partir de los anos sesenta se infen-
sifico el uso indiscriminado de la imagen en cuanto
Hustraciones de los mas variados temas: naturaleza,
ciudades, transportes, turismo, industria, comercio,
moda, pobreza y conflictos sociales. Para atender a esa
demanda se formaron, en un primer momento, y en
numero creciente, agencias fotograficas especializa-
das y, mas tarde, bancos de imagenes, organizaciones
que mantenian archivos de fotos de los temas mas di-
ferentes y que podian ser de rapido acceso y suminis-
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fro para una amplia clientela formada por un largo
espectro de revistas, agencias de publicidad, empresas
de turismo, elcétera. Nuevos bancos conteniendo sig-
nificativos acervos de imdgenes historicas fueron ad-
quiridos por instituciones que vienen concentrando
una considerable masa documental. ;Cual sera el uso
de esas imagenes y el tipo de control ejercido en esas
instituciones sobre la memoria?

Debemos destacar aqui el uso indiscriminado de
imagenes almacenadas en los invernaderos de la
memoria: de las agencias de noticias, de los bancos
comerciales de imagenes, de los archivos de los periodi-
cos, de las instituciones oficiales, de los innumerables
sites de la internet, listas para “resucitar” al ser utili-
zadas en los contextos mas variados. Imagenes sujetas
a las intervenciones quirtrgicas: manipulaciones y
adaptaciones de todo orden vacian sus contenidos
historicos y simbolicos, como también, descompensan
sus tiempos formativos. Alteran sus significados.

Cuando las imagenes del pasado se desconectan
de sus tiempos infrinsecos pasamos a tener delante de
nosotros protesis fotograficas cuya funcion es la de
ilustrar los temas mas diversificados; imagenes ilus-
trativas que pueden o no tener algun vinculo espa-
cial/temporal con el tema tratado en el texto al cual
son aplicadas. Se frala de ficciones documentales:
contenidos imaginarios transferidos de contexto, si-
tuacion clisica del proceso de creacion/construccion
de realidades. Pensamos en imdgenes descontextuali-
zadas culturalmente, por lo tanto simbélicamente.

Los antiguos escenarios, hoy irresistiblemente
manipulados, resurgen en seductoras estetizaciones:
es la muerte del tiempo historico de la creacion, es la
muerte de su representacion. Es, sobre todo, la aurora
del tiempo reciclado, punto de partida para el mundo de
las representaciones sintéticas.

Todos sabemos que los hechos importan menos
que su representacion, Se crean hechos para su inten-
sa repercusion mediatica. Los hechos por los hechos
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mismos ya no se sustentan en una sociedad avida por
las representaciones y por la noticia-espectaculo. Las
representaciones se desarrollaron a tal punto que
actualmente, en los medios electronicos, prevalece la
representacion de los hechos en forma de clippings
publicitarios. Es la victoria de la maquina fantasmal
sobre el ser original.

El tiempo reciclado

El mundo de las imdgenes es un mundo en si
mismo, transcurre paralelo al mundo real; en otra di-
mension... El mundo de las imagenes, de la segunda
realidad, sigue “viviendo” independientemente de los
referentes que lo generan y que no existen mas.

La realidad estd en las imagenes, no en el mundo
concreto ya que éste es efimero v aquéllas perpetuas.
La realidad de las imagenes es la realidad de la som-
bra, sin carne, sin sangre... La realidad de las imagenes
es la de la apariencia del doble, de los cuerpos posei-
dos... o tomados de lo real, substitutos de sus referen-
tes en escala real, tridimensional... simulacros que
pasan a ocupar, en el espacio y en el tiempo, su papel
de vida eterna, infinitos en la duracion. Representa-
ciones vacias, plenas de apariencia y de significados
perdidos.

JCudntas de esas imagenes, digamos, no podrian
retornar a la “convivencia social”? Es decir, servir de
documento, de identificacion de esos seres (criaturas)
que necesitan de un pasado, de una memoria, asi co-
mo las réplicas de Blade Runner.

Repentinamente esas viejas imagenes pueden
volver a tener una “funcion en la vida”, representar
una familia, amarrarse umbilicalmente a un referen-
te, alguien que necesite de identificacion y de memo-
rig, un fantasma, un androide, un clon, no importa.
Esas representaciones pueden, digamos asi ahora, re-
surgir o resucitar en una nueva “encarnacion”. Un ra-
yo de luz unico penetrando por la hendidura de la



piedra, alcanzando a devolver a la vida a aquellas fo

tografias que permanecicron, por largo tiempo, en los
sarcofagos de la memo

ria. Se establece una ana-
logia entre la camera
obscura y la piramide: en
la primera la imagen es
enerada, en la segunda,
resucitada.

Esas representacio-
nes, sin embargo, enveje
cidas en su artefacto (co-
mo resultado de los malos
tratos a los que fueron
sometidas durante mu-
chos anos), pueden ser
rejuvenecidas gracias a
“tratamientos digitales”
eficientes (como se hacen
hoy en las redacciones de
los periodicos, o en los la-
boratorios afines). A par-
tir de tales posibilidades,
las imagenes no estaran
mas congeladas en el
tiempo, como se acos-
tumbraba decir, sino que
estaran hibernando, de-
bidamente formateadas
en computadoras espe-
ciales, climatizadas segun
las normas del fabricante, apenas aguardando para su
nueva condicion de documentos/representaciones,
por lo tanto va en otro estadio de sus trayectorias: re-
cicladas.

Con el reciclaje de los clones-imigenes se con-
trola también, eficazmente, la memoria. Y también la
historia. Se trata de nuevas memorias que remiten a
las historias con un nuevo marco cero, a los pasajes de
2lorias y sucesos, de jerarquias y obediencias, de in-

PGA, gn titulo, ca. 1917. Col. /oa-tnay

formaciones y deformaciones, de silencios y paisajes
aridos. Paisajes solitarios de hongos gigantes que
apreciamos a través de
torres de cristal. Como en
ambientes tibios o labo

ratorios aséptlicos en me-
dio de los desiertos infi-
nitos. Son las perspectivas
de los tiempos sombrios,
tornandose, muy claros, de
intensa luz.

Tiempos reciclados
establecen nuevos ciclos
para imigenes sin identi-
dad, re-elaboradas y re-
inferprefadas segun los
mismos procesos de crea-
cion/construccion de reali-
dades: destino de las imd-
genes, producto de las
mentalidades. No obstan-
te toda la sofisticacion
tecnoldgica, un eslabon
del pasado todavia impe-
ra en el espacio de la re-
presentacion: el genial
codigo perspectivo, multi-
secular sistema de repre-
sentacion visual, prision
perpetua de las imigenes
condenadas a la geome-
fria y a la ideologia de la divina vision de la pirdmide
renacentista.

Traduccion: Suzana Gonzilez
* El presente ensayo fuc presentado como Conferencia Magistral den-
tro del Segundo Encuentro Nacional de Folotecas colcbrado en Pa

chuca, Hidalgo, del 29 de noviembre al 1 de diciembre. Agradecemos

al doctor Bors Kossoy nos hayn autorizado su publicacion.

' Leroi-Ghouran, Le geste cf la parole, Panis, Michel, 1964. El termi
no “memorable™ (del latin memorabiie) es aqui utilizado en el sen
tido de “digno de permanecer en la memoria®™,

Jean Baudrillard, A arte da desaparicdo, Rio de Janeiro, Editora
UFR], 1997, pp. 39-40.

* Se trata de codificaciones inherentes a la expresion fologrifica, a
su estetica particular.

El desciframiento de la imagen fotogrifica, de sus realidades exte

nor ¢ infenior ¥ por lo tanto de sus codiges, demanda metodolo

gias adecuadas de andlisis ¢ interpretacion. Fl andlisis iconogrifico
¥ la interpretacion icomologica s constituyen en la esencia de
nuestra propuecsta metodologica cuyo objetivo es el de situar ¢
identificar el tema representado, asi como buscar restituir su sig

nificado a la luz del momento historico (en sus desdoblamientos
sociales, politicos, culturales) en el que fue generado, es decir re

contextualizado en el nempo v en ¢l espucio. Sobre esos temas ver
del autor Fotografia ¢ historis, Buenos Aires, La Marea, 2001, y
KRealidades e ficgoes na trama fofografica, Sao Paulo; Ateli¢ Edito

ral, 1999,

* Sobre esto véase Sandra 5. Phillips y Mark Haworth-Booth, ef al,
Police Pictures. The Photograh as Evidence, San Francisco, San
Francisco Museum of Art-Chronicle Books, 1997,

En otro (rabajo enfatizamos el papel que tuvo la fotografia en tan-
to testimonio ideologicamente construido con ¢l objetivo de crear
y difundir, a partir del siglo xix, una imagen/concepto de América
Lating ambigua que, bajo ¢l manto de lo exdtico, estaba plagada de
preconcepios. Era nocesario exponer las rices racistas de los con-
ceplos que s¢ cristalizaban sobre América Latina. Esa propucsta fue
desarrollada en of ensayo del autor, “La fotografia en Latinoamérni-
ca en ¢l sigo xx: la experiencia curopes v la experiencia cxdtica™,
en Wendy Watniss, Image and Memory, Pholography from Latin
America, 1866- 1994, Houston, University of Texas Press-FotoFest,
PR 18-54

" Eric Hobsbawm y Terence Ranger, A Invencio das Tradigoes, Rio
de Janeiro, Paz e Terra, 1997, p. 9,

B El tema fue expuesto en Kealidades ¢ fiogdes na trama fotogrdfica,
op. cit.
' Ihidem



SOPORTES

E IMAGENES

La Fototeca Pedro Guerra

José Carlos Magana Toledano

losa y acetatos de celulosa), se pa-
50 a la tarea de efectuar ausculta-
ciones para detectar algunos de
los temas contenidos en los nega-
tivos: bodas, primeras comunio-
nes, edificios de las haciendas
henequeneras, movimientos poli-
ticos, deportes y carnavales,

La importancia conferida a
los documentos graficos motivo la
organizacion de actividades que
permitieran conservarlos con la
finalidad de difundir el contenido
de los mismos. De esta forma se
implementaron tareas de limpie-
za, clasificacion, catalogacion y
reproduccion de los materiales fo-
tograficos, hasta llegar al proceso

PGA, sin titulos, ca. 1916, Col. roa-unay

La Fototeca Pedro Guerra fue creada dentro de las ins-
talaciones de la Facultad de Ciencias Antropologicas
de la Universidad Autonoma de Yucatin, en el ano de
1987. El archivo fotografico contiene los materiales
claborados en los talleres de la conocida y prestigiada
Fotografia Guerra, que existiera en la ciudad de Mé-
rida, entre los anos de 1877 a 1981.

No es posible negar el mérito al trabajo realizado
por los integrantes de la Fotografia Guerra durante el
tiempo que se mantuveo al servicio de la sociedad, pe-
ro indiscutiblemente para aquella ¢poca no se tomod
en consideracion que algun dia estos materiales gra-
ficos fueran valorados como fuentes documentales
que permitirian la interpretacion del acontecer histo-
rico yucateco.

Fue durante la década de los anos setenta del siglo
xx —al recibir la hoy Facultad los referidos docu-
mentos—, cuando nos encontramos ante la proble-
matica de clasificar y catalogar los materiales para
ponerlos a disposicion de aquellas personas interesa-
das en su consulta.

"or tanto, una de las necesidades en ¢sos mo-
mentos fue conocer el contenido informativo que se
cncontraba registrado en las placas fologrificas, que
para ese momento se calculaban en alrededor de me-
dio millon de piezas.

Una vez identificados los procesos (colodion hii-
medo, placa seca, negativos a base de nitratos de celu-
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de digitalizacion con la finalidad de
contar con un catalogo electroni-
co que facilitara la consulta a los
usuarios. Se cuenta con un total
aproximado de 12000 imdgenes
digitalizadas, organizadas por tematicas.

A partir de su surgimiento, la Fotoleca Pedro
Guerra ha enfrentado problemas, uno de cllos es el
espacio destinado a las actividades de conservacion y
limpieza, que empieza a ser infuncional; otra dificul-
tad a considerar es el limitado personal con el que
cuenta para la realizacion de sus actividades. Asimis-
mo enfrenta dificultades de cardcter economico para
la adquisicion de los materiales necesarios y para la
realizacion de las actividades de conservacion y difu-
sion. Ello motivo el interés de algunas instituciones
que la han apoyado, como es el caso de la Harvard
College Library, que entre los anos de 1997 y 19938
otorgo el presupuesto necesario para la adquisicion
de un equipo de aire acondicionado estacionario, mis-
mo que permitié mejorar las condiciones ambientales
de las bovedas de la Fototeca. Por su parte, Fomento
Cultural Banamex autorizo una partida presupuestal
para la adquisicion de materiales de conservacion de
archivo para 24 000 piczas, que fueron aplicados pa
ra ¢l resguardo de materiales cuyo soporte fuera de
vidrio (sobres craft, cajas de polipropileno, cajas ne-
gras de concha de almeja).

Durante el tiempo en que la Fotografia Guerra
estuvo en funcionamiento, fueron responsables del
establecimiento las siguientes personalidades: Pedro
Guerra Jordan, de 1877 hasta el anode 1917; Pedro Gue
rra Aguilar, de 1917 hasta el ano de 1959; José



Castellanos, de 1959 hasta el ano de 1981, en que la
fotografia cerrd sus puertas en forma definifiva.

En el proceso de adquisicion de los materiales fo-
togrificos de la Folografia Guerra, por parte de la hoy
Facultad de Ciencias Antropologicas, pueden conside-
rarse dos momentos: el primero de ellos acontecio du-
rante la década de los anos setenta, cuando Ruz Me-
néndez se¢ enterd de la existencia de estos documentos
y los adquirid pa-
ra ser deposita-
dos en algunos de
los espacios con-
feridos a la Bi-
blioteca Central,
de la hoy Univer-
sidad Auténoma
de Yucatin. Es
preciso referir que
dicha adquisicion
correspondia a los
Procesos cuyo so-
porte era de vi-
drio, de colodion
humedo, y aque-
llos conocidos co-
mo placa seca. la
adquisicion  efec-
tuada por Ruz Me-
néndez se aproxi-
maba a un total
de 60000 piezas,
con un numero desconocido de imagenes, ya que en
ocasiones algunos negativos contenian hasta ocho ex-
posiciones.

El sequndo momenio se puede situar en forma
mas precisa en el ano de 1979, cuando se destiné un
local para albergar los materiales de la Fotografia Gue-
rra, dando como resultado que se adquiriera la segunda
parte del referido estudio, para completar la coleccion.
Ingresaron asi al acervo negativos de nitrato de celulo-
sa y aquellos conocidos como de seguridad, en distintos
tamanos y en un numero aproximado de 420000 pie-
zas. En 1987 los espacios destinados para los materiales
fotogrificos comenzaron a ser insuficientes, y se deci-
dio ampliar las instalaciones, inaugurdandose dichas
ampliaciones en ese mismo ano con el nombre de Fo-
toteca Pedro Guerra.

La Fototeca contiene los siguientes fondos: Fon-
do Pedro Guerra y Fondo Salvador Badia, que pueden
ser considerados como documentos historicos grifi-
cos. Existen otros dos fondos modernos: el denomina-
do Fondo Gremios, que fue resultado de un proyecto
de investigacion realizado entre los anos de 1991 a
1995, en ¢l puerto de Sisal, en las comunidades de
Tetiz, Hunucma y en la ciudad de Ménda, con una
cantidad de 2 220 imagenes; ademis de 250 imdge-
nes correspondientes al movimiento religioso deno-
minado Movimiento de Renovacion Carismatica, rea-
lizadas entre los anos de 1999 y 2000, todas ellas en
formato de 35 milimetros en blanco y negro, efectua-
das por ¢l fotégrafo Edward Montanez Férez.

Otro fondo a considerar es el que se encuentra
en proceso de formacion v que corresponde a Walde-

PGA, sin titulo, ca. 1910, Col. roa-umy

maro Concha Vargas, cuyos contenidos tematicos son
variados, puesto que abarca arquitectura de las anti

guas haciendas henequeneras, edificios y retratos de
personas de la ciudad y del campo yucateco. La rele-
vancia de esle apartado en formacion radica en que
son elaborados mediante el proceso fotogrifico del
colodion humedo. Hasta ¢l momento, dicha coleccion
se integra de 150 piczas en tamano de 4 x 5 pulgadas,
en vidrios de dos
milimetros de gro-
sor. Algunas de ¢s-
tas s¢ encuentran
enexhibicion en ¢l
portal: www.an-
tecamara.com.mx-
/galeria/walde-
maro.

El acervo de
la Fototeca se en-
cuentra clasifica-
do de la siguiente
forma: por el pro-
ceso de los nega-
tivos; por el autor
de los mismos y
por ¢l tamano de
las placas. Con los
datos anteriores
se conforman las
claves topografi-
cas de las piczas
en la siguiente forma: en el primer caso se observa la
asignacion del numero uno a las piezas cuyo soporte
es de vidrio, pero con la caracteristica de utilizar ¢l
colodion como material aglutinante en la emulsion: ¢l
numero dos se le ha asignado a aquellas piezas cuyo
soporte sigue siendo el vidrio pero con plata sobre ge-
latina en la emulsion, siendo conocidas como placas
secas; en orden ascendente el niimero tres correspon-
de a los negativos cuyo proceso se puede considerar
como moderno y cuyo soporte fue elaborado a buse de
nitrato; el numero cuatro se le asigno a las piczas cuyo
soporte se encuentra elaborado con materiales de ace-
tato de celulosa y ¢l niimero cinco corresponde a los
negativos de color en tamano de 35 milimetros.

En cuanto al apartado del autor de los negativos,
la clave topogrifica se complementa con letras. De esta
forma la letra A se le asigno a Pedro Guerra; la letra B
al fotografo Salvador Badia. Por ¢l momento queda
pendiente la asignacion de letras para los fondos co-
rrespondientes a los Gremios y a la nueva coleccion
de colodiones que corresponden a los fotografos Ed-
ward Montanez y Waldemaro Concha Vargas.

La dircocion de la Facultad de Ciencias Antropologicas v de la Fotoleca
Pedro Guerra ex Calle 76 mimere 455 “LL7, entre 41 v 43, Centro, CO
dige Postal 97 000. Teléfonos: 92545235 v 92573 14. Coondinador: José
Carlos Magana Toledano, correo electromico:  mifoledanctun
krcuady.mx; lambién se puede visitar la pdgina web en la siguiente di

recaidn: www.uadv.nx/sitios antropol /servicios/fototeca /index. il
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