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A. Briquet, Piedra para contener los corazones, ca. 1590, Col.
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Fotografo no identificado, Laboratorio fofogrifico del antigno Museo Nacional, ca. 1948, Fototeca de la
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Un repositorio de la imagen de lo nacional

En 1924 Luis Castillo Ledon escribio en su célebre
libro EI Museo Nacional de Arqueologia, Historia y
Etnografia, 1825- 1925 que este espacio era “la insti
tucion nacional por excelencia, puesto que como ningu-
na otra refleja el alma de la Patria™. Y con ello no
andaba muy desencaminado para definir de manera
precisa lo que para entonces significaba ese museco
creado un siglo atras.

De muchas formas se ha puesto en evidencia
como el Museo Nacional jugo un papel relevante en
la creacion de una vision nacionalista desde su aper-
tura. Pero la diversidad de lecturas de ese espacio, que
a 1o largo de su historia se convirtio en un reducto de
lo mexicano, es evidente que no se agota. Nosotros
ahora en Alguimia quisimos abordarlo desde el pun
to de vista de lo fotografico, porque en mucho ése fue
el medio en que encontro su mejor difusion. Esa con-
figuracion de lo nacional a partir de un edificio y de
sus contenidos se dio por la confluencia entre lo ar-
queologico, la educacion historica y ¢l reconocimien-

to de lo propio en lo museografico, que se resumia en
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un solo espacio (de ahi la gran divulgacion que se dio
sobre ¢l Salon de los Monolitos, que se volvio el espa-
cio emblematico, unidireccional, del museo). En la
union de todo ello estaba la representacion fotografi-
ca y su difusion. Por ¢so no es casual que, por ejemplo,
una de las primeras imigenes en daguerrotipo toma-
das en Mexico sea la de la Piedra del Sol cuando ésta
se encontraba a un costado de la Catedral. A partir de
ese momento, va se sabe, esta figura se convirtio en un
icono imprescindible y reiterativo del nacionalismo
registrada por decenas de fotografos. Entonces, esa
forma sistematica de divulgar una particular cultura
del pasado no puede ser casual, sino responde a un
ideario referencial sobre una nacion, a un imaginario
muy preciso. Asi, el papel de la fotografia con respec-
to al Museo Nacional es mucho mas relevante de lo
que hasta ahora se habia contemplado. Porque el mis-
mo museo fue tema ineludible, y a su vez generador
de imagenes para si mismo y para otros, en la confor-
macion simbolica de una sustancial parte de lo na-

cional. Por eso un punto clave es lo que aqui senala



Keystone View Company, The Aztec Calendar or The Stone of the Sun, ca. 1905, Sinafo-inan num. de inv, 832703

la historiadora Rosa Casanova: “No se cuenta con in-
vestigaciones que aborden la relacion establecida en-
tre el museo y la fotografia, que pudieran presentar
nexos tan ricos en lecturas e interpretaciones”, aun-
que precisamente con su investigacion aqui publica-
da se comience a subsanar esta carencia.

En este numero, Ricardo Pérez Montfort inci-
de precisamente en ese aspecto de lo nacional que ge-
nero el propio museo. Por su lado, la etnohistoriadora
Dora Sierra pone de relevancia la particular presen-
cia de la figura indigena dentro del mismo museo, un
hecho que igualmente nos remite a la construccion de
la faz de lo mexicano. Mientras que Felipe Solis, ac-
tual director del Museo Nacional de Antropologia y
nuestro editor invitado, nos introduce en la confor-
macion de lo que fue, y en lo que se convirtio, el museo
que actualmente dirige.

Para este niimero contamos con la generosa
ayuda de César Moheno, director de la Biblioteca Na-
cional de Antropologia ¢ Historia, quien nos permitié

realizar una investigacion en el Archivo Fotografico

de la Subdireccion de Documentacion de la misma bi-
blioteca y quien igualmente nos ofrecio su apoyo pa-
ra publicar aqui varias fotografias provenientes de ese
acervo (imagenes que, por razones de brevedad, aqui
son acreditadas con las siglas ArsD-BNAH). Asimismo
fue valiosa la ayuda del Archivo Historico del mis-
Mo museo, que nos aportd valiosas fuentes documen-
tales para llevar a buen fin el nimero que ahora el
lector tiene en sus manos. Para esto fue imprescindible
la informacion que nos proporciond Maria Trinidad
Lahirigoyen, responsable del archivo, quien asimismo
colaboro en estas paginas para informarnos lo que el
investigador puede encontrar en ese sitio que forma
parte de una memoria mas amplia del hoy Museo
Nacional de Antropologia. Este es evidentemente un
primer acercamiento en la relacion de la fotografia
con el Museo Nacional, por eso las puertas a la inves-

tigacion quedan aun abiertas.

José Antonio Rodriguez
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Autor no identificado, Sala Mexica del Museo Nacional (Salon de los Monolitos), ca. 1905. Sinafo-man nam. de inv. 180671



Memoria y registro fotografico
en el Museo Nacional

Rosa Casanova

A Elofsa Uribe y su pasion por el conocimiento
J I L

El Museo Nacional, fundado bajo
los auspicios del gobierno que inau-
guro la vida del México indepen-
diente, contd con un primer re-
glamento en 1826, donde se
manifestaba su vocacion: “Se reu-
nird y conservard en él, para uso
del publico, cuanto pueda dar el
mas ecsacto conocimiento del pais
en orden a su poblacion primiti-

ba, origen y progresos de ciencias

Autor no identificado, Visitantes frente a cabeza de Coyolxauhqui, ca. 1910. Sinafo-iNan
y artes, Religion y costumbres de nim, de inv. 129550

sus habitantes, producciones naturales y propiedades de su suelo y clima” (sic).!
Transformar en realidad estos propésitos significd una ardua tarea en el contexto
politico y social de las primeras décadas del siglo xix, A pesar de los enfrentamientos
que implicaron estos cambios, fue constante la preocupacion de los intelectuales de
todas las tendencias politicas por dotar a México de las instituciones culturales que
darian cuerpo a la nueva nacion. En este panorama, la fotografia fue considerada
como una herramienta indispensable para apoyar las actividades del Museo. Utilizada
como instrumento para la investigacion, permitio el registro de codices, manuscri-
tos, piezas y sitios arqueologicos, facilitando el intercambio de informacion. La
novedosa teenica alento la documentacion de sitios o pasajes de la historia y dio lu-
zar al registro de las actividades del Museo, tales como expediciones y cambios en
la museografia. También se empled para dar a conocer los monumentos y piezas
considerados como representativos de la historia del pais. Funciones, todas, que la
fotografia sigue desempenando hasta nuestros dias, con las mutaciones que la tec-
nologia y la reglamentacion le han impuesto en el transcurso de los anos.

Como en tantas otras instituciones en el mundo, en el Museo Nacional con
seguridad se penso en utilizar la fotografia a partir de su introduccion en 1839.
No se cuenta con investigaciones que aborden la relacion establecida entre el Museo
y la fotografia, que pudieran presentar nexos tan ricos en lecturas e interpretacio-

nes. Este texto tan solo senala algunos de los espacios que pueden ser abordados,

~
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Latapi y Bert, Museo v Antigiiedades, ca. 1900. Col. particular
Abajo: A. Briquet, Cabeza colosal |Coyolxauhequil, Museo de México (Salon de los Monolitos), ca. 1895. Col
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necesariamente vinculados a los conceptos de histo-
ria, memoria y patrimonio, dentro de una temporali
dad que va de la segunda mitad del siglo xix a los anos
treinta del xx, utilizando como fuente principal la do-
cumentacion encontrada en el Archivo Historico del
Museo Nacional de Antropologia.
La informacion sobre
las primeras décadas de esta
relacion se reduce a la conce-
sion de permisos para copiar las
“reliquias” del pasado prehis-
panico. Para todos los autores,
viajeros o profesionales que
describian el pais mediante la
escritura o con imagenes, in-
tentando dar a su publico una
vision global que transitaba de
la naturaleza a la historia anti-
ua y contemporinea, pasando por los sujetos sociales
representados a partir de una vision costumbrista, re-
sultd imperativo su paso por el Museo. Bajo esa Opti-
ca, los monumentos aztecas y mayas fueron de los
mas fotografiados, al ser considerados pruebas feha
cientes del grado de civilizacion alcanzado en tiempos

anteriores a la conquista espanola y equiparables con
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las grandes culturas antiguas. La vision que fue aus-
piciada por el discurso oficial, fuera éste liberal o
conservador, sustentaba con ligeras varantes una ge-
nealogia remota para México como fundamento de la
identidad nacional.

Desde 1827 prevalecio la optica patrimonia-
lista del pasado historico, y el
Museo Nacional fue la institu-
cion por excelencia que imple-
mento la conservacion de este
patrimonio.? Los fotdgrafos,
deseosos de efectuar tomas de
las piezas conservadas en el
Museo para su comercializa-
cion a través de tarjetas de vi-
sita, estereoscopicas o postales,
tuvieron que solicitar autori-
zacion, No es casual que una

de las primeras noticias nos indica que, en 1873, el

consul de Estados Unidos presento al Sr. “Kilbourn”,
quien “visita México para tomar vistas™ y solicitaba
permiso para tomar fotos de algunas piezas que alli se
guardaban.® Desde el humboldtiano Ensayo politico

sobre el Reino de la Nueva Espana (1807-1811), se

incluyeron descripciones de piezas prehispianicas y



Album formado por Leopoldo Batres, Civilizacion azteca, ca. 1910. Col. ArsD-BNAH
Abajo: Maria lgnacia Vidal, Encuadernadores del Museo Nacional, ca. 1930. Sinafo-ivan num. de inv. 364315

se incorporaron imagenes de monumentos, primero
en grabados y litografias, que pronto se basaron en
fotografias; cuando la tecnologia lo permitio, directa-
mente se reprodujeron las fotos. Désiré Charnay, Wi-
lliam Henry Jackson, Abel Briquet, Charles B. Waite,
Hugo Brehme, por nombrar solo algunos de los mas
conocidos, recorrieron las salas del Museo, fotogra-
fiando los monumentos
mas sugerentes que ali-
mentaran la imagina-
c16n de sus clientes. Estas
impresiones tuvieron un
mercado en México y el
exterior, contribuyendo
a la circulacion de ima-
genes que caracterizo al
mundo occidental deci-
mononico, a partir de la segunda mitad del siglo. Aun
el reglamento del Museo de 1907 declaraba en el ar-
ticulo 35 que, “sin previo permiso de la direccion,
ninguna persona podra tomar fotografias, dibujos ni
moldados de los objetos exhibidos en el Museo”.*

En 1865 el Musco se establecio a un costado
de Palacio Nacional, la conocida sede de la calle de

Moneda, donde pudo ampliarse y acrecentar su fama,

permaneciendo ahi hasta 1964 cuando fue traslada-
do a sus modernas instalaciones del Bosque de Cha-
pultepec. Fue a partir de los anos setenta del siglo xix,
cuando contd con un presupuesto mas estable que le
permitio utilizar de manera constante la fotografia.
Aunque solo hasta 1904 fue que se expandieron las
actividades de la institucion y se fundo el Taller de Fo-
tografia, junto con los de
Moldeado, Encuaderna-
cion y Fotograbado.

En 1908 inicia-
ron los informes sobre el
Taller de Fotografia, que
para 1919 se valué en
10226 pesos de aquel
entonces. El avaltio com-
prendia el costo de equipo
(un objetivo Zeiss era la pieza mas cara) y materiales
para la toma, revelado e impresion, al igual que nega-
tivos que eran considerados relevantes.” Es de notar la
calidad de los registros que se pueden apreciar hoy en
dia tanto en la Fofoteca Nacional como en la Coordi-
nacion Nacional de Monumentos Historicos del 1NAH,
y que en gran medida se debio al empleo de placas

5x7,8x 10y 11 x 14 pulgadas.

o



La Revolucion modifico las instituciones culturales,
provocando la clausura de varias de ellas, por lo que
¢l Taller de Fotografia fue cerrado en 1916, lo que oca-
siond las quejas de Luis Castillo Ledon, director del
Museo por aquel entonces, quien lo consideraba im-
portante para el desarrollo de las actividades: “Va a
ser extremada-
mente sensible la
falta de este ta-
ller, que en tiem-
pos de actividad,
apenas se basta-
ba. Solamente las
excursiones y la
formacion de un
catalogo fotogra-
fico de todos los
objetos del Mu-
seo, no le darian

bas 3

reposo.”™ Quiza

debido a su intervencion fue muy corto el tiempo que
permanecio cerrado el Taller; todo hace suponer
que tal vez fue el unico que continuo operando, ya que
el fotdgrafo del Museo fue requerido para efectuar
fomas para varias instituciones, como la Direccion
General de Bellas Artes, la Escuela de Ingenieros, el
Archivo General de la Nacion.

En 1902 el gobierno federal emitié un decreto
sobre bienes inmuebles de propiedad federal que
incluia a los monumentos artisticos ¢ historicos al
mismo nivel de proteccion que los arqueologicos.”
Significaba el aval oficial a la tendencia de incorporar
el pasado colonial a la historia de México que, entre
otros textos, se habia concretado en la obra de 1903
de Manuel G. Revilla: El arfe en México en la época
antigua y durante el gobierno virreinal. En el Museo
se reflejo en la formacion de una Seccion de Arte In-
dustrial Retrospectivo, mas tarde Departamento, que

se ocupo de registrar la arquitectura y las artes del perio-
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Autor no identificado, Sala de hisionia, ca. 1903. Smafo-pan num. de inv. 464912

do colonial y del mismo siglo xix, a la vez que de colec-
cionar algunos ejemplos. El registro estuvo a cargo del
encargado de la seccion, quien entre sus obligaciones
tenia la de “tomar fotografias o dibujos de los obje-
tos... que sean de verdadero interés y que no pueda
adquirir el musco™. ® Para ello conté con un taller que
se cerrd en
1915, trasladan-
do al Taller de
Fotografia  sus
instrumentos y
materiales. El en-
cargado de la
seccion fue el za-
catecano Anto-
nio Corics, quien
constantemente
informo sobre
las excursiones y
tomas realizadas.

La planeacion de las celebraciones para el
Centenario de la Independencia arrancaron con la
colocacion de la primera piedra del Monumento a
la Independencia, en enero de 1902, y el Museo
Nacional fue la institucion en la cual se fundamenta-
ron y apoyaron gran parte de las iniciativas de cardc-
ter cultural. De especial interés resultd una de las
obras planeadas para la conmemoracion: un registro,
consignado alrededor de 1908, de edificios coloniales
relevantes en todo el pais, para ser “destinados a una
obra monumental de arte mexicano™ en varios tomos,
llamado Arquitectura de México, de los cuales Luis
Castillo Ledon escribio que se publicd el primero en
1914, prometiendo que se reimprimiria y se editarian
los tomos segundo y tercero.? Se trata de 1a obra rea-
lizada por Genaro Garcia y Antonio Cortés, frente a la
cual surge la incognita de como se relacionaba este
proyecto con el promovido por José Yves Limantour, a

traveés de la Secretaria de Hacienda, y que contd con



los espléndidos registros
de Guillermo Kahlo. En
1909, Cortés informo que
“arreglo v clasificd una
coleccion de 120 fotos”
para ¢l Ministerio de Ha-
cienda, y en 1915 entregd
a la Biblioteca del Museo
1 221 fotografias de la co-
leccion “Inventario foto-
grafico de los templos de
la Repuiblica®, de Kahlo.'®

También el De-
partamento de Historia
formd colecciones foto-
graficas de lugares donde
“se verificaron hechos
historicos memorables”
durante la Independencia,
v se llevaron a cabo excur-
siones, como la efectuada
en 1908 a los estados de
Mexico, Jalisco, Michoa-
can y Guanajuato para to-
mar vislas eslereoscopicas
del “itinerario de Hidal-
80", produciéndose 235 1924. Biblioteca Pifa-Barba
negativos, !

Desde finales del siglo xix, en ¢l Museo se im-
partieron cursos de arqueologia, historia y etnologia.
El mencionado reglamento de 1907 asentaba que una
de las obligaciones de los profesores-encargados de
secciones era “hacer, en compaiiia de sus alumnos, las
expediciones que disponga la direccion... y rendir un
informe minucioso acerca de aquellas ilustradas con
fotografias o dibujos”. Asi, del 11 al 27 de agosto de
1908, Agustin Agiieros realizo una expedicion al es-
tado de Tamaulipas para estudiar a los huastecos, en

la que participaron seis alumnos, tres mujeres y tres

Luis Castillo Ledén, EI Museo Nacional de Arqueoclogia,
Historia y Etnografia, Talleres Graficos del Museo Nacional,

hombres, y el fotografo
del Museo, Manuel Torres.
Una relacion ilustrada
con abundantes fotogra-
fias sobre este viaje apa-
recio por entregas en una
revista.'? Por su parte,
los alumnos también de-
bian ilustrar sus trabajos:
en el mismo ano Isabel
Gamboa, alumna de se-
gundo ano de etnologia,
incluyo siete fotografias
de no muy buena calidad
en su trabajo sobre “Los
actuales indios nahoa del
Estado de México™; Car-
los Macias, alumno de
tercer ano, en cambio
inserto doce fotos intere-
santes en su estudio so-
bre “Los mestizos chontal
del Estado de Tabasco™
por su parte, Maria S.
Atienza realizo un regis-
tro etnografico mas mo-
derno, incluyendo quince
imagenes que documen-
tan a la “Raza Totonca”™ en San Marcos Eloxochitlan,
Puebla.'® Muchas de estas tomas fueron reveladas ¢
impresas por el fotografo de la institucion, quien tam-
bién hacia lo mismo con las tomas realizadas por los
propios profesores, como Manuel Gamio.

La fotografia antropologica fue un importante
género dentro de las colecciones del Museo, al pro-
veer la informacion visual complementaria del cata-
logo de las etnias que se elaboraba para obtener un
panorama global que permitiera desarrollar teorias

acerca de su formacion e historia, asi como para ge-
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Album de la expedicion de Leopoldo Batres, Palacios de Mitla, Salon al oriente, Qaxaca, ca. 1902, Col. arsp
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nerar estrategias para su incorporacion al progreso.
La documentacion fotografica presentaba a indivi-
duos o grupos y abarcaba desde el retrato de estudio
al registro antropomeétrico; paulatinamente se fueron
incorporando imagenes del habitat, costumbres y ob-
jetos de la vida cotidiana. Las impresiones en general
s¢ adquirian a los fotografos establecidos a lo largo
del pais, lo cual significod una heterogeneidad en la
manera de acercarse a los sujetos, en los formatos y en
la calidad de las imagenes. Para la Exposicion Histori-
co-Americana de Madrid, que celebraria el cuarto
Centenario del descubrimiento de America, se adqui-
rieron innumerables fotos que sentaron las pautas para

adquisiciones posteriores.'*

En el inventario de 1919
se documentaron 617 fotografias de grupos éinicos,
en diversos formatos, que abarcaban todos los estados
y territorios del pais; entre ellas se encontraban 22 de
“Indigenas en posicion antropométrica”. Otra ver
tiente fue ¢l registro de material osteologico dentro
del ambiente de la antropologia fisica.

La funcion documental de la fotografia en el
museo abarcaba también otros ambitos: acompanaba

las propuestas de compra que de manera constante se
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hacian para enriquecer las colecciones, especialmente
en la década de los treinta del siglo xx, cuando se ad-
quirieron innumerables piezas; constataba el hallazgo
de nuevos sitios arqueologicos; complementaba los ca
talogos de objetos prestados o intercambiados con
otras instituciones; a la vez que ilustraba los catalogos
de los objetos exhibidos en cada departamento, mate-
riales que despucs servian para el estudio por parte de
otros investigadores. El Album de antigiiedades indige-
nas, publicado en 1902 por el Museo, presentaba 164
fotos de objetos con sus respectivas explicaciones; fue-
ron obra de Manuel Buenabad y, a su muerte, ¢l regis-
tro lo concluyd Fernando Ferrari Pérez. El copiado de
codices y manuscritos antiguos fue una de las activida-
des constantes de los fotdgrafos del Museo, que testimo-
nia una IIlL'I}‘l\.'lltC conciencia sobre su conservacion,
pues la finalidad era facilitar los estudios, sin necesidad
de tocar los originales. El mismo interés documental
propicio la adquisicion de fotografias con valor histo-
rico. en especial retratos de héroes y personajes.
Las imdgenes también se exhibieron en las sa

las, vitrinas y pasillos de cada una de las secciones,

como complemento a las piezas expuestas, igual que



Autor no identificado, Forfirio Diaz frente a la ldpida del Templo de In Cruz, Palenque,
ca, 1910, Sinafo-Nal nam, de inv, 423854

Abajo: Nicolds Ledn, Lyobaa o Mictldn, Guia histdrica-descriptiva, Mexico, Tipografia La
Europea, 1901. Acervo Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia

dibujos y oleos, que permitian ofrecer un panorama
mas completo de los temas desarrollados. En el cata-
logo de 1882, por ejemplo, se consigna que se exhi-
bian 44 fotografias en un corredor bajo el titulo
“Vistas de algunas ruinas antiguas del pais™, que con
seguridad fueron aquellas realizadas por Désire
Charnay entre 1858 y 1860, va que el numero de fo-
tos corresponde, asi como los sitios que ¢l francés vi-
sito: Mitla, Palenque, lzamal, Chichén Itza y Uxmal.
Las IMagenes circu-
laron a traves de Ci-
tés ef ruines améri-
caines, publicado en

Francia en 1863, y

la venta en ¢l Museo de Teotihuacan.'®

En general se
trata de imagenes de los “monolitos™, como se les solia
llamar por su factura y ubicacion en el renombrado
Salon de Monolitos, inaugurado oficialmente por el
mismo Porfirio Diaz el 16 de septiembre de 1888. En
especial se solicitaban fotos del Tablero de la Cruz de
Palenque y del llamado Calendario Azteca (la Piedra
del Sol), convertido en un icono de la historia nacional
y nacionalista: a partir de 1910 todo visitanie importan-
te llego a inmortali-
zarse delante de la
“piedra”, como se
le solia llamar. Un

ejemplo, por supues-

w

tres anos después en

México como imdgenes sueltas. ' Hoy dia, en la Foto-
teca Nacional s¢ conservan varios ejemplares que
provienen de los acervos del Museo.

Otra funcion principal de la fotografia fue su
utilizacion para la difusion de la riqueza de las colec-
ciones del Museo, a través de sus publicaciones y, sobre
todo, de la venta de postales. Llama la atencion el nu-
mero que declara Jose Maria Lupercio haber impreso
en 1927, alrededor de 3 500, a pesar de que se queja de
carecer de materiales. A las que se expendian en el pro-

pio Museo hay que agregar las que se realizaban para

to, de la foto-recuer-
do, fundamental en el imaginario del siglo xx.
Pero, jquicénes fueron los fotografos del Museo

que elaboraron todas esas imdgenes? El cargo de dibu-

jante, que existia desde los inicios, se actualizo en la de-

cada de los noventa —al menos en la nomenclatura—
convirtiéndose en dibujante fotografo. Este cargo lo
desempeno desde 1880 y por largo tiempo Jos¢ Maria

‘elasco, quien utilizo la fotografia como base para los
dibujos y pinturas ejecutados como materiales de estu-
dio, para tlustrar las salas de exhibicion o los Anales del

Museo, iniciados en 1877.'7 Hasta donde sabemos, em-

13



Arriba y abajo: Jos¢ Maria Velasco, Teotiluacan, en los Anales del Museo Nacional, 30 de noviembre de 1877. Col.

Biblioteca Nacional de Antropologia ¢ Historia

pled imagenes realizadas por otros profesionales aun-
que por un breve periodo; alrededor de 1868, Velasco
practico la fotografia como un medio para hacer fren-
te a sus compromisos familiares. En 1895 se dio a co-
nocer la ejecucion de 30 dibujos a Lipiz de la famosa
“Expedicion de Zempoala™, basandose, casi se podria
decir copiando, algunas de las alrededor de 200 foto-
grafias de Rafael Gareia.'®

En 1903 se dividio la plaza de dibujante foto-
grafo, quedando Velasco como dibujante y David N.
Chavez como fotdgrafo,'?
Tres anos mas tarde Manuel
Torres, conocido fotografo
que habia colaborado con
El Mundo. Semanario Ilus-
trado, cerré su estudio
para incorporarse al Mu-
seo. Siguicron los cambios,
pues en 1909 Manuel Go-
mez firmaba los informes del Taller de Fotografia que men-
sualmente se entregaban a la direccion; posiblemente
sea el autor de las imdgenes de las nuevas salas del
Museo que se inauguraron con motivo de las celebra-

ciones del Centenario. En 1915 los reportes consignan

14

el nombre de Salgado.*® Posteriormente aparecio José
Maria Lupercio, quien despucs de una carrera como
pintor, escendgrafo, torero y distinguido fotografo de
paisaje en su nativa Guadalajara, se traslado a la Ciu-
dad de México y se incorpord al Museo. En 1919 el Ta-
ller a su cargo contaba con recibidor, galeria, cuarto
oscuro, cuarto de amplificar, cuarto de impresion, anexo
a la galeria y archivo. Durante sus anos en esta institu-
cion registrd 36 “cuadros contemporaneos” de Diego
Rivera, para Moisés Saenz, por orden del director.®! Es
posible que Antonio Carri-
llo fuera asistente de Luper-
cio; en 1931 se encuentra
registrado como *fotografo
auxiliar” con un sueldo de
seis pesos semanales, tres
menos que los profesores.
El realizo las tres fotografias
de frente y tres de perfil que
requirio el gobierno federal en 1931, para formar el
Registro del Personal Federal, ya que el director orde-
no que Carrillo tomara las fotos con costo de un peso
por persona.”* Maria Ignacia Vidal fue ayudante de

Lupercio junto con Gonzalo Lopez Araiza, y desta-



Rafacl Garcla, Expedicion de Cempoala, ca. 18935, Sinafo-Nai nam. de inv, 351689

ca por ser la unica en incluir su nombre en las placas,
insertandolo casi a manera de decoracion, lo que la
hace una de las primeras mujeres mexicanas en fir-
mar sus folografias.®*

El trabajo fotografico en el Museo desempend
todas las funciones que hasta la fecha ha seguido cum

pliendo y que ha propiciado la formacion de importan-

tes acervos, valiosos tanto en si mismos como por la in-
formacion que proveen acerca del patrimonio cultural
del pais. Es innegable que para los estudiosos de antigiie-
dades, de historia, de etnografia, de antropologia, de ar-
quitectura y de artes populares, la fotografia constituyd
una herramienta util y novedosa que contribuyo al avan-

ce del conocimiento, funcion que atin sigue cumpliendo.

Luis Castillo Ledon, El Museo Nacional de Arqueologia, Historia y
Etnogratia, Mexico, Talleres Grificos del Museo Nacional, 1924,
P 60,

4 El avancel para aduianas maritimas y de frontera prohibe la expor
tcidn de antigiiedades ¢l 16 de noviembre de 1827

" Archivo Historico del Museo Nacional de Antropologia (Anmaa),
vol. 2, 87, exp. 17, p. Sin duda se trata de Benjomin Kilburn,
autor de una serie de estercoscopias que tuvieron amplia difusion,
sobre todo en Estados Unidos

' “Reglamento del Museo Nacional™ de 1907, en Sonia Lombardo de
z ¥ Ruth Solis Vicarte, Antecedentes de las leyes sobre Monu
tos Historicos (1536~ 1210), México, Instituto Nacional de An

tropologia ¢ Historia (Fuentes), 1988, p. 79

Na, vol 32, 1272, exp. 2, 1919, p. 71
A, vol. 23, 963, exp. 16, 1216, p. 178,

Decreto™, en Lombardo y Solis, op. cit, p. 75.

lo Ledon, “Las publicaciones del Musco™, en Anales del
ional de Anqueclogia, Historia y Etnografia, 4* ¢poca, t
1922, pp. 3-6

uea, vol. 13, 6635, exp. 15, 1909 y vol. 21, 909, exp. 37, 1915.

v, vol. 12, 648, exp. 16, 1908, pp. 207, 211, 215-16

NA, vol. 13, 653, exp. 3, 1908.
AHMNA, vol. 12, 643, exp. 11, 1908, pp. 46-197.

" Far un estudio de estas imigenes consultar: “Recobrando presen
“lt. Fotografia indigenista mexicana en la Exposicion Historico

Americana de 18927, de Georgina Rodriguez, en Cuicuilco, vol. 5,
num. 13, mayo-agosto 1998, pp. 123-144.

17 Gumesindo Mendoza y Jestis Sanchez, “Catilogo de las colecciones
historicas ¥ arqueoldgicas del Museo Nacional de Méxica”, en
Anales del Museo Naclonal de México, México, Imprenta de Igna
cio Escalante, L 11, 1882, p. 482, Ver la edicion que realizo Victor
fimenez del libro de Charnay, publicado en 1994 por el Banco de
Mexico.

16 spaana, vol. 63, 2255, exp. 2, 1927, pp. 22-43,

17 Desde 1877 Velasco colaboro con el Museo, remunerado por obra;
ver Carlos Martinez Marin, *Jose Maria Velasco y el dibujo ar
queclogico”™, en José Maria Velasco. Homenape, México, vsam - Ins
tituto de Investigaciones Estéticas, 1989, pp. 205-206.

% Hectuada en 1891 bajo la direccion de Francisco del Paso y Tron
coso para explorar la zona y reunir piezas arqueciigicas, que des
pues fucron enviadas a la Exponcion Histonce-Amencana, ¥ Alm
xa, vol. 9, 551, 1895, exp. 87, p. 226.

' Baletin del Museo Nacional de México, 2* época, no. 6, 1903, pp
236-237
*2 thid., vol
1915, pp.

1 thid., vol, 3
2,1927; pp. 22-43

L 2, 1919, pp. 69-71; vol. 63, 2255, exp.

= Ibid, vol. 81, 2737, exp. 15, 1931, p. 110-111; vol. 81, 2736, exp.
14, 1931, pp107-108,

=3 Ibid, vol. 63, 2290, exp, 36, 1827 y Anales del Museo Nacional de
Arquecilogta, Historia vy Etnografia, 4a época, t. 1, 1922, marzo
abril, contraportada.
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Fl indio en el Museo Nacional

Dora Sierra Carrillo

La poblacion mexicana en el siglo xix

En el siglo xix se tenia plena conciencia de que existian
dos tipos de humano en un mismo pais: uno que hablaba cas-
tellano v frances, el otro con mas de cien idiomas diferentes;
el blanco era propietario, ¢l indio proletario; ¢l primero era
rico, ¢l segundo no solo era pobre, sino miserable. Los descen-
dientes de espanoles tenian a su alcance todos los conocimientos
v descubrimientos cientificos de la época, el indio lo ignoraba
todo, En otras palabras, para esa ¢poca habitaban en el territo-
rio nacional dos pueblos distintos: el México mestizo y el
México indio.

Este hecho, expresado por Pimentel,! fue reconocido

también por pensadores de diversas ideologias como Lucas

\lamin, Andres Molina Henriquez y Francisco Bulnes. - :
: Hugo Brehme, Salas del Antiguo Museo Nacional (Salon de

- : . .y Monolitos), cx. 1920. Col. arsn-sxan
El panorama social y politico de la nueva nacion pre- o TN ¢ O 2T A

sentaba una serie de inquietudes con relacion a la poblacion

indigena; Cosio Villegas expresa que: “Cuarenta anos después de la Independen-
Cia, y a pesar del igualitismo politico, habia genles a las que los criollos y mestizos
seguian llamando indios, porque pensaban, sentian y obraban de manera diferente
al resto de los mexicanos.”™® En efecto, el comportamiento de los indigenas ocasio-
naba serios problemas a la naciente republica: se desarrollaban al margen de la vida
politica del pais, no se sujetaban al gobierno estatal y nacional; tenian una clara ten-
dencia a mantener su autonomia, sustrayéndose al orden constitucional y man-
teniendo sus propias formas de gobierno.

Muchos intelectuales de la época coincidieron en afirmar que el indio como
fizura historica era objeto de homenaje y estudio, mientras el indio vivo era causa de
preocupacion, ya que formaba un grupo numeroso que constituia la tercera par-
te de la poblacion de México; vivia aislado, no solo por no hablar espanol, sino por el
fiecho de tener mas de cien lenguas diferentes. Se consideraba que la diversidad lin-
gilistica era el principal obstaculo para la comunicacion entre indigenas y el res-

del pais, y aun entre ellos mismos. Por ello se pensd en la castellanizacion como el

medio mas eficaz para transformar su sistema de pensamiento, y con ello su cultura.



Para realizar esto era ne-
cesario no solo integrar a
los indios a las escuelas
donde aprenderian la nue-
va lengua, sino tener un
mayor conocimiento de
su historia, sus lenguas y
sus costumbres. Otra ra-
zon que favorecio esta
iniciativa fue la Exposi-
cion Historica que se cele-
bro en Madrid en 1892,
para conmemorar el v

Centenario del Descubri-

miento de América. Por

nidenses y europeas, entre
ellos estuvo Leon Diguet,
quien recorrio la mayor
parte de Baja California y
la sierra de Nayarit, donde
visito a los coras y huicholes.
Por su parte, Carl Lumholtz
exploro la Sierra Madre
Qccidental, donde convivio
con pdapagos, tarahumaras,
tepehuanes, coras, huicho-
les y tarascos, principal-
mente. Alex Hrdlicka estu-
dio a los indios de Sonora y

W. |. McGee se dedico a los

Autor no identificado, Un guerrero seni y el profesor Mc-

este motivo se efectuaron
las primeras exploracio-
nes para “recolectar™ material osteologico y etnogra-
fico con el cual se presentarian aspectos de la cultura
indigena, pasada y presente.

A partir de entonces, investigadores nacionales
y extranjeros llevaron a cabo una serie de recorridos
por el territorio mexica-
no y aportaron valiosas
descripciones sobre la
vida y las tradiciones
religiosas de diversos gru-
pos. Asi se 1nicio, a fines
del siglo xix, la investi-

gacion etnogrifica y la

Gee, reproducida de Fortunato Hernandez, Las razas indi
senas de Sonora y la guerra del Yaqui, Talleres de la casa
editorial | de Elizalde, México, 1902 Biblioteca particular

Seris, papagos y cucapas. El
sureste de México fue ob-
jeto de atencion por parte de Frederick Starr, y Alfred
M. Tozzer escribio sobre los lacandones del area mavya.
Finalmente esta Konrad T. Preuss, quien paso una larga
temporada entre los coras, huicholes y mexicaneros.
Todos los trabajos de estos especialistas constituyeron
una valiosa aportacion a
las nacientes disciplinas

antropologicas, en espe-

cial a la etnografia.

Ideas sobre el indio en
el Museo Nacional

Al finalizar el

Leon Diguet, Terrmitorio de s Baja California, Libreria de
la viuda de C. Bouret, Paris-México, 1912. Col. bibliote-
ca particular

adquisicion de objetos
para integrarlos a las co-
lecciones del Museo Nacional y mostrar, a través de
cllos, algunas manifestaciones de la cultura de los
pueblos indios de México. Esta presencia de lo indio
en el Museo fue el primer paso hacia un encuentro
entre los habitantes del mundo urbano y el indigena.

En la primera década del siglo xx fueron envia-

dos a nuestro pais estudiosos de universidades estadou-

18

siglo xix y en los inicios
del xx, durante el go-
bierno de Porfirio Diaz, el Museo Nacional recibio un
gran impulso y se constituyo en el centro rector de di-
versos estudios sobre la cultura mexicana; fue el egje de
una actividad de introspeccion y analisis de distintas
disciplinas; ahi los sabios solian discutir una realidad
historico-geogrifica para lograr establecer una rela-

cion con la sociedad de la época. Sin embargo, la rea-



Autor no identificado, Exposicion de vestuario indigena en el Museo Nacional, ca. 1910, Sinafo-INan
num. de inv, 180679

lidad indigena no fue considerada en esas reflexiones,
mas bien fue vista como una mera abstraccion, y el co-

leccionismo fue practicamente la actividad predomi-

uante entre los trabajadores del campo etnogrifico.

En este contexto, el rostro del universo indio
no presentaba rasgos definidos; los trabajos que se lle
varon a cabo para “acercarse al otro™ reflejan los cri-
terios dominantes de la época. Solo en los estudios de
Nicolas Leon y Andrés Molina Henriquez se observa
la preocupacion social y cientifica hacia la poblacion
indigena,” Los demads estudios expresan una actitud
despectiva hacia el conglomerado indigena; asi, Elfe-
20 Adan al referirse a la organizacion de los zapote-
cos, después de hacer la descripcion prehispanica del
grupe —rasgo comun en las investigaciones de este
momento—, insistio en la decadencia de los grupos
indigenas que “por la invariable ley de la evolucion
estaban destinados a desaparecer, pero un nuevo cle
mento resultante de la fusion los reemplazaria™*
Fambién cuando observo los rituales en el santuario de
Chalma, Estado de México, los calificd como “actitu-
des erroneas de los indigenas™ 3

Por su parte, Carlos Macias senald que si se
tomaban como modelo “de hermosura” los raseos

cducasicos, solo entre mestizos se encontraban lipos

perfectos, y que la “raza indigena” tendia a desapare-
cer por el contacto con ¢l elemento mayoritario: el mes-
tizo.”

La opinion de Luz Islas reitera el concepto del
indio en este sistema de pensamiento, al considerar
que el cultivo de hortalizas, la cria de animales y ¢l
uso de adobe “colocan a esta raza en el estado medio
de la barbarie™.”

Mencion especial merece la labor de Pablo
Henning, “colector de documentos etnogrificos”,
quien realizd una serie de recorridos por los estados
de Meéxico, Oaxaca, Guerrero, Puebla y Morelos, para
registrar datos de la cultura material de sus habitan-

tes y tomar fotografias de su indumentaria.

La accion revolucionaria v la nueva posicion del indio

La ideologia revolucionaria ocasiond un cam-
bio radical en la posicion del indio tanto en el campo
académico como en el social y politico. En las prime-
ras décadas del siglo xx ¢l indio se convirtio en el ser
mas importante para la antropologia mexicana por
influencia externa y condicion interna. Manuel Gamio
fue el primero en senalar la necesidad del conoci-
miento antropologico de los diversos grupos indigenas,
como ineludible antecedente para el ejercicio de la
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accion social; indico
que estas investiga-
ciones deberian tener
un objetivo construc-
tivo para mejorar las
condiciones de vida
de estos pueblos.® Es
decir, el indigenismo
adquiridé un primer
plano en el panora-
ma del pais.

En esta etapa
domino practicamen-
te la preocupacion por la ensenanza rural destinada a
incorporar al conglomerado indio a la “civilizacion™.
La apertura de numerosas escuelas, las campanas
educativas, los programas de alfabetizacion, todo esto iba
dirigido a implantar el espanol como lengua nacional y a
trasmitir los valores culturales de la mayoria mestiza. Al-
fonso Caso, Andrés Molina Hennquez, Manuel Gamio,
Miguel Othon de Mendizibal y Moisés Saenz fueron los
pilares bdsicos en esta politica indigenista.

En el Museo Nacional de Arqueologia, Historia
y Etnografia.? el indio también desempend un papel
protagonico. Al frente del Departamento de Etnogra-
fia Aborigen se encontraba Othon de Mendizabal,
quien emprendio una serie de estudios en los que se
observa un cambio no sélo en ¢l enfoque de las inves-
tigaciones, sino en la metodologia del trabajo.

Este autor aplicé un analisis materialista a la
realidad; fue el primero en relacionar la cultura con
¢l medio y con la organizacion del trabajo, basada en
la posibilidad de explotacion de los recursos por me-
dio de una tecnologia propia. Ademas, propuso elabo-
rar una serie de sintesis de conocimientos sobre la
poblacion indigena y entregarlas a gobernantes,
maestros, politicos y legisladores, para lograr una
mayor difusion sobre la realidad del México indio, tan
poco conocida entonces.'?
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Autor no identificado, Sals de Cidices, ca. 1905. Sinafo-mas, num. de inv.
359359

Continuaban su labor
en ¢l Museo EiI'i.\‘C‘
Adan, Nicolas Leon v
s¢ habian incorporado
Eulogio Valdivieso y
Renato Molina. Todos
ellos desarrollaron
una serie de estudios
que contribuyeron
notablemente a am-
pliar ¢l panorama de
la etnografia. Es im-
portante destacar que
en la mayoria de los trabajos, sobre todo en los de Men-
dizabal, se plantean nuevos retos en la observacion,
analisis e interpretacion de los datos etnogrificos, para
expresar y representar de otra manera la imagen del in-
dio en el Museo, muy distinta a la que se tenia de él an-
teriormente.,

A partir de la tercera década del siglo xx, ¢l go-
bierno cardenista definio el caricter nacional del
problema indigena como fin supremo de su politica
indigenista. Esta posicion generd diversas acciones,
entre ellas destaca la pluralidad de estudios etnogra-
ficos realizados por investigadores del Museo sobre
distintos grupos étnicos del pais. Para esta época los
trabajos de Roberto Weitlaner y Wigberto Jiménez
Moreno marcaron nuevas tendencias en ¢l Departa-
mento de Etnografia, ademas elaboraron una serie de
mapas lingiiisticos de la Republica Mexicana que fue-
ron la base de futuras investigaciones.

En este breve recorrido en el tiempo v en la vi-
da del antiguo Museo Nacional, actualmente Museo
Nacional de Antropologia, ha sido posible constatar el
papel que desempeno esta institucion en el nacimiento
y desarrollo de la nueva nacion mexicana, donde la
pluralidad étnica y cultural ha sido un hecho evidente
que han tenido que aceptar y afrontar los diferentes go-

biernos en las etapas historicas que hemos considerado.




ibajos realizados por el Departamento de Etno-
, desde su creacion en 1887 hasta fines de la
a cardenista, han reflejado la ideologia dominan-
n cada periodo. Como hemos visto, el contexto
inl y politico del pais determino las diferentes
vidades de los trabajadores del Museo. Las areas,

s 0 grupos estudiados se definieron practi

nie por los criterios e intereses de cada investiga-

tonaros del antiguoe Museo Nacional en la seccion de etnogratia cok

dor; sin embargo, a pesar de la variedad de enfoques
y las caracteristicas de cada una de estas investigacio

nes, estos pioneros de la etnografia mexicana abrieron
la brecha para transitar hacia la realidad indigena,
heredando a las siguientes generaciones de etnologos
la tarea y al compromiso de ampliar el camino y acor-
tar cada vez mas la distancia entre el México mestizo

y el México indio.

“Los matlantzincas y catalogo de las antiglic
", en Boletin del Museo Nacional de Arquecio
ria y Etnografia, t. 1, época 2, México, 1903, pp. 57-104

le¢ los zapotecos™, Anales del

n Histona vy Efnogratia, vol. 3

-

Carlos Macias, uantepecan

ologia, Hisik

95y 219.

seo Nacional de
Mexico, 1913, pp

uz Islas, “El hogar del indio zapoteco”, en Boletin del Mu
Nacional de Arqueologia, Historia y Etnografia, vol, 2, época
Aéxico, 1913, pp. 4-10

=0

# Manuel Gamio, Consideraciones sobre el problema indigena, Mé
xico, Instituto Indigenista Interamericano, 1948
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Antonio Carrillo

Personal del Museo Nacional, 1931

Federico Gonzdlez de Orozeo y Alfonso Caso. Sinafo-mat, num., de inv. 354306 y 354672, respectivamente



Amado Hernidndez, el peluguero del Museo Nacional y Antonio Villalobos, Sinafo-man, nim. de inv. 353121



Arriba: Florencio Garcis, mozo; Antonio Carrillo, fotdgrafo, y Luz Hara, empleada. Sinafo-man, num. de
inv. 354308

Abajo: Florencio Garcia y Antonie Carrillo. Sinafo-méan, num. de inv, 354307
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El Museo Nacional como expresion
del nacionalismo mexicano

Ricardo Pérez Montfort

Desde su creacion en 1825, el
Museo Nacional de México tu-
vo como uno de sus principales
propositos el de mostrar una
historia claramente reivindica-
tiva de los logros nacionales. Si
bien en una primera etapa que
llega hasta 1867 se trato de un
musco-deposito de objetos di-

versos, fue precisamente a par-

Autor no identificado, Salon de Historia Natural, ca. 1895. Col. ArsD-8NAH

tir del triunfo del liberalismo Y  Abajo: Hugo Brehme, México pintoresco, México Av. 5 de mayo 27, 1923. Col. biblioteca particular

mas claramente durante el Por-
firiato cuando el Museo Nacional adquirio la condicion de baluarte del naciona-
lismo civico y patriotico. La version oficial de la historia guiaria el orden de las salas,
los objetos, las vitrinas, los cuadros, las cédulas, eteétera, v en el aire de sus
amplios salones se respiraria una espacie de paradigma mexicanista.

Aun cuando hasta 1909 el Museo Nacional también incluia algunos salones
dedicados a la historia natural con todo y sus fosiles, minerales, animales diseca-
dos, y sus vitrinas repletas de ejemplos de fauna y flora nacional, el mayor peso en
materia de contenidos lo llevaban la historia, la et-
nologia y la arqueologia mexicanas. Sin embargo a
partir de 1907 se iniciaba su transformacion. Don
Genaro Garcia, entonces subdirector del Museo,
mmplantd la separacion de la historia natural,
misma que se llevaria al Museo del Chopo, para

concentrar en el Museo Nacional solo aquello que

se refiera a “...la Historia, Arqueologia, Etnologia y
Arte Industrial Retrospectivo de México”.!

Despues de mas de un ano de reestructuracion, en agosto de 1910 se rea-
brio el Museo cuyo nombre ahora era acompanado por la disciplinas a las que es-
taba dedicado: era el Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnologia. Muy

poco antes del inicio de las Fiestas del Centenario de la Independencia, el mismi-

simo presidente Porfirio Diaz acompanado por su ministro de educacion, Justo
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De izquierda a derecha: Venustiano Carranza, ca. 1917; Diputados en el Museo Nacional, ca. 1915 y Comitiva Japonesa en las Fiestas del
Centenario, 1910, Sinafo-mwan, niims. de invs. 68433, 38204 y 351758, respectivamente
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Sierra y el subsecretario de Instruccion Publica y Be-
llas Artes, Ezequiel A. Chavez, junto con una pequena
comitiva formada por profesores y empleados del
Museo Nacional, recorrio las salas del mismo y veri-
fico que el mensaje que emanaba de aquellos salones
no era otro mas que el de la exaltacion patriotica y
nacionalista.

El primer impacto de reivindicacion mexica-
nista que recibian los visitantes del Museo sucedia en
la sala de los monolitos
aztecas. Ahi, entre la
Coatlicue, la Piedra del
Sol, el Ocelotl y algu-
nos fragmentos de

atlantes, cabezas de ser-

pientes, aros de juego

de pelota, etcétera, se

gunda o tercera categoria en via de formacion ya nor-
mal, e interesante por esto, desde el punto de vista
arqueologico somos una entidad de primer orden,
apenas inferior al grupo maravilloso que fue cuna de
la civilizacion general...”>

En esa sala la famosisima Piedra del Sol se con-
vertiria en simbolo nacionalista en la medida en que
la mayoria de los visitantes distinguidos se retrataran
a su lado. Porfirio Diaz, Venustiano Carranza y hasta
Cantinflas se tomarian
la foto junto al monoli-
to azteca.

Pero era pro-
bablemente en las salas
de historia donde el
nacionalismo mexica-

no decimondnico y

establecia ¢l origen

dignisimo de los mexi-

canos bajo la premisa de una existencia nacional previa
a la llegada de los espanoles. La arqueologia demos-
traba que en ¢l lerritorio mesoamericano se estaba a
la altura del primer mundo. El ministro Justo Sierra va lo
habia planteado en 1902: “En las fronteras del arte ¥
decia

la historia esta la arqueologia y pensemos

que si a los ojos del mundo somos un pueblo de se-
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eventualmente revolu-

cionario se encontraba
mas a sus anchas. Los periodos de la Conquista y la
Colonia eran representados por cuadros y objetos que
si bien identificaban algunos momentos y personajes
importantes de dichos periodos, como Sor Juana o la
levenda de Juan Diego, todo parecia organizado para
que pronto se pasara a la siguiente etapa de la histo-

ria mexicana. Asi el énfasis museografico se ponia en
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la gesta de la Independencia y en el conflictivo desa-
rrollo de la primera mitad del siglo xix mexicano,
para concluir en la Reforma, el triunfo sobre el Se-
gundo Imperio y la
clevacion de la figura
de Benito Juarez.

Muy acorde con
la implantacion de una
especie de religion ci-
vil implantada por el
zobierno porfiriano,
¢l ritual de inicio de
aquellas Fiestas del Centenario utilizo como objeto
simbolico la pila bautismal de Hidalgo, misma que
finalmente terminaria en el Museo. Después de pa-
searla por las calles de la ciudad, dicha pila se ana-
diria a los multiples objetos-simbolos que ya se
zuardaban en las salas de historia del museo con el
fin de sacralizar la vision patriodtica y nacionalista de

la historia.

El siglo xix mexicano, expuesto en las salas del Museo
Nacional, estaba orientado de tal manera que no solo

promovia el culto a los héroes y a las grandes batallas,

sino que pretendia
también impulsar cier-

Si

w

tos valores estético
bien estos ultimos se
regian por canones
mas europeos que
americanos, la tenden-
cia de la museologia
insistia en los valores
propios. Asi se destacaba a los creadores nacionales, a
los fabricantes mexicanos y a los objetos con claro se-
llo regionalista, frente a aquellos que acusaban ten-
dencias extranjerizantes.

Con ello el museo cumplia con una funcion
particularmente cara para el liberalismo decimononi-
co y el nacionalismo revolucionario: la de educar al

pueblo dentro de una vision que justificara el orden
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de las cosas y que promoviera un sentido de orgullo
nacional. Para cumplir esa tarea la historia pedagogi-
ca era una de las materias mas relevantes. El progra
ma de ensenanza historica durante el Porfiriato tardio
y los primeros anos revolucionarios planteaba que
debia “...cuidarse no solamente de suministrar el co-
nocimiento de los sucesos del pasado, sino despertar,
por medio de reflexiones una gran admiracion por
nuestros héroes, profundo respeto a nuestras institu-
ciones publicas y un noble estimulo patrictico...”™
La observacion de los objetos debia ser un
complemento de la educacion formal o escolar. El ob-
jetivo didactico del Museo tendria que estar a tono
con los contenidos de la educacion oficial. Esta por su
parte adquirio, sobre todo después de 1917, un ca-
racter introspectivo bastante radical. La revaloracion
de lo propio tanto en materia estética como historica
recibio un impulso particular que desde luego se re-
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. de inv. 362630

flejo en el Museo. El patriotismo y el nacionalismo se
reforzaron en sus salones y no se desaprovecho nin-
guna cédula para apuntalar los méritos de los héroes,
la grandeza de sus hazanas y la admiracion con la que
debiamos acercarnos a su conocimiento,

Jesus Galindo y Villa, quien fuera pieza capital
de la museologia mexicana de los anos que transitan
entre ¢l Porfiriato y la Revolucion, planteaba que al
observar los objetos de “nuestra historia™ podiamos
no solo educarnos sino llegar a ser mejores mexi-
canos. Decia:

Todos sentimos la emocion del patrio-

tismo o de la admiracion ante ¢l retrato

de un héroe o por la representacion de

un hecho de armas glorioso, o ante un

monumento conmemorativo, y si a la

vista de esas imagenes recordamos de

viva voz o en forma perdurable con una
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leyenda o una simple etiqueta, la vida
de aquel héroe o episodios de esa bata-
lla, abriremos de par en par las puertas
de la curiosidad historica, al evocar
nombres, fechas, lugares, anccdotas:
templaremos las cuerdas del civismo, y
si multiplicamos los objetos y el ejem-
plo ¥y nos ejercitamos frecuentemente
en su contemplacion y en su analisis,
iremos educando, sin darnos casi cuen-

ta, la voluntad y el caracter, con lo cual

llegaremos a ser buenos ciudadanos v a

poseer la nocion de la Patria...*

El Museo era asi no solo el deposito de los ob-
jetos con valor arqueologico, historico y etnografico
sino que se convertiria en un verdadero forjador de
nociones patrioticas y nacionalistas. El Museo nos ayu-
daria asi a los mexicanos a vernos a nosotros mismos
v a sentirnos orgullosos de lo que fuimos y de lo que
somos. El Museo Nacional se consagraria entonces ¢o-
mo un claro recinto dedicado a la practica y ensenan-

za de la religion civil del nacionalismo mexicano.

Luis Gerardo Morales Moreno, *Museopatria revolucionaria”, en
Memoria del Congreso Internacional sobre In Revolucion Mexica
na, México, inpnrm-Gobierno de San Luis Potosi, 1991,

“ Citado en Ma. del Pilar Iracheta Cenecorta. “La otra historia de la
exploracion de Teotthuacan (1905-1910)7, en Expresion anfropo-
logica, México, nueva época, niim. 7, iNat, 1999,

" Frimer Congreso Nacional de Instruccion. Informe y Resoluciones,
Meéxaco, Imp. Feo. Diaz de Leon, 1890,

! Citado en Luis Gerardo Morales Moreno, op. cit.
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El Museo Nacional de Antropologia
y su historia

Felipe Solis

Construido en el Bosque de Chapultepec, el 17 de septiembre de
1964 fue inaugurado en ceremonia solemne el nuevo Museo Na-
cional de Antropologia, por el presidente Adolfo Lopez Mateos y
una comitiva oficial en la que destacaban Jaime Torres Bodet, se-
cretario de Educacion, el Dr. Ignacio Bernal, director de la insti-
tucion, Ignacio Marquina, encargado de coordinar los trabajos
para el nuevo Museo y Pedro Ramirez Vazquez, autor y coordi-
nador del proyecto arquitectonico. Con este acto inaugural se
cumplian finalmente los anhelos de varias generaciones de ar-
queologos, antropologos y otros estudiosos de las ciencias socia-
les, quienes desde finales del siglo xix lucharon denodadamente
por la creacion de un espacio museografico, digno de albergar a
las importantes colecciones antropologicas de México.

Los antecedentes de este nuevo museo se remontan al pri-
mero que fue creado en el pais, antes de que alcanzaramos la In-

dependencia nacional. El motivo para la fundacion de ese prime-

Autor no identificado, Piedra del Sol, ca. 1890. Col.
ro espacio fue el descubrimiento, en 1790, de los dos famosos — afsb-sNan

monolitos: la Coatlicue y la Piedra del Sol, lo que motivé que el
virrey conde de Revillagigedo, enviara la primera de estas esculturas a la Univer-
sidad Real y Pontificia, ubicada frente a la Plaza del Volador, al sur del palacio
virreinal, suceso que dio surgimiento al Museo de la Universidad. Con el descu-
brimiento de la Coatlicue —el 13 de agosto de aquel ano, y la acertada decision del
virrey de enviar tan importante hallazgo para su resguardo al patio de la antigua
Universidad—, nacio la tradicion mexicana hacia la proteccion de su patrimonio
cultural. La Piedra del Sol tuvo un destino diferente, al ser colocada a la vista del
ptiblico en la base de la torre suroeste de la Catedral Metropolitana; con este acto
se inicio otra de nuestras tradiciones culturales: exhibir a propios y extrafios los
tesoros de nuestra arqueologia.

Continuando con la historia de aquel primer museo ubicado en la Universidad,
hemos de decir que fue el repositorio de los constantes hallazgos arqueolégicos ocurri-
dos en el valle y la Ciudad de México, consistentes fundamentalmente de esculturas en

piedra, vasijas y figurillas, y no fue sino hasta 1825 cuando el primer presidente de Mé-
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xico, don Guadalupe Victoria, dio el decreto con el cual se
creod el Museo Nacional, que permitio reunir en esta mis-
ma institucion carruajes, cuadros, documentos, banderas,
etcétera, que testimoniaban el pasado reciente de Méxi-
co; de esta manera, y al igual que en muchos otros mu-
scos de su tiempo alrededor del mundo, el naciente recin-
to colecto, ademas de piezas arqueologicas, objetos de la
historia natural y testimonios de la historia nacional.
Debido a la supresion de la Universidad y las ne-
cesidades de un nuevo
espacio para los objetos
de nuestra historia, Ma-
ximiliano de Habsburgo
ordeno, en 1865, el
cambio del local del Mu-
se0, otorgandole para su
funcionamiento la anti-
zua sede de la Casa de
Moneda, dondeen la época colonial se fundian los me-
tales preciosos y se troquelaban los dineros. El edificio
era un hermoso palacio colonial de la época de Felipe V,
ubicado en el gran cuadrante de construcciones unidas
al Palacio Nacional —en el actual Centro Historico de la
Ciudad de México—. Ahi fueron trasladados los grandes

monolitos que se colocaron en el patio, tal y como se pue-
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de apreciar en el dleo que pintara el artista Cleofas Al-
manza —el cual por fortuna todavia se conserva en la
Direccion del Museo Nacional de Antropologia—, mien-
tras que en diversos salones se dispusieron, de acuerdo
con ¢l conocimiento de aquel tiempo, las colecciones de
arqueologia, geologia, zoologia, etcétera, y los muebles y
documentos de la época colonial y del periodo de la re-
volucion de Independencia.

Fue aquel antiguo Museo un sitio fecundo
para el desarrollo del
conocimiento de las
antiguas culturas me-
xicanas y del estudio
de la historia del pais;
ahi se formaron algu-
nos de los investiga-

dores mas notables de

su tiempo. En ese am-
biente propicio para la apreciacion del antiguo
mundo indigena, se llevo a cabo el mds importante
acontecimiento de caracter museistico del siglo xix:
la inauguracion, por el propio presidente Porfirio
Diaz, del Salon de los Monolitos, en 1887, previo a
la cual se habia trasladado la Piedra del Sol de su an-

terior espacio de exhibicion al aire libre en la base
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de la torre de la Catedral, para su proteccion ¢n es-
te nuevo recinto.

El Salon de los Monolitos era el aposento de ma-
yores dimensiones de aquel edificio virreinal, donde al-
guna vez se¢ fundio el oro y la plata de los dineros
novohispanos. Los monumentos escultoricos —mudos
testimonios de las diversas culturas nativas del pais— se
colocaron sin mayor orden o secuencia cronologica. En
¢l centro de la sala, lucia imponente la Piedra del Sol, que
desde entonces se convertiria en el simbolo del México
indigena prehispanico, mientras que hacia el sector po-
niente se ubicd la monumental escultura de la diosa
Chalchiutlicue, procedente de Teotihuacan, y en la par-
te oriente la gran Coatlicue.

Durante las primeras décadas del siglo xx, con el
desarrollo v los avances cientificos logrados por la antro-
pologia v la arqueologia, se afinaron las cronologias que
permiticron ubicar en el tiempo y el espacio a las diver-
sas culturas aborigenes, asi también se definieron crite-
rios académicos para mostrar adecuadamente los mas
selectos testimonios culturales y artisticos de los pueblos
prehispanicos; de tal manera, para mediados de esta
centuria, el Museo Nacional de Antropologia —que con-
tinuaba en su sede de la calle de la Moneda, del que se

habian separado con anterioridad las colecciones de la

historia natural, asi como las de la historia nacional, con
las que constituyeron ¢l Musco del Chopo y el del Casti-
llo de Chapultepec— continuaba exhibiendo con mucha
dignidad sus colecciones arqueologicas y etnogrificas,
pero no contaba con los espacios adecuados.

Este fue uno de los motivos principales que
motivo la constante demanda de un nuevo edificio para
la presentacion de un discurso cientifico, acorde a los
avances del conocimiento, que permitiera a la antro-
pologia mexicana mostrar al propio pais y al mundo
la trascendencia de nuestra herencia indigena, parte
medular de nuestra nacionalidad.

Como ya mencionamos lineas atras, la direc-
cion del proyecto arquitectonico corrio a cargo de Pe-
dro Ramirez Vazquez y su grupo, v en los guiones
museograficos participaron la mavoria de los acade-
micos vy especialistas en antropologia de aquel mo-
mento. El moderno edificio del Museo Nacional de
Antropologia tuvo como proposito mostrar —con
todos los avances técnicos y museologicos de su tiem-
po— el origen, evolucion y aportaciones de las culturas
prehispdnicas, asi como también las formas de vida y
cultura de los grupos indigenas de México.

Este Museo del Bosque de Chapultepec es una

de las estructuras arquitectonicas mas importantes

a5
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con que cuenta nuestra ciudad. La solemnidad del ca-
s0 lo requeria asi, y lo primero que ¢l visitante tiene
ante sus 0jos es la soberbia fachada, cubierta por mar-
moles blancos, en la que destaca solitario nuestro escudo
nacional —el aguila parada sobre el nopal, devoran-
do la serpiente—. Esta imagen simboliza el principio
de la historia de la nacion mexica; asi, el México moder-
no asume sus raices indigenas.

Al trasponer el vestibulo nos encontramos ante
un imponente espacio, remembranza y evocacion de las
plazas prehispanicas, que en su primera seccion estd cu-
bierto con el famoso paraguas, ¢l techo volado de la gran
fuente en cuya columna central, con relieves de Jose
Chivez Morado, se representa el pasado de México y su
destino deseado: alcanzar niveles de desarrollo cientifico
y cultural acordes con su vocacion pacifica.

Hay que destacar que, tras largos anos de inves-

tigacion v preparacion para materializar este proyecto

i6

museistico, el director de la obra, junto con su equipo de
arquitectos, museografos ¢ investigadores y varios cien

tos de obreros y albaniles, lograron en 18 meses de tra-
bajo efectivo levantar esta magnifica construccion que
cubre 45000 metros cuadrados, que aun hoy dia sigue
siendo una de las instalaciones museograficas mejor lo

gradas en ¢l mundo. Las salas de exhibicion rodean un
amplio y hermaoso patio, donde el visitanle se encuentra
con un gran espejo de agua y el imponente paraguas que
lo cobija.

Las culturas prehispanicas ocuparon la planta
baja de la institucion, en doce salas, que iniciaban con
dos recintos de caracter introductorio: la sala Introduc-
cion a la Antropologia y la de Mesoamérica; a conti-
nuacion se ubico la sala de Origenes, dedicada a mostrar
la prehistoria del pais; le seguirian en secuencia evolu-
tiva y cronologica las salas del Preclasico, Teotthuacan

y Tolteca, que muestran las diversas etapas del desarro-



llo de las culturas que vivieron en el Altiplano central

mexicano antes de los mexicas, cuya sala se ubica en
el centro del Museo. A continuacion estan las otras cin-
co salas, donde ¢l visitante aprecia los testimonios artis-
ticos y culturales de los habitantes de las otras regiones
mesoamericanas: las salas de Oaxaca, de las culturas
del Golfo, Maya, Norte y Occidente de México.

La planta alta dedico sus once salas a exhibir la
cultura de los grupos indigenas contemporaneos de
mayor presencia nacional: la de Introduccion a la Eino-
grafia; Coras y Huicholes; Purépechas; Otomies; Sierra
Norte de Puebla; Oaxaca; Huastecos y Totonacos; Mayas
de las Tierras Altas y Bajas y grupos del Noroeste, y con-
cluia con el recinto del indigenismo mexicano, que se
transformo, anos mas tarde en la sala Nahua.

Desde 1998 a la fecha, se lleva a cabo en el
Museo el programa de actualizacion y modernizacion

del contenido y la informacion de sus salas de exhibi-

cign con el proyecto de reestructuracion, el cual esta
en vias de concluirse, y en sus dos etapas ya inaugu-
radas se han abierto al publico diecisiete salas, total-
mente renovadas, destacando el cambio y vocacion de
aquellos recintos dedicados a infroducir al visitante
en el Museo. Nos referimos a la sala de las Culturas
Indigenas de México, la sala de Introduccion a la An-
tropologia v la de Poblamiento Americano, que renue-
van los conocimientos que permiten iniciarse en el
mundo precolombino, y la sala de Pueblos Indios, que
sustituyen brillantemente al antiguo recinto que in-
troducia al publico en la ciencia etnografica.

Con este nuevo Museo, cuya renovacion y actua-
lizacion lo coloca nuevamente entre las mas importantes
instituciones museograficas del mundo, México entra de
manera triunfal en el siglo xx, sustentando con voz regia
la necesidad de proteger, estudiar y difundir nuestro pa-

trimonio cultural frente a todos los paises del mundo.
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TESTIMONIOS DEL ARCHIVO

Un dia en los museos

Frederick A. Ober

Entre 1882 y 1885, Frederick A. Ober realizé en Mé-
xico tres viajes, el primero de los cuales le llevo a per-
manecer nueve meses en la region del sureste. Como
producto de esta primera experiencia publico en los
Estados Unidos Travels in Mexico and Life Among the
Mexicans en 1883. Una segunda edicion, revisada y
aumentada, aparecio cuatro anos después. En esta ul-
tima, a su inicial narracion de viajes, le agrega sus ex-
periencias y conocimientos sobre los estados del norte
de México colindantes con los Estados Unidos. Ober
(1849-1913) fue un publicista norteamericano naci-
do en Massachusetts que por azares del destino tam-
bien se dedico a la ornitologia asi como a la escritura
de libros de viajes, fundamentalmente relacionados a
la zona de las Antillas.

En la segunda edicion de Travels in Mexico
—del que aqui tomamos algunos fragmentos relacio-
nados con su visita al Museo Nacional—, Ober senala
que ¢l es el autor de los dibujos v fotografias que apa-
recen en el libro. Lo cierto es que en éste se publican
por lo menos diez fotografias de Désiré Charnay, algu-
nas mas que muy probablemente pertenecen a Teobert
Maler y ofras que podrian ser de la autoria de Pedro
Guerra, todas ellas por medio del grabado en madera.
Evidentemente Frederick A. Ober era un viajero infor-
mado —a lo largo de su libro cita a muy diversos cro-
nistas y estudiosos que le precedieron, difiere de ellos o
los avala de acuerdo a sus propias experiencias—, aun-
que también ciertas afirmaciones lo hacen ver como un
viajero prejuicioso e incluso que, ocasionalmente, echa
mano de la ficcion (en una foto de Charnay que aqui
publica le agrega un animal salvaje al grabado —un
oscuro felino— que no aparece en la obra original del
fotografo francés: una forma de remitir al exotismo de
los tropicos, una vez mas). Lo que aqui publicamos co-
rresponde al capitulo xvi de su libro, relativo a su fugaz
visita al Museo Nacional, que debid haberse dado a
principios de 1882.

IN del Ed.]

Fuente: Frederick A, Ober, Travels in Mexico and Life
Among the Mexicans, Boston, Estes and Lauriat, 1887.

Traduccion: Ernesto Priego
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Uno siempre sabe a donde ir en México en busca de
evidencias de su civilizacion pasada, ya que siempre
algun objeto muy antiguo asomara su cabeza en cada
esquina. En un drea del inmenso edificio conocido co-
mo el Palacio se ubica el Museo Mexicano, EI Museo
Nacional, en el cual estan reunidos todos los descu-
brimientos arqueologicos. Entrando al patio uno ve, a
través de una cortina de enredaderas, la famosa “pie-
dra sacrificial”, ocupando el centro de un adorable
jardin de flores; mas alla y sobre ésta se yergue el algu-
na vez temido Huitzilopochtli, el gran dios de la
querra azteca; mientras que cada lado esta flanqueado
por una estatua, la primera, a la izquierda, obtenida
en Tlaxcala, y la de la derecha en Yucatan. Un monu-
mento indescriptible se levanta en la parte este del
jardin, con ranas y serpientes de piedra aposentadas y
enrolladas sobre su base; idolos yacen desperdigados
sobre el pavimento de los patios y en la maleza, y las
imagenes de piedra y marmol, que poseen gran valor
por su antigiiedad y por la habilidad mostrada en su
manufactura.

La inmensa piedra sacrificial sobre la cual, de
acuerdo con los historiadores, miles de victimas fue-
ron ofrecidas, estd desgastada y pulida por el clima;
mientras que la estatua a la derecha —de Chac mool,
el rey tigre, descubierto por el Dr. Le Plongeon en las
selvas de Yucatan— esta siendo cubierta por una de-
coloracion perniciosa. {Pobre Chac mooll Permanecer
enterrado por tantos afos; ser desenterrado por un
arquedlogo emprendedor, viajar a los Estados Unidos,
pero finalmente descansar ignominosamente en este
patio, medio escondido por las plantas que le rodean,
y ser sometido a la vegetacion con la exposicion a los
elementos de los cuales habia estado protegido por
tanto tiempo.

Y Huitzilopochtli —un nombre dulce para en-
redarse bajo la lengua—, jpor cuantos afos ha parpa-
deado este venerable dios de la guerra bajo el sol del
medio dia, por cuantos afos su enorme cabeza ha si-
do baiiada por las lluvias de la tarde! Es probable que
él, con los demas, obtenga una guarida cuando el mu-
seo esté listo para recibirle. Lo considero como la re-
liquia mas interesante de la pasada era de idolatria, ya
que se le menciona entre los primeros objetos que
Moctezuma le mostré a Corteés cuando subieron juntos
al templo. Veamos lo que el acompanante de Cortés,
Bernal Diaz, dice sobre él: “Aqui habian dos altares
altamente adornados con maderas ricamente cincela-
das en el techo, y sobre los altares figuras gigantes-
cas representando hombres muy gordos. El primero
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a la derecha era Huitzilopochtli, su dios de la guerra,
con un gran rostro y ojos terribles. La figura estaba
enteramente cubierta con oro y joyas, y su cuerpo ata-
do con serpientes doradas; en su mano derecha soste-
nia un arco, y en su izquierda un manojo de flechas.
El gran idolo habia rodeado su cuello con figuras
de cabezas y corazones humanos hechos de oro y
plata puros, ornamentados con piedras preciosas de
color azul. Ante el idolo habia una charola con in-
cienso, con tres
corazones de
victimas huma-
nas, que esta-
ban entonces
ardiendo mez-
clado con co-
pal. Todo ese
apartamento
tanto paredes
como piso, es-
taban mancha-
dos con sangre
humana.”

Una mis-
celdnea de dio-
ses, diosas y ob-

habia expresado su preocupacion pateandoles las ore-
jas y las narices, y rompiéndoselas [...].

Este es un gobierno benevolente, y anima a los
hombres estudiosos y cientificos de todos los paises a
venir aqui y estudiar. Les abre sus vastos campos de
tesoros arqueologicos, y dice “vengan e investiguen”;
senala piramides y cenotes, y les dice a aquellos hom-
bres sabios de otras tierras: “vengan y escaven”; y lue-
20 se abalanzan sobre los descubrimientos de esos
hombres sabios
y los lleva al
museo.

2Y quién
los puede cul-
par? Un anticua-
rio no es como el
hombre sabio que
encontro un te-
soro y fue direc-
to a esconderlo;
sino que ¢l en
cuanto descubre

algo de wvalor,
aulla con tanta

autoglorifica-
cion que llama

jetos de venera-
cion sufren una
suerte aun peor
que las mas grandes deidades, porque apiladas contra
el costado del edificio, estan expuestas a los rudos asal-
tos del hombre y las bestias. El establo de un caballo es-
taba ubicado en esa zona del jardin en la época de mi
visita, muy cerca de estas antigliedades valiosas, y, juz-
gando por la apariencia de algunas de ellas, el caballo

la atencion de
todo el mundo.
Entonces, mien-
tras que el excavador esta ausente, buscando la mane-
ra de sacar su tesoro del pais, el gobierno entra y en
silencio se lo lleva. Asi se enriquece México. El gobier-
no es apatico en lo que concierne a las ruinas y anti-
gliedades —hasta que alguien encuentra algo, y se
despierta inmediatamente—. Ni siquiera se reune al-
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Autor no identificado, Pledm de Jos sacrificios en el Museo Nacional, ca. 1900, Sinafo-ixan, num, de inv. 180697

Abajo: Frederick A. Ober, Travels in Mexico, 1887

rededor de los monumentos, menores y mayores, que
descansan desperdigados por los campos.

Un caso similar ocurrio en el verano de 1881.
El Chicago Times envid una expedicion a México con
el proposito de excavar monumentos enterrados. El
capitan Evans, que dirigia la expedicion, estuvo aqui
por dos meses, v durante ese tiempo no descanso.
Encontro en Texcoco, la antigua capital del arte v la
civilizacion antes de la conquista, una “piedra calen
dario” —o la mitad de una
de largo y tres o cuatro de ancho. Esta piedra habia si-
do descubierta unos scis meses antes por ¢l pobre
hombre que era due-
no de esa tierra, pero
nadie en la Ciudad de
Meéxico supo de ella
hasta que el capitan
Evans lo anuncio. Es

de unos cinco o seis pies

una escultura valio-
sa, pero el gobierno
mexicano no quiere
hacer ningun intento
por resguardarla.
Esperara hasta que
alguien menos pre-
cavido que Evans

Pero basta de la historia de esta institucion, aunque
es necesaria para un mejor entendimiento de sus co-
lecciones. Solamente hemos echado una mirada so-
bre éstas, va que describirlas requeriria el espacio de
un volumen dedicado especialmente a antigiiedades.
Es hasta recientemente que han sido catalogadas, v
que el estudiante puede conocer ¢l local de muchos
de los objetos historicos mas raros del continente
americano.

La mas celebrada de estas antigliedades ha si
do ya mencionada, la piedra sacrificial, y la imagen
del dios azteca de la guerra, Huitzilopochtli. En cuan-
to a e¢ste, que su
imagen hable por
¢l, no se sabe cuan-
do se esculpid, pero
se sabe que fue en
contrada enterrada
en la gran plaza, en
1790, vy que fue
enterrada de nue-
vo, por miedo de
que pudiese tentar
a los indios a vol-
ver a su antigua

veneracion, pero

venga, se la compre
al propietario, inten-
te llevarsela, y cuan-
do lleque a una via
ferroviaria camino a Meéxico, sera silenciosamente
llevada al museo, donde permanecera. Hay una pe-
quena coleccion de alfareria que nos recuerda de los
abusos de un arquedlozo en México —uno que llegd
con bombo y platillo, pero que dejo el pais sin casi na-
da de alfareria [...].
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fue de nueve exhu

mada en 1821, Se
han tenido discu-
siones inutiles con
respecto a si se trata de Huitzilopochtli o Teoyaomi-
qui, diosa de la muerte. No importa, la estatua era
venerada, rios de sangre han corrido frente a ella, y
hombres y mujeres inocentes fueron muertos en su
presencia, va que los corazones de las victimas huma-
nas s¢ mantenian ardiendo en su altar noche v dia.



SISTEMA NACIONAL DE FOTOTECAS

—

Archivo historico del Museo Nacional

de Antropologia

Maria Trinidad Lahirigoyen

Autor no identificado, Biblioteca del antiguo Musco Nacional, ca. 1945, Col. Fototeca de la o

Es
sificar y conservar la documentacion del antiguo Museo Na-
cional, actual Museo Nucional de Antropologia. El interes de
los directivos del Museo, desde 1984 a la fecha, ha permiti-

¢ archivo se cred en 1987 con el objetivo de ordenar, cla-

do que el archivo cobre forma y pueda ser consultado. Ac-
tualmente cuenta con dos catdlogos publicados y un indice
general que facilitan la consulta de 7010 expedientes, y se
sigue integrando nueva documentacion, que lo convierte en
un archivo activo y vivo.

La primera etapa de clasificacion y catalogacion del
Museo Nacional cubre el periodo de 1831 a 1963. En 1964
las colecciones arqueclogicas y etnoldgicas se trasladaron al
nuevo edificio que fue diseniado con un concepto arquitecto-
nicamente diferente en cuanto a su funcionalidad, abriéndo-
se asi ofra etapa en la larga historia del Museo Nacional de
Antropologia

La documentacion administrativa del antiguo Museo es
la que dio origen a este archivo historico. Fuente de informa-
cidm que da cuenta de las peripecias v logros de la institucion:
quiénes fueron los directores; en qué anos, cudntos departa-
mentos o secciones lo conformaban, con cuiantos empleados
contaba, cwiles eran sus sueldos, quiénes eran los curadores de
las colecciones, como se fueron formando los acervos arqueo-
logicos, etnograficos, de historia natural, de antropologia
fisica, de historia, el inicio del estudio de lenguas indigenas

y de la biblioteca; como se inicié la publicacion de los Ana-

les del Museo Nacional, de su Boletin v de ofras ediciones,
ademas de las penurias economicas por las que ha pasado y
sigue pasando la institucion, Cuando el viejo ¢ historico

edificio evidenciaba no tener mas cupo para mostrar las co-
lecciones que iban en aumento, se penso en crear NUevos
museos especializados. Asi nacid, en 1909, el Museo Nacional
de Historia Natural, con las colecciones de botinica, zoolo-
gia y mineralogia, en ¢l moderno edificio de cristal de la
calle de Chopo. Mis tarde se separaron las colecciones de
historia y se formo el Museo Nacional de Historia en el Casti-
lio de Chapultepec. El Museo entrego no solo las colecciones,
sino también los inventarios y los documentos que atafian a
estas recién creadas instituciones. El numero de las coleccio-
nes fue en aumento, su ambito resultaba cada vez mayor y
sus atribuciones crecian cada dia

En 1939 se cred el Instituto Nacional de Antropologia
¢ Historia (mas), con personalidad juridica ¥ con una pers-
pectiva federal, retomando los atributos que correspondian
al museo y a otros departamentos encargados de vigilar v
conservar ¢l patrimonio historico nacional. Es asi como ¢l
museo pasd a depender de esta nueva institucion. Al ano si-
guiente se fundd la Escuela Nacional de Antropologia, donde
se han venido formando diferentes generaciones de antropo-
logos,

El archivo historico nos relata como surgio la bibliote-

ca del Museo creada por el interés de algunas personalida-
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tener fotografias de los salones de ex-
posicidn, de los objetos del acervo en
exhibicion y de los guardados en bo-
dega. Ademas de conservar la memona
grifica de los personsjes importanies
que visitaban el museo. En 1891, el en

tonces director, don Francisco del Pa

s0 ¥ Troncoso, solicito a la Secretaria
¢de Guerra la produccion de folografias
que mostraran zonas y objetos arqueo

logicos y etnogrificos, mismos que se
mostrarian en la Exposicion Colom-
bina en Espafia. En el presupuesto
1894-1895, quedo
incluido un dibujante-fotografo para

del afo fiscal

esta seccion. Ya en siglo xx, se contd
con un fotografo especializado que
acompanaba a profesores y alumnos
en sus excursiones de estudio. Recorria
lugares historicos y tomaba fotogra-
fins para ilustrar articulos y publi

Mari Ignacia Vidal, Personal de In imprenta del Museo Nacional, ca. 1940, Simafo-man, nam.

de inv, 364335

Abgjo: primer tomo de los Anales del Museo Nacional de México, Imprenta de Ignadio Escalanie,

1877. Col. s

des del siglo xix y por la necesidad de sus investigadores de
contar con publicaciones especializadas en que apoyaran su
trabajo clentifico. Su acervo se incrementd con donaciones,
canjes con instituciones extranjeras, y a través de la compra
a libreros nacionales y extranjercs. Se incorporaron fondos
de libros que pertenecieron a la Universidad Nacional y al-
gunos fondos conventuales. Se presentd inclusive cierta dis-
cordia entre ¢l Archivo General de la Nacidn v ¢l Museo a
causa del resguardo de algunos fon

dos de la Inquisicion. Dia con dia se
incrementaba el volumen y se reque-

rian los servicios de un bibliotecario 4
para su mejor control y manejo. 3

En 1906 se iniciaron los cursos
en ¢l Museo para preparar arquedlo-
208, etndlogos y lingiiistas, y se permi-
tio el acceso u los alumnos para con
los libros de la biblioteca, considerada
como la mejor dotada dentro de su
especialidad.

Un aspecto poco conocido ¥
presente en la documentacion del an-
tiguo Museo Nacional fue la difusion
de sus acervos e investigaciones a tra-
veés de sus publicaciones, En la prime-
ra mitad del siglo xix aparecieron las primeras publicaciones
que dieron a conocer temas de inferés cientifico, escritos por
los investigadores del Museo v de otras instituciones nacio-
nales, lo mismo que por estudiosos del exterior. En la segun-
da mitad de este mismo siglo aparecieron los Anales del Mu-
seo Nacional, publicacion con gran demanda del interior y
del exterior. Con la instalacion de una imprenta, un taller de
encuadernacion, uno de fotografia y otro de fotograbado, el
Departamento de Publicaciones logro figurar como un pri-
mer nucleo de difusion de la cultura nacional, labor que
continia hasta la fecha.

La instalacion de los talleres de fotografia y de fotogra-
bado mostraron el interés por ilustrar las publicaciones, por
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caciones.

En el informe general de las
actividades del Museo de 1907, ¢l di-
rector menciona las tomas fotograficas
de jos monumentos mas interesantes para el Departamento de
Arqueciogia. El fotdgrafo Manuel Torres realizod viajes a los
estados de México, Michoacin y Guanajuato para tomar
vistas estereoscopicas, siguiendo la ruta del Padre de la
Patria, Miguel Hidalgo y Costilla, durante la guerra inde-
pendendista.

A principios del siglo xx, ¢l Museo hizo un canje de fo
tografias de fachadus y edificios coloniales de la ciudad y de
los estados con la Secretaria de Ha
cienda y Crédito Piblico, especial-
mente para el Departamento de Arte
Industrial y Retrospectivo. Desde es-
ta época se utiliza la fotografia den-
tro del Museo para mantener un

_‘*: control sobre la presentacion de los
| objetos, aislados o en grupo, como lo
d muestran las imdgenes conservadas
1 en este archivo (de como estin ex-

puestos en las vitrinas dentro de las
salas de exhibicion). En los primeros
anos de la década de los cuarenta, el
laboratorio de microfilmacion dio
origen al primer fondo historico de
micropelicula en México.

E Museo atiende a perso-

nas, museos y casas editoriales que solicitan fotografias de

ciertos objetos arqueologicos o etnogrificos, mismas que se
reproducen en los laboratorios del Museo. En un tiempo éste
producia sus propias tarjetas postales y hasta diapositivas
que se vendian en la librerid.

Actualmente el archivo del Museo tiene un inventario
de 2334 fotografias (algunas repetidas). No todas son anti
guas, muchas son actuales de objetos de exposiones tempo
rales

sionales y extranjeras. Las antizuas son interesantes
porque muestran las téenicas de impresion utilizadas en
épocas pasadas. Desgraciadamente no hay una coleccion
completi, lo que no impide tener una idea clara sobre lu im-

portancia de la fotografia dentro de los museos.



El Tlacotalpan de Mariana Yampolsky

El pasado 10 de junio, en el marco del X Ani-
versario del Mes de la Fotografia en Xalapa,
Veracruz, se presentd en la Galeria Arte Con-
tempordneo, del vec, el libro Tlacofalpan de
Mariana Yampolsky, cuya resena podrd encon-
trar en el numero once de la revista Alquimia.
De la presentacion, y de la inauguracion de la
exposicion del mismo nombre, se encargaron
Algjandro Castellanos, Danilo Veras, Alberto
Tovalin, Araceli Frisciones y la autora, modera-
dos por Miguel Fematt.

Durante el primer evento, Alberto Tovalin
resalto los detalles técnicos de la nueva edicion
del libro de Yampolsky con respecto de la rea-
lizada en 1987. Por su parte, Danilo Veras hizo
notar su vision de arquitecto y sefiald los con-
Jjuntos de imagenes seleccionadas tematicamen-
te y comento la ensefianza que le dio Mariana

Alicia Ahumada, Mariana Yampolsky, 2001

desde La casa que canta, con las maravillosas lecciones de arquitectura mexicana en imégenes.

La autora, con la sencillez que la caracteriza, se refirio asi de su trabajo: “Tlacotalpan habla por si solo, yo no tu-
ve mas que aprefar la camara”, ya luego, insto a realizar una revaloracion de la flora y fauna veracruzana: “no digo
volver al pasado, sino salvar lo que nos dieron los antepasados™.

Durante su intervencion, Alejandro Castellanos, rememoro este trabajo, el mismo que Mariana considera como
el primero profesionalmente, y el decisivo para dedicarse a la fotografia después de su actividad en el grabado. Tam-
bién recordo la atinada frase del texto introductorio de Elena Poniatowska, al decir que estas fotografias llevan a ver
¢l mundo como esa imagen del mundo real, eso define el frabajo de Mariana,

Mayra Mendoza Avilés

Primer Encuentro Nacional
de Camara Estenopeica

Gregg D. Kemp, Jane Always Dreaded Flying Home, 2000 y Adolfina Paredes, Puerto de Veracruz, 2000

Hasta hoy pareciera solo un divertimento entre fotdgra-
fos. O bien, un conocimiento inicial, primario, para aden-
trarse en el universo de las imdgenes fotograficas. Una
practica, digamos, para iniciar a nifios y aficionados a la
fotografia. Con todo y que cientos de practicantes no co-
nozcan el principio basico de la camara oscura (y para-
dojicamente si los tiltimos adelantos técnicos). Por eso,
para rectificar y analizar, o reconformar una memoria, es
que cuatro personajes (Néstor Andrade, Carlos Jurado,
Adolfina Paredes y Arturo Talavera) se aventuraron a rea-
lizar una reunion singular: el Primer Encuenfro Nacional

de Camara Estenopeica, en el puerto de Veracruz entre los
dias 2 y 4 de agosto, y con todo lo que se necesito para lo-
grarlo (dinero para pagar la estancia de invitados, mate-
rial de museografia, cocteles de inauguracion, materiales
de divulgacion, espacios adecuados). Cuatro entusiastas
promotores de las imagenes estenopeicas que, poco a po-
co, comenzaron a integrar otros apoyos y diversas presen-
cias para su causa. El encuentro conto con la presencia de
historiadores (Alejandro Castellanos; Rebeca Monroy),
funcionarios (Patricia Mendoza) y desde luego fotografos
de diversas partes de la Republica.
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E IMAGENES ]

De ensueno y evidencias mediaticas

Georgina Rodriguez Hernandez

El Valle del Nilo, ca. 1880. Col particular

Abajor autor no identificado, Templo del Sol, Palengue, ca. 1900, Sinafo-man, miam, de inv. 354723
Pagina de enfrente: autor no identificado, Anguero yaqgu, ca. 1900, Col. particular

Con la profesionalizacion de la antropologia v su con-
secuente divulgacion y ensenanza, la fotografia diver-
sificaba sus usos en el ambito del antiguo Museo
Nacional. Incontables registros daban cuenta de la
sistematizacion de las colecciones, singulares retratos
identificaban al personal que laboraba en este recin-
to; con mayor frecuencia se exhibian fotografias de
apoyo musecografico y numerosas vistas, estéreos v
postales, que mostraban los tesoros nacionales que al-
bergaba. En medio de este universo de imagenes, una
pequena coleccion de “trans-
parencias de linterna”, mejor
conoecidas como lantern sli-
des, sobrevivié a sus usos di-
dacticos de apoyo visual a
clases y conferencias.

Antecesoras de las cada
vez mas obsoletas diapositi-
vas, las Jantern slides surtian de
imagenes a los proyectores
decimononicos  llamados
popularmente “linternas ma-
gicas”. Estos aparatos, median-
te una y hasta tres lentes,
proyectaban imigenes sobre
una pantalla, utilizando una
poderosa fuente de luz, que
en sus inicios provenia de la combustion del aceite, el
calcio o el hidrogeno.!

Originalmente las lantern slides eran imagenes
pintadas sobre vidrio v su proyeccion se sumaba a
los numerosos entretenimientos visuales que se dieron
a lo largo del siglo xix: fantasmagorias, panoramas,
dioramas, estereopticones, incluyendo el zoopraxis-
cope que, sin mucho éxito de taquilla, Eadweard
Muybridge intentd comercializar durante la Expo-
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sicion Mundial Colombina celebrada en Chicago,
en 18942
La fascinacion hacia este tipo de entretenimien-
tos llevaria a la inclusion de miisica y elementos es-
cenogrificos en las presentaciones, a fin de aumentar
la fantasia v el ensuefio colectivo, que culminaria
con la invencion del cinematografo. En su etapa de
popularizacion, las lantern slides compartieron el
modelo comercial y tematico de la fotografia estereos-
copica: vistas de Europa, China y Tierra Santa, retra-
tos de celebridades, escenas
comicas y reproducciones de
clasicos del arte a 33 dolares
la docena.®
Se ha acreditado a los
hermanos William y Frede-
rick Langenheim, de Filadel-
fia, como los primeros que en
1851 proyectaron exitosa-
mente fotografias, gracias a
su proceso de impresion so-
bre placas de vidrio, patenta-
do en 1849 bajo el nombre
de hyalotypes. Si bien la foto-
grafia sobre vidrio tenia an-
tecedentes experimentales
desde 1844 con John A.
Whipple —daguerrotipista estadounidense—, quien
ya empleaba la albiimina como emulsionante, y para
1848 Niépce de Saint-Victor (sobrino de Niépce)
habia publicado un método para hacer negativos de
vidrio usando ese vehiculo, fue la habilidad empresarial
de los Langenheim la que saco ventaja de estos conoci-
mientos, Para la década de 1860 ofrecian un amplio
catalogo de mas de 800 hyalographs, proceso que
emplearon tanto para las lanfern, como para la este-



reoscopia (era comun que una lanfern fuera la mitad
de una estéreo),* y como parte del negocio también
distribuian el equipo de proyeccion.?

El perfeccionamiento fotografico hizo posible
que de la albiimina se pasara al colodion como emul-
sionante, resultando una imagen mas nitida y asi has-
ta llegar al uso del bromuro de plata en la obtencion
de un positivo translicido. Las lanfern slides general-
mente median 8.2 x
8.2cm (314 x 314 de
pulzada), y con el fin
de proteger a la fragil
imagen solian cubrirse
con una segunda placa
de vidrio, sellandose
los bordes con cinta o
papel engomado. Su
sencilla impresion las
hizo favoritas entre los
fotografos amateurs,
quienes con la intro-
duccién de las placas
secasy el usode cama-
ras de mano redimen-
sionaron la practica fotogrifica a partir de 1885.5

A consecuencia de estos cambios y a diferencia
de otros espectaculos de proyeccion, las lantern slides
irian suscribiendo su uso a la ilustracién de charlas y
conferencias de temas educativos o de cardcter cien-
tifico; notable encauzamiento que se sustentaba en la
cada vez mas necesaria informacion visual. Es cono-
cido el hecho de que, ya en 1852, el doctor Diamond
acompanaba sus conferencias sobre “tipos de insani-
dad mental”, con una serie de fotografias tomadas por
¢l mismo, a las reclusas del asilo del Condado de
Surrey en Springfield, Inglaterra. Sus innovaciones
resultaron decisivas e influenciaron rapidamente la
difusion y el gjercicio de la psiquiatria.” En esta linea
de “objetividad fotografica”, son también conocidas
las conferencias de denuncia que el didcono y repor-
tero policiaco Jacob A. Riis hiciera de las infrahuma-

nas condiciones de vida de los emigrantes extranjeros
—sobre todo judios— en los arrabales de Nueva York,
hacia fines del siglo xix. Apoyado en fotografias que
tomaban durante incursiones nocturnas, usando peli-
grosamente el magnesio, Riis emprendié una intensa
campana de reforma social que motivoé al cambio y
que sin duda impactaria al entonces joven comisiona-
do Theodore Roosevelt.®
Las lantern slides
se convirtieron en una
herramienta para pro-
veer ideas y evidencia
visual; un medio en
donde lo fotografico fue
quedando relegado a la
reproduccion de ima-
genes. Los ejemplares
de la coleccion del anti-
guo Museo Nacional asi
lo confirman. De éstos
sobresalen las transpa-
rencias que registran
una expedicion a Palen-
que. Técnicamente bien
logradas, uno podria imaginarse que al optar por este
proceso se pensaba de antemano compartir con una au-
diencia las vivencias de la visita. A su vez, podemos
suponer que el publico no tendria duda de la épica re-
latada, pues por ello la fotografia era el registro “objeti-
vo” que les permitia asomarse al mundo y al mismo
tiempo imaginar la grandeza del pasado palancano.
Asi, paulatinamente, las lanfern slides propiciaron
otras formas de entendimiento visual, cada vez mas
atento a los detalles. Si las colecciones fotograficas del
antiguo Museo Nacional confirman el hecho de que la
fotografia fue el medio que brindd las bases para orga-
nizar, clasificar, simbolizar y difundir la riqueza de
nuestro complejo pasado, no es osado concluir que las
modestas transparencias de linterna, al proyectarse an-
te un publico observador, contribuyeron activamente
en la construccion y entendimiento de este pasado.

! Peter E. Palmquist y Thomas R. Kailbourn, Pioneer Photographers
of the Far West. A Biographical Dictionary, 1840- 1865, Stanford,
California, Stanford University Press, 2000, p. 61.

¢ En 1879 Muybridge disefié un instrumento que inicialmente Hamd
zoogyroscope —inspirado en el phenakistoscope, un popular ju-
guete mecanico— y que al perfeccionarlo denominaria zoopraxis-
cape. En esencia el zoopraxiscope era un proyector de linterna, ca-
paz de rotar un disco de vidrio con una serie de fotografing, que
mediante el uso de un disparador apropiado, cada toma proyecta-
ba la ilusion de moyvimiento, reproduciendo asi la locomocion ori-
ginal. Muybridge llegd a usar hasta doscientas fotografins de sus
estudios de locomocién animal. Robert Taf, Photography and the
American Scene. A Social History, 1839-1889, New York, Dover
Publications, Inc., 1964 (publicado originalmente por Macillan Co.
1938), pp. 408-409, Pese a la vanguardia conceptual del zoopra-
xiscope, Henry R. Heyl se anticipd nueve anos en la reproduccion
del movimiento, con su exitosa proyeccion de una pareja bailando
vals. Habria que destacar que en ¢l caso de Heyl cada uno de los
pasos se fotografid a partir de “poses” y no de “instantaneas”, se-
gun la propuests de Muybridge. Para una crénica de escaso éxito
comercial del zoopraxiscope, en el marco de la Exposicion Mun-
dial Colombina, véase Julie K. Brown, Contesting Images. Photo-
graphy and the World's Columbian Exposition, Tucson & London,
The University of Arizona Press, 1994, pp. 103-104.,

3 Peter E. Palmquist y Thomas R. Kailbourn, op, ¢it,, p. 61.

-

Inmersos desde sus inicios en el papel de “empresarios de la foto-
grafia”, los Langenheim pagaron a Talbot 6 000 dolares por los de-
rechos de su patente. Sin embargp, su infento de comercializar ese
proceso en los Estados Unidos no obtuve el éxito esperado. Muy
diferente fue su suerte con la edicion de lantern slides y estereos-
copias Robert Taf, op. cit, pp. 173-177 y William C. Darrah, The
Waorld of Stereographs, Nashville, Land Yacht Press, 1997, pp. 21-22,

@

Peter E. Palmguist y Thomas R. Kailbourn, op. cif.

En la practica de la fotografia amafeur tuvo gran relevancia el Lan-
tern Shide Club de Chicago. Los fotdgrafos amafeurs, al no estar su-
peditados a ninguna conveniencia comercial, dotaban a sus tomas
de una vision mis personal; son notables las fotografias que como
“excelente amateur™Alfred Sticglitz hiciera con este proceso. Beau-
mont Newhall, Photography: Essays & Images, New York, The Mu-
seum of Modern Art, 1980, pp. 151, 168-169.

Georgina Rodriguez, “Fotografia y discurso del orden™, en Trans-
verso, revista semestral de la Facultad de Filosofia y Letras de la
unam, nim, 1, marzo del 2001, pp. 44-53.

=

Jacob A, Riis, How the Other Half Lives. Studies among the fene-
ments of New York, New York, Dover Publications, Inc., 1971 (pu-
blicado originalmente por Charles Scribmer’s Sons, 1890 y 1900).
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Elena Poniatowska, Mariana Yampolsky y la buganvillia, Mé-
xico, Plaza & Janés Editores, 2001, 119 pp.

El titulo de esta cromica, sobre la fotdgrafa Mariana
Yampolsky, se debe a la primera impresion de la entonces jo-
ven norteamericana al abrir la ventana de su habitacion, a su
legada de Chicago, y ver una buganvillia iluminando su vista.
“Este es mi pais”, decidio Mariana y desde entonces se que-
o en México,

Desde su llegada en 1945, Mariana se incorporo al
Taller de Grifica Popular en donde conocid y trabajd con
Leopoldo Méndez, Pablo O Higgins y Alberto Beltrin, entre
otros; paralelamente a su acfividad como grabadora estudio
en La Esmeralda pintura y escultura. Durante los 16 anos
que permanecid en el TGp realizd una importante obra como
grabadora; ademis fue la curadora de varias exposiciones
internacionales del Taller, y artifice del archivo grifico de
toda la produccion del mismo.

De 1962 a 1965, trabajo intensamente en el Fondo
Editorial de la Plistica Mexicana con Leopoldo Méndez, en
donde colabord en la edicion de libros sobre el muralismo
mexicano, José Guadalupe Posada y el arte popular. Sobre es-
to ultimo realizo un libro, llamado Lo efimero y lo eterno del
arte popular mexicano, en donde compartio crédifos con
Manuel Alvarez Bravo, y fue en gran medida su ingreso a la
fotografia profesional. Previamente habia hecho fotografias
de los miembros del T, muchas de las cuales se publicaron;
habia tomado un curso, con Lola Alvarez Bravo, en la Acade-
mia de San Carlos y realizd su primera exposicion en 1960
en la Galeria José Maria Velasco.

Su amplia experiencia en la edicion de libros Ia llevo
a volverse responsable del diseno e ilustracion de los libros
de Texto Gratuito de la s, de 1972 a 1978, y directora de
la coleccion de libros para ninos Colibri (con mas de 150 ti-
tulos publicados). De 1989 a 1991, fue la curadora de la ex-
posicion Memoriz del tiempo: 150 afios de Fotografia en
Meéxico en el Museo de Arte Moderno.

Como fotdgrafa, Mariana Yampolsky ha retratado los
sitios mis remotos de México, su arquitectura vernicula y a
su gente, reuniendo mis de 60 mil negativos. Ha tenido casi
60 exposiciones individuales y 134 colectivas alrededor del
mundo. Su obra forma parte del acervo de 17 museos y ha
publicado, hasta ahora, 16 libros.
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Y EXPOSICIONES

De todo esto y de otros datos biograficos e intimos
nos enteramos con la lectura de este libro. Al final nos que-
da la impresion de una charla informal entre dos amigas, ya
quie Elena Poniatowska transcribe varias entrevistas a Mariana
y algunas personas muy cercanas 2 ella (Marie-Claire Acos
ta y Alicia Ahumada), tal cual, sin ningtin tipo de correccién
de estilo o de sintaxis y asi, aparentemerife, €50 quiero pen-
sar, sin muchos cuidados decide hacer el libro.

Sin embargp, es un buen acercamiento humano a esta
destacada creadora, y sin duda un mérito extra es la seleccion de
imidgenes que, mas que simplemente ilustrar, acompanan la
lectura del texto; es una iconografia privada de fotos de Oscar
Yampolsky, padre orgulloso de una pequena Mariana rolliza y
rubia, y de fotografias tempranas (y para mi desconocidas) de
sus companeros del Tar,

Ernesto Penaloza Méndez

PRIVATE

Vittorio D'Onofri v Jost Antonio Rodriguez (coordinadores),
“Fotografin mexicana de hoy”, en Private, num. 20, Bolonia,
Italia, primavera 2001.

El nitmero 20 de Ia revista italiana Private esta dedi-
cado a la produccion fotografica mexicana de la ultima década
del siglo xx, sin duda uno de los periodos mas fértiles, si con-
sideramos el gran nitmero de propuestas visuales articuladas
a través del medio, algunas ambiciosas, cinicas, varias de
ellas anacronicas y otras contundentes por su calidad vi-
sual y cardcter incisivo,

Semejante muestra de versatilidad puede generar
confusion, escepticismo y contradicciones no deliberadas.
Mejor ejemplo no puede ser esta edicion. Al recorrer sus pd-
ginas es evidente la tensidon generada por una seleccion de
autores que desconcierta: parece arbitraria, pero esa carac-
teristica revela un enorme esfuerzo por conciliar, aunque
sea en pdginas, puntos de vista y percepciones vitales ya ni
siquicra opuestas sino ajenas una de la otra.

En medio de tantos contrasentidos (lo cual no le
confiere un valor negativo) es posible hallar un vinculo, Ya
sea individual o comunitario, propio o externo (es decir, no
pertenece pero se identifica), la obra de cada uno de los fo-
tografos comparte un interés por el modo de establecer un
territorio a partir de cierto desenvolvimiento en el espacio fi-
sico y social. Mas que un recorrido, una travesia que busca
la revelacion, el interés persigue el desbordamiento de pul-



siones y obsesiones que devoran e integran a fravés de la fo-
tografia ese mundo vasto en pliegues y rincones donde todo
elemento (no importa si es banal) adquiere un significado,
una percepeion definitiva, tajante.

Esa mirada categorica atin no se ha discutido lo sufi-
ciente en el ambito de la fotografia mexicana, porque debido
a ella se mantiene el absurdo divorcio entre el binomio foto-
periodismo-fotodocumental y la otra fotografia: el vehiculo de
busquedas y experimentaciones estéticas, cuya denominacion
sigue siendo escurridiza, pues el término “fotografia construi-
da” es bastante estrecho para connotar fodos sus matices.

La edicion puede verse como un recorrido por las
diferentes posibilidades del fotodocumental: he ahi la solu-
cién ortodoxa en los proyectos de Oscar Necochea y Vittorio
D'Onofri, previsible, ceida a viejos esquemas; mientras
Federico Gama y Cannon Bernaldez vuelven palpable su
afeccion por la marginalidad, su identificacion con las cir-
cunstancias de los fotografiados. Pero el ensayo visual reba-
sa sus propios limites hasta adentrarse en-el territorio de lo
intuitivo y lo criptico. Pia Elizondo, Alberto Contreras, Pavka
Segura son buenos ejemplos del punto en el cual se disuel-
ven el documento y la interpretacion emocional de lo real.

Sin embargo, es necesaria cierta reserva sobre los al-
cances de estos proyectos documentales orientados por com-
pleto hacia la esfera del arte contemporaneo. Mas alld de la
asimilacion de una estrategia visual muy en boga entre los fo-
tografos afincados en Nueva York (estrategia, ademas, institu-
cionalizada), existe el peligro de la mimesis, la asimilacion de
un proyecto por su parecido con cierto sabor local y no por su
capacidad de comunicar a puiblicos de contextos diversos.

Sin duda es el reflejo de una crisis en la fotografia ar-
tistica mexicana, la cual ya rebaso el limite del hartazgo con
sus puestas en escena (Patricia Martin, Julio Galindo) y el re-
ciclaje de elementos fantasticos en peligrosa dependencia del
“gran pasado mexicano” (Odette Barajas, Cecilia Salcedo).

Mientras, Laura Barron cierra horizontes y contra-
rresta el concepto de paisaje como evasion a través de la natu-
raleza, y Gerardo Montiel lleva su obsesion por lo organico
hasta la putrefaccion y el hibrido monstruoso. Quizds estos
proyectos sefialan de manera indirecta el momento de enfren-
tar la validez y calidad de las diferentes estrategias utilizadas
por los fotografos mexicanos, en una situacion de vida con-
tempordnea fuera de toda prediccion.

Irving Dominguez

TINA MODOTTI
i - |

-

frew=

Patricia Albers y Sam Stourdzé, ef al., Tina Modotfi. The Me-
xican Renaissance, Paris, Jean Michel Place/Photo (Modern
Photography), 2000.

Al parecer, existen figuras en la historia del arte mexicano
que no parecen agofarse nunca; por el contrario, la renova-
cion constante de su perfil artistico y biografico llevan a una
busqueda incansable de nuevas perspectivas de analisis, al
descubrimiento de datos inéditos sobre su obra, y a difundirla
frecuentemente en el extranjero, todo lo cual las mantiene
vigentes en las exposiciones y en los numerosos libros que
sobre su persona se editan sin fin. Tal es el caso, entre otros,
de la fotégrafa estadounidense de origen italiano Tina Mo-
dotti, quien cambio el rumbo de la fotografia mexicana.
Pero como reflejo de esa *‘sobreexposicion cultural”,
para hablar en términos politicos, ahora de moda, el primer ti-
tulo de la coleccion Modern Photography inicia precisamente
con Tina Modotti, haciendo que su figura no se agote, cuando
algunos pensamos que se rescatarian a ofros fotografos que
también esperan se les haga un mayor reconocimiento. El libro
fue producido por la Ncs, escrito en inglés, con fextos de Pa-
fricia Albers y Karen Cordero Reiman, y en conjuncion con la
exhibicion del mismo titulo: Tina Modofti. The Mexican Re-
naissance, misma que se presento a lo largo del afio 2000 en
tres lugares: el Moderna Museet de Estocolmo; en los Recontres
Internacionales de la Photographie, en Arles y en el Helsinki
City Art Museum. La edicion corrio a cargo de Sam Stourdzé de
la nBc, con buenas reproducciones fotograficas, ademas de un
formato que recuerda los de la coleccion Circulo de Arte, edi-
taclos por Conaculta, libros pequenios, concisos y bien hechos.
El principal mérito del libro es quizas el incluir al-
gunas de las fotografias nunca antes vistas de Tina Modotti,
de entre las 110 presentadas en la exposicion; esto fue posi-
ble gracias a los recientes descubrimientos hechos por Patricia
Albers, autora de una nueva biografia de la artista, publica-
da en 1999, Durante su investigacion, Albers visito a los des-
cendientes de su compariero sentimental, Roubaix de 1'Abry
Richey, muerto en la Ciudad de México en 1922, quienes
conservaban cientos de cartas y otro tanto de fotografias,
mandadas por la artista a los Estados Unidos, aun después de
fallecido éste.
Tomadas por Modotti, las fotografias son un registro
mas personal para dar una idea del pais en el cual vivia, y
varias de ellas estdn fuera de las aspiraciones modernistas de
la fotografia que, sin embargo, redescubren los origenes de
su arte. Junto con estas fotos no podia faltar, desde luego, las
consabidas de tehuanas y el retrato de Julio Antonio Mella.
Pero al anterior mérito sc suma el de contextualizar
el trabajo de Tina Modotti en todo un movimiento de moder-
nizacion generalizado por la Revolucion mexicana, y cono-
cido por los especialistas como Renacimiento mexicano,
caracteristico de los anos veinte y dentro del cual estaria el
muralismo. Como bien sefiala Karen Cordero, en este sentido
el trabajo de Modotti no solo es interpretado como una
vision estética y politica personal, sino como un gradual
entendimiento del arte moderno mexicano, un didlogo cons-
tante que mantuvo con la realidad de la época y le ayudo en
la construccion de su discurso visual.

Arturo Aguilar Ochoa
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FOTOTECA
DE LA COORDINACION
NACIONAL
DE MONUMENTOS
HISTORICOS

Antano conocida como Fototeca Culhuacdn, la fototeca
de la cNMH estrena instalaciones en el edificio sede de la
Coordinacion Nacional de Monumentos Historicos del
INAH, en Correo Mayor numero 11, en pleno corazon de
la Ciudad de México.

La Fototeca cuenta con su tradicional servicio de
consulta a partir de albumes con impresiones fotogra-
ficas, catalogados por direccion o inmueble; asimismo
la investigacion y curaduria del acervo ha identificado

diversas colecciones, autores y tematicas que se deri- y 1 ]
- - s Fotografia: Cannon Bernildez
van del gran universo arquitectonico. Destacan entre

otras por sus valores documentales y estéticos:

+ El apartado Manuel Ramos del Fondo de + La coleccion Raul Estrada Discua
la Direccién de Monumentos Coloniales. + La Coleccidén Bernice Kolko

+ La coleccion Manuel Toussaint

* La coleccion George Kubler

+ La colecciéon de la Compania Industrial Consultas de lunes a viernes de 9:00 a 15:00 hrs.
Fotogrifica (cir) Mayores informes al teléfono 55 42 56 46.
* La coleccion MrM Responsable: Georgina Rodriguez Herndndez

@ACONACULTA « INAH $

MODULO DE CONSULTA
DEL SISTEMA NACIONAL DE FOTOTECAS
EN LA CIUDAD DE MEXICO

AHORA USTED FUEDE CONSULTAR EN LA CIUDAD DE MEXICO
EL CATALOGO COMPUTARIZADO DE LA FOTOTECA NACIONAL DEL INAH.

El médulo brinda servicio de lunes a viernes de 9:30 a 17:30 horas; previa cita con Gabriela

Nufiez, a los teléfonos 55 14 32 51 y 52 07 45 59 al 63, ext. 141.
Direccién: Liverpool No. 123, planta baja, col. Juirez, México, D.F.

@ACONACULTA « INAH &

Fotografia: Cannon Bernildez
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