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Fondo Casasola, Agustin Victor Casasola v periodistas sosticnen on sus manos las ropas de Madero vy Pino Suarez, 1913,

Sinafo-man, num. de inv. 39032

La caja de Pandora

La fotografia ¢s una caja de Pandora. Pletorica de re-
sonancias, la imagen fotografica se nos revela como
un universo de fetiches, evocaciones, signos, asocia
ciones y quimeras. La maquina de la imaginacion en-
cuentra en las fotografias la palanca que devela los
multiples escenarios en que se mueve nuestro mundo
con sus interpretaciones y significados: ¢l momento
excepeional en que se fija un suceso como forma cle-
mental de la memoria, el livismo y la ¢pica de la vida
cotidiana, los pliegues de la realidad que nos permi
ten atisbar por un instante los misterios del mundo.
Nos encontramos en un territorio polis¢mico.
NoO pocas veees una fotografia realizada por un inle-
rés inmediato se transforma, cuando el tiempo v la
accion humana la dotan de nuevos sentidos, amplian
do su horizonte testimonial v estético con nuevas lec-
turas, de las que se desprenden infinitas posibilidades
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para abordar las imagenes, a la luz de una legitima
arbitrariedad, dejandonos ver la inexorable dindmica
de los codigos de interpretacion.

Las totografias son por naturaleza materia es-
peculativa, su cardacter no es pasivo. Sus cualidades v
defectos estan dentro v fuera de ellas. Parten de los as-
pectos téenicos y terminan en la mirada de quien las
observa. Es en este trayecto que se define su peculiar
importancia.

Desde su aparicion, la revista Alquimia sc¢ ha
planteado diversas estrategias para difundir la ri-
queza latente en los archivos fotograficos mexica-
nos. En este numero entregamos una formula que
hemos considerado especialmente interesante: las
imdgenes ante un conjunto de ¢jercicios narrativos
que dan cuenta de distintos oficios v estructuras de

pensamiento. Signo y palabra que unen los extre-



Fondo Casasola. Observando L fotogeifia de una mujer asesinada, ca: 1930, Sinafo-man. num. de inv. 142699

mos de una ¢poca. Fotografia y lexto revelan voca-
ciones ¢ impulsos, visiones y reinterpretaciones. A
manera de cjemplo, presentamos un expediente con
trabajos que son muestra de distinlas formas de ser
y reconocer, de mirar y expresar. En ellos se deli-
nean las rutas del historiador y del antropéloge, las
preguntas fundacionales de quien piensa las tensio-
nes entre la condicion humana y la divinidad, y co-
mo los testimionios de la experiencia visual poten-
cian el ejercicio de la literatura y ¢l arte.
Quicnes aceplaron nuestra invitacion —artis-
las, escritores, fotografos, cnsayistas, musicos, poctas,
historiadores, editores, pintores, arquedlogos v erili-
cos— abordaron las imagenes a partir de una cleceion
personal, a partir de una propuesta del comité edi-
torial o de una solicitud concreta. Aqui se podrin

encontrar, tanto los iconos de la Revolucion Mexi-

cana que han dejado una profunda marca en el ima-
ginario colectivo, como imdgenes poco conocidas del
inagotable Fondo Casasola, destacando la atraccion
que cjercen las fologratias provenientes del apartado
“Judiciales”, creado por la dinastia Casasola, que
alimentaron incisivamente la nola roja de la prensa
mexicana.

Cabria entonces meditar sobre la lectura de
quienes descifraron estas imagenes: reflexiones que
oscilan del desencanto ante las utopias de la moderni-
dad, a la redencion del humor. Sin duda, el conjunto
de los trabajos son producto de una oficiosa vivencia
v, por tanto, de un ordenamiento cultural del mundo
en el cual el que mira y quien es mirado son vistos al

mismo ticmpo.

Sergio Raul Arroyo / Viviana Kuri



A quien corresponda

Transcripcion: Francisco Herndndez

Fondo Casasola. Cadaver de Hazel Walker, ca. 1925, Sinafo-iNai, num

Hasta aqui el pensamiento. Ni un sueno mas. Asi ter
mino o contintiio con mi extranjeria hacia ninguna
parte. La soledad aniquila y despueés nos conduce al
cementerio mayor. Dormir sin sonar. ;jDe ¢so se tra
ta? Ya. Ni un despertar mas. Cero confianza. Cero es
peranza. Cancelo mi pasaporte para siempre. Y si to
do esto les resulta conmovedor y piensan en las flores
adecuadas, tenzan en cuenta lo siguicnte, por obvio
que parezca: las suicidas no gustamos de rosas o aza
hares. Preferimos esas flores pequenas, sin perfume,

llamadas “siemprevivas”.

de inv, 72036

Tampoco me amortajen ni coloquen un crucifijo en
tre mis dedos. No hagan venir al sacerdote. Basta: ni
un hipocrita mas, Cero farsantes. Puertas cerradas a
los falsos amigos y a las amigas de antifaz que sc mas-
turban en los reclinatorios. Basta: ni un ministro ni un
juez. Para ir a donde voy no necesito sentencias ni sa
cramentos.

Espero facilite mi desnudez el trabajo de los
forenses: s¢ a que parte dirigiran sus ojos, aunque el
agujero de la bala les resulte mas atractivo que otros

Agujeros,




Fondo Casasola, Hazel Walker, ca. 1925, Simaro-iNat, num. de iny

r qué un revolver? No estaba cerca el mar ni la
1zotea. Imposible llegar hasta las vias. La regadera sc

hubiera vencido con mi peso. No considere suficien

tes los somniferos. Y el arma aparecio ahi, sobre la
mesita de noche, junto al reloj. jHabra sido el mata
dor quien la puso a mi alcance?

Mis aretes, mis medias, mis perfumes. Extra
nare mis aretes v el paso de las nubes con el viento de
encro. Tambicén echaré de menos los primeros dias
del amor. Y sus ultimas noches.

Les regalo el insomnio, la vejez y el sacrificio
del olvido. Les dejo los cien mandamientos de los ce
infinito drenaje de la envidia. Les ofrezco las

futuras arrugas de mis labios, mi utero cubierto por la

es de un esposo con dentadu
ra postiza
Mi cuerpo debe verse limpio, recién caido del

cielo, sobre el piso humedo. Las manos en ¢l vientre,

sin peinar el cabello v a la deriva, como un gusano
muerto, debera navegar mi intimidad, mi ficl monte

de Venus. Nadie debe ayunar ni decir, por cjemplo,

“ya paso a mejor vida”

Mis huellas digitales no estin en la pistola. No

me abran en canal. ;jDe qué sirve la autopsia de una
pluma caida?
No me encierren en una caja de pino. Mcjor ¢l
fucgo. El matador sabra que hacer con mis cenizas.
Olvidense de mis deudas. Ya las pagué al far

maceutico v a la modista.

Me ducle la cabeza. La cabeza que esta en el
corazon.
Sera mucho pedir que me tomen foto

grafias?

Hazel Walker



;Histeria o melancolia?
Roger Bartr:

La fotografia, de 1920, muestra a dos enfermas mentales recluidas en ¢l manico
mio de La Castancda: con sus andrajos blancos son la imagen misma del abando
no y la miseria mas radicales. Sus miradas se clavan en la camara como buscando
los destellos de la lucidez que han perdido. Se apoyan en lo unico que les queda,
las ramas secas de un arbol tan triste como ellas. Dicz anos antes el presidente Por-

firio Diaz, para celebrar ¢l centenario del nacimiento del pais, habia inaugurado

¢l hermoso y amplio edificio de Mixcoac, ¢l Manicomio General, y recorrio con
su séquito los pabellones en los que se repartian y separaban a los furiosos,
los imbeciles, los indigentes, los tranquilos, 1os pensionados, curiosas de-
nominaciones que reflejaban crudamente las tradiciones psiquidtricas
de la cpocid.
Estas dos enfermas posiblemente provenian del Hospital de la
Canoa, una antigua institucion colonial que recogia a mujeres de-
mentes y las hospedaba, hacinadas por decenas, en sus dormitorios
oscuros. Puedo imaginarme que alguna de ellas llegd con un expe-
diente de lipemania o melancolia; otra tal vez fue ctiquetada como
histérica delirante. Eran diagnosticos comunes en esa ¢poca. jCual de
las dos es la melancolica? ;Cual es la histérica? Acaso la mirada tristi-
sima y ¢l gesto amargo de la mujer que lleva la cabeza descubierta,
mostrando que ha sido rapada, es la atectada por el humor negro. La
otra, que esta descalza v sostiene una taza en las manos, tal vez ha in-
terrumpido un rapto de histeria para mirarnos con una mezcla de cu-
riosidad v angustia. Alguna de estas dos mujeres podria haber sido la
que le expreso en 1910 a su medico, segun consta en un expediente del
Manicomio General, las siguientes y reveladoras palabras: “Micentras fui
¢l burro atado a la noria, sacando agua para que otros bebieran, fui cuer-
da: pero en cuanto me rebelé, me volvieron loca.” La otra recluida aca-
so fue aquella que le enseno al doctor una carta dirigida al general Diaz
pidiendo justicia, pues s¢ sentia perseguida, v se quejo de que cuando pe-
dia caldo le daban ¢n cambio orina: en el expediente de esta reclusa consta que en
1910 sufria de delirio poliforme. aunque al final ¢s dada de alta como “sana v
arrepentida”™. jArrepentida de qué? No se sabe.
Q tal vez alguna de estas dos mujeres tue aquella que solia escaparse de su

casa para ir a los burdeles, que vivio mas de treinta anos en el manicomio y que



Fondo Casasola, Ernrernmos mentales en La Caslaneda, ca. 1920, Sinato-man, num. de inv. 69144

sufrio una ataque de “psicosis histérica caracterizado
por ideas deliranles de escrupulo™; segun el diagnds-
tico de 1927, esta senora “sabe que vino por loca, pe-
ro ya estd bien”, pues ticne largos periodos de tran-
quilidad, aunque se excila de sobremanera si la con-
frarian: ademas, sutre de delirio mistico y se reune
con varias enfermas para rezar tres veees al dia.

El manicomio de La Castaneda desaparecio po-

co mas de medio siglo después de su fundacion, y sus

locos fueron dispersados. Las sales de plata, sensibles
a la luz, nos han conservado en fotogratias los adema-
nes de los dementes que habitaban la casona de Mix-
coac. En la ¢poca en que se cerraba La Castaneda otras
sales, las sales de litio, comenzaron a usarse para tracr
luz a los oscurccidos cerebros afectados por la melan-
colia. Ahora tenemos la ilusion de que pronto ya no
habra mujeres como éstas, apoyadas en ¢l arbol seco

de su mente, esperando la llegada de la luz.



Cuerpos con memoria, 0jos que los miran

Desde que el olvido se ha convertido en un defecto de
la humanidad v la memoria ha pasado al plano de la
virtud, el hombre ha buscado encontrar las diferentes
maneras y herramientas para que su recoleccion se
convierta en el proceso ultimo de sus vivencias y de su
conocimiento. La memoria ha sido y seguira siendo
considerada como una de las capacidades mas impor-
tantes v mas valoradas del ser humano.

Con ¢l tiempo las lécnicas de memoria y me-
morizacion han cambiado, pero la idea de que la imagen
es la mnemotecnia mas segura de todas sigue presente
hasta nuestros dias: con la imagen viene ¢l recucrdo vy
se desliza el olvido. Tal nocion ha dado como resultado
la pintura, la escritura, la fotografia y hasta el tatuaje
por mencionar sélo las que aqui interesan. Asi, desli-
gar la memoria de la imagen seria un error innegable,
un error que comenzaria con la defectuosa percep-
cion de la importancia de la imagen. Aquél que busca
recordar encuentra una imagen, ya sea en su memo-
ria, en su cuerpo o en un papel. Este es el caso de un
hombre que, no queriendo olvidar, usa el tatuaje como
modelo de recoleccion; por medio de su cuerpo tatua-
do busca recordar su vida, lo que desprecia, lo que
ama, lo que lo hace ¢l

El tatuaje ¢s una memoria que usa el cuerpo
como texto, es una téenica que no busca contar su
historia sino recordarsela al cuerpo mismo, mientras
al mismo tiempo deja la posibilidad de que aguel ojo
que lo mira desde lejos construya una historia propia;
y asi, también encontramos ¢l ojo de un fotografo que
no busca interpretarlo sino cicatrizar un papel. En-
tonces sc presenta un hombre que deja que su cuerpo
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Patricia Fajer Camus

le hable al otro, un hombre que vive en constante re-
cuerdo; pero tambicn hay otro hombre que busca que
cada ojo vea en ese preso (cuerpo, imagen , papel, fo-
tografia) una historia personal.

Una historia que contar y otras que interpre-
tar. Cada ojo ve en los dos textos historias personales
que dejan ver su alma y que obligan a recordar. Exis-
te una conexion entre el cuerpo, la memoria v la ima-
2en, y asi mi 0jo me busca en ¢se cuerpo y encuentra
su historia en mi memoria.

Veo un cuerpo que busca la semejanza de la
corporalidad divina (¢l cuerpo de Cristo en un preso):
un hombre delgado, con las costillas marcadas pero
con una definicion muscular suficiente; no demasia-
do fuerte pero tampoco demasiado delgado. Ambos
cuerpos llenos de cicatrices que hablan de su vida;
una vida llena de sufrimiento que los ha llevado al
castigo v a la humillacion por sus projimos. Cicatrices,
no importa de qué tipo, intencionadas o no intenciona-
das: resultado de la tinta de una punta que va sumer-
giendose en los poros, dejando un colorido con forma
o ¢l resultado de espinas que se van introduciendo cada
vez mas profundamente en la cabeza hasta formar
una corona imborrable en la frente; cicatrices hechas
por punzones, latigos, lanzas o clavos; al fin y al cabo
cicatrices que tienen memoria, que buscan hablar con
el cuerpo que las posee y con el ojo que las mira. Am-
bos cuerpos no cambiarian sus memorias corporales
por nada, ambos cucrpos quieren recordar sus sufri-
miento v su historia que los ha hecho mas humanos,
que les ha recordado que para ser hombre hay que tener

una conexion entre el cuerpo, ¢l alma y la memoria.



Fondo Casasola, Delincuente con tatuaje, ca. 1940. Sinafo-iNan, num. de inv. 24370

Cuerpos-textos hablan de su tiempo: asi como la ima-
zen de Cristo crucificado tiene simbolismos que son
representativos de su época como un pano, una cruz,
una insignia que hablan de la persecucion del cristia-
nismo, de la division cultural y moral de una determi-
nada era, de una sociedad que castigaba con la mucrte
lenta y dolorosa como ejemplos para el observador;
asi el cuerpo tatuado también nos habla de un tiempo
determinado, de una sociedad y de un modo de vida.
De una necesidad de romper con canones morales v
sociales, de una sociedad que busca castigar con el
encierro como ejemplo para el otro, una sociedad en
donde la division racial y de género son elementos
importantes de la supervivencia del mas fuerte. Ha-

blan de un tiempo y de una historia, de su tiempo y de

su historia. Y en un tercer plano la hoja de papel im-
pregnada con imagen busca lo mismo; tres planos de
una misma necesidad: recordar para conocer. Dos
cuerpos que han buscado el amor y a cambio han en-
contrado el odio de sus semejantes, un ojo que ha
querido dejar una cicatriz en un papel que hable de
las marcas de los hombres que buscan hablar con ¢l
cuerpo. Pero al final existen otros planos que seguiran
significando: un ojo que busca escribir en un papel
sobre la memoria de los cuerpos impregnados en una
foto, un lector que busca entender lo que se dice de
aquella foto que habla de un cuerpo con memoria; y
asi se sigue para no poder hablar jamas de una inter-
pretacion ultima o verdadera, solo de la memoria de

cada uno de nosotros que se encuentra en los simbolos.
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Breve lectura de la fotografia
Villa en Ia silla presidencial

Josc¢ de la Colina

Rara vez una folografia, que s la fijacion visual de un momento, habra obtenido
Lan paralela fijacion de la historia, y de la mitologia que puede darse en la misma,
como en esla impresionante imagen en que, rodeados de una veintena de fugaces
comparsas histéricas y algun actor de scgundo plano (;Otilio Montano?), los cau-
dillos Francisco Villa y Emiliano Zapata se reunen, como dos confluentes vertien-
tes del mismo movimiento revolucionario, en ¢l lugar central del Poder: ¢l Palacio
Nacional. Curiosamente la mano que titulo la fotografia parece haber obedecido al
fetichismo de la Silla Numero Uno, puesto que solo se toma en cuenta a uno de los
dos grandes personajes: el titulo ¢s “Villa ¢n la silla presidencial™, v ¢s cicrto que
¢l caudillo del norte ¢s ¢l que ocupa el gran objeto-fetiche con su coruscante
dguila dorada en el respaldo, y tiene una actitud comoda v relajada, confianzuda,

como si fuese ¢l dueno de ese ambilo, el senor de la casa; mientras ¢l caudillo del

sur tiene una actitud no rigida sino mas “formal”, reservada ¢ incluso elegante,
con una mano posada sobre la alta copa del sombrero de charro: la actitud de un
eventual visitante. Son dos actitudes de hombres muy diferentes hermanados por
la misma historia ¢ ignorantes de lo que sera su mito. Villa asume por su unifor-
me una condicion militar, Zapata viste de charro, ¢s decir de fiesta. Algunos ros-
tros circunstanciales complementan esta escena atestada de una humanidad que,
sin tener yo mas datos, supongo anonima. Hay por lo menos dos ninos a los lados de
los caudillos: uno asoma ¢l rostro por detrds de un respaldo, hacia la izquicrda
de Villa, y el otro, hacia la derecha de Zapala, emerge como un rostro entero pe-

ro con los ojos fulminados por el fogonazo del magnesio (jes magnesio o ya cs



Fondo Casasolu. Vitlae en fa silla presidencial, 1914, Sinafo-ixain, num. de inv, 6147

flash?). No es del todo imposible que uno de ¢sos ni

nos hava estado vivo hasta hace unos pocos anos, in

lateral ¢ innominado de la historia y del mito.
Aqui surge una pregunta a los historiadores: jalguien
de ustedes encontro a ¢sos personajes que entonces
erin ninos, v les interrogd sobre como vivieron en ese

adco historico, mitico?... Pero continuo leyendo

ugen. En el extremo derecho de la foto hay un
hombre con aspecto de legulevo, de catrin o lechugui

L en cuya mano un lapiz casi denuncia la protesion
le periodista, o acaso sea, por el cuidado atuendo, la

pose a la vez discreta v deferente, los finos lentes, ¢l

sombrero bombin, ¢l baston de metidlica empunadu
ra. un pequeno funcionario de un régimen provisorio
0 de emergencia, a saber. De cualquier manera, se di
ria que ese hombre, al que encuentro parecido con ¢l
presidente Zedillo (v ese mero parecido inmediata
mente me lo convierte en una especie de personaje in
troducido como desde otro discurso historico), esta alli
cumpliendo la funcion, o el papel, de cronista o de
historiador, o, de alguna manera, el de primer lector
de esa imagen que esta haciéndose ante sus 0jos. Es un
poco como el representante de nosotros, ¢l vehiculo

de nuestra mirada, de nuestras preguntas.



De la belleza del cuerpo masculino
y su representacion en la sociedad mexicana

v

Horacio Franco

La herencia de la tan arraigada moral judeo-cristiana y musulmana en los territo

rios conquistados por la Espana del siglo xvi ha dejado un sinntimero de marcas

indelebles en ¢l devenir de estas colonias hasta nuestros dias. La iglesia catolica,
a traves de su aparato represor, la Inquisicion, jugo un importantisimo papel en
el como y que manifestar, y por ende en el comportamiento general de las socie
dades. Toda la conceptualizacion de pecado originada por algo tan natural y
tan perfecto como el cucrpo humano que se importod con ¢l cristianismo
a la Nueva Espana ha desatado una serie de complicadas manifestacio-
nes de morbo, represion y autorrepresion que se pueden observar en ¢l
comportamiento actual en México, donde ademas la negritud —-ele-
mento tan fuertemente presente en los pueblos caribenos— apenas tu-
vo papel alguno en ¢l proceso de la asimilacion cultural de nuestro
mestizaje. Si de por si la gran diferencia de los roles masculino y feme-
nino trajo como consecuencia una enorme discriminacion hacia la
mujer —de la cual apenas nos estamos empezando a curar en las gran
des ciudades—, ésta s¢ recrudecio en la forma de representar o de con
siderar al cuerpo estéticamente hablando: a una mujer se le podia
considerar “objeto” de admiracion, de desco carnal o sencillamente dig
na de cualquier representacion escultorica —como la esplendida Diana
Cazadora—, o para un concurso de belleza. Eso se permitia, se valia v se
aplaudia socialmente.

El cuerpo masculino, por otra parte, ha sido tratado con otro contex
to, tal vez mucho mas machista que el femenino, pues ¢l cuerpo del hombre no
podia ser por ningtin motivo expuesto con fines de admiracion de su belleza {i-
sica, a menos que denotara fortaleza. Cualquier apreciacion fuera de esta linea
(recuérdense las famosas tres “efes” del hombre perfecto de antano: “feo, fuer-

te v formal”) era meramente tildada de homosexual o de decadentemente artisti-

ca, cosa que si en realidad fue cierta, quienes lo criticaban eran o son quienes
ven todo este asunto con mas autorrepresion y morbo. Hay que decir ade-

mas que los complejos fisicos heredados por el mestizaje, y ¢l terrible senti-
miento de inferioridad que muchos indigenas manifiestan aun por la ciega ad
miracion a todos los blancos europeizados (v que siempre los gobiernos y los me
dios han impulsado) han marcado una represion de muchas manifestaciones de la

auténtica belleza mexicana. Es aqui en lo que radica esta composicion fotogra
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Fondo Culhuacan, Hombre mixe de frente, ca. 1898, Sinafo-man, num. de inv, 351007

fica, en donde el sujeto es usado como real modelo,
donde su parca mirada invita a una apreciacion de un
todo casi monolitico, que lo tornan un ser enmarcado
en un misterioso halo blanco, incitando a la contem-
placion de su torso, picrnas y brazos desnudos. Las
marcas ¢n su cara, piernas y manos, la posicion de su
tmano derecha sobre el abdomen vy el cabello desorde-
nado le dan a este personaje un aspecto casi sobrena-

tural, donde estos “defectos™ fisicos podrian casi no

pasar como tales, si no fuera para acrecentar su intri-
gante dualidad de belleza-fealdad que le podrian ca-
racterizar, mezela representada quizas por el efecto
luz-sombra que logra ¢l artista sobre su cuerpo al
retratarlo,

Es esta belleza auténtica de la cual se ha per-
dido nocion, una exaltacion honesta v realista del fi-
sico mexicano tal como es, belleza que ¢l modelo y el

artista logran plasmar magistralmente.



Obregon y su legado

Luis Gonzalez de Alba

Todas las religiones guardan restos de sus santos y los
exponen a la veneracion publica: en Avila el dedo de
santa Teresa; en Moscu la momia de Lenin, en Pekin
la de Mao. Fero en pocos lugares una reliquia es ex-
puesta de manera mas repulsiva que en México, don-
de la mano de Obregon flota en una salmuera con tri-
pas, idéntica a la que conserva a otros fenomenos de
circo, de feria o del viejo Museo del Chopo.

Como puede constatarse, los vencedores de
cualquier revolucion no se constituyen en gobiernos,
sino en iglesias, con sus liturgias, sus reliquias y sus
recompensas. Desde Obregon, los presidentes mexi-
canos, gobernadores, senadores v diputados, fueron
hasta hace poco ducnos de vidas v haciendas. Si les
habia gustado una finca, una hacienda o una mujer,
la recibian de forma comedida. Era la hora que cllos
decian. Ante Gonzalo N. Santos o Diaz Ordaz se tenia
¢l mismo poder de resistencia que ante Caligula.

Qbregon representa uno de los peores momen-
tos de la historia de Mexico: el pistolon al cinto de los
diputados, el asesinato de los disidentes, el silencio de la
prensa. El miedo. La vulgaridad hizo pedazos nuestras
ciudades, derribando bellas construcciones “pa’ que pa-
sen los coches.” Y la prepotencia destrozo todo atisbo
de democracia en el corazon mismo de los ciudadanos.
Obregon v los suyos ensenaron durante ochenta anos a
arrcbatar cuando se picrde, y polvos de aquellos lodos
es la nezativa de los mas recientes huelguistas universi-
tarios a reconocer el mandato de la mayoria: ni las
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asambleas en contra, previas a la huelga de diez mescs,
ni la voz de un plebiscito intachable pudieron sacudir
su conviceion de ser los herederos de la historia. Obre-
2on v su camarilla nos hicieron un dano mayor que ¢l
de gobernar mal: convencieron al pueblo mexicano de
que ¢l poder es para beneficio propio: estacionarse en
lugar prohibido, pasarse los altos y gritar en todas par-
tes. De como golpear a los opositores dan muestra tanto
vicjos del pri, como jovenes lideres universitarios.
Obregon y su camarilla infantilizaron al pue-
blo de Mexico, le impidieron crecer. Nos redujeron
los pies, como a las chinas de otros siglos, con las ven-
das del autoritarismo. Estamos tan pervertidos que los
gobiernos “nuevos™, como el del rro en la Gindad de
Mexico, s¢ sienten con entero derecho a disponer de las
aportaciones que la poblacion entrego para ¢l cuerpo
de bomberos, uno de los pocos islotes que el ciudada-
no comun respeta. El gobierno perredista acepta que
de diez millones colectados para equipo, dispuso de
sicte millones para publicidad. Y todos hemos visto
esa publicidad: propaganda electoral para Cardenas v
Rosario Robles pidiendo libertad para los cuervos que
crio y ahora le sacan, si no los 0jos, al menos la len-
gua. Es natural, unos y otros son hijos de Obregon.
Los jovenes de hoy han aprendido desde la cu-
na ese desprecio por la democracia que hoy exhiben
sin sonrojo imponiendo su voluntad, robando, destro-
zando los bienes de la Universidad. jPues qué, no son

para eso los “movimientos™?



Mano del general A, Obregon, ca. 1925, Sinato-iNan, num. de inv
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Dos observaciones sobre el paisaje
de Mil Cumbres

Jan Hendrix

El vendedor

A finales del siglo xvi, dibujantes holandeses y flamencos viajaban hacia
Italia en busqueda de fragmentos; fragmentos de paisajes del Mediterranco. Hom-
bres que cruzaban territorios enemigos v cordilleras, sufrian pestes y asaltos para
lHezar al norte a una Italia pastoral; una arcadia, culta v llena de imagineria, muy
vendible entre los pintores del norte de Europa, envuelto en guerras religiosas, por
lo que las imagenes del viejo y nuevo testamento gozaban de gran demanda. Po-
bre del pintor holandés que nunca habia visto un olivo o una montana, dependia
del vendedor de fragmentos. Muchos de los cuadros que hoy en dia apreciamos en
¢l Louvre o ¢l Prado son producto de una version temprana del photoshop, de la
ficcion como verdad absoluta. Las huidas de Egipto de Rembrandt no son otra co-
sa que una compra astuta de dibujos de rocas, cascadas y demas partes de un pai-
saje puesto en escena por un gran maestro de la ficcion. El paisaje como back drop
para ¢l duelo entre ¢l hombre y Dios, en el cual Dios siempre lleva la anica y ul-

tima palabra.

El custodio

En el 2000 los satélites registran cada centimetro cuadrado de nuestra tie-
rra, nos escancan un paisaje totalmente vertical como la cartografia de Mercator
sobre un papel bond arrugado o sobre la cascara de una naranja. Hemos perdido
la escala del paisaje v nos hemos convertido en observadores de nosotros mismos
y de nuestro entorno. Vemos la natura y la naturata por Discovery Channel y so-
mos campeones del zoom. Registramos via cxx todos los desastres naturales y nos
lamentamos de tal destruccion sin tener la mas minima idea de a donde nos lleva;
en el mejor de los casos nos convertimos en guardabosques, en observadores y tra-
ductores de una nueva vision del paisaje, no como escenografia de los actos idea-
les de los dioses pero si como campo de accion del hombre. Estoy recordando el
inicio de Dersu Uzala de Kurozawa, uno de los zooms mas largo de la historia ci-
nematografica. Imaginemos ahora a aquellos buscadores de imagenes en el norte
de Italia y al pintor en su estudio en Haarlem, frente a una pantalla ;qué hubie-
sen hecho?, ;hubieran cambiado nuestra vision del paisaje? o jhubieran hecho lo

mismo?
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Retrato de padre e hija
Yishai Jusidman

I'ras estudiar musica v pintura, Romualdo Garcia
monto un estudio de fotografia en Guanajuato, vy se
‘lca‘\-m;.wnu como retratista a lo largo del Porfiriato.
Romualdo diferiria de fotogratos decimononicos ob
sesionados por legitimar su naciente medio con efec
tismos que mimetizaban a la pintura, asi como de even
tuales fotografos modernos AT
engolosinados con la poé- | e
tica de la lente. El sentido y
las tensiones de la fotogra-
fia serian articuladas por
Romualdo en torno a las
condiciones inherentes a
la practica comercial del
estudio.

Romualdo ofrecia a
su clientela, mas que sem
blanzas mecanicas, la po
sibilidad de encausar his-
torias y deseos a traves de

un eseenario L‘L]lli}\ld[‘ con

Romualdo Garcia, Sin titulo, ca.

telones pintados, mobilia

Gluanajuato
rio, cachivaches, y varie-
dad de vestidos, trajes y disfraces para satisfacer cual
quicr anhelo histrionico. Animacdos por esa ambicnta-
cion, los sujetos que desfilaron frente a la camara de
Romualdo parecen querer empaquetarse ante nosotros
como escaparates de cualidades. Romualdo entendia
que las inconsistencias derivadas del asumir una ver
sion idealizada de uno mismo acaban saboteando el in
tento de procurar la admiracion de los demas Las sutiles
discrepancias entre la intencion v su materializacion
dejan al retratado sobreexpuesto ¢ indefenso. Para-
dojicamente, el disfraz desnuda al retratado. Y una
vez atrapadas en la placa, cstas presencias mediadas

provocan nucstra empatia, pues ninguno de nosotros
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ondiga de Granaditas, INal

¢s ajeno, en nuestro desempeno social, a esa misma
condicion emulsificada de drama vy ridiculo.

El retrato en cuestion no se encuentra entre las
imagenes mas estramboticas de Romualdo. Sin embargo,
la sobria disposicion de la parcja encierra una tremenda
carga emotiva. El joven caballero no se ha dejado tentar
por ¢l ambiente permisivo
del estudio; lleva un traje
aburguesado indicativo de
una situacion semiacomo-
dada, s¢ ha sentado mirando
a la camara y sin expresion
alguna espera a que su efi-
gle, realista y pragmatica,
sea captada. Por su parte, la
pequena, mirando al vacio,
s¢ ha puesto un vestido casi
churrigueresco, rematado
con un sombrero de pluma
de avestruz v un gran mono

al cuello, un atuendo de

1915. Col. Musco Rezional de

cuento que podria haber
descendido de la vaporosa
Arcadia esbozada al fondo. Las ilusiones de ambos no se
anulan una a la otra, ni despegan en sentidos opuestos, al
ser ancladas con el peso revelador de sus zapatos va de-
masiado bien andados. La atencion impavida del senor
pareciera contraponerse a la logica traicionera de los ar-
tilugios del fotografo, pero la tension del puno cerrado,
st unica sena de descontrol, advierte alguna inquietud,
alguna pena quizis... La tension de ese puno, que es el
pivote composicional del conjunto, a su vez conecta, a
traves del anillo, con la palpable ausencia de la espo-
sa/madre. Romualdo Garcia transformo este recuerdo
familiar, de manera brillante e insospechada, en una

punzante formulacion alegorica de Et in Arcadia ego.



Dos minutos de microhi

storia

David Huerta

ion de cachivache ha tenido una

tuna desigual v, por eso, interesante.

fa sido l;flii/.kf.l como mera descripeion
Jde un objeto de cualidades indiferentes,
mas bien mutil, caido en desuso; una
encia cuyo ser-en-si esta como im-
egnado de futilidad, olvidadizo v des
wtble. El doble sonido de la che, dis-
ntivo de tantas palabras y expresiones
stosas (o violentas) en el habla de
Meéxico, contribuve a que los cachiva-
s sean considerados dignos de lasti-

na, de conmiseracion; como si mere

de inv. 15

cieran una especie de cristianismo de
las cosas, ante las cuales el espiritu se conmucve y se
ipiada. Los cachivaches sc alinean, asi como los otros
“condenados de la Tierra™.
Los cachivaches tienen un lugar en las casas v
n los edificios: el profundo y abigarrado Cuarto de los
Cachivaches, también llamado Cuarto de los Trebejos.
1 fotografia de una fabrica de munecos de cera recor
lara de inmediato, a los ojos de muchos, el Cuarto de
s Cachivaches. Pero el ingrediente del frabajo —se
trata de una fabrica, no lo olvidemos— esta presente,
evocado, como una patina leve de distante o abando-
nada laboriosidad.
Lo intrigante, aqui -~ lo inquictante, diriase
s la ausencia de gente. ;jDonde quedaron los hacedo
5, los dibujantes, los encargados de los moldes, los ar
fices de las minuciosas articulaciones? Dos minutos
tes se han ido; o bien, llegaran dentro de dos minu
s. La escena esta como cargada de inminencia, hacia
wdelante o hacia atras en el tiempo.
Ausencia de gente... Pero, entonces, jesas piernas
que cuclgan un poco rigidas, negligentes, y su compane

10 sin cabeza, sin manos, sin pics? No son personas, des

Fondo Casasola, Cruarto de armado de muniecos de cera, ca. 1940-435. Sinafo-INam, nim

de luczo; son figuracion, en tres dimensiones, del cucrpo
humano, acaso no muy diferentes de las laminas colga
das con alambres y clavos de la pared adjunta. Figuracio
nes de gente, pero, por supuesto, no la gente misma, que
s¢ acaba de ir 0 que todavia no ha llegado a este cuarto.
Hay mexicanos que recordamos aquella expresion: “ver
figuraciones”. S¢ decia de alguien alucinado o acosado
por fantasmas necesariamente intangibles: “Sc la pasa
viendo figuraciones, pobrecito.” Si de repente se nos apa
reciera un fantasma de cera, jseria eso una figuracion?
Arriba, a la izquierda, se ve una segueta larga y
amenazante. Cercenard mas temprano, o ha cercenado
v, en el momento de la fotografia, un cachivache con
forma humana —una figuracion de nuestros cuerpos.
La escalera complementa v coordina, de un modo an
guloso v dinamico al mismo tiecmpo, la composicion.
Es una composicion barroca, repleta de cosas,
como debe estar cualquier Cuarto de los Trebejos. Pe
ro los fantasmas de esta imagen palpitan. De ahi su
pertinencia, su manera de hacerse presencia y signifi
cacion. De ahi tambicn su valor, entendido como una

forma de sentir el mundo y su devenir.



Mujeres en el tranvia

jOSC Emilio Pacheco

Gustavo Casasola, Mujeres en el tranvia, ca. 1927,

El torrente del tiempo viene desde el pasado y al cho-
car con ¢l porvenir produce ¢l instante, el irrepetible
y unico instante. No hubo ni volvera a haber otro como
¢l. Solo puede fijarloe la escritura de luz, la fotografia.
En el milésimo de sequndo en que va a convertirse en
pasado el instante permite que su fugacisima imagen
sca transtformada en instantanca.

Un dia, entre los dias transcurridos entre 1925
y 1930, alguicn tomo esta foto insondable. Si la publico
en un rotograbado de la ¢poca, debe de haber pareci-
do trivial, una escena cotidiana sin relieve. Hoy nos

desafia con su misterio. Nunca sabremos nada de las

personas a las que retratod. Solo nos es posible trazar

hipotesis endebles.

Dos mujeres bien vestidas, pero que no dispo-
nen de automovil ni de chofer, suben a un tranvia
amarillo de los que alravesaron la Ciudad de México
entre 1900 y 1952, Aquel ano fueron reemplazados
por los entonces modernos vagones de color crema. a
su vez abolidos en 1978.
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Sinafo-mNat, num. de inv. 196350

Deben de ser las diez de la manana, No hay pobres en
¢l tranvia ni gente que se dirija a la oficina o traiga co-
sas del mercado, Solo ellas ocupan la banca transversal
y se dicen algo lanto mas enigmatico cuanto que una
nos da la espalda v la cara de la otra esta borrada.
Acaso el vehiculo se desliza por la avenida
Chapullepec. Pienso, sin base alguna, que es el “Rapi-
do de San Angel” v solo hace unas cuantas paradas. El
conductor uniformado 1o ha detenido, ha abicrto las
pucrtas y mira a quicnes se disponen a subir. Jamas
sabremos nada de ellos, ni de la mancha de luz que
inunda ¢l cuadro por la izquicrda, ni de lo que prego-
naba ¢l “Aviso”. En cambio es visible ¢l anuncio de la
empresa alemana Siemens.
sAdonde van las dos mujeres? ;De que ha-
blan? ;Qui¢nes son? ;Qué fue de ellas? Solo es posi-
ble creer que la del sombrero de ala dice a su amiga:
Mira: nos retrataron. Y csa folo, en los proximos
anos, se publicara en una revista llamada Alquimia. Y
ellos, los que atn no han nacido, tambien la veran en

otro instante que no ha de volver nunca.



Presagio de la muerte anonima

Jorge Juanes

Fondo Casasola. Una muerfe publica, ca. 1940, Sinato-iNan, num. de inv. 72044

Los dioses han huido, permanccen cn resguardo, la
retirada es absoluta. El dia a dia de los hombres de-
samparados, nosotros, los modernos, s¢ encuentra cu-
bierto por el manto velado de dicha ausencia. Estamos
solos. No nos queda mas que ¢l mundo circundante, a
la mano, donde Ia vida de cada uno lranscurre a to-
dos los niveles en la objetividad prosaica del tumulto
cotidiano: azaroso vaiven de relaciones, aconteci-
mientos, encuentros y desen-

cuentros. Aqui impera lo efi-

mero y casual y no lo eter-

ne. Acecha eros, pero tam-
bien acecha la muerte. Puede
ser en cualquier momento, la
foto lo expresa de modo contundente,
expresa ante todo la muerte anénima y
anonimamente observada. Un hombre en-
Ire tantos cuya vestimenta habla de una vida de tra

bajo duro, un hombre al que se le ha negado inclusi-

ve la muerte propia que prolonga nuestra libertad y
nuestra finitud radicalmente asumidas. La camara (o-

cude,

tografica registra, la escena es tremebunda,
conmociona, ¢s ¢l tiempo de la barbarie, de la violen-
cia impune. La sangre del asesinado, coagulada ya,
centra y cierra un circulo ritual. La policia observa. El
sentido comun y la logica hacen mutis. Unos clavan la
mirada en el infierno, otros buscan respuesta en las
alturas. La camara fotografica se hace complice de la
desolacion: alli donde no llega ningun canto, alli don-
de el pavimento semeja una lapida
improvisada. La placa en blan-
co y negro capta de modo di-
recto y al margen de metifo-
ras la quiecbra del mortal, una
impresion que es expresion; estado
de duelo que anuncia el final de las
certezas y ¢l comienzo de los interrogantes, jpor qué?

Silencio. Silencio. Silencio.

N
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Maria Zavala “La destroyer”,
ayudo a bien morir a los soldados

Pablo Ortiz Monasterio

Las sorpresas marcan, dejan mella. Recuerdo bien la primera vez que vimos la fo
to de Maria Zavala. Trabajabamos en un libro fotografico sobre la Revolucion me
xicana, con materiales del Archivo Casasola. Queriamos mostrar a los grandes jefes
y caudillos al lado de los héroes anonimos de la guerra que, como todas, es terri
ble y absurda.

Para mi sorpresa el fondo “Revolucion™,
causante, en buena parte, de la gran celebridad
del archivo resultéd ser mas bien pequeno, con
imagenes clasicas como Zapata y Villa en la

silla presidencial o los zapatistas en San-

born’s ya muy conocidas y publicadas.

Por esos dias habian enviado

del archivo de Culhuacan a la foto-

teca de Pachuca una serie de cajas

de carton con materiales fotograficos
“diversos”, una tenia escri
ta la palabra “Revolu-
cion™ en un cos-
tacdo. Abrimos la

caja vy la revisa-

mos minuciosa-
mente. Contenia una serie de cua-

dernos o dlbumes de fotos mas bien pequenas, pegadas a unos folios con breves

leyendas alusivas, que habia armado el notable coleccionista Felipe Teixidor.

El dlbum sobre la Decena Tragica es una obra maestra. En esas hojas amari-
llentas con sus fotos pegadas, se condensa el dramatismo v la violencia de aquellos
diez dias de la Ciudad de México, cuando Huerta se enfrentd y derroto al presi-
dente Madero y a su ¢jéreito.

El senor Teixidor habia hecho hace mas de cincuenta anos lo que nosotros
intentabamos hacer para la coleccion Rio de Luz del Fondo de Cultura Economi

ca. A partir de un conjunto dado de imagenes, seleccionar algunas y ordenarlas



Fondo Casasola, Maria Zavala, “La destrover”, ca. 1913, Sinafo-iNat, nam de inv. 687560

para ponerlas en pagina, con la intencion de explicar
o acercar al espectador-lector al fendomeno de la gue-
rra revolucionaria en México.

Otro de los cuadernos estaba dedicado a la re-
belion delahuertista, en contra del presidente Obre-
2on, en 1923, El pais estaba destruido, cargaba a
cueslas cerca de un millon de muertos v demasiados
anos de guerra. Los gencerales solo querian mandar.
En estas imagenes se veia a la tropa cansada y jodida,
cadaveres de oficiales tendidos en ¢l campo de bata-
lla, heridos en las estaciones del tren. Fue en ese con-
texto de desolacion que aparecio la foto de Maria Za
vala, el texto mecanografiado consignaba la siguicnte
leyenda: “Maria Zavala, ‘La destroyer’, ayudo a bien
morir a los soldados”. Nos cautivo de inmediato y ase
Quro un sitio relevante en nuestro libro. Maria Zava-

la esta sentada en los durmientes de la via del tren; en

la mano izquierda lleva un ramo de hojas, en la dere-
cha brilla un objeto esférico, da la impresion que
aquello 1o utiliza para sus trabajos. La via del tren le
sirve de escenario, de plataforma para desplegar su
poder, gentes del pueblo, empobrecido y anonimo, se
juntan a su alrededor como para dar fe de su capaci-
dad y de su fucrza. La escena se construye para que el
fotograto la registre. Con su maquina diabolica ¢l
también da fe de que Maria Zavala, “La destroyer”,
avudo a bien morir a los soldados. De primer golpe no
se sabe si es hombre o mujer, va vestida de pantalon y
sombrero pero hay algo delicado en su rostro, en la
forma en que esta sentada.

Me recuerda al Nino Fidencio, aquel que cura-
ba en Espinazo: presencia firme, serena y asexuada.
;Sera que el Nino Fidencio también sabia como ayu-

dar a bien morir?

I
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La Bella Union

Aurelio de los Reyes

Fondo Casasola, Vista de lax Cindad de Mexico, ca. 1900, Sinato-1

Esta fologratia la vi por primera vez por accidente; la in
cluia un catalogo de una exposicion fotografica organi
zada en Moscu por la Fototeca del Centro Regional del
iNAH en Pachuca, que se encontraba en un escritorio
de la direccion del instituto de mi adscripeion. La vi jus-
to en el momento en que la necesitaba —porque busca
ba imagenes de los 22 jacalones, construcciones riisticas
de madera, lamina, lona v carton, abiertos entre 1899 vy
1900 en diversos barrios populares de la Ciudad de Me-
xico— para ¢l libro Vivir de sucnos, ¢l cine en México
de 1896 a 1920. Habia encontrado algunas vistas de
barrios populares en la revista El Mundo Hustrado, pe
ro ninguna fenia la imagen de un teatro provisional, asi
que esta imagen me parecio extraordinaria.

Mucho se ha caminado desde entonces (1979)
en la localizacion de fuentes grdaficas para la historia
de Mexico, no solamente en la Fototeca Nacional del
iNaH en Pachuca, sino en ¢l Archivo General de la
Nacion, en otros acervos y en multiples archivos re
gionales, y sin embargo no he visto una imagen como

¢sta, que me ofrezca un instante de una plazuela po-
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pular con su bullicio y los
b= pobladores con indumenta
ria tan diversa, de ellos vy de
cllas, con una gran variedad
de sombreros v de rebozos,
un mundo mas rural que ur-
bano, a pesar de la arquitec
tura, decimononica cn su
mayor parile; s¢ aprecian
también las sombrillas que
protegen a los vendedores,
registradas mucho antes por
la litografia, pero sobre todo
un espacio urbano con una
carpa como c¢l Tealro Salon
Mexico de esta fotografia, por lo que me sigue pare
ciendo una imagen excepeional y extraordinaria, no
solamente por el universo contenido, sino por la vista,
tomada al parecer desde un primer piso, que ofrece
una panoramica de un punto de la cindad que atin no
he identificado. A simple vista pareciera la plazucla
de la Alhondiga con la Santisima al fondo, y sin em-
bargo al confrontar in sifu la fotografia no cuadra cl
paisaje urbano; tampoco cs la plazuela del Carmen, ni
la de Santa Catalina, ni la de la Santisima, ni la de San
Sebastian. Podria ser algun punto cercano a San Mi-
guel o la plazuela donde se encontraba ¢l teatro Gui
llermo Pricto, en Mixcalco, puntos hoy modificados
radicalmente por la urbanizacion.

En la fotografia se aprecia la placa con ¢l nombre
de la calle, pero ilegible por la dimension de la misma.

En £l Mundo Hustrado y en otras revistas simi-

populares de la ciudad, pero ninguna vista de alrede
dor de 1900 de conjunto con la calidad y ¢l universo

de La Bella Union.



‘umba 59

[rma Palacios Flores

Fondo Culhuacan. Twmba 59, Monie Alban, Oaxaca, ca. 1930 Sinafo-ixan num. de inv.

68429

Lo primero que llama mi atencion de la fotografia es la
fuerza grafica que determina su composicion, en donde
prevalece un gris luminoso transgredido por la presen
cia de una obscuridad profunda que articula la imagen
con severos trazos de caracter geoméltrico. La impresion
inicial es que se trata de una escena muy contempori
nea seguramente de cardcter urbano, una observacion
mas cuidadosa, nos va mostrando una mayor compleji
dad, efectivamente la escena es urbana pero al contra
rio de 1o que a primera vista parccia, lo que vemos per

tenece a una antigua cultura mesoamericana, ¢l cua

drado central que sugeria la ventana de un edificio, es
en realidad la oquedad tras la que podemos ver lo que
padrian ser los restos de un enticrro. La imagen esta to

mada de arriba hacia abajo, la sombra circunscribe un

hueco rectangular que hace cco al cuadrado centra
marcado tambi¢n por la oscuridad de su interior, es cer
ca de medio dia lo que acentua el contraste entre la luz
vy la sombra provocando ambigiiedad en la percepeion
de los distintos planos. El exquisito caracter geometrico
se explica cuando nos acercamos a conocer la ficha tec

nica de la fotografia: Tumba 59 Monte Alban, Oaxaca




Francisco Villa llorando
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Ruggiero Romano

Villa fue sin duda uno de los hombres mas tolografiados de 1a Revolucion,
quizas ¢l mas fotografiado. La imagen quc reproducimos aqui es tanto
mas extraordinaria, cuanto la gran mayoria de los clichés fotograficos nos
lo mugstran siempre riendo o al menos sonriendo; v no ¢s exagerado
decir que, incluso cuando aparece serio o muy serio, cn ¢l fondo de

sus ojos se distingue un destello malicioso.
El 8 de octubre de 1914, Francisco Villa acudio ante
la tumba de Francisco Madero, a quien habia querido pro-
fundamente. Pero fue un “amor no correspondido”,
para retomar la feliz expresion de Friedrich Katz,
porque a partir de cierto momento, Madero
respondio a la devocion de Villa ignorando-
lo, dejandolo enmohecer en prision y auto-
rizando su liberacion solo cuando penso que
Villa libre podria serle mas util que preso.
Creo que finalmente Villa comprendio la am-
bigticdad de Madero: para constatar que ha-
bia empezado a entrever que su amor no era
del todo correspondido, basta con la lectura de los

mensajes que le hizo legar desde su detencion,

Y sin embargo, Villa considerd como una obligacion sincera (v no
de pequena politica) inclinarse sobre la tumba de su amigo y llorar como
un nino desesperado, un ano y medio despudés de su muerte (los hombres
de Huerta mataron a Madcro ¢l 18 de febrero de 1913).

Es siempre dificil interpretar y todavia mas imaginar cuales son los
pensamientos de un hombre. A pesar de cllo me permito proponer una
suerte de lectura de lo que pensaba Villa en el instante en ¢l cual la foto
fuc tomada.

Villa debio revivir en ese momento el extraordinario recorrido que
lo condujo del estado de ilegalidad al de revolucionario. Sin duda Made-
ro no habia “traicionado” los ideales de la revolucion que tan bien habia

explicado al Villa marginal para sumarlo a su causa. Mas aquel debio, sin
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Fondo Casasola, Francisco Villa llora ante el sepulcro de Madero, 1914, Sinafo-inai, num. de inv, 6048

duda, aceptar compromisos. De ahi su ambigiicdad ha-
cia Villa. A pesar de todo, Villa supo que gracias a Ma-
dero, ¢l pudo tomar conciencia de que la valentia po-
dria tambien ser puesta al servicio de una gran causa.
Madero lo envid a la carcel, pero fue en esta prision
donde Villa aprendio a leer y donde se dio cuenta de
la importancia, no solo personal, individual, sino co-
|

lectiva de la instruccion.' Fue asimismo a traves de

Madero que Villa aprendio que no solo existe la fuer-

Para permanecer dentro del contexto de los comentarios fotografi
cos, hago notar que en las cuantiosas fotografias de Villa despucs

de 1913, con bastante frecuencia aparecen en ¢l bolsillo superion

za para hacer valer su derecho, tambicn estaba la ley.
Por lo tanto, para Villa, estar ante la tumba de Made-
ro, no solamente significo manifestar su dolor por la
desaparicion de un gran jete revolucionario, sino
también (gsobre todo?) la del artesano de la gran
fransformacion que, enfre 1910 y 1913, hizo de ¢l
mismo un revolucionario: sus lagrimas fucron sobre
todo expresion de la nostalgia por un momento fun-

dador de su vida.

de sus chaguetones numerosos lapices, que Villa parece ostentar

con orgullo




Tres turistas en Veracruz

Ana Garcia Bergua

Fondo Casasola, Turistas en el puerto de Veracruz, ca. 1935, Sinafo-ixax, num. de inv. 82691

En realidad, tiecnen razon quienes dicen que las fotos
roban el alma de los sujetos retratados. De hecho, uno
siempre tiene la impresion de que es el fotografiado ¢l
que nos mira desde su lado del espejo, v no al contra-
rio como pareceria. Algo se queda de nosotros en las
fotos que nos toman, alzo que nos reprocha y nos ve
con asombro despucs. Estos tres turistas en Veracruz se
ven molestos, como si el retrato fuese algo antinatural,
algo que no deberia ocurrir. La posicion de entrada,
tan incomoday las ropas clegantes, adecuadas para ca-
minar con gracia por ¢l malecon, saludar levantando
¢l sombrero de carrete, las sombrillas tan apropiadas,
las medias, todo parece mojarse, arrugarse, manchar-
se, sentados como estan casi en ¢l suelo del muelle, el
ceno fruncido por el sol, el pensamiento perdido en la
lejania o en los detalles de una situacion conflictiva.
Vean, si no, la expresion de la mujer del centro, aque-
lla que parece ser la novia, o la esposa: resentimiento,
sentimiento por algo que €l no le cumplio. Y mirenlo a
¢l, esa seriedad que raya con el enojo. ;Qué capricho
le habra pedido esta vez?, jcomer donde, alojarse don

de, quiza regresar ya, ahora mismo a la capital, lejos de
este calor, de los mosquitos o de algun jarocho dema-
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siado galante?. Y observa la mortificacion de la que se-
ra hermana, prima, cunada o amiga, que con los 0jos
suplica, nos suplica quiza a nosotros, saquenme de es-
ta situacion, saquenme de esta folo, ya saben que entre
marido y mujer... A lo mejor ni querian ser retratados,
pero el hombre de la camara como insistio, como los
siguio por ¢l malecon, desde la Parroquia quizas, y no
quedo satisfecho hasta no tenerlos atrapados, arrinco-
nados cn un muclle casi al borde del precipicio, de las

quijadas de los tiburones, y poderse ¢l esconder deba-

Jjo de su pano negro, como un mago, empenado en ce-

lebrar aquel instante melancolico en una regocijada
explosion de magnesio. Atras, el mar poco activo ¢ in-
diferente, los barcos, quizas el mercado o la aduana,
como saber. Tan enorme como si fuera un desierto, tan
borroso Veracruz detras de cllos, como las lagrimas
que empanan la mirada, la alegria olvidada de las va-
caciones. Antes, no cabe duda, los turistas cran seres
humanos a los que les ocurrian cosas, no como estas
hordas de ahora obligadas a la felicidad. Y el paisaje,
sensible a todo, se regocijaba con ellos o se desolaba si
les iba mal, como este mar indefinido, como los tablo-

nes duros de este muelle.



Hombre kickapu
Alfredo Lopez Austin

Fucron trueques por telas de algodon, cobijas, cuchi-
[los y armas de fuego. Por los rios San Lorenzo y Hud
son Hegaban a la region de los Grandes Lagos los mer-
caderes blancos y sus mercancias. Primero se dicron a
cambio las pieles finas. Muy poco tiempo despucs se
fue entregando, a jirones, el destino. Fue el costo de
ingreso a un sistema que avasalla, invade la existen-
cia, se aloja en lo intimo vy disuelve el tejido que se ha
venido entrelazando durante milenios.

En la primera mitad del siglo xvn la convulsion
de una historia perturbada alcanzo a un pucblo de
lengua algonquina, semisedentario, que en torno a las
aguas lacustres alternaba la caza de invierno con
los cultivos de maiz y frijol en el verano: los kikapues.
A principios del siglo xvi, hostigados por los nuevos
duenos del territorio, los kikapties se fueron alejando
de sus fertiles bosques para llezar a muy distantes re-
ziones meridionales. Para 1770, uno de sus grupos
habia entrado en contacto con ¢l gobierno novohispa-
no, al solicitar tierras a la Corona Espanola; en 1795
obtuvo como respuesta el permiso para establecerse a
las margenes de los rios San Angelo v Sabinas, en te-
rritorio texano. Mucho después, envueltos en los con-
lctos entre el Mexico independiente v la Texas sepa-
ratista, diversos pucblos indios penetraron a territorio
coahuilteco. Un grupo kikapu, uno seminola y uno
muskogui, firmaron con ¢l gobicrno del presidente
José Joaquin Herrera, en 1850, un acuerdo por ¢l cual
los indios se¢ comprometian a combatir a apaches, co-
manches y lipanes a cambio de las tierras que les fue-
ron asignadas. Problemas politicos ocasionaron que
seminoles y mascogos abandonaran muy pronto ¢l te-
rritorio mexicano. Quedaron desde entonces en Coa-
huila los kikapues v los negros que habian sido es-
clavos de los indios. Poco después del acuerdo con ¢l

zobierno mexicano, ambos grupos fueron reacomo-

Fondo Culhuacan. Hombre kikapu. ca.
1870, Sinafo-ivan num. de inv. 351399

dados en aldeas que reciben el nombre comun de Fl
Nacimiento.

Pese a su asentamiento en Coahuila, el duro
peregrinaje de los kikapties no ha terminado: como
muchos otros pucblos indigenas que habitan el terri-
torio mexicano, deben viajar a los Estados Unidos, ano
con ano, para aliviar su precaria situacion economica.

Los kikapuies han sido concientes de su histo-
ria. Siguen confiando en que sus tradiciones forman
un escudo contra un mundo adverso. Fincan su espe-
ranza de continuidad como etnia en la conservacion
de su idioma, su religion y sus costumbres. Hoy, idio-
ma, religion y costumbres sufren los embates del sis-
tema avasallante que va arrancando su destine a jirones
a todos los pueblos del mundo. Los kikapues, ampa-
rando sus creencias y su culto en una discrecion que
no transige ante la curiosidad de los extranos, rezan
aun a su dios, Kitzihiata, en lengua propia, y se esti-
man come el pueblo elegido.

ZHasta cuando conservaran la fuerza para ser
cllos mismos? La vicja fotografia de un varon kikapn
bien puede reflejar el anhelo de preservar la autenti-
cidad de la vida.
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Fl cielo v la claridad, I

tierra y las tinieblas

tcuberta

Joan Fon

Fondo Culhuacian, Aguila disecada para mucstra del escudo nacional, 1916, Sinato-

Explica Rudolf Wittkower que la lucha entre a

serpientes tuvo realmente lugar en el albor de los
tiempos y es facil entender que la vision de tal com
bate debio causar un impacto indeleble en la imagina
cion humana: ¢l mas poderoso de los pajaros comba
tiendo al mas peligroso de los reptiles. La grandiosidad
de tal confrontacion proporcionaria al evento una di
mension cosmologica tan enorme que traspasaria las

rreras de las civilizaciones, las ¢pocas v las geogra

fias. Representaciones del encuentro del aguila y la

serpiente son frecuentes ¢n la antigua ‘\lL“ig‘l‘\‘T_LH]lJ‘

Nall num. de inv, 353435

en las mitologias mediterrancas ¢ hindues, en China y
Mongolia, asi como en las Americas precolombinas. El
aguila sucle simbolizar ¢l ciclo y la claridad, vy la ser
piente, la ticrra v las tinieblas. Estas fuerzas opuestas van
adoplando significaciones especiales seguin su posicion
cn las diferentes construcciones cosmologicas. Para los
antiguos mexicanos, el sol, la deidad suprema, se expre
saba bajo la forma de un aguila que despedaza una se

piente v un conejo, simbolos de la noche y de la luna. El
aguila mordiendo una serpiente sobre un nopal consti

tuye el jeroglifo para el centro de la civilizacion azteca,
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la a un doble plano simbolico: ¢l
que atane a significados que sc expresan en la
heraldica v la numismatica, pero también el que ata

la propia fotografia. Propongo comentar este aspecto autorreferencia

Presenciamos una puesta en escena de dos animales disccados. La taxider
mia (picl en orden) es una téonica que permite preservar y coleccionar muestras
de la naturaleza, de igual manera que la camara reduce el mundo a imagences pa
ra un album. Taxidermista y fotograto comparten una larca destinada a la dura
cion y a la posteridad. En ambos casos se pretende perpeturar una presencia mas
alla de la desaparicion y de la muerte. Tal vez el fotografo no es mas que ¢l taxi
dermista de la luz, alguien que naturaliza una realidad reducida a su picl visible

la pone en orden. En ambos casos se trabaja con las apariencias: ¢l taxidermis
ta, en su elaborada teatralizacion, ha pretendido captar una instantanca tridimen
sional —el momento decisivo, el tiempo congelado—, ha procurado simular ¢l
dramatismo de la lucha, ha insuflado vida a unos cuerpos inertes. Quizis a su vez
¢l taxidermista no ¢s mas que un fotografo que curte la superficic de la realidad

la rellena de serrin.

Puede que taxidermistas y fotografos pequen de soberbia, como los anti

2u0s embalsamadores que se creian capaces de dominar la vida v su mas alla. Lo

2racioso es que en este caso ¢l naturalista no ha construido la escena con una ser
-

iente sino con un lagarto. Tanto da: las apariencias se imponen. El simbolo ¢jer

¢ una presion tal sobre nuestra percepeion que inconscientemente metamorto
scamos el lagarto en serpiente. Es un prodigio al que tambien la fotogratia nos ha

acostumbrado: sobre las sales de plata iridiscentes por la oxidacion y ¢l tiempo
proyectamos fantasmas que tomamos por reales.

Al fotografiar ¢l trabajo del taxidermista incurrimos en una accion simbo
licamente metafotografica. Y para colmo, el contenido: Tenochtitlan, contraste en

tre el sol y la oscuridad, gestion de la luz y la sombra. ;No es justamente ¢se el ne

<ocio basico de la fotografia?



La dama del perrito

Christopher Dominguez Michael

No soy buen observador. Aungue vivo rodeado de iconos, ¢stos ticnen una signifi-
cacion personal, intima o religiosa que poco tiene que ver con la imagen. Es fre-
cuente que tarde meses o anos en atender la portada de un libro o de un disco, asi

s¢ cuenten entre los favoritos de la co-

leccion.

La folografia “Fumadora de
opio”, del Fondo Casasola v fe-
chada en la Ciudad de México ha-
cia 1935 del siglo xx, no me dijo

qran cosa —si es que las ima-
genes me hablan— hasta que
descubri o me hicieron
ver— que un perrito yace,
hurga o ducrme en su falda.
Q sera una cola de zorro
cntrometida en el divan.
No lo creo.

Pero acerquémonos a la com-
posicion descomponicndola. El fondo,
tras ¢l cortinaje, una especie de cortinaje, que cubriria el camastro, muestra apa-
rentemente un tapiz con una figura masculina, descarnada, expresionista, que

muestra unas nalgas mas propias del anatomista que del pornografo.

La mujer que fuma no me gusta. El rostro, quizas bello, muestra esa bruta-
lidad imbécil del adicto que conozeo bien. Es dificil imaginarla posando: ese extra-
VIO ¢s verosimil.

Me interesa mas imaginar, pues de las imagenes solo deduzco lo inmovil —¢l
simbolo— o sus antecedentes, esa narracion que culmina en la fotografia, ambos
aspectos sin duda intrascendentes para ¢l buen espectador.

Acepto cualquier ancéedota costumbrista que pueda narrarse antes de cul-
minar en la imagen. La dama y el perrito como en Chéjov, autor de un cuento
imperfectible con ese motivo, son una parcja melancolica que puede verse en
cualquier ciudad. Bajo los espejuclos de Cheéjov —vya no usare otros— la dama y

¢l perrito carecen de vida propia.



Caminan y hasta se dirigen a un fumadero de opio.

Simbolizan a quien los mira, al autor de esa estructu

narrativa, quien cs, al mismo ticmpo quicn sufre la

istoria, la imagen.

Un varon ve irse a la dama del pe
siempre, Rendido a un costumbrismo que Chéjov hu
bicra reprobado; no asi Gulierrez Najera, imagino a la
opiomana comeo una mujer que abandona. Es crude
lisima consigo misma, en consecuencia, ninguna forma
de mal le es ajena. Su tinica compania es el perrito,
puies la opiomana es de aquellos monstruos, tan abun
dantes, que al mostrar su amor por las bestias domes

ticas, patentizan su excecracion de la humanidad.

No, naturalmente no contare la tremebunda historia de
como ¢l fumadero de opio se volvio refugio consctudi-
nario de la dama del perrito. Pero la banalidad de mi
vision y su consecuencia inmediata —inventar una his
toria— me dicen mucho acerca de mi pereza visual.
“La dama del perrito”, de Anton Chéjov,
cuenta una historia dificilmente aplicable a esta foto-
grafia. Pero como un marco al que le faltaba su ma
rialuisa v su imagen, ese cuento ya tene, en lo que a
mi respecta, un simbolo que lo contiene. Esta es la
muyv universal dama del perrito. Y hay un hombre

quc no nMagina quce esta fotografia, acaso clave de su

destino, exisle.



La mujer frente al tribunal

Carla Rippey

A lo mejor peco de una sensibilidad exagerada al
reaccionar ante la situacion de esta mujer, escorida
entre varias en situaciones similares, todas enfrentan
dose a una sociedad acusadora. Me impacta particu
larmente la conformacion del tribunal, porque todas
las fotos que vi estan fechadas en una ¢poca en que ¢l
aparato de la justicia cra aun un mundo masculino,
sin mujeres jueces ni abogadas, Y me doy cuenta que
lo que me impacta de la escena no es solamente su
condicion de mujer, sino también su aura de belleza,
como si hubiera una contradiccion intrinseca entrg
belleza v culpabilidad.

La fotografia mexicana me remite a la inter
pretacion del pintor frances Jean-Leon Gerome de

Frine frente al tribunal, una obra presentada en ¢l Sa
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Ion de 1861 de Paris, v que de tal manera lo exponia
a jueces no menos severos que los encargados de pro
cesos criminales. En cuanto a Fring, no tenemos que
imaginar su aspecto fisico —nos tue conservado por
¢l escultor gricgo Praxiteles. Resulta que la afamada
cortesana, que disfrutaba de esa curiosa licencia de
cultivarse y pensar, tolerado en las mujeres asi desig
nadas (como las del “mundo flotante™ japongs, o las
mujeres de la antigua corte de esa nacion, albergue de
la autora de la primera novela del mundo), fue un dia
acusada (porque hasta la licencia tiene sus limites
cuando uno se mete con los dioses) de impiedad, lle
vada a juicio, y condenada a muerte. En ¢l momento
culminante del juicio su abogado, imaginemos que

con un gran gesto dramatico, le quito su capa, dejan



10 al descubierto su exquisita desnudez. Al ver el espe pu
cron mas que dejarla en libertad
Algunos vieron el cuadro de Geér como una excusa para el voveurisn
barato; otros calificaron ¢l gesto de pudor como digno de una maestra de escuela
tesulta que itud de la retratada (a quien vemos cubriéndose la cara, mas na

la mas, con su brazo, v asi con los brazos levantados haciendo resaltar ¢l cuerpo

xpuesto), en esa ambivalencia entre revelar y exponer, encontro tal

¢ los franceses que desato una moda que imitaba ¢l

westo de un sinfin de fotografias en ¢l tormato carte de
visile, lan populares en la época.

Las mexicanas fotografiadas demuestran
un impulso parecido en quererse esconder. To
das las enjuiciadas tienen la cara y/o pelo cu
biertos, con velos, sombreros, ¢l rebozo, o hasla
con las manos. Una parte del encubrimiento es
tipica de la época, pero otra parte importante
¢s atribuible a la vergiicnza. La desnudez de
las retratadas consiste en su vulnerabilidad
ante una sociedad que las enjuicia, Por bien
o por desgracia, la belleza, que en otras
situaciones sociales podria ser escudo o
arma, no sirve de escapatoria; no hay clau-
sula legal para cllo. Pero hay algo impe-
rativo en si en el estado de la belleza,
desde el cuento de Garcia Marquez
en que las mujeres del pueblo de
claran que alguien tan triste y tan
bello tiene que llamarse Esteban, has
ta ¢l obrero muerto de Alvarez Bravo
que nos hace revelar frente a su desapari
cion, tanto por su belleza como por su condicion humana. Hay algo imperativo
que se¢ mangja en nivel frivolo con las mujeres de los anuncios del Palacio de
Hierro, que exigen ser perdonadas por permitirse o ser bellas. Muy aparte de lo
injusto de reaccionar de forma distinta ante un ser normal y uno con esa dote v,
también, aparte de la larga v pertinente discusion de la naturaleza de los crime
nes, v supuestos crimenes perpetuados por mujeres, la mujer frente al tribunal,
como una santa frente a la Inquisicion, sigue con ¢l extrano poder de conven
cernos de su inocencia, o verla por lo menos perdonable, nada mas por ¢l gozo

que experimentamos en contemplarla.

~



Una forma de memoria

Gerardo Suter

Fondo Casasola, Madero y Pino Sudrez a su paso por la Plaza de Armas, 191 1. Sinafo-iNail,

nun. de inv, 36351

Quisiera insistir en la idea de que la fotografia es una
forma de memoria, y de que la definicion de fotogra-
fia no deberia ser tanto el arte de escribir con luz, si-
no ¢l de escribir con el ticmpo.

Nosolros no estuvimos presentes en éste, como
tampoco en tantos otros aconlecimicntos historicos;
sin embargo, la imagen que se revela ante nuestros
0jos y que aparece como un reflejo de la realidad, se
convierte en un referente que nos permile establecer
un antes y un despucs del momento fotografiado, y
nos permite apropiarnos de ese hecho, y nos permite
por ende asignarle un espacio en nuestra memoria,

A partir de ese instanfe colocamos una marca
y establecemos un conteo. El momento decisivo, como
diria Cartier-Bresson, es esa conjuncion de espacio v
tiempo que en este caso nos permite ser lestiqos de un
hecho particular de la historia nacional. Dificilmente
podriamos hablar del pasado y fundamentar nuces-
tras ideas, sin la existencia de registros como ésle.
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Parte de nuestra memoria cs
ta llena de instantes conslruidos a
partir de imagenes fotograficas, y por
ende, esta llena de marcas, de huellas
que nos permiten reconstruir hechos,
imaginar cosas, desecar otras.

Probablemente, no lo s¢ con
exactitud, esta fue la primera vez
que en El Zocalo se registrd un acon
tecimiento con estas caracteristicas.
Asi lo quiero pensar.

Quizas, ¢sta sca una de las
primeras imagenes que hablan del
inicio de un largo peregrinar hacia
la creacion de una sociedad mas
Justa y democratica. Todos son grandes actores en cs-
ta representacion social: los dos personajes principa-
les y la muchedumbre euforica se dan cila en ese gran
escenario que es El Zocalo de la Ciudad de México pa-
ra manifestarse, por primera vez, en contra del poder
o a favor de la democracia.

Esta imagen del Zocalo es un vivo ¢jemplo de
que una fotografia nos permite recordar, aunque no
hayamos estado alli, de que México colocaba una de
las primeras piedras para la construccion de la demo-
cracia. Esta folografia es parte ya de nuestra memoria,

A partir de aquel momento se han sucedido
innumerables acontecimientos. Scguramente no po-
driamos contar la cantidad de eventos ocurridos en
El Zocalo y que han ido modelando un nuevo pais, cl
mismo que, casi un siglo despucs, espera la llegada de
aquel anunciado momento,

Es parte de nuestra memoria. No creo que sea
un suenio ni una falsa esperanza, simplemente creo

que esta imagen estimula nuestro pensamiento.



Los carros del templo mayor

Eduardo Matos Moctezuma

La Chevrolet es una compania de
carros de fama mundial. Los hay
verdes, rojos, negros. ... la gama cro-
matica se queda corta ante la proli-
feracion de tonos que acompana a
los productos de esta marca. Ano
con ano, al igual que sus competi-
doras dedicadas al mismo menes
ter, salen nuevos modelos que tran-
sitan orgullosos, por todas las calles

del mundo. Los vemos por aqui y

por alld; la television nos alimenta

Fotos: Eduardo Matos, Templo Mayor, manana del 20 de agosto de 1999

la cnvidia de ver al volante del nue-
vo modelo a un tipo idiota acompa-
nado de una hermosa mujer (recucr-
dese que calificar de idiota a alguien
que anda con una bella mujer es ley comuin). No hay duda de que la Chevrolet es
una de las mas poderosas empresas del orbe. Pero. .. 1o que no sabe ¢l lector ¢s que
los carros de Chevrolet han intentado, por lo menos en dos ocasiones, regresar ¢n
¢l tiempo para llegar a la morada de los dioses antiguos, con funestas consceuen-
cias para ellos (los carros).

Quicn lea esta nota pensara que estoy loco. Independientemente de la ve
racidad de esto, voy a demostrarles que lo que digo es verdad.

Corria ¢l ano de 1978. En la esquina de las calles de Guatemala y Argenti-
na en el centro Histérico de la Ciudad de México, se acababa de encontrar, el 21
de febrero de ese mismo ano, la monumental escultura de Coyolxauhqui, deidad
lunar cuyo cuerpo decapitado y desmembrado yacia, inerte, al pie del templo de
Huitzilopochtli. La noticia recorria la ciudad. Los arquedlogos corrian al lugar del
hallazgzo. Hasta ¢l presidente de la Republica fue a rendirle pleitesia a la diosa.

En esas estibamos, cuando la madrugada del 25 de febrero, a las 6:00 am,
un vehiculo marca Chevrolet placas 963 swy, que transitaba por la calle de Gua-
temala detras de la Catedral, no vio las indicaciones de que la calle estaba cerrada

por las excavaciones y se siguio de frente, quedando sobre las tarimas que prote



<ian a la diosa. El carro fue retirado del lugar por las
qruas de transito 166 v 199, A la escultura no le pa-
so nada, pero el vehiculo. ..

Pasaron los anos, El Templo Mayor se conocia
en todo el mundo. Los hallazgos continuaron hasta la
fecha, sorprendiendo a tirios v trovanos. De repente,
en la madrugada del 20 de agosto de 1999, un carro
que habia sido robado era mancjado por un policia
del Distrito Federal. Transitaba a gran velocidad por
la calle de Guatemala de oriente a poniente, lo que lo
llevo a romper la reja de la zona arqueologica para
irrumpir violentamente por la parte posterior del
Templo Mayor. El carro volod ocho metros para cacr
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sobre pisos de estuco v escalinatas prehispanicas con
¢l dano consiguiente. Al borracho chofer no le paso
nada, pero nada de nada, pues salio libre por lo que
la jucz considero “danos a particulares”™ o algo asi.

Aungue los dioses protestaron nadie los escu-
cho, pero el carro quedo destrozado al igual que el
cuerpo de la diosa Coyolxauhqui. ;La marca del vehi-
culo? jChevrolet! ;Y las placas? 964 m (ndtese que el
carro anterior era 963). El carro fue retirado por una
grua gigantesca.

De todo lo anterior se desprenden varias cosas:
0 la Chevrolet algo se trae contra el Templo Mayor, o

¢l Templo Mavor algo se trae contra la Chevrolet.
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SISTEMA NACIONAL DE FOTOTECAS

La fotografia en Michoacan

Guadalupe Chavez Carbajal

Las presentes lineas forman parte del trabajo y rescate que
desde hace algunos meses realiza el Instituto de Investigacio-
nes Historicas de la Universidad Michoacana de San Nicolas
de Hidalgo, con la creacion de un Archivo Fotografico que,
hasta ¢l momento, reune casi tres mil fotografias de caricter
historico (aproximadamente desde las ultimas décadas del
siglo xix a los anos cincuenta del siguiente) y un niimero in-
determinado de imagenes sobre aspectos administrativos,
académico-culturales y cotidianos de esta casa de estudios.
En un intento por identificar v clasificar las imagenes
nos dimos a la tarea de iniciar una investigacion documen-
tal que nos permitiera conocer ¢l contexto historico de la fo-
tografia en este periodo, a traves de la informacion conteni-
da en diversos repositorios estatales. Si bien es innezable ¢l
origen decimononico de la fotografia, con ¢l paso del tiempo
sus fines fueron cambiando: la atraccion que Théodore Tif-

es de Me-

fereau mostrara, entre 1842-1847, por los pais
xico incluia los de Michoacin y, aunque es la referencia mas
antigua, no es posible confrontar las imagenes. Por otro la-
do, esta la intensa y callada produccion de fotégrafos que
esperan ser identificados.

A Tiffereau le seguirian muchos mas de diferentes na-
cionalidades; los motivos y los alcances de cada uno de ellos
fueron diversos: promocionar las posibilidades de inversion
en Michoacan vy ofros estados de la Republica, asi como en
los giros comerciales mas fructiferos: ensalzar a la adminis-
tracion porfirista y exhibir la riqueza que los hombres de ne-
gocios habian encontrado en Michoacan durante esta etapa.
Otros realizaron minuciosas observaciones sobre la flora y la
fauna; ¢l interes por las costumbres y caracteristicas raciales
de los distintos grupos indigenas de México motivo a algu-
nos a recorrer Michoacan y registrar en centenares de foto-

<rafias las particularidades de cada grupo. Un buen ejemplo

es la obra de Carl Lumholtz y Frederick Starr.

La fotografia tambicén se utilizo ampliamente, desde los
anos setenta del siglo xix, para registrar a los criminales pe-
ligrosos, La primera imagen que se conserva data de 1873, A
juicio de las autoridades carcelarias se debian fotografiar a
los criminales que merecian un trato riguroso y un expediente

especial: gavilleros, homicidas incestuosos, facinerosos, bus-

capleitos, estafadores, secuestradores, etecter: tas fotogra

fias fueron tomadas en la carcel de la ciudad de Morelia. si
bien los sentenciados eran de diferentes lugares del estado.
No hay que olvidar que Michoacin era un foco de violencia,
lugar con gente de sangre caliente, lo que llevo a Maximilia-
no de Habsburgo a declarar que la capital del estado era "la
ciudad mas peligrosa y politicamente mas dificil del impe-
rio.. un pueblo intflamable y por eso, también peligroso...

muy liberal v por eso tanto mas digna de ser visitada".

- Agripina Alfaro Trujillo

Anonimo, Sim fitulo, ¢, 186
del Instituto de Investigaciones Historicas de la Uni

. Col. Archivo Fotogrifico

versidad Michoacana de San Nicolis de Hidalgo

Al menos desde principios del porfiriato se establecio en Mi-

choacan la normatividad sobre prostitucion que exigia la fo-

to de las prostitutas, que se anexaba a la filiacion, domicilio
y categoria. Fue hasta 1923 que se incluyo esta tltima cuan-
do se implemento un nuevo reglamento. Se tenia especial
cuidado en que dichas mujeres refrendaran anualmente su
libreta de control; donde las autoridades municipales sella-
ban por un peso cada refrendo v se vigilaba de torma per-
manente que no salicran de las casas o barrios asignados pa-
ra que ejercieran su profesion.

El retrato prostibulario que se desarrollo en Michoa-
can en apariencia se concretd a Morelia, pues no tenemos
noticias de otros lugares del estado. La mayoria son fotos
tomadas en dos estudios de la ciudad; dudamos que se rea-
lizaran por los fotografos de los Talleres de la Escuela In-
dustrial, dependencia a cargo del municipio. En cambio el
retrato criminologico se llevaba a cargo en estos talleres,
evitando pagar a particulares lo que en sus propios talle-
res se podia elaborar. Del mismo modo, buena parte del
trabajo fotografico que desde 1885 se empezo a registrar
en los titulos profesionales de escribanos, notarios, medi
cos cirujanos y parteros, profesores, telegrafistas y maes
tras en instruccion primaria, correria a carzo de los refe

ridos talleres.
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Anonimo, Lago de Patzeuaro, ca. 1920. Col. Archivo Foto
sidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo

La ensenanza académica de la fotografia en Michoacan da
inicio en dos instituciones educativas de caracter civil, ¢l Co-
lezio de San Nicolds y la Escuela de Artes y Oficios, —¢sta mas
tarde recibiria el nombre de Escuela Industrial Militar Porfi-
rio Diaz—;! la primera, tundada por don Vasco de Quiroga,
de larga vida a pesar de clausuras y guerras, en 1900 fue
transformada en Escuela Preparatoria, donde se impartia la

ensenanza previa a las carreras profesionales de abogado, es-

t
cribano, agente de negocios, medico, farmaceutico, profesores
de obstetricia y profesores de instruccion primaria.

fa se abrié en los primeros dias

La materia de fotogr:
de 1884, bajo la direccion del profesor Felipe Torres, reco-
nocido fotdgrafo de la ciudad; al mismo tiempo se acondicio-
no el taller apropiado para esa nueva materia, que no co-
rreria con mucha suerte pues al parecer tuvo cuatro anos de
vida, al igual que ¢l taller; no obstante la publicidad que la
prensa le diera. De esta forma quedo la escuela de Artes y
Oficios como ¢l unico establecimiento educativo donde se
ensenaba fotografia,

En la Escuela de Arfes ademas de fotografia se impar-
tia, en talleres apropiados, herreria, carpinteria, hojalateria,
zapateria, encuadernacion, dibujo lineal, miisica, imprenta
litografia y tipografia. Antes de consolidarse como un centro
artistico con proyeccion mundial, esta escuela cruzd por pe-
riodos graves pero en poco tiempo presumia de contar con
un sofisticado equipo, que redituo en la calidad de su traba-
jos: asi se demostrd en un concurso nacional de bellas artes
realizado en Pucbla, al iniciar el siglo xx.

Los excelentes trabajos presentados por los michoaca-
1os en esa ocasion fueron ampliamente comentados por el
periodico capitalino EI Fais: "En el centro del salén, coloca-
dos en lujoso escaparate, se exhiben retratos de nuestro tina-
do artista Lorenzo Becerril v fotografias de relieve, tmicas en
su género, enviadas por los alumnos de la Escucela Industrial
Militar Porfirio Diaz de Morelia, que representan vistas de
Michoacan y refratos, entre los que sobresale el del senor

Gobernador D, Aristeo Mercado, decidido protector de csa
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ifico del Instituto de Investigaciones Historicas de la Univer-

gran escuela que no conoce rival entre las otras de la Repu-
blica". No obstante que no se dice el lugar que ocupo en el
certamen, se hace énfasis en la calidad de esta institucion
cuyo reconocimicento infernacional se hiciera evidente en la
Exposicion Internacional de Paris de 1889 y, cuatro anos
despues, en la exposicion de Chicago.

Antfe la buena actuacion de estos fotografos michoaca-
nos se ofrecio mayor impulso a la Escuela, equipando de lo
necesario al taller de fotograbado para cuyo fin se contratd
los servicios de la Casa Alfredo Block y Compania, a traves
de su agente Julio Moyse quien, al visitar los varios departa-
mentos de la Escuela Industrial, emitio el mas favorable jui-
¢io acerca del grado de adelanto del plantel.

Sin duda el progreso cientifico y tecnologico del nuevo
siglo favorecieron notablemente a la escuela Industrial Mili-
tar, equipandola con los adelantos mas sofisticados que la
Kodak ofrecia en México por medio de sus agentes Steadman
y Trager. Con los finos aparatos hacian impresiones no sdlo

en papel y lienzo, sino sobre martiles, porcelanas, caratulas

de relojes, pétalos de rosas y toda ¢ de superficies bien
pulimentadas. El llamado Gran Taller Fotogrdfico de la Es-
cuela Industrial Militar Porfirio Diaz, premiado en las Expo-
siciones Universales de Chicago, Paris v Buffalo, y con medalla
de Oro en el "Concurso de Nubes” convocado por la Sociedad
Mexicana para el Cultivo de las Ciencias, pronto diversifico
y amplio su produccion de imdgenes no solo litograficas, si-
no tambicn las fotograificas con fines comerciales que apa-
recian en periddicos, volantes v carteles.

Durante el resto del gobierno de Aristeo Mercado has-
ta el triunfo de la Revelucion, en 1914, esta institucion ejer-
cio ¢l predominio fotografico en todo el estado. Después de
esa fecha y debido a la inseguridad que reinaba en Michoa-
cdn, la Escuela fue clausurada y reabierta sicte anos después
por ¢l entonces gobernador General Francisco |. Mugica,
ahora con ¢l nombre de Escuela de Artes y Oficios para Va-
rones, pero va nada seria igual. El predominio que tuviera en
la actividad fotografica quedaria ahora en manos de los fo-



tografos establecidos y los ambulantes, que lo mismo estaban
en cualgquier rincon del accidentado estado o en sus princi-
pales ciudades. Es probable que muchos de ellos fueran egre-
sados del taller fotografico de la Escuela Industrial.

Con ¢l creciente uso de la fotografia en todos los sectores
sociales, sus funciones se diversificaron aun mas, el periodis-
mo empezo a ulilizar estas imagenes por lo menos desde la
primera década del siglo xx. En esa etapa se reprodujeron
casi exclusivamente edificios y personajes sobresalientes de
la administracion porfiriana. Se trataba de promocionar las
obras publicas del gobierno y los beneficios que los michoa-
canos recibirian con ellas. Por otro lado, este medio de co-
municacion contribuyo de manera fundamental para acen-
tuar el caracter comercial de la fotografia, lo que sc¢ reflejo
en la multiplicacion de anuncios de productos, empresas de
diverso tipo y diversiones publicas.

Al mismo tiempo, se consolidaba el uso de las tarjetas
postales, las ofrecian con abundancia farmacias, papelerias,
estanquillos y grandes establecimientos. En general cual-
quier noticia, anuncio, oferta o invitacion sobre fotografia o
cine era bienvenida y ampliamente comentada por la pren-
sa. Un lugar especial ocupan las notas referentes a los avan-

ces cientificos en maleria fotografica y aquellas sobre los da-
nos perniciosos a la moral y las buenas costumbres que am-
bos medios propiciaban.

Ademas de las funciones desarrolladas por la Escucla
Industrial Militar, Michoacan alberge a fotografos
de diferentes calidades y para todos los

y estu
dios fotograficos
zustos y necesidades. En la cada vez mas larga lista encon-
tramos a Gertrudis G. Cerda, mejor conocida como "Tulita
Cerda", profesora de escucla primaria en el suroeste de Mi-
choacan hasta las primeras décadas del siglo xx; Celestino
Gutiérrez, los hermanos Gonzalez v Zepeda, Genaro Ruesga,
Ramon Zalce, J. Villalobos, Salvador Olmos y Cia.. Ratael Eli-
zarraras; Foto Mier, Ruperto Martinez. Eduardo v Medardo
Chacon, Foto Navarro, Foto Chivez Ruiz, Juan N. Mora, Foto
Valdes, Foto Zavala y Enrique A. Cervantes. Mas un numero
impreciso de fotografos ambulantes, asi come las carpas fo-
tograficas que funcionaban en las principales plazas y par-
ques del estado. Cada uno de ellos, cualquiera que hava sido
el circulo social al que servian y el periodo que les toco vi-
vir, fueron los responsables de crear una memoria social y
politica con base en las imagenes fotograficas que nos lega-
ron y que hoy conserva la Universidad Michoacana.

U En la Academia de Ninas, fundada en 1886, se daban algunos ele-
mentos de folografia aungue no con el cardcter que se ofrecia a los
varones, De esta escucla egresd como profesora de instruccion

primaria Gertrudis G. Cerda, probablemente la primer fotografa
en Michoacin,

Por primera vez en ¢l pais, v durante tres dias, se lle-
vara a cabo lo que vicne a ser un primer encuentro
de fototecas a nivel nacional, que tendra lugar en la
ciudad de Pachuca, Hidalgo. En ¢l mismo participa-
ran 24 archivos fotograficos que forman parte del
Sistema Nacional de Fototecas v miembros de su
Consejo Consultivo; 31 instituciones publicas y pri-
vadas de México, Chile, Espana e Italia, asi como fo-
tografos, criticos y curadores, junto a historiadores
de la fotografia y del arte. El Primer Encuentro Na-
cional de Fototecas tiene como objetivo el intercam-
bio de experiencias entre los profesionales vinculados
a la difusion y conservacion de la fotografia, para
con ello estimular un mejor conocimiento de la im-
portancia que tiene la conservacion v difusion del
patrimonio fotografico del pais como parte de nues-
tra memoria individual y colectiva. Dicha reunion se
levara a cabo en colaboracion con el Consejo Estatal
para la Cultura y las Artes de Hidalgo, el Centro inan
Hidalzo y la Presidencia Municipal de Actopan.

Primer Encuentro Nacional de Fototecas
Sistema Nacional de Fototecas

Del 20 al 22 de septiembre del 2000

El encuentro iniciara con una presentacion sobre poli-
ticas de archivo fotografico a la que seguiran cinco
mesas de trabajo sobre las areas que deben integrar
una fotoleca. Fstaran coordinadas por profesionales v
participarin especialistas del area: Conservacion, Juan
Carlos Valdez; Catalogacion, Emma Cecilia Garcia; Re-
produccion, Adrian Mendieta; Investigacion, Rebeca
Monroy; y Difusion, Carlos A. Cordova. Durante el En-
cuentro se inauguraran dos muestras fotograficas y se
exhibiran materiales, asi como publicaciones fotogra-
ficas. Vinculados al evento, se ofreceran talleres sobre
la formacion de archivos y de iniciacion a la fologra-
fia. Con este Primer Encuentro Nacional de Fototecas
se estableceran prioridades y programas de trabajo a
seguir en los archivos hasta la siguiente reunion.
Mayores informes:

Tels: (771) 436 53, (771) 912 74; fax: (771) 319 77
¢-mail: sinafol@prodigy.net.mx;
fototeca.pachuca@inah.gob.mx

http:/ /www.inah.gob.mx
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E IMAGENES

Una sobreviviente memoria fotografica:

Dolores Casasola

Rebeca Monroy Nasr

Piedad Casasola folografiando a sus sobrinos, ca. 1945, Folografias: Archivo Familia Olivares-

Casasola

En medio de un tenue sol que incrementa su calidez segun-
do a segundo, me encuentro ante un rostro amable y una

sonrisa que me recibe a todas luces, y que amortigua mi con-

taminado andar y mi angustiosa tardanza netamente urba-
na. Entro a la casa que habita Dolores Casasola de Olivares
con dos de sus cinco hijos, la senorita Dolores y el senor Ja-
vier. Rostros amigables v una permanente sonrisa son los ejes
que rodean la entrevista. Dona Dolores a sus 93 anos mues-
tra una actitud tranquilizante, ademas de su preclara y en-
vidiable memoria, de quien e¢s la unica sobreviviente hija del
decano y reconocido fotoperiodista mexicano: Agustin Vie-
tor Casasola (1874-1938). Llego a ella intrigada e interesa-
da por la mencion que encontré en un articulo de los anos
cuarenta del escritor Antonio Rodriguez, donde mencionaba
la labor de las “mujeres Casasola™ y su trabajo en el lado
“oscuro” de la fotografia.

Plena de anécdotas, rodeada de las fotografias tomadas
por la familia Casasola, Dona Dolores narra su participacion

1 de su padre en los anos veinte: “Tengo o hago

en la empre
la fotografia que usted necesite”, rezaba el anuncio publici-
tario de los Casasola. Ella al lado de su hermano Agustin tra-
bajaron el laboratorio para propios y extranos, pues el servi-
cio de la agencia cubria el revelado e impresion de las placas
de vidrio de los aficionados a la fotografia. Ademas Dolores
C:
se hacian a partir de mascarillas previamente elaboradas. El

sola recred en los anos veinte singulares imagenes que

negativo que se utilizaba era una acuarela sepia con algun

motivo floral o grafico, muy a la usanza del art noveau, y te-
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nia una parte reservada o enmascarillada, para que en una
segunda impresion se incluyera en la imagen final el retrato
especifico encargado. A estas doble impresiones se les cono-
cian con el nombre comercial de Vignettes [’Art Cristallo, y
eran tarjetas postales personalizadas, pues la imagen refleja-
ba el rostro del personaje en cuestion inmerso en un am-
biente de suyo romintico. particularizado e individualizado
como los buenos retratos de la época, que proponian y de-
notaban una finita identidad. Ese trabajo lo desarrollo la jo-
ven Dolores con gran gusto y se perfecciono en las facnas del
cuarto obscuro.

"or su parte, en esos anos don Agustin padre, salia de
tomar las fotografias que consideraba noticia informado por
la prensa o por 10s rumores de la calle, que senalaban algun
acontecimiento importante.

Regresaba con sus placas en imagen latente, revelaba e
imprimia ¢l mismo sus fotos para despues llevarlas a los pe-
riodicos y revistas de la época. Dona Dolores permanccio
realizando el trabajo de laboratorio cerca de dos anos. y sin
menoscabo de su condicion y convencida de su gusto por las
labores del hogar, abandono el trabajo para tiempo después
casarse con Jenaro Olivares (1897-1984) gque en aquellos
anos era comerciante y tiempo después ingreso al gremio,
entrenado por el propio suegro. Desde los anios treinta y por
¢l resto de su vida profesional fue el reportero grafico de No-
vedades y fotografo del Tribunal de Menores.

El reportero Olivares es ¢l creador de una famosa foto-

grafia que ha dado la vuelta al mundo: aquella donde mien-



Ismael Casasola fotrografiado por unos campesinos, ca. 1955
Abajo: Agustin Victor Casasola de nino con su madre, ca. 1875

tras vitorean v cargan en andas al torero Rafael Rodriguez,
se observa claramente la mano de un joven ladronzuelo que
roba la cartera del ovacionador. La imagen fue publicada en
1950 por el Novedades, despucs José Pages Llergo la publico
a doble plana y finalmente, llego a las paginas de la nortea-
mericana Life.

En los posrevolucionarios veinte, los hermanos
de dona Dolores empezaban a perfeccionarse
en las faenas diarias del fotoperiodismo
Gustavo  (1900-1982), Ismael
(1902-1964) vy Agustin (1904-1980)
se integraban a las labores que su

pues

yd
padre practicaba con tanto afan,

Justo entonces nacio el mas pe-

queno de todos, Mario (1922-
1988) rodeado del olor a metol,
hidroquinona y polvos de mag-
nesio, quien viendo por doquier
placas e impresiones en blanco
y negro, al igual que sus herma-
nos pareciera haber sido “ama-
mantado con revelador” —como
senald Rodriguez—, pues se infe-
graba desde ese momento a la es-
lirpe paradigmatica del fotoperio-
dismo mexicano.

Por su lado, la otra hija de Agustin
Victor, Piedad Casasola (1909-1953) prac-
tico la fotografia de manera profesional como
ayudante del Taller de fotografia de la Direccion de
Obras Publicas, en el ano de 1938, aunque siempre aqueja-
da por su salud se vio obligada a abandonar eventualmen-
te sus quehaceres. El gusto por la camara de Piedad era in-
negable v con su sencilla camara Brownie Junior Six-20 de
carrete, fijo imagenes familiares, que a lo mejor se escaparon
de la vista de los otros profesionales Casasola. Es encantado-
ra la fotografia donde se le ve en el patio de la casa-estudio
Casasola de Holbein 67, pecho a tierra retratando a los
sobrinos. De temperamento delicado y fragil desde su naci-
miento, tal vez a consecuencia de padecer del corazon, Pie-
dad también era una mujer muy atractiva v de buen carac-

ter. No se caso ni tuvo hijos, lo cual le permitio que a la

muerte de su padre en 1938 se mantuviera al frente del ne-
gocio, lo administro admirablemente ofreciendo servicio a
publicaciones nacionales y extranjeras, y satisfaciendo las
necesidades familiares hasta su muerte que sobrevino quin-
ce anos despucs.

La labor de las mujeres Casasola no tuvo tinles discri-

minatorios, no hubo actitudes que impidieran su in-
sercion en el mercado de trabajo profesional.
En el caso de la joven Dolores fue de una
forma natural y socialmente aceptada el
hecho de ingresar a las labores de la
cocina fotografica, v despues aban-
donarla en bien de la familia nu-
clear que deseaba formar, For
otro lado, la busqueda de Piedad
en ¢l trabajo administrativo y su
gusto por realizar imagenes de
vida cotidiana la hicieron acree-
dora a un lugar especial en la
familia. Bien supo llevar ade-
lante la profesion que con tanto
afan su padre abrazo en el porfi-
riato, cuando se percato de la im-
portancia de acompanar sus arfi-
culos para El Imparcial con folos, y
encontrd en la camara un discurso
adecuado a sus necesidades expresivas,
documentales y graficas, heredando ese
2usto a los hijos y nietos. Entre los miles de ne-
gativos claborados por la dinastia Casasola aun hay
muchas historias que contar.

Cuenta dona Dolores aquella vez que Ismael fue toma-
do dormido en las dificiles condiciones de trabajo por las
que suelen pasar los fotoperiodistas, o bien suscita comenta-
rio la imagen de ¢ste, donde es tomado por su camara que
ahora afocan y disparan los indigenas. Miles de anécdotas

aguardan ser escuchadas, escritas y vistas. Porque tambicn

las imagenes estan imbrincadas con las historias de vida —por
obvias razones, me es muy dificil la distincion personalizada
o autoral de las fotos lo cual pareciera mera necedad estéti-
cohistoricista, pues para ellos el castizo apellido implica v

significa todo un complejo esfuerzo familiar.



PUBLICACIONES

Ricardo Elizondo Elizondo, Polvo de aquellos lodos, México,
Tecnologico de Monterrey, 1998, 109 pp.

Indudablemente un libro de impecable factura —agra-
dable formato, buen papel, forrado en tela— que entende-
mos culmina una relacion de anos entre las imagenes y el
autor, segun ¢l mismo lo confiesa en el fexto introductorio.

Celebramos también que esta edicion corrobore el
interés que en Monterrey se tiene hacia la fotografia histori-

ca (o antigua, como la denomina Elizondo), con ¢l cual se
consolida otro camino mas en el rescate y los estudios regio-
nales y que se vea cn estas imagenes una “fuente primaria
para la investigacion en multiples disciplinas™ (p.10).

Sin embargo, la seleccion y sobre todo la mayoria de
los textos que acompanan a cada fotografia, apelan a una
nostalgia que se queda en el suspiro; siendo muy pocas las
veces que se convoca a este medio visual como recuperacion
critica de un pasado sobre el cual valdria la pena reflexionar.

Falta consistencia en los fechamicentos de la toma y
en la atribucion de su autoria, salvo en muy pocos caso, quizas
por inferir que ésta se adivina en la fotografias que aparecen,
siendo estos datos basicos para hacer de las fotografias ver-
daderos documentos para la investigacion.

No obstante algunas imagenes denotan la particula-
ridad del pasado regiomontano, sirva como ejemplo de ello
la que ocupa la pagina 108, identificada como “Pequeno
templo”. En medio de andamios y apuntalamientos de madera

gue soportan las bovedas de concreto, posa para la cimara
un conjunto de trabajadores. A primera vista nos atrae ¢l in-
teresante juegzo entre las estructuras de madera, los trabaja-
dores y los distintos planos, pero fijémonos en el texto que
acompana a la folografia:

Proceso de construccion de las bovedas de

Templo de Dolores, a fin del siglo xix. (jun-

to al arranque del arco, en el extremo dere-

cho asoma una botella de cerveza)

Aungue no presisa una fecha, ni se atribuye la toma
a ninguno de los dos autores Desiderio Lagrange o Jests San-
doval, la observacion entre parcéntesis provoca numerosas
preguntas y respuestas, pero destaca una particularidad que
solo podria darse en ese momento en Monterrey.

Personalmente me hubicran gustado mas ¢jemplos
como eéste, v que a través de las imagenes y textos seleccio-
nados se hilvanaran las especialidades y peculiaridades que
forjaron la actual cultura regia; pero que no se malinterpre-
te. en el libro existen otros ejemplos que apuntan a la estruc-
turacion del entendimiento de este pasado.

Se extrana también una edicion tematica de las foto-
gratfias, o una historia que dirija al lector a través de la selec-

cion de imagenes. Quicro suponer que esto se debio a que el
autor marca ofra ruta. Bajo el titulo “Suposiciones, conexio-
nes, lectura libre en el polvo de aquellos lodos™, Elizondo nos
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cuenta su personalisima relacion con el acervo y efectiva
mente, las 98 imdgenes seleccionadas nos conducen libre-
menle por diversos momenltos y personajes del Monterrey de
entre siglos. Cual fantasmas juguetones (y suponemos son
los mismos fantasmas que acompanaron al autor desde su
primer encuentro con ellos), los distintos personajes nos en-
caminan por calles, plazas y edificios, para regresar nueva-
mente a inlerrogarnos sobre nuesiras impresiones. Lease si
no, el texto del retrato de orgulloso padre, madre ¢ hijo que
aparece en la pagina 79, “Enigma™

Después de ver tantas calles es bueno pasear

la vista por una escena familiar. Los ojos de

estos personajes s¢ niegan a contarnos su

historia...

Que no extrane si tras hojear este libro, nuestros za-
patos terminan un tanto empolvados.

Gina Rodriguez
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Paula Alicia Barra Moulain e Ignacio Gutiérrez Ruvalcaba, Nor-
mas catalogrificas del Sistema Nacional de Fototecas del iNan,
Mexico, Conaculta-izan, 2000, 49 pp.

Como todos los manuales realmente utiles y practicos
en la materia, el que ahora nos ocupa tiene la funcion de esta-
blecer las normas catalogrificas necesarias para el correcto
funcionamiento de todo archivo fotografico en el pais. Para tal
cometido, resulta claro que el indispensable ordenamiento y
clasificacion de las fotografias, es la condicion sine qua non de
dicho funcionamiento; y aunque pudiera ser reiterativo, el én-
fasis lo ponemos porque ahora, mis que antes, s¢ requicre del
requisito imprescindible de la funcionalidad. O sea que, para
acabar pronto, un archivo o coleccion de fotografias que no es-
te incluido en esta funcionalidad se condena de antemano a una
situacion incierta, porque no esta resuelta esa condicion de or-
denamiento intrinseco propio de tales materiales documentales;
y asi de entrada, pierde incluso un elemento basico para su
raloracion, pues un material clasificado e identificado cuenta
inmediatamente en una carrera contra el tiempo, porque asi po-
demos decidir sobre su cuidado y permanencia de la mejor ma-
nera posible.

Bien se apunta en la presentacion de este manual, co-
mo lo hace Adriana Konzevik (pp. 7-8), que “conservar sin dar
a conocer nos lleva a un callejon sin salida” de ahi que “una de
las tareas fundamentales del Smaro es elaborar instrumentos




que faciliten el acceso al conocimiento de las imdagenes salva-
guardadas en los archivos™, Asi los autores del manual, Barra v
Gutiérrez, aportan una propuesta consistente y protesional, co-
mo podria esperarse tras una consulta con los expertos, El ma-
nual, en si mismo, es accesible al lector especializado y al lector
comun, entendiendo a éste como un lector que podria manejar
una informacion basica del vocabulario de la fotografia, asi co-
mo de la historia de México en sus principales ¢pocas. Natural-
mente, por lo que toca a los procesos fotograficos, que no han
sido pocos, es recomendable la consulta de una obra de referen-
cia, donde pueden estar explicados al defalle. Por lo pronto en
este manual se enlistan los 73 procesos que toma en cuenta el
International Museum of Photography, de la George Eastman
House en Rochester, Nueva York. Este listado es la unica parce-
la del manual en que puede transitar sin mayor dificultad un
lector expresamente cultivado en los procesos de marras.

Los otros cinco anexos del manual se refieren a una fi-
cha catalografica como la tiene en uso el SiNaro; el 3, a una lis-
ta de claves de los fondos o autores; ¢l 4, al sistema de registro y
codificacion de originales para la clave topografica; el 5, a los li-
pos de deterioros; y el 6, una tabla de épocas historicas como
sigue:

« Epoca Prehispanica: 5000 AC- 1500 DC

= Epoca colonial: 1521-1821

» Formacion de la Republica: 1822- 1867

« Periodo Moderno: 1867- 1910 (tambieén citado como Republi-
ca Liberal)

« Porfiriato: 1876-1911

* Periodo contemporaneo Siglo XX: 1910-2000

* Revolucion armada: 1910-1920 (A partir del gobierno de
Adolfo de la Huerta, en 1920, los periodos posteriores se
cuantifican en los gobiernos presidenciales, con excepeion
del conflicto Estado-Iglesia, la guerra de los Cristeros hasta
¢l contlicto en Chiapas, cuya terminacion es una interrogante).

Todo un mundo de fotografia historica al que no se-
ra exagerado destinar un ¢jército de catalogadores para llevar
este manual como evangelio para hacer un trabajo monu-
mental, sin desanimarse desde ahora, porque hay que recordar
que todo monumento, de las dimensiones que sea, comienza
con una piedra, aunque sea chica.

Fernando del Moral Gonzilez.
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Teobert Maler
2842 - 1917

EXPOSICION
o i oot apin
puranedio de la fotografio

Eckehard Dolinski, Teobert Maler (1842-1917) El descubri-
miento de las edificaciones mayas de Cenfroamdérica por medio
de la fotografia, Mérida, Museo Palacio Canton, Universidad
Auténoma de Yucatan, 2000.

Existen, sin duda, dentro del amplio universo de la
historia de la fotografia mexicana importantes *hoyos ne-

2ro” o espacios realmente pocos conocidos por los investiga-
dores dedicados a esta area. Uno de ellos es el enorme cam-
po del trabajo realizado por los llamados fotografos viajeros.
Los géneros abordados por estos fotografos fue muy amplio,
pero quizas el mas importante es el tema arqueoldgico por-
que a través de €l se dieron a conocer las ruinas arqueologi-
cas de nuestro pais a todo el mundo. En el siglo xix levar un
registro de las ciudades mayas, zapotecas o mixtecas, fue una
fascinacion que estuvo presente en varios artistas, desde Cat-
herwood en 1842 o Charnay en la década de los cincuenta.
Imbuidos de un interés a la par cientifico y artistico varios de
estos fotografos descubrieron los espacios arqueologicos,
sorteando infinidad de dificultades y en ocasiones sufragan-
do sus propios gastos. Teobert Maler fue uno de esta pleyade
y, & consideracion de muchos, el mas importante por la can-
tidad de obra realizada, ahora dispersa en varias colecciones
de todo el mundo.

Llega a Mexico con el gjercito de voluntarios aus-
triacos en la época de Maximiliano, vy su permanencia en el
pais s¢ prolonga a la etapa de la Republica Restaurada
(1867-1876); pero serd hasta finales del siglo pasado, va en
la etapa porfiriana y hasta el siglo xx, cuando realiza sus fo-
tografias de innumerables zonas mayas, muchas de cllas
apenas conocidas entonces.

La sola biografia del personaje mereceria todo un
estudio en que se combinan los intereses cientificos con la
aventura, pero sobre todo el enorme amor que tuvo por las
ruinas mayas y la conservacion de las mismas, Con enorme
acierto la Universidad de Yucatan, en conjunto con el iNnAn y
otras instituciones, presento esta interesante exposicion y ca-
talogo hecho por el principal bidgrafo de Maler, el aleman
Eckehard Dolinsky. En verdad se quisiera que muchas de las
investigaciones que se hacen sobre fotogratia fuera de la ca-
lidad de este trabajo, el cual inicia con la puntual cronologia
del personaje que va de 1842 a 1917, fecha de su deceso
ocurrido en Mérida.

Despucs, el autor nos lleva a conocer su legado y ex-
plicar el por qué de su importancia para la arqueologia, la
historia y la fotografia. En este punto se destaca la labor de
Maler dentro del contexto en el cual realizo sus fotografias y
s¢ le compara con los demas folografos que realizaron un
trabajo semejante, sin caer en los excesos de colocarlo en un
primer plano. No es el caso, y el autor destaca la calidad ar-
tistica y técnica de la obra de Teobert Maler, lo que da la
pauta de sus comparaciones. Finalmente se encuentra la lis-
ta de las instituciones y las colecciones privadas que conser-
van la obra de Maler, explicando ¢l origen de esta coleccion
y la cantidad de las fotogratias, junto con ello tenemos la mas
extensa bibliografia sobre el fotografo tanto a nivel nacional
como internacional, que es a mi juicio el aspecto mas impor-
tante del catalogo. Se dice facil, pero para el investigador es-
tos dos ultimos aspectos, y dada la cantidad de obra de Ma-
ler y lo que se ha escrito de ¢l, representd un esfuerzo en
verdad loable. En tan poco espacio ¢l lector queda con un
panorama lo suficientemente amplio para conocer la vida y
el lezado de un fotograto aleman. Un trabajo que estan espe-
rando muchos fotdgrafos olvidados dentro de una histogra-
fia actual.

Arturo Aguilar Ochoa




MODULO DE CONSULTA
DEL SISTEMA NACIONAL DE FOTOTECAS
EN LA CIUDAD DE MEXICO

AHORA USTED PUEDE CONSULTAR EN LA CIUDAD DE MEXICO
EL. CATALOGO COMPUTARIZADO DE LA FOTOTECA NACIONAL DEL INAH.

Con una base de datos que brinda informacion acerca de cada fotografia que se presenta en forma
digitalizada, y con la posibilidad de acceder a través de fondos, autores, épocas y un thesaurus
que cuenta con poco mas de 2 300 entradas. El visitante podra obtener en forma inmediata una
copia laser de la fotografia de su eleccion, o bien ordenar la impresion de una copia artesanal
que se elaborara en la Fototeca Nacional.

Entre los fondos que es posible consultar se encuentran:

» Fondo Casasola * Fondo Nacho Lépez

« Fondo Tina Modotti + Fondo Jorge Acosta

* Fondo Juan Arzumendi « Fondo Hugo Brehme

» Fondo Cruces y Campa * Fondo Guillermo Kahlo
» Fondo Teoberto Maler * Fondo Julio Michaud

» Fondo Charles B. Waite * Fondo Semo

» Fondo Prehispanico « Fondo Etnicos

» Fondo Estereoscopicas *» Fondo Chapultepec

» Fondo Teixidor
El Modulo brinda servicio de lunes a viernes de 9:30 a 17:30 horas; previa cita con Gabriela

Nunez, a los telefonos 55 14 32 51y 52 07 45 59 al 63, ext. 14 1. Direccion: Liverpool No. 123,

planta baja, col. Judrez, Mexico, DF.

(ACONACULTA ¢ INAH &

Fotografias: Cannon Berndldez
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