DATOS SOBRE LA MUSICA Y DANZAS DE JAMILTEPEC, OAXACA

THOMAS STANFORD

Jamiltepec, es un pequefio pueblo de unos 5,500 habitantes, situado a unas
16 horas de camino en camién de linea, al sureste del puerto de Acapulco, y a
unos 440 m. sobre el nivel del mar.

La region correspondiente al municipio del mismo nombre puede caracteri-
zarse por un aislamiento casi completo desde la Revolucién. Sin embargo, fue ob-
jeto de una penetracion muy temprana durante la conquista, ya que Cortés, des-
pués de consumada la conquista de Tenochtitlin, mandé a Pedro de Alvarado con
unos soldados espafioles y guerreros aztecas a dominar el Reino de la Mixteca
Baja, que habfa quedado al margen del control del Imperio Azteca en los tlti-
mos afios.

Fue un reino de importancia, como atestiguan los restos de una red de ca-
minos, algunos empedrados con drenaje para las lluvias torrenciales, y un mapa
en forma de cédice que tiene sefialada la misma red de caminos en forma es-
quemadtica con los nombres de los pueblos principales y sus respectivos jeroglificos.
El mapa, que estd en poder de los principales de San Pedro Jicaydn, tiene a Xi-
cayan al centro y se sabe que este pueblo era centro ceremonial del reino. Después
de la conquista fue escogido para que, por medio del tributo, sostuviera a la Uni-
versidad Nacional durante sus primeros afios, seguramente por la cantidad de oro
que se hallaba en la zona.

En agosto de 1962 Jamiltepec queds conectado con Acapulco habiendo tar-
dado seis afios en atravesar ¢l Rio de la Arena. Acmalmente es un pueblo que
conserva una riqueza singular en cuanto a canciones tradicionales y miusica y danza
indigena que ofrecen aspectos que bien pueden ser muy antiguos.

MUSICA Y DANZA INDIGENAS

En el idioma mixteco “mdsica” y “danza” estin reunidas con “juego” en la
palabra yaz, no existiendo palabras especiales para esos dos aspectos como con-
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ceptos separados. De la misma mancra ch'aku s una palabra que reune los concep-
tos de “llorar” y “cantar”, aun cuando parecen estar diferenciados por la cs-
tructura tonal del idioma. El caso es parecido al del chiste corriente en México, del
nifio que por parecer que llora al preguntarsele la causa responde que no llora,
sino que esti cantando. ;Serd posible que csta confusion de “lorar” y “cantar”
tenga una base en ¢l Mcxico prehispénico?

En cuanto a la palabra mixteca yaa, su consccuencia cs que de acuerdo con
los aborigencs no tienen mdsica propia, sino simplemente “jucgo”.

Los Tejorones. Bajo este concepto de yaq, se encuentra la organizacion de
"Los Tejorones”, nombre que ha de ser de origen espafiol por su estructura foné-
tica, pero cuyo significado ignoro. Asi se autonombran los integrantes, que son
mixtecos monolingiics ¢n su mayorfa, atn cuando también ticnen la palabra
Pa'nu, "mascara” o “danzante con mdscara”. También usan la palabra “maromce-
r0” como sindénimo de danzante, lo cual parece recordar a los danzantes de los
codices mixtecos que se encuentran de cabeza o de lado bailando. Tomando en
cuenta ¢l contacto temprano de los espaiioles en la zona, asi como el aislamiento
subsccuente, cstas palabras espafiolas en la lengua indigena parecen reminiscen-
cias antiguas.

Los tejorones estan bajo el mando de un “caporal”, quien es el responsable
del suministro de fa comida y la bebida (aguardiente) durante los ensayos y la
fiesta. Los tejorones son veinticinco y son llamados a su cargo por el “Alcalde
segundo”, sobre la base de su habilidad para la danza y los chistes, a cuyo
llamado no pueden negarse. Ensayan todos los sabados durante los dos meses an-
teriores a la fiesta en preparacion, Los tejorones mismos escogen su caporal entre
si, fijandose cn el que tenga el dinero suficiente para desempefar las responsa-
bilidades que van con ¢l cargo.

La organizacion de los demis danzantes depende del “juego” que van a rea-
lizar. En el caso del yaw kwine o “Baile del Tigre”, hay un tigre, un cazador, los
vaqueros, ganado, chivos, venados, perros, coyotes y ayudantes para los papeles
menores. Como he sugerido, a veces el yaa consiste en el desenvolvimiento de
un relato que es chistoso y que en idioma se llama #@'nu saka o “tejoron chis-
toso”. En la seccion que sigue primero vamos a referirnos a este género de baile,
ya que actualmente es ¢l mas ¢comun.

Al salir en la fiesta, los tejorones van ante todo a bailar frente al Palacio
Municipal y a pedir permiso para bailar en el pueblo. Hacen su “juego” princi-
pal en el patio de la casa del caporal y después salen a bailar entre las casas,
siendo requisito que el duefio de cada casa en donde bailen les brinde bebida, co-
mida o dinero en suficiente cantidad para complacerles,

Un dato que no he podido confirmar, pero que es de mi propia experiencia,
es la forma en que creo son llamados los tejorones en la madrugada del primer
dia de la fiesta. Como a las tres de la mafiana, en visperas del carnaval de 1957
me desperté un ruido de voces; of que cuatro a mas voces (no puedo precisar)
cantaban cada una en tono distinto, pero tan juntas todas a un tono central que
ptoducian un sonido fuerte e impresionante.
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En aquella ocasion vivia el que escribe en el Barrio Grande, el barrio en
donde sc concentra la mayoria de los indigenas del pueblo, pero nunca he podido
confirmar ni obtener explicacion de lo que fui testigo. El sonido me hizo recordar
las flautas dobles, triples y cuddruples de barro que existen en colecciones de
instrumentos  prehispanicos, y que producen un sonido muy parecido.

LBl T*a'nu saka, o Tejeron Chisiow, Este es el nombre genérico de ciertas
danzas. En Jamiltepec existen las siguientes: la yaa kwie o juego del tigre; la
yaa kolo o juego del guajolote; la yaw chii se'e o yaa lee, juego del nifio; la yea
ndisi 0 la tepachera; yae nde va'n o juego del coyote; en los pueblos cercanos
existen otros juegos que probablemente deban entrar en esta categoria, como el
jucgo del Casamicnto.

Los danzantes o tejorones que salen en carnaval y Jueves de Corpus en estos
“jucgos”, son demonios, o “anti-cristos”, como me decia un informante; gozan de
libertad para hacer casi cualquier cosa que se les ocurra, y mientras mas escin-
dalo, mejor. Molestan a los espectadores con alusiones sexuales y demis,

Su disfraz consiste en su ropa indigena de costumbre, sobre la cual se ponen
fopa y zapatos viejos mestizos, sombreros, cubriéndose el cuello y la cabeza con
pafiuelos rojos y mascaras (ta'nu), “antifaz”. Todos estos articulos, incluso la
mascara, son propiedad particular y se reunen especialmente para la ocasidn; las
mascaras no son necesariamente antiguas, sino que pueden haber sido hechas es-
pecialmente para la fiesta. Dicen que los tejorones son diablos que se disfrazan
de “gente de razén”, como se llama localmente a los mestizos, tapandose todo el
cuerpo para que la gente no los identifique.

En cfecto, estos “juegos” son burlas de la vida mestiza, y “también de Dios”,
como me dijo un informante, y todo lo que se hace en ellos trae pésimas con-
secuencias.

En cuanto al mal comportamiento de los danzantes en estos bailes, los te-
jorones tienen cierto parecido con los pabacola, o “Pascolas” de los mayos y yaquis
de Sinaloa y Sonora. Al principio de aquel baile los pascolas dicen groserias y
chismes (muy por el estilo del #a'nu ya si't de Jamiltepec que en seguida trata-
remos, pero ellos, al finalizar su danza, se arrepienten de su mala conducta y pi-
den perdén a la Cruz o al santo de la fiesta que estan celebrando. En el yaa ndisi
los tejorones se arrepicnten de su conducta al finalizar su relato, pero puede ser
que éste sca accidental al relato porque en las otras danzas no sucede igual. En
seguida se describen brevemente algunos de estos “juegos”.

El Yaa kwifie. Hay un cazador que tiene por rifle el palo de una escoba,
un modelo de madera, o tal vez un rifle viejo e inttil. Tiene su esposa y sus fa-
miliares y todo el relato se refiere a la caceria de un tigre que estd haciendo es-
tragos entre los animales de]l monte. Todo es més o menos improvisado, segin
el capricho del caporal y los danzantes, y no es completamente tradicional en
cuanto a los detalles, pero se trata sobre todo de divertir a los espectadores. De
vez en cuando interrumpen el relato para formarse en cuadrilla y danzar, siguien-
do después con la historia de nueva cuenta. Como ésta puede durar cuatro o seis
horas, o tal vez maés, pueden interrumpirla para comer, tomando aguardiente in-
cesantemente, pero nunca tanto como para no poder desempefar sus cargos.
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El tigre hiere al cazador y a los animales domdsticos (representados por al-
gunos de los danzantes), y la “gordura” o grasa que queda expucsta en las heri-
das se representa con hojas de cualquicr arbol o planta que casualmente ese¢ cerca.
Todos los animales se representan muy gordes, y algunos de los tejorones sacan
la grasa de las heridas y la reparten entre las mujeres que se encuentran viendo la
danza. Es una creencia indigena que la grasa de los animales ¢s muy buena me-
dicina para ciertos males y que las mujeres deben untarse el cuerpo con ella.

Los animales muertos por ¢l tigre, como ¢l mismo tigre muerto por el ca-
zadot, son llevados a reposar sobre un petate grande y unos danzantes, que re-
presentan a Jas mujeres de la familia del cazador, les quitan sus picles, las que
tienden a secar y preparan su carne en barbacoa o mole, segin su desco.

El tigre, con su mascara de picl de ese animal, ¢s muy temido y ¢l propio
cazador, al tratar de matarlo, falla varias veces debido a que dispara con micdo.
Cuando al final ¢l tigre se sube a un arbol, un perro le ladra desde abajo y el
cazador le dispara y le mata; el tigre se deja caer de espaldas, en cuyo momento
empiezan a preparar el festejo para celebrar el feliz fin de la caceria,

El Yaa ndisi o La Tepachera. Aqui otra vez destaca el hecho de que lo que
estan presentando los tejorones es una burla a Ja vida diaria de los mestizos.
Ponen un puesto para vender tepache y aguardiente (#disi), con ollas viejas, agrie-
tadas, etc. Todo lo que hay alli es lo que normalmente tendria un puesto seme-
jante, pero todos los articulos son vicjos, para que se puedan maltratar. La tepachera
¢s una mujer no muy respetada, representada por un tejordn vestido de mujer.

Los tejorones que estan bebiendo en el puesto, se portan en la forma mds
escandalosa, lanzindose las ollas a la cabeza, gritando y peleando, por lo que
llegan unos tejorones que representan a la policia y los llevan a otro lugar cer-
cano que representa la carcel y encierran a los maleantes. Durante su estancia en
la carcel sus mujeres los visitan para animarles y llevarles comida. Se arrepienten
de su mala conducta y el juez (otro tejorén) por fin les deja salit bajo multa y
se van jurando que jamds volverd eso a suceder,

El Yua kolo o Juego del Guajolote no lo he visto completo, sino en su for-
ma abreviada, como uno de los bailes en cuadrilla que van intercalados en todos
los juegos del pa'nwe saka. Tn su forma abreviada, la mitad de los tejorones re-
presentan a la hembra y se sientan sobre piedras que buscan en las cercanias y
que representan huevos. La otra mitad de los tejorones representan al macho y pi-
san a las hembras.

Destaca aqui otra vez el hecho de que los tejorones tienen licencia para
portarse en la forma mis escandalosa posible mientras desempefian el cargo de
tejoron y como parte de su responsabilidad ceremonial. Tal vez este baile tenga
alguna relacién con el que se cree dio origen a la pavana en Buropa, y respecto
a la que Compan, en su Dictionnaire de danse de 1787, indica que los pasos re-
presentaban la aproximacion del macho a la hembra.

En la forma completa del “juego”, otros de los tejorones, que no representan
a los guajolotes, recogen los huevos (que deben ser piedras bastante grandes) y
los cargan, cuatro o cinco, en un pobre burro que rebuzna y hace escindalo por
la forma en que lo lastiman. Llevan los huevos por las casas del pueblo y buscan
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las cocinas, en donde tratan de venderlos, diciendo que son “huevos modernos”.
No logran vender ninguno debido a que no quicren venderlos de uno en uno,
sino todo ¢l cargamento y a precios muy clevados.

El Yaa nde va'n o Juego del Coyote. En este “jucgo” el coyote busca hue-
vos de tortuga por la orilla del mar, pero es flojo y no quiere buscarlos perso-
nalmente; encuentra a un sefor que estd buscando algo con un palo dentro de
la arena de la “playa” (una calle). Cuando el sefior encuentra un huevo el co-
yote lo atrapa.

El Yaa chit s¢'e o Jwego del Nisio. Se trata de un nifio que lora todo el
tiempo y sus padres y familiares, que estin preocupados, dicen que van a llamar
al doctor, al cura o al curandero, los cuales llegan y dan su consejo para que el
nific no llore. Al fin el nifio muere, lo velan y lo entierran con mdsica, y se-
gun la costumbre local, oficia un tejordn representando al sacerdote.

El Yaa chareo o Yaa sundiki, Juego del Toro, es un haile corto que rea-
lizan con un tejordn de cuernos de toro al que torean y lazan,

ElL Tva'nu ya 't o Tejorén de la Virgen. Este baile es aparte del #a'nu
saka, ain cuando los dos tejorones que ofician tienen el mismo carécter escan-
daloso que en los otros bailes.

Es un baile de una virgen “cualquiera”, que se representa por dos hombres,
uno de los cuales va vestido con huipil, faja y posaguanco (enagua), las prendas
de la ropa tradicional de la mujer indigena de la regidn. La mujer representa a
Maria Candelaria, que seglin la costumbre es la semblanza de la Virgen de los
Remedios, y antiguamente el baile se realizaba con motivo de las festividades de
su dia, el 8 de septiembre. Por el gran escandalo que provocaba el baile, asi
como por las pugnas suscitadas entre los maridos y sus mujeres, las autoridades
locales ptohibieron su presentacion desde hace unos quince afos o mas, pero lo
han realizado dos veces en los ultimos afios con motivo de mi estancia en Jamiltepec.

En el baile el hombre va platicando con la mujer sobre todos los amores
ilicitos entre la gente del pueblo, mientras que ella los hace piblicos cantando.
Por ejemplo, si el tejorén vestido de hombre ha visto que cierta sefiorita de las
que estin presentes fue a un mandado a la casa de determinado individuo, in-
mediatamente el tejoron vestido de mujer dice que la sefiorita es la mujer del
sefior porque él es testigo de ello. Algunos de los hombres y mujeres aludidos
se ponen furiosos por las bromas tan crueles de que son objeto, y esto anima
aun mas el “juego”. Sin embargo, el hombre *que representa a Maria no queda
impune. pues pueden haber represalias de la gente en la noche, cuando Ja danza
ha concluido.

Parece dificil creer que este baile pudiera haber caido en gracia a la gente
del pueblo en alguna época, pero mi informante me explicd que las dificultades
surgieron de la desconfianza que los habitantes dltimamente tuvieron en cuanto
a la conducta de sus vecinos y familiares,

El baile original probablemente fue muy antiguo, por lo que se encuentra
representado en dos zonas muy apartadas. En Chiapas he grabado un baile de “La
Maruchita” que tiene una melodfa casi idéntica al son principal del baile de Ja-
miltepec.




192 ANALES DEL INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA

Lim. I.—Maria Candelaria v su pareja en el baile del Tejorén de la Virgen. Jamiltepec,

Oax., 1957.
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La musica de los tejorones siempre es tocada por violin y jaranita de cinco
cuerdas, y en la generacién pasada todavia habian maestros de musica que la en-
sefiaban a los misicos.

El Yaa Santiago. Es el "juego” que sacan en la fiesta del Santo Patron de
Jamiltepec, el 25 de julio. El acompafamiecto es con “pito” y tambor. Los dan-
zantes son veinticuatro, siendo el sefor Santiago, quien lleva un caballito de ma-
dera (el jefe de la danza), ¢l rey, de quien dicen que es el Pilato, dos capita-
nes y 20 soldados.

Lim. IL.—Un rtoro de petate, tal como lo utilizan en el Juego del Carrizo. Jamilwepec, Oax.,
- 1957. x: i

Los danzantes, en su mayor parte, son los mismos afio por afio. Sin embargo,
“si uno se enfada de la cosa se sale y el Alcalde segundo escoge su relevo”, se-
gin decia el informante.

El baile en Jamiltepec, al igual que en gran parte de la Repiblica, se re-
fiere a las guerras entre los moros y los cristianos. Aqui unicamente tenemos a
Santiago y un rey, y la danza que repiten con cada pieza que tocan la flaura de
carrizo y el tambor no representa més que la guerra entre ellos dos.

Los musicos de todos los bailes siempre son llamados por el Alcalde segun-
do, teniendo su relevo para que no se cansen durante las muchas horas que dura



194 ANALES DEL INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA

la danza, ya que comienza desde las 7 de la manana y continia hasta después
del almuerzo, al anochecer, interrumpiéndose unicamente para comer.

El Yaa tuyoo o Juego del Carrizo. Se refiere a la actuaciéon de los toros de
fuego en la noche de la fiesta. El carrizo y el tambor constituyen la musica y los
ejecutantes son llamados por el Alcalde segundo, pero los danzantes son cuales-
quiera de las personas presentes que quieran participar. Los danzantes tratan de
asustar a Jos espectadores con los cohetes del roro, que son bastante grandes. Es-
tos toros de petate se ven en el Carnaval y el Jueves de Corpus, el 24 y 25 de
julio y el 7 v 8 de septiembre.

Lam. Ill—Instrumentos con que tradicionalmente se tocan la chilena y €l son. Jamiltepec,
QOax., 1962

La chilena y el son. Entre los indigenas de Jamiltepec no hay ninguna di-
ferencia entre los ritmos de los dos, sabiéndose que se trata de una chilena o de
un son unicamente porque se conoce la pieza. Por tradicién son tocados por vio-
lin, jarana y cajon. El cajon es de madera, en los que antes llegaba el jabon a
la zona. El ejecutante toma un palo corto ¢n una mano con el que toca los
acentos principales, mientras que con la otra mano roca los contratiempos, tam-
boreando sobre el cajon. Es de sospechar que este cajén ha venido a sustituir a
la “artesa” o “canoa” (una especie de tarima) que hace rodavia 40 anos era co-
muan en la region y sobre la cual zapateaban las parejas en estos bailes. También
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recuerda la costumbre de tamborear sobre el cajon del arpa en la tierra caliente
de Michoacan.

Entre los indigenas, los cjecutantes de violin y jaranita dnicamente saben
tocar en c¢inco “tonos”: do mayor, do menor, re menor, fa mayor y sol menor
o “andale”. La afinacion de las cuerdas de la jaranita es la siguiente: sol, do, mi,
si bemol, fa, en este orden y dentro del intervalo de un séptimo de fa a mi.

En Jamiltepec la costumbre es tocar primero una chilena y después un son,
marcando ¢l cambio entre las dos piezas con cambio de tonalidad, y con el tiem-
po, siendo mds rapido ¢l son en la relacidn de dos a tres.

Los Visnetes. Toda la musica que se toca en velorios, entierros, procesiones
al pantedn y en la fiesta de Todos Santos, el primero de noviembre, consiste en
un nimero muy grande de “vifiuetes”.

En el caso de un velorio llevan un Santo de la iglesia a la casa del difuato,
lo mismo que en Todos Santos los Hlevan a la capilla del pantedén. En esta oca-
sién los santos son San Juan y Santa Elena. En la capilla del Pantedn hay una
Santa Cruz. Esta musica propiamente se toca a los santos, y no al difunto.

Es interesante anotar que en la Huasteca Veracruzana también existen vi-
fiuetes, y para el mismo fin, pero ignoso el origen de la costumbre.

El Kapi kubi o “Asi digo a ella”. Esta musica, como dirfamos nosotros
—porque los mixtecos no dirfan asi— estd dentro del dominio particular de cada
indigena de la zona, y es de sumo interés tanto por su relacién con las costumbtes
de otros grupos indigenas como por la manifestacién social que representa den-
tro del mismo grupo.

El Kas?i kubi es una cancién de amor, de reproche o de despedida a una
mujer con la cual el hombre que la canta ya tiene relaciones establecidas. La
posicién de esa mujer dentro de la comunidad es de interés porque no es una
sefiorita, sino una “mujer que ha tenido hombre”, pero que puede ser y casi siem-
pre es una mujer respetada. El hombre canta fuera de su patio, en la noche, todo
lo que siente y piensa, usando las palabras mds poéticas y bonitas que conoce,
todo en mixteco y acompafiado por una jaranita que él o un amigo toca.

El grupo social al cual pertenece la mujer es respetado, como he indicado,
y hasta tal grado que en el pueblo vecino de Chayuco hay una de estas mujeres
en el “Consejo de los Viejos”. Una sefiorita debe casarse con el primer hombre
con el cual llegue a tener relaciones, mientras que un hombre puede tener rela-
ciones con una de estas mujeres sin contraer obligacién alguna.

En Pinotepa Nacional existe un segundo término, kati kusd, que quiere decir
“asi digo a él” y que representa la contestacién de la mujer a lo que canta el
hombre.

Los hombres de la zona a veces suelen cantar el kati kubi cuando estin
borrachos y aunque no se acompafien de jarana, peto parece que esta costumbre
esta desapareciendo en los Gltimos afios.

Entre los hombres amuzgos de Xochistlahuaca y Cozoyoapan, Gro, existe
una musica que cantan en su idioma y que los mestizos llaman “chacusd”, pero
para la cual los indigenas mismos no parecen tener nombre especial. Es una mi-
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sica que cantan los hombres estando borrachos, y sin acompafiamiento, siendo
siempre canciones de amor.

Entre los zapotecas de la sierra existe la costumbre de cantar fuera del pa-
tio de la novia, en la noche, con el fin de informar al pueblo sobre el desarrollo
del noviazgo, o sea, si va bien o estd préximo a terminar, pudiendo ser el mis-
mo novio el que canta y se acompafia con guitarra o algin amigo o alguien que
el mismo novio contrate.

Entre los mayos y yaquis de Sinaloa y Sonora existe una musica de amor
que ellos cantan estando borrachos, a dos voces y sin acompafiamiento.

El kat?i kubi tiene variantes locales de pueblo a pueblo en cuanto a los
patrones arménicos, como la chilena también las tiene en cuanto a sus pasos. Hay,
segin parece, dos o tres “tonadas” de kat’i kubi en cada pueblo. La letra que
ponen a la pieza es improvisada, aun cuando hay casos compuestos de antemano
y que pueden tener mdis o menos fama dentro del pueblo por su fina expresién.

En la letra cominmente el hombre dice que tiene mucho frijol y maiz y
que si la mujer se va con él, no tendrd que trabajar mucho. También expresa su
amor y le dice cosas agradables. Ademas, sabe cantar reproches, cuando estin
disgustados.

Los indigenas no consideran al ka#’i kubi como cancién, por no ser, en su
concepto, cantado (ch?sku). Puede ser que la impresion de canto que tenemos
se deba un tanto a la entonacién de la letra, siendo que el mixteco es un idioma
tonal (es decir, que el significado de sus palabras puede cambiar totalmente con
su entonacién ). Tampoco para los mixtecos el kat¥i kubi alcanza la categorfa de
musica por no ser arte, ni requerir habilidad especial de patte de sus ejecutantes.

Danza de la Quijada o Las Mascaritas. Este es un baile que actualmente rea-
lizan acompafiado por una orquesta de viento en Jamiltepec. En Pinotepa de Don
Luis todavia lo conservan con el conjunto de violin y guitarra, y al cual hace
unos setenta u ochenta afios se habria sumado el arpa.

Por la regién de San Pedro Atoyac, dentro de la Mixteca Baja, y entre los
amuzgos, actualmente la banda de viento, que tuvo su impulso a mediados del
siglo pasado con la compra de instrumentos que hizo el Gobierno Federal y que
alin se encuentran en uso en San Pedro Atoyac, ha llegado a suplantar a los ins-
trumentos de cuerda (violin y guitarra, “jaranita” de cinco cuerdas de los indige-
nas) en el proceso de transculturacién de la regién. En San Pedro Atoyac los
mestizos estdn entre los que bailan el ysa kwifie o Baile del Tigre, y se acom-
pafan con una orquesta porque, segun ellos, luce mejor. Considerando que los
mestizos pueden ser los mismos indigenas con diferente forma de vestir, el bailar
con orquesta puede ser una manera de disfrazar de mestizo a un baile indigena.

E] Baile de la Quijada, que no se ha presentado con gran frecuencia en Ja-
miltepec, fue presentado hace poco por los nifios de la escuela. El baile es propio
de la fiesta de la Virgen de los Remedios que se celebra el dia primero de sep-
tiembre y se suele repetir en las fiestas patrias, los dias 15 y 16 del mismo mes.

Uno de mis informantes me asegura que este baile no es muy antiguo en
Jamiltepec. Carece de relato, y como para el #4'nu saka, los danzantes llevan ropa
vieja de mestizo, aiin cuando sin ropa de indigena abajo, y usan sonajas (“Chin-



DATOS SOBRE LA MUSICA Y DANZAS DE JAMILTEPEC, OAX. 197

chin”). Lo que mds bien caracteriza al baile es Ja mandibula de burro que lleva
uno de los danzantes y que percute como un raspador. Cuando golpea con la
mano la parte de la articulacién de la mandibula, todos los danzantes empiezan
a gritar, como si fueran los Negritos de Chiapas o Jalisco 0 de muchas otras partes
de la Republica. En los Negritos lo més comin es que griten como respuesta a
cierta musica, pero aqui gritan cada vez que el danzante que trae la mandibula la
percute en la forma mencionada.

'-ﬁ.&k r‘mw

Lam. IV.—Un misico con el clarin que emplea para tocar desde la torre de la iglesia en
las principales fiestas de Jamiltepec, Oax., 1962,

El Clarin, "Cornetin” o “Chirimia’. En la Semana Sanrta, el 8 de septiem-
bre, €l 25 de julio y a veces el 29 de septiembre, hay musica de clarin que tocan
desde la torre de la iglesia, dentro de la misma, y en procesion por el Barrio
Grande. Los instrumentos estin guardados en las casas de los musicos y no los
deben sacar sin el permiso del cura y el aviso del Alcalde segundo.

Esta musica se acostumbra rtocar junto con la musica de pito y tambor que
llaman yaez Awi #oo y que es de una sola pieza.

Los instrumentos no tienen vélvula y la musica, para mi, no tiene parecido
alguno con la musica europea o 4rabe que conozco. A mi juicio es posible que
ésta sea una reminiscencia de la musica que antes tal vez tocaran con caracoles
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de mar. la muisica ¢s igual en Jamiltepee y en San Pedro Atoyac. Hay dos ins-
trumentos que tocan, contestandose uno al otro. ’

Orquestas. Existen entre los indigenas de Jamiltepee, y en casi todos los
pucblos aledafios, orquestas que tipicamente estan integradas por clarinetes, saxo-
fones, metales, guitarra (a veces bajo quinto de 10 cuerdas) y bateria. El nimero
y los géneros de instrumentos dependen de lo que se puede reunir, pudiendo re-
flcjar los problemas cconémicos del pueblo de que proviene ¢l conjunto.

Estas orquestas comunmente tocan ¢n los casamientos de la gente indigena,
donde s¢ bailan chilenas y sones,

También tocan letanias, salves, etc, para las ceremonias religiosas en casas
particulares, como Jos velorios y 1os rosarios.

Actualmente “las bocinas”, o sean las sinfonolas de las cantinas, representan
lo que casi puede caracterizarse como una enfermedad de la region. Las autori-
dades han permitido que existan entre las casas de los barrios y que operen a
todas horas del dia y de la noche, lo que estd pervirtiendo a la juventud y aca-
bando con las costumbres en cuanto a la masica que existia en los pueblos.

Canciones infantiles (7). Actualmente existen unas canciones correspondien-
tes a lo que fueron juegos infantiles, segin uno de mis informantes, pero que
no he podido reconstruir. Lo que tenemos son més bien canciones que tnica-
mente los vicjos recuerdan, entre las que se encuentran el yag cuwdiess en Jamil-
tepec, y ademds de Csta el yua paloma, asi como el yaa tlanchi en Pinotepa de
Don Luis.

Cabe comentar que muchos de los juegos o bailes en grupos que dentro
de la Repiblica y al margen de la cultura nacional antiguamente eran de los
adultos, ahora se encuentran circunscritos a los nifios. El hecho de que a mis in-
formantes les pareciera que estas canciones son mas bien infantiles sélo puede
significar que para ellos el motivo del baile o juego antiguo que representan ha
ido perdiendo interdés.

A continuacién doy la letra en mixteco, con su traduccién al espafiol, de dos
de estas canciones que tienen letra. En cuanto al yaw paloma no hay més que
ruidos de animales en una selva, con acompafiamiento de violin.

La letra la pongo con la ortografia espafiola, hasta donde es posible.

YAA CUNESU

raa cufiesu, cua'an ti vi Senor conejo ya se fue.

katvi ti vi chachi ti ita miriyu Estd comiendo zacatito.

faa nu ndutva chi'i t vi Se fue al rio a tomar agua,
ndutVa~nu sa'va th'i th vi se fue a tomar agua en una barranca.
raa cunesu, coo ti vi Sefior conejo es

cunesu fa to'o, coo ti vi un concjo.

{haa na ndu'va chica ti vi? ¢En que llano anda?

du'va matia chica t vi anda en llano matia

(naa na ita chachi ti- vi? ¢Qué zacate estd comiendo?
zacatd miriyu chachi ti vi Esta comiendo zacate amarillo.
indya na nu ndu'va chica u vi? ¢En que llano andas?

nu ndu'va matia chica ti vi Ando en llano Matia.
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caa nut ita chacht 6 vi? AQue zacite esta comiendo?

ita nua sa'va chachi i vi Pelillo que hay en la barranca,

ita mirnyu chachi t vi zacate anurillo.

¢hag na tempo chita o vi? in qud tempo canta Ud?

tiempo rusari chit ¢ vi Estoy cantando en la fiesta del Rosario.

YoLd TLANCHT

rilan, tilan, cayi clanchi Tilin, tilin, dice la calandria,
ttlan, tilan, catyi pachecu. tlin, alin, dice ¢l pacheco,
pafnu sera quicu tianchi La calandria estd hacicndo su cinturdn de
{seda,
panu concha quicu pachecu. ¢l pacheco estidt baciendo su cinturén de
[algoddn.
tilan, tilan, chvacu tilanchi Tilin, tlin, canta la calandria,
tilan, tilan, chyacu pachecu. tilin, tilin, canta ¢l pacheco.

.

Los Cantores. De paso mencionar¢ que en ¢l pueblo existen
saben rezar velorios, el Ave Maria, ctc,, y que s¢ integran a unas practicas ma-
gico-religiosas dentro del pucblo, que ain no estin bien estudiadas. La misica
que va con estos servicios parece ser de alabanzas, que no presentan interés par-
ticular ya que la letra se ha extraido de libros impresos y apuntes de cuadernos
que parecen ser completamente comuncs,

‘cantores” que

Miisica mestiza. Este tema cs demasiado amplio para tratarse a fondo en
este trabajo, reservandome ¢l material con que cuento para su publicacion en el
futuro. Me limitaré a decir que aparte de ser la tierra natal de la chilena mexi-
cana, resulta ser la zona probablemente mas rica, de toda la Republica, en cuanto
al corrido. El corrido ocupa actualmente, sobre todo en el Estado de Guerrero,
una posicién preeminente, que la chilena ha de haber ocupado hace una genera-
ci6n, pero que ahora va desaparceciendo.

En cuanto al origen de la chilena, la tradicion Jocal atribuye su introduccién
a un barco naifrago en la Costa Chica oaxaquefia, en una fecha ignorada. Que
esto habria ocurrido cuando la “fiebre de oro” en California a mediados del si-
glo pasado, afios cuando pasaron muchos mincros chilenos por el puerto de
Acapulco, es historia bien conocida.

Es entre los grupos negroides de los bajos de la Costa Chica donde se en-
cuentra mejor conservada la tradicién de la chilena. Calculo que el nimero de
versos de chilena que todavia son corrientes en la zona sobrepasa bastante a los
mil, y mi coleccién particular ya se aproxima a quinicntos.

Ademas de las chilenas y sus variantes, en la regién de los bajos del Rio
Verde se encuentran formas parecidas por su musica;, “la Zamba”, “el Gusto”,
“la Malaguefia” (malaguefia currefia) y “la Indita”; el “Jarabe Oaxacado” (ge-
neralmente tocado con “la Paloma”); “el Panadero”; “los Monos”; “la Vaca” y el
son. Todas estas piezas eran cantadas. Para mi el descubrimiento tal vez mas
interesante ha sido que gran parte de estas chilenas y otras piezas tienen una
relacién muy estrecha con los sones de la Tierra Caliente de la costa michoacana,
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Jo cual plantea un problema bisico cn cuanto al verdadero origen de [ chilena
mexicana.

Respecto a la musica misma de la chilena hay que decir que su estilo va-
ria considerablemente de pueblo a pueblo. En lo que respecta al baile cada lu-
gar tiene su caracteristica focal, To cual hace posible saber aproximadamente la
procedencia de cada cjecutante. Algunos bailan sin pafiuclo, otros con ¢l; unos
hacen la vuelta a cierto lado, micntras que otros al opuesto; hay quicnes za-
patean con mis fucrza y otros mas suavemente. Lo mismo sc puede decir de
la miusica, pues si en algunos pucblos (Jamileepee indigena) la chilena y ¢l son
que le sigue van en distintas tonalidades, en Pinotepa Nacional generalmente
van ¢n una sola; ¢n Jamilepee ¢l ritmo que va en ¢l tamboreo ¢s ¢l mismo
para ¢l zapateado de la chilena y para ¢l son, mientras que en Pinotepa el ric-
mo ¢s distinto ¢n los dos casos. Ll son y la chilena casi sicmpre estin en tono
menor. Las dos formas tienen compases de tres alternando con dos, atn cuando
s¢ encuentran sones en dos.

Antiguamente la chilens y el son se zapateaban sobre una “artesa” o “ca-
noa” (una especie de tarima hecha de un tonco hueco). Se dice que de vez
en cuando todavia aparcce una de estas artesas en las fiestas de las cercanfas de
Collantes, ¢n los bajos, frente a Pinotepa Nacional. El acompafiamiento era con
violin, jarana de cinco cuerdas y mas antiguamente con arpa. Se dice que a ve-
ces todavia se toca ¢l arpa en las fiestas de San Nicolds y Cuajinicuilapa, Gue-
rrero, comunidades de poblacion negroide.

Hasta la fecha la jarana proviene de la Mixteca Alta, y frecuentemente del
pucblo de Coicoyan, al poniente de Tlaxiaco. Llegan sobre todo a la Mixteca
Baja durante la Semana Santa. El hecho de que este instrumento haya perdido
su categorfa hasta entre los indigenas, y en consecuencia sea escasa su venta, ha
sido el movil principal para la introduccion de la guitarra sexta de la Ciudad
de México en los Bajos, ¢n donde, sin embargo, ain aparece el violin original.
Entre los mestizos de la zona indigena el conjunto preferido para la chilena (ya
sin son) ¢s la guitarra sexta con su requinto,






