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LAS FUENTES DEV INFORMACGION

Fs importante sefialar en todo estudio de arqueclogia musical las fuen-
tes de informacidén utilizadas, porque éllas son las que fijan €l peso de las
conclusiones que se obtengan y las que orientan en definitiva a los continua-
dores. En el caso presente la documentacidén de que s¢ trata tiene mavor
importancia, porque esta clase de estudios téenicos de arqueologia musical
es la primera vez que se emprende en México.

Las fuentes que hemos utilizado en esta serie de estundios son como si-
gue:

1.—Instrumental precortesiano e iustrumentos fragmentados y auténti-
COs% gUe s€ conservan en los museos.

2 —Instrumental de origen precortesiano, pero de reciente construc-
cibén y de uso actual. R :

3.—Cerdmica v estatuaria pre y postcortesiana de instrumentos, msi-

os y actitudes musicales,

4, —Jeroglificos y representaciones de instrumentos, mtsicos v actitu-
des musicales que aparecen en los cadices v crdnicas,

3.—Relaciones, historias, memoriales y cronicas por lo qne se reflere
a instrumentos, misicos, danzas, ceremonias y fiestas en que la masica y
el canto indigenas aparecen conservados por tradicidén.
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T.a primera fuente, gque nos parece ser la fundamental, nos ha permiti-
do el examen directo, acfistico y miusical, de los instrumentos que se con-
servan en nuestro Museo Nacional, en los Regionales de Puebla, Morelia y
Tolucd y probablemente, en un futuro proximo, en los demds museos re-
gionales de 1a Repfiblica. De ese examen hemos obtenido, siempre que ha
sido posible, el conocimiento de los sonidos ahbsoldtos titilizados por nues-
tros aborigenes, de los iutervalos y de las gamas caracteristicas, las medi-
das, planos y estudios acfisticos que permiten su reconstruccion, los detalles
de la técnica constructiva, ornamentacion y simbodlica en lo general, parti-
cularmente en lo que a misica se refiere. , _

Por lo gque toca al instrumental precortesiano que guardan los museos
extranjeros, solamente nos ha sido posible estudiarlo en fotografias y dibu-
jos, raz6n por la cual no podemos dar a su examen ¢l mismo peso que al de
las piezas que son propiedad de los citados Museos.

La segunda fuente permite el estudio comparativo, musical, acfstico
vy de construccién, entre los mismos instrumentos pre y postcortesianos; y
revela la evolucién del instrumental aborigen al contacto de la técnica eu-
ropea, asi como las modificaciones trascendentales que, en muchos casos, han
creado nuevos instrumentos,

Hsta misma fuente nos revela, por la tradicién conservada, el uso de
algunos instrumentos v las actitudes niusicales, ritmeos, giros melddicos,
timbres, grupos orquestales y formas simples que usaron nuestros aborige-
nes.

La tercera fuente nos ha servido para comprobar la realidad de los ins-
trumentos efectivos que en la escultura (piedra v barro) se preséntan como
ofertas votivas; y también nos ha sido de gran utilidad {cerdmica y esta-
tuaria) para juzgar del instrumento en uso, de su forma, del material em-
pleado en su construccidn, de las actitudes de los ejecutantes y de las di-
versas regiones v zonas musicales de nuestro territorio.

La cuarta fuente nos ha permitido juzgar de la existencia de instrumen-
tos de los que no poseemos ninglin ejemplar original, de su empleo, de las
actitudes que adoptan los ejeciitantés, de los conjuntos vy grupos musicales
y aun del objeto de las danzas, cantos y celebraciones. Tan importante
hemos juzgado esta fuente, que el Conservatorio N. de Misica nos autorizd
la formacién de un 'Cédice Musical Mexicano’’ en el gque aparecerdn las
figuras de instrumentos; msicos v conjuntos musicales que se consignan
en los diversos cddices de que se tiene noticia; llevando cada figura v esce-
na su respectiva interpretacién argueolégica.

Ia quinta v sexta fuentes, que son absolutamente literarias, han sido
de gran valor y peso para la investizgacidn ¥y seria infitil y prolijo sefialar en
detalle su importancia. Debemos, sin embargo, decir gque la fe que nos han
merecido los diversos autores estd en razén directa de su constancia perso-
nal de los liechos y de las comprobaciones materiales, cientificas v literarias,
que a priori y a posteriori, liemos obtenido por medio de lds cuatro primeras
fuentes.
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1

ORIGEN Y EVOLUCION DEL INSTRUMENTAL
PRECORTESIANO DE PERCUSION

Cuando se trata del sonido, resulta importante notar como coincide el
sentido comdn del hombre primitivo y del hombre civilizado. Las primeras
v las dltimas conclusiones del espiritu humano resumen asi su impresion
general: Aire en movinitento.

Poco importa que el primitivo busque cansas antropomérficas y atribu-
va como escncia del sonido la charla, la colera o ¢l deses de un dios parti-
cular; y poco importa también que el hombre dé nuestros ticinpos edifique
teorias vibratorias e hipdtesis sutiles para derivar consecuencias tedricas y
practicas; lo esencial, lo profundo en el caso del sonido, es la imagen que a
los hombres—primitivos o civilizados—, entrega el sentimiento comun: Aire
en movimiento. Tras el misterio del fendmeno sonoro, esa es la dnica ver-
dad de peso.

Pero para ambos ——primitivo y civilizado— tras de la imagen tangible,
seucilla y palpable del aire en movimiento, se encuentra la condicion, no me-
nos tangible v palpable, que se asocia invariablemente a esta imagen coh la
realidad material en que el fendmeno sounoro acaece: estarealidad es 1,0
HUECO. En efecto, 1a condicién medular del sonido ¢s la existencia de ko
hueco. Para el primitivo y para el civilizado, la filosofia delo hueco es a base
de los mm‘idas, va sea como simple acaecer del exterior, del no-vo, o como
conocimiento sistematizado: acidstica.

Lo hueco ¢s condicion sine qua non del sonido peicepiible, capaz de dis-
traer la dtencién del hombre, principalmente del primitivo; de ali que, a
ejemplo de la Naturaleza —maestra inagotable y fecunda— cwvando se tra-
ta de producir el sonido artificialmente (homo faber), ya sea por los primi-
tivos o por los civilizados, lo primero que se busca es /Jo fueco para des-
pués asociarlo al aire en movinmicnto. T,a produccidn artificial del sonido con-
duce a la organografid —primitiva o civilizada—, y los métodos para conse-
guirla conducen a /o Zneco: cajas de resonancia,

Es el aire penetrando por las grietas de lasrocas, encarrerado en las ba-
rrancas, descargando su golpe de mazo contra las cortinas de piedra, znm-
bando en las cavernds naturales, deslizindose con furia o lentamente entre
las copas de los drboles, hundiendo su lengua mévil en los troncos ahucca-
dos por el tiempo y el taladro de 10s insectos, o en las caflas tostadas por el
s0l; es la brisa que escurre o el huracan que trota a través del aire casi in-
movil gue a su paso encuentra; es el aire que sale de las gargantas del hom-
bre y de los grandes mamiferos —sus amigos y enemigos— que se achi-
flona en el pico de las aves o que tiembla, zumba y bate en los ¢litros de los
insectos; es el aire caliente (que emdna del fuego y se hunde como dardo en
el aire frio: es....cl aire cu movimicnto que pasa por o huecoy lo que sirve de

modelo a la organografia primitiva o civilizada.
Anales. T. V111, 48 ép.—36.



El drbol abatido por el viento, su afioso trouco hueco, refugio abando-
nado por sociedades de insectos, perforado por las aves carpinteras, herido
por el rayo, deslavado por las lluvias, aluxecado, ese es el ancestro del hue-
huetl, del tambor y del refinado teponaztli. ¢Cudntas veces el hombre primi-
tivo se refugid v escondid objetos en los troncos ahuecados? éEn qué fecha
se le ocurrié cubrirlos con losas, ramas o pieles de animales? (Quién sabe!
Lo esencial es que un dia, al azar del descanso, o quizds en el azoramiento
de sus horas de terror, golped con las manos la cubierta y realizd un im-
portante descubrimiento: ¢l tronco hueco, golpeando la cubierta, fabla, Lay
en é1 un dios.

Asi surgi6 tal vez &l primer Instrumento musical: obra del azar —po-
deroso aliado del hombre primitivo— producto del medio vy de las mas ele-
mentales observaciones. Ese es el origen y no puede ser otro, porque el
hombre de las remotas edades no interrogaa la Naturaleza deliberadamente,
sino que aprovecha las soluciones que la misma da a los problemas que el
azar le plantea.

Poco a poco v despnés de innlimeras experiencias fracasadas —el fra-
caso es el mejor de los maestros— lleg6 la téenica. Un tronco de propor-
ciones manejables, perforado parcialmente por el azar vy perfeccionado por
la paciencia del homo faber, una cubierta, uu parche de piel de tigre, de
venado o de cualquiera de los grandes o pequeflos mamiferos, sujeta con
estacas de madera, o atada con bejucos y lanas, y surge como por encanto
el proto—huehuetl.

I.o rudimentario de la técnica usada hace imperfecta l1a otra ‘tapa’
del proto~huehuetl; la inferior, 1a que la tierra proporciona al ¢i/indre afue-
cado; esa imperfeccion —casualidad maravillosa—indica ¢l camine de /o
hueco, crea los pies’ del instrumento., Un paso mads: la tensidn del parche
que larva en l1a lenta experiencia relativa a los nedios empleados para suje-
tarlg, v he dahi el huehuetl: aire en movimiento que pasa por lo hueco. Tal
es el instrumento rudimentario y tipico dentro de su primitivistno, tal y
como se nos muestra en el huehuetl de Tamalin que cita Frederick Starr
en su obra ‘‘Notes upon the Etnography of Southern Mexico. 1900."" que
puede verse en la fotografia N® 47 del estudio de los Huehnetls, que toma-
mos del mismo autor; v como también aparece en la fotografia N¢ 37 del
estudio citado y en la fotografia marcada con la letra A, que tomamos de
Leon Diget “‘Contribution a U'etude grafigne des races primitives du Mexi-
que.”” TLam. XI v que representa un altar huichol en el que se venera a To—
Hiao, dios del Sol con los atributos sagrados,

El origen del huehuet!l remonta a los primeros tiempos del hombre v
es, por ende, patrimonio musical de la humanidad, Se le encuentra entre
los polifesios, los habitantes de las Islas Célebes, en la tfibu de los Mang-
betu, entre los primitivos del continente africano, entre los Hopis, Zufiis, v
Tafios de Arizona y Nuevo México, entre los indios primitivos de nuestro
territorio, entre los aborigenes centroamericanos, en el antiguo Perd, en la
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cultura maya-quiché, desde el Ttsmo de Panamd hasta el de Tehuantepec,
donde se le conoce con el nombre de Zacatdn, ete.

Realizado el instrumento en sus partes principales, teniendo ya la vida
propia v la unidad que lo caracterizardn para siempre, todo lo que sigue en
la evolucion del huehuetl es la historia de sus perfeccionamientos acceso-
rios, de sus modalidades a través de las razas, del clima y del momento.
El proceso de esa evolucion no es sino el resultado de la experiencia: fraca-
sos imnumerables que llevan en si el germen de todos los éxitos, cuya fina-
lidad es el mejoramiento de las condiciones actisticas y cuya téndencia es
siempre el mejor y mds acertado aprovechamiento de los materiales que brin-
da la Naturaleza. Limitindonos a nuestras razas aborigenes, es de impor-
tancia sefialar el empleo de las lavas volcdnicas para descansar el huehuetl
(Huicholes) v el uso del fuego para restirar el parche; lo demds es puli-
mentacion, tallado, caricia artistica que deleita la vista, necesidad guerrera
o religiosa que asocia el sonido con el rito, hasta llegar a la maravilla artis-
tica de los linehuetls de Tenango y Malinalco. Como ilustracion de las di-
versas formas que toma el huehuetl entre los primitivos puede verse la 14-
mina marcada con la letra A de este estudio.

Fig 7- Fvolucion del Huehve?!
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Probablemente como una consecuencia del desarrollo en la téenica de
la cerdniica primitiva, algunos pueblos fabricaban la caja actistica del hue-
hnetl, como si se tratara de grandes vasos de barro cocido, que solian deco-
rar hasta en forma policromada. Aunque entre las culturas que florccieron
en nuestro altiplano central no hemos comprobado la existencia de lue-
huetls de barro cocido, nos patece oportuno citar lo que a este respecto di-
ce el Dr. lduardo Seler en su articulo “‘Instrumentos musicales centroaue-
ricanos’’, publicado en el Tomo IT de sus DISERTACIONES: ‘. ... En
los manuscritos mayas aparece representada nuinerosas veces una clase es-
pecial de estos timbales de piel (se refiere a los huehuetls), en que no pue-
de suponerse que ¢/ cuerpo resonante sea de madera, sina de barro o bien
una calabaza combada. (Véase el Codice Troano, donde aparece un coyote
que estd tocando este instrumento.) Entre las antigiiedades zapotecas de la
region de Oaxaca he encontrado cilindros de barro que evidentemente ser-
vian como cuerpos de tambores’, También es pertinente agregar que entre
tos Chiriquis de Colombia v Panamd, y entre los pueblos de Centroamérica,
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principalmente los de Costa Rica, si florecié el huehuetl en barro cocido,
como puede comprobarse et la obra de Holmes, ‘Ancient Art of the Prov. of
Chiriqui, Colombia’’ v en la de S. K. Lothrop, ~'Potery of Costa Ricd and
Nicaragua® T. II, en cuya obra aparece una gran variedad de tipos de
“tambores’’ de barro cocido, entre los cuales tomamos los gquie pueden ver-
se en las figuras 15 v 16 de nuestra ldmina A, el primmero procedente de Ni-
caragua y el segundo de Costa Rica, ambos én barro cocido y el filtimo po-
licromado.

Pero aquella casualidad wmaravitlosa de la otra lapae sugiere una nueva
solucion prdctica e inmediata al problema de lo hueco: el empleo de ofre
parche. Asi nace el gigantesco tambor horizontal de los primitivos, y con
él, la necesidad de alargar artificialmente las manos. para que un solo
ejecntante pueda batir ambos parches, es decir, Ta invencidn de los édo-
litlos. (Véase la ig. 1.c.) Lentamente el proto-tambor gigante —verdadero
monstruo del sonido— pierde una de sus dimensiones paguidérmicas: la
longitud, vy adquiere las siluetas tipicas que han de consagrarlo: la fambora
(lig. 1-d.) y el lambor alargado, (fig. 1-e.) segfin que se utilicen para su
construccién los troncos de drbol o las ramas primarias. Y notad bien que si
el proto—tambor gigante pierde una de sus dimensiones: la longitud, cuando
se construye utilizando un tronco de arbol, conserva la otra, que en nuestra
cassa, tamborin o tambora es alin dpticamente desproporcionada con respec-
to a la altura del cilindro.

Claro estd que si el proto~tambor gigante se hace manejable y se llega
a construir con dimensiones mas humanas, aparecen los cordeles para lle-
varlo suspenso al cuello, a los hombros, o bajo las axilas, va sea en la furia
de las guerras o en la paz de las danzas religiosas. Este descubrimiento,
que permite al hombre fransporiar a donde quiera el sonido, dejé grabada
profundamente una leccién gque jamas se olvidard: el empleo de los bolillos,
independicntemente de su necesidad material. De alif las claves v las "“pie-
dras sonoras’’

Los ejemplares de huehnet!, tambora y tambor alargado presentan gran
variedad entre los diversos pueblos primitivos; sin embargo, conviene ha-
cer notar que cada pueblo acepta de preferencia y perfecciona uno cunalguie-
ra de los tres tipos, como puede verse, respecto a la tambora v al tambor,
en la Iimina B de este estudio. Intre los aborigenes de nuestro territorio
es ¢l huehuetl el preferido.

£Qué enseflanza musical entrega a los primitivos en general v a los nues-
tros en particular el uso de este gran percutor? Una, pero de importancia
capital y decisiva: €l empleo de la quinta musical como intervalo de podal.
Eu efecto, el sonido del huehuetl, batiendo el centro de su parche, dista un
intervalo de quinta del sonido que se obtiene golpeando el parche a inme.
diaciones de su periferia; y notad que este intervalo es fijo, cualesquiera
que sean las variaciones de construccién que se hagan sufrir al huehuetl,
y que se impotie a nuestro oido musical de hombres con fuerza irresistible y
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selectiva entre los sonidos que pueden obtenerse en el ‘glisando’ del golpe
del bolillo, desde el centro del parche hasta su periferia.

Una vez mas, v el forma cdsi inesperada, la Naturaleza sefiala el ver-
dadero camino: intervalo de oc/ara entre las voces del hombre, por una par-
te, v las de la mujer y los nifios por la otra; intervalo de quinta (y de su
complemento, la cuarta) en los primeros gestos de la comprensién humana,
—la pregunta y la réspuesta—; e intervalo de quirnta en el peda/ del hue-
huetl.

Como desde el punto de vista de la mdsica, ¢l intervdlo de octava es
estéril, el descubrimiento primitivo del intervalo de quinta, que entrega
este gran perctitor, cuyo uso es comfin a todos los pueblos primitivos, hace
pensar —asocidndolo al mismo intervalo producido por la voz humana—,
en e] origen de la gama pentafona basica como la sucesion de cuatro quin-
tas, y cuya gama también es comtn a todos los pueblos primitivos; de ahi
su importancia capital v decisiva, no soélo como pedal para soportar un can-
to, sino también como instruinento generador de la gama musical, que es
el alfabeto de los cantos.

Fig 2-Evoluctindb! 7eporazl. —

o
AT

El mismo tronco cafdo, perforado por uno de sus lados (véase fig. 2 a.)
v con dos o tres rajaduras naturales, proporciona al primitivo el uso de las
lengiicfas empotradas, como una fuente de sonido que resuena a través de
lo hueco. Una posterior evolucién de este rudimentario instrumento, que
acepta y adapta el hombre primitivo tal y como se lo brinda la Naturaleza,
perihite utilizar el tronco ahuecado (véase fig. 2-b.) con dos y hasta con tres
lengtietas empotradas c¢n la parte central del tronco v libres en los extre-
mos; y por altimo, una nueva evolucién, ya artificial | consistente en idear
v realizar el ewmpolramicifo tnverso de las lenglietas, es decir, en darles liber-
tad hacia el centro del tronco; entrega la forma ancestral del proto—tepo-
naztli, que puede verse en la fig. 2-c., y cuya forma, al obstruir artificial-
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mente la “'entrada’’ del ahuecamiento ~—tapdndole por medio de madera,
zacate o barro—, o bien cavando el tronco conto si fuera batea —recuérde-
se que la batea es uno de los artefactos mds primitivos entre los pueblos
prinmigenios—, y partiendo en dos, por la parte central, la fibica lengiieta
doblemente empotrada, que presenta esta disposicion, entrega el tipo defi-
nitivo del gran percutor, lamado TEPONAZTLI entre los aborigenes de
nuestras culturas, como puede verse en la fig. 2-d.

Claro estd que las variaciones en el detalie de la realizacién del proto—
teponaztli abundan, sobre todo en las primeras etapas de la evolucidn del
instrumento. Asf, por ejemplo, en la América del Sur, los aborigenes
Agnarunas, de Bolivia, presentan el curioso tipo ancestral del teponaztiide la
Lam. C, fig. 11, como puede verse en la fotografia de la ldmina X1, pagina 83
del tomo XII de 12 revista "'Baessler Avchiv’’ 1928, en un estudio de Hans
H. Bruning; entre los nativos de las [slas Almirantes, en la Polinesia, se
usa el tipo del proto—teponaztli con dos amplias ranuras y una gran lengiie-
ta, como puede verse en la fotografia de la pdg. 395 de la obra ‘Razas Hu-
manas’’* Tomo I, de las Publicdciones del Instituto Gallach, dé Barcelona.
v en nuestra Lam. C, fig. 1; v el mismo tipo se usa, con dos grandes perfo-
raciones caracteristicas hacia los extremos, gue tienen por objeto ahuecar
el tronco, entre los indios Ccainas, del alto Amazonas, como puede verse
con toda claridad en 1a fotografia B de este estudio, que tomamos de un ar-
ticulo de M. Unger, publicado en el NY 1203 de 'Revista de Revistas’;
siendo importante hacer notar gue este mismo tipo también se emplea por
los Yucanes de Nueva Guinea en sus gigantescos proto—teponaztiis, qué tie-
nen cerca de dos metros de longitud, conocidos por el nombre de #e/éfonos
de los indios v que también se usan en el Africa occidental, como puede ver-
se en las {lustraciones que a este respecto presenta el Prof. Michael Haber.
land, en la padg. 135 de su obra ‘Etnografia’’.—Col, Labor 1926., v que
nosotros ilustramos en las figs. 3 vy 8 de la Lam. C de este estudio.

Entre los aborigenes, de América, y conforme al testimonio de Ferndn-
dez de Oviedo, uno de los términoes de la evolucién del proto-teponaztli pue.
de verse en la fig. 1 del estudio de los Huehuetls en las civilizaciones pre-
cortesianas, presentandose también las variantes que marcamos con las le.
tras (e), vy (£} y (g), de la fig. 2, hasta evolucionar definitivamente, en las
culturas de nuestro territorio, con los dos tipos fundantentales que se ven
las letras (h) é (i) de la misma fig. 2.

FEl primero de estos tipos fué el que realmente prosper® entre nuestros
aborigenes y puede considerarse como la forma definitiva del instrumento;
el segundo, que a nuestro juicio es un refinamiento musical, entrega en un
solo aparato a los dos grandes percutores: el tambor de doble parche v el
teponaztli. Es casi seguro que este segundo tipo no tave una evolucidn ni
un desarrollo como instrumento musical, porgie de él «dlo se conserva un
ejemplar votivo de piedra en nuestro Museo Nacional v otro tallade en ma-
dera, como puede verse con todo detalle en lus fotografias respectivas del
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estudio particular de los teponaztlis precortesianos, siendo de advertir que
este {ltimo ejemplar es postcortesiano y que no existée, que nosotros sepa-
nos, ningfn otro ejemplar, pre o postcortesiano cn nuestros museos regio-
nales o en los extranjeros.

Una de las mds curiosas variantes que del teponaztii hicieron nucstros
aborigenes es el TIHCOMOPILOA, que segifin la descripcién de Fray Ber-
nardino de Sahagfin es un teponaztli que posee dos lengiietas: una en la
parte superior v otra en la ioferior, de la cual pende un hilo que sosticne
una jicara con agua, Este instruwmento segtin hace notar €l mismo maestio,
sonaba mucho mejor que el tipo de teponaztli comifin y corriente, es decir,
de “‘aguel que tiene dos lenglietas arriba y ninguna dehajo’’.

I.a evolucidn del teponaztli, ya establecido mnsical y acfisticamente
como instramento percutor, con dos lengiietas superiores y una caja de re-
sonancia ahnecdda por la parte inferior, tal y como lo realizaron genialmen-
te nuestros aborigenes, signe entre nuestras culturas e] mismo camino que
el huelhiuetl, es decir, adquiere poco a poco perfeccionamientos en su cons-
truccion gue lo Hevdn hasta Ia perfeccidn acfistica y el tallado maravilloso
v sorprendente de los ejemplares de Malinalco v de Tlaxcalz, que podemos
Hamar de la cscuel/a azteca, y hasta los incomparables v pegueBos ejempla-
res tallados de los teponazthis del Cuawhtli-Oclotl y de los Restres Mutila-
dos que fueron obra de los tallistas mixtecos.

Claro estd que el teponaztli, desde los principios de su evolucién, admi-
t16 el uso de ltos bolillos v que entre nuestras culturas, al fabricarse de pe-
quefias dimensiones, se hizo fransporfable v admitio el uso de los cordeles de
suspension, como lo demuesttan con evidencia los dos dltimos ejemplares
que acabauos de citar.

Lis pertinenté hacer notar que solamente entre nuestros aborigenes al-
canza el teponaztli un desarrollo verdaderamente definitivo, tanto dexde ¢}
punto de vista de su empleo musical, como desde el que se refiere a la achs-
tica del instrumento: v a tal grado llega esa perfeccidn que nos parece insu-
perable cotho tipo de instrumento percutor, razén por la cual no dudamos
en considerario como el instriumento caracteristico v tipico de la miisica de
nuestras culturas, entre las cuales aleanzo su verdadero desartollo y su md-
ximo esplendor musical.

Para los grandes v pequefios percutores vsados entre Jos negres de Afri-
ca, puede consultarse con fruto laobra de Stephen Chauvet: ""Mitsique Né-
gre’ . —Paris.—Société d'éditions Geovrafigues, Maritimes et Coloniales,—
1929, En especial, para el ancestro de nuestro tepondztli, véanse las foto.
graffas 21, 22, 23, 26, 26 bis, 27 v 28, estas dos (ltimas representan dos
instrumentos que paeden considerarse como verdaderos teponazilis sin len-
gitetas, pero con las cajas de resonancia v las proporciones andlogas a las
de los ejemiplares de nuestras chlturas; para el hnehuaetl, véanse las fotogra-
fias 23, 33, 34,

huehuetls de ripe bajo con "pies

. 35 bis v 37, que tienen importancia por tratarse de dos
iguales a los utilizados por nuestros abori-

1y
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genes, 39 bis y 40; para el tambor de doble parche véanse las figuras 36, 38,
39 y 52; y por @ltimo, para conjuntos musicales, puede verse la fotografia
54 bis, en la que se observan un huehuetl v dos proto~teponaztlis usados en
un conjunto musical.

Para el uso del teponaztli en la América Central v del Sur, véase 12 obra
de R. y M. @’ Harcourt: "'La Musigue des Tucas et ses Survivances’’, cu-
yos alitores a este respecto dicen (pags. 21 v 22): ""En el continente meri-
dional, el teponaztli, o mds bien el instrumento gune se le parece, (se refiere
al proto~teponaztli con una sola incisidn), se encuentra en las regiones del
alto Orinoco, del Rio Negro, del alto Amazouas (véase nnestra fig. 10, lam.
C, entre los Ocainas) en las Guayanas y atin sobre lus mdrgenes del Rio
Xingu, Solamente las tribus poco civilizadas lo empleaban, por ejemplo, los
Tunkano, los Caverre, los Huitoto (véase nuestra fig. 9, ldm. C), los Aueto
y los Jibaros (véase nuestra fig. 12, ldm. C), quienes le llamaban fundufi
{obsérvese que entre los mavas se conoce al teponaztli con el nombre de
tunkul). Velasco lo cita entre los antiguos Coras, de la regién de Otavalo.
Pero ninguno de ellos (se refiere a los tipos de ejemplares usados gor les
pueblos citados) es el elegante instrumento mexicano, colocado sobre dna ar-
mazon de madera (véase ef dibujo de Sahag@n), sino que solamente consis-
ten en un grueso troneo de drbbl ahuecado que, entre algunos, se suspende
verticalmente de un drbol, vy, entre otros, se columpia sobre un dispositivo
de horquetas (porfigue ad fioc) en vna posicidon horizontal y a un pie del sue-
lo, sostenido por dos cables. {Véase nuestra fig. 8, ldm. C), Ticne frecuen-
temrente dos metros y atn mds delargo. Lo gue asemeja de una manera ne-
ta estos tambores dl teponsztli, son las hendeduras, cspecie de oidos, que
tienen v cerca de las cuales se golpean por medio de bolillos, pero sin que se
produzcan notas distintas, FEn lugar de la H acostada {Véase nuestra fig. 1
a, tomada de Ferndndez de Oviedo en nuestro estudic de los Huehuetls)
tienen méds bien una hendedura alargada, que termina en sus extremidades
por incisiones perpendiculares, o aliuecamientos en forma redonda (véase
nuestra fig. 9, ldm. C) o rectangular (véase fig, 12 ldm. C). Gumilla sefia-
la incisiones en forma de 8 o de media luna y el Dr, Rivet indica, por su
parte, que el instrumento presenta una abertura tinica en forma cuadrada
{véanse figs, 2, 5 v 7, ldm. ), o tres o cuatroaberturas circulares rennidas
por una sola hendedura (véase fig. 11, ldm. C}, o bien dos ranuras gue re-
cuerdan las ¢fes del violin'’.

e la perfeccion absoluta del teponaztli como instrumento percutor ob-
tuvieron nuestros aborigenes un extraordinario conocimiento respecto u la
afinacién musical, no sélo del intervalo de guinta, que es el que entrega el
huehuetl, sino de los demds intervalos que usaron como pedales v que segfin
el estudio especial gue presentamos del teponaztli son los de SEGUNDA MA-
YOR, TERCERA MENOR, TERCERA MAVOR, CUARTA JUSTA v QUINTA PERFRCTA,

La introduccion de estas intervalos de pedal, que directamente entrega
el uso del teponaztli, v cuyos intervalos pertenecen a la gama peutdfona
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bisica, permitid a nuestros aborigenes ¢l desarrollo de una masica muy su-
perior a la de los pueblos primitivos, que solamente utilizaron cl pedal de
quinta que entrega el huehuet] o tambor de doble parche. De abi gue sdlo
por este concepto nuestra msica primigenia zo fud primitica, sino que puede
estimarse como rigurosamente civilizada y paralela, en punto a posibilida-
des musicales, con la misica de las grandes culturas de la China, del Egip-
to v de la Mesopotansia,

Por lo que toca a los pequefios percutores, es natural gue los hombres
primitivos adoptaran el use de los objetos manuales que a su aleance tuvie-
ron en las distintas etapas de su evolucion, siempre yde estos objetos Hena-
ran, natural o artifictalmente, la condicidn necesaria de To hueco. YV asfapa-
recen las conchas de torfuga v las picdras sonoras, conn instrumentos tipicos
de pequefia percusidn,

Respecto al empleo de 1a concha de tortuga, debemos decir que este
pequefio percutor lo utilizaron todos los pueblos prigiitivos que a su alcan-
ce tuvieron al gnelonio que le da origen; lo adaptaban para fines musicales
extravendo la parte interior del animal, hasta dejar solamente ¢l carapacho,
unido a las placas soldadas que forman ¢l pecho del animal. Sobre esta par-
te golpeaban con la mano, ¥ entre nunestros aborfgencs, con asta de clervo
o de venado, obteniendo muy buenos sonidos, en razén de la gran caja de
resunancia del fnstrumento.

Por lo que toca al empleo de las pledras sonoras, éstas se utilizaban de
caliza, talladas en distintas formas, apovadas sobre una concha de tortuga
o bien sobre otras piedras, de tal manera que estas Gltimwas formen caja acds-
tica; en estas condiciones v golpeando las piedras sonoras, se obtenfan me-
dianos sanidos, utilizables para marcar ritmos de danzas o ceremonias mi-
wicas, S emplea entre nuestros aborigenes estd perfectamente cotiprobado.

Algunos frutos naturales, va secos, entregaron también a los primitivos
otro tipe de pequefio perc(ﬂar: li sonaja, cuvo instrumento evoluciona en
los distintos pueblos de la tierra presentando muy diversas variedades. Iin-
tre los aborigenes de nuestro territorio se empled desde ¢l fruto de las cu-
curbitdceas v demas variedad de plantas que entregan como frutos una cdp-
sula riatural (caja de resonancia) con semillas en su interior, es decir, desde
el tipo de instrumento qite entrega la naturaleza, sin artificio alguno, hasta
la sonaja artificial de barro cocido, de palma tejida, ete.

La counstruccidn artificial de las somajas trojo como consecuencia patu-
ral, al emplear diversos materiales {metal), la intencion del coscudel.

Numerosas v variadas son las formas que este pegueiio percutor adopa
entre los pueblos primitives, Nuestros indigenas los construfan de cobre v
oto, utilizdindolos, ya como adornos o conto instrumentos musicales, en dan-
zas o cerenionias profanas v religiosas; ddbanles proporciones minGsculas
0 excesivas, hasta llegar al tamafio de una pera, pero siempre ¢n fa forma
tradicional de cdpsula abierta por la parte inferior y teniendo dentro una
bolita del mistmo o distinto material,

Auvales. T, VIIL 47 ép.—37.
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Y por altimo, debemos citar entre los pequefios percutores el empleo del
pale sonador, comin a todos los pueblos primitivos, vy que entre nuestros
indios lleva el nombre de CHICAHUAZTLI 0 de OMICIIICAIIUAZTLY, cuando se
adaptan huesos de animal o de hombre para su objeto, tallindole una serie
paralela de pequefias muescas; el uso de la combinacién del palo sonador v
de la sonaja, que por lo comin se tuvo como simbolo de mando vy atributo
de rey o sacerdote y adn de dioses, como fué costumbre en las cultaras de
Andhuac; v el de las carracas para danza, que a mds de servir de adorno,
se emplean para reforzar el ritmo, va sea en forma de ajorcas, brazaletes o
cinturones, hechos de toda clase de pequenias sonajas 0 cascabeles y atn de
caracoles y caracolitos, de pezuiias de venado, fragmentos de carrizo, etc.,
v cuiyas piezas, dispuestds en sartas o collares, aumentan por su ndmero y
choque el efecto sonore, que en cada una de ellas es poco perceptible para
los fines musicales de la danza en particular y de la determinacién del rit-
mo en general.

Todos estos instrumentos y algunos otros de menor importancia-gran-
des y pequefios—, que forman la familia de los percutores precortesianos y
cuva evolucidon y desarrollo musical hemos apuntado en esta introduceidn,
los estudiaremos en los capitalos relativos al Teponaztli, a los Huehuetls y
a los Péquefios Percutores.









