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LAMINA B.

El TAMBOR DE DOBLE PARCHE

N!) L.

I
2.
3.
4.
5.
.
7.

en distintas cnlturas.

- Tambor de los Garebeg, Norte de la India.

* los NMalabares, India.
U Ceilan, India. .
" thano, India del Sur.

del Niger— Flthes. Africa Occidental’

T Nilo Supcrior, Africa.

de los Ambuellas, Africa Occidental, segln

Serba Pinto.
8. —Tambor Hamado Titir.

9.—
10—
1.
12.—
13.—
14.—
15.—
v -

de los Aimaréd, Bolivia.
* " indios Pucblos, Arizona, E. U,
esquimales.
indios Cayapa, E. U,
indios yaquis, Sonora, México.
Juris, Brasil.
Piro, Pert.

‘teponaztli. Ejemplar votivo de piedra, de la

cultura tolteca. Museo Nacicnal, México,
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LAMINA C.

El TEPONAZTLI en algunas de las distintas

culturas de la Tierra.

L.—De las Islas Almirantes, Palau, Marshall. ~meu¢s v Me-
lanesios.

2.~De bambl.~Isla del Emperador Guillermo. —Melanesia,

3.~ Nueva Guinea, segiin Haberland,

4. —Triangular de los Mangberu v Azande. — \mca Ogcm ental.

5.~De los Azande y Mangbetu.

6.~De los Azande y Manghetu.

7.~~Triangular de Azande y Mangbetu.

8.—D¢ los Yucanes, segin Haherland.,

9 —1e los Huitoto ¢n el norie de Perg

0.~ ox Ocainas del alto Amazonas, seglin M Unger.

I —De los Aguaruna de Bolivia,

12.~ e los Jibaros. montafias del Ecuador.

13—~ Nicaragua. segin Benzoni

14, ~De Malinalco, México. Nuseo Nacional,

15 —~Arcaico de México.—Museo Regional de Pucbla,
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LAMINA D.

Como ilustracién a lo dicho respecto al prototeponaztli, al huchuet! y al tambor de
doble patche en el Africa Occidental Francesa, tomamos las siguientes figuras del libro:
“Musique Negre™™ de StepHen Chauvet.

|.—Tambor de madera suspendible, usado entre los boholoholo, de 0.50 mts. de lon-
gitud sin tehet en cuenta las asas que forman cuerpo con el instrumento mismo. En esta
varicdad de prototeponaztli, se pueden ver dos lengiictas en forma de media luna empo-
tradas precisamente en toda la extension del arco de circulo v libres segGh el diametro.
La figura corresponde a la nimero 26 bis del autor.

4y 3.— Tdmbores de madera con [etiches del Congo Francés. Entre estos prototepo-
naztlis se observa perfectamente ld téchica de la construccion de las bateas entre los pri-
mitivos; carecen de lenguetas propiamente dichas y solamente pdseen urla cdja de teso-
nancia. Corresponden a las figuras 27 y 28 del autor.

2.—HukHuetls bajos del Africa Occidental. La figura que representa estos huehuetls
tiene importancia para nuestra arduebdlogid musical por la extraordinaria semejanza de
estos ejemplares con las piezas huicholes y por la circunstancia especialisinid de trdtarse
de huchuetls de tipo bajo, muy usados en la regién occidental de nuestra altiplanicie.
Correspornide a la fig. 37 del libro del autor. i

3.—~Tambor de doble parche de la Costa de Mdrfll, Africa Occidental. Corresponde
csta figura a la nim. 39 del libro del autor.

Como ilustratioh a las variedades de prototeponaztli y huchuetl entre los Maories
d¢ Nueva Zelanda, presentamos las siguientes figuras que tomamos del libro “Games and
Pastires of the Maori”, de Elsdon Best, publicado por el Dominion Museum en su bo-
letin ndm. 18, Wellington, 1925.

6. - Gran tambor de las Nuevas [{ébridas pertencciente al Dominium Museum y que
segin Mat-Donald mide 3.15 mts. de largo.

7.--Tambor de la Isla Mangaia, de 0.66 mits, de lohgitdd segn Partington. Tanto
¢n este ejemplar como en el anterior, que es verdderamente gigantescd, aparece la for-
ma primitiva de las lenglictas en disposicién transversal.

11.—Tambor de madera de la Isla de Tonga, segan Partington.

12 —-Tambor de madera de la Nueva Bretafid, segih Partington. Tanto este ejen-
ptar como el anterior son variedades de prototeponaztlis construidos con ramas primarias
v secundarias de arbol y hasta de bambd (fig. 12) con una sola ranura longitudinal, ahuc-
cadus tornpletamente ¥ provistos de tapas en los extremos, es decir, construidos con tres
piczas: cuerpo del prototeponaztli y Lapas tn vez de cabezales. :

13.—Huchuet! de las Islas Hawaii de 0.35 mrts. de altura, hecho en un tronco de pal-
mcera, segin Partington

14.—Huchuct! de las Islas Cook. de 1.48 mts. de altura y de 0.50 mts. de didmetro,
segln Partington. Ein cste curioso eiemplar se pueden ver calddos los pies, decorados en
estilo convencional, pero muy sencillo.

Para la evolucién dcl prototeponacztli, tomamos de la misma obra las siguicntes
figuras:

8.—Tambor Maorf hecho en un tronco de arbol (arbol sonoro) en Whaiti, segan di-
bujo hecho por el Capitan G. Mair en 1869. Este extraordinario ¢jemplar de verdadero
prototepuriaztli-dernuestra 4 las cldrds que el bso de la lenglcta empotrada como fuente
de sonido, comprucbha perfectamente las ideas expuestas en estt trabajo respecto dl ori-
gen musical de los grandes percutores. Segin el autor de quien tomamos esta ilustracion,
cuando se bate la Gnica lengleta de cste gigantesco instrumento, el sonido alcanza varias
millas.

9y 10.—Grandes tambores hechos en troncos de arbol, de Mele, Nuevas Hébridds,
segén Norman {{ardy y Elkington miden més de dos metros de altura y se empotran
directamente en el suelo, quedando en posicion vertical. Su técnica de aprovechamiento
acGstico recuerda €l caso del prototeponiaztli ettre los Ocainas del alto Amazonas, pre-
séntanse en la figura 10 el caso curicso de cuatro lenguetas, iguales dos a dos en longitud,
pero produciendo, sin duda aiguna, sonidos de altura distinta, porque csta Gltima depen-
de del espesor de la pared de cada lengiieta y no solamente de la longitud.



FOT. A.
Altar de Ta-Hiro, dios del Sol, con sus atributos sagrados.

BIBLIOTECA NAL. DE ANTROP.
E HISTORIA



FOT. B

Prototeponaztlis usados por los indios ocainas del Alto Amazonas,
sectin M. Un«er.
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[.LOS HUEHUETLS

EN LAS
CIVILIZACIONES PRECORTESIANAS
POR

DANIEL CASTANEDA
.

VICENTE T MENDOZA

I
ELHUEHUETL

El huehuetl es un instruniento de percusién construido de una sola pie-
za, utilizando un tronco de 4rbol de 0.40 a 0.60 mts. de didmetro por 0.8Q
4 1.00 mts. de altura, ahuecado longitudindlmmente hdsta dejar un espesot
eh las patedes det ciliidto tesiltdtite de 0.04 a 0.08 tuts. Sobte la parte su-
perior de este cilindro de madera, se coloca un parche de piel de tigre o de
venado, sobre cuva superficie, bien restirada, se golpea con manos, dedos o
bolillos, segfin el casd. Por la parte inferior se calan de tres a cinco ‘pies
que sirven de soporte al instrumento y con los cuales descansa sobre el suelo.

El huehuetl se conoce también con los nombres de PANHUEHUETL v
. TLAPANHUEHUETT. Segtin el Prof. Porfirio Aguirre, del Museo Nacional,
no existe diferencia acd@stica, ni musical o de uso, entre las tres designacio-

1B}
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fd.s, sino que se refieren a un solo y mismo objeto; correspondiendo la par-
ticula rax al adverbio arriba o encima (PANTIURHUETL = huehuet] que se to-
ca por arriba) v la particula tr.a al sustantivo, ohjeto, en este caso instru.
mento: TLAPANHUEHUETL = instrumento huehuet] que se toca por arriba.

Respecto a la etimologia de la palabra HURHURTL, tomamos los si-
gnientes datbs del libro “‘Danzas Indigenas Mexicanas'’ del sefior José G.
Montes de¢ Oca (1926): " 'Etimologia desconocida, segin Robelo.~—Viejo de
voz ronca, Prof. Herman Beyer.—Hueca: muy lejos (aludiendo a la distan-
cia que se oye}, Dr. Bernardo Reina.~—Huehuetl, es una palabra abreviada
que en su origen debid probablemente ser muriURTLATOA, de huehue, vie.
jo, y tlatoa, hablar, cantar; o bien HUEHURTLATOANI, tlatoani, orador, can-
tor. Lsta etimologia se justifica muy bien por el uso del instrumento gque
lleva ese nombre: ¢/ vieso cantor: \n pedazo de madera agujerado, hueco, co-
mo los drboles viejos, ahnehuetes, (atl, agua, huehue, viejo, el viejo del agua)
v va transformado por el arte humano, viene a ser un instrumente gue vive,
que canta. De alli el nombre de /oo canlor —~—Auguste Genin'',

El profesor de idioma nahoa, del Museo Nacional, don Mariauno J. Ro-
jas, en su ‘'HEstudio etimologico del vocablo mexicano Ahuéhuet!’’ define la
palabra HUEHUETL, en su primera acepciOn, simplemente como tambor, En
apoyo de esta @ltima opinidén citaremos la de Molina que en su *‘Vocabula-
rio’’ seflala las siguientes equivalencias: Veuetl=atabal, Veuetzaqui, Ve-
uetchinhgui =atabalero que los hace, Veuetzotzoani y Veunetzotzongqui=ata-
balerc que los tafie v por @ltimo Veuetzotzona-ni=tcocar, tafier, repitar
atabales. FEn la actualidad aun se llama, en Huejotzingo, Puebla, 41 Hue-
huetl: ToroNgui, derivado de huchuetzotzondui e igualmente al due lo to-
ca, designdndose al gtupo que forma la pequeiia orquesta indigena contem-
pordnea (huehuet], redeblunte v dos chirimias) de la siguiente manera:
“el Totongui y su Xinaztli’'. '

Desde el*punto de vista relativo a su empleo musical, he agui las des-
cripeiones mds autorizadas que hemos encontrado y que se refieren con to-
da claridad al huehuetl, pues la mayor parte de los cronistas cldsicos de
nuestras antigiiedades, hablan de ‘tambor’’, “‘atambor’’ y atabal’’, pero
sin especificar si se trata del huelinetl, del teponaztli o de los pequefios ins-
trumentos de percusion que usaban los jefes guerreros en las danzas y en
los combates, ‘como nos lo comprueba la figura de Netzahualcoyotl, portando
un pequefio huehnet! de oro, segiin el Dr. Pefiafiel, que puede verse en la fo-
tografia N¥ 36, tomada de la ' 'Tridumentaria’’ del citado dutor (J. M. A. Au-
bin}: v a cuyo respecto el Padre Fray Diego Dutrdn, en su ' 'Historia de In-
dias’’, Cap. IX, dice: “Apregonado lo dicho en el ejército v los Sefiores
todos puestos en ala contra los azcaputzaleas, con sus rodelas y espadas, el
Rey Izcoatl tocd un pequefio atambor que a las espaldas traya, al son del
gual algaron les mexicanos todos los del exéreito tan gran voceria v silbos
y olras algagaras que pasicron gran temor en toda {a wente contraria...””; y
el sefior AMredo Chavero, en el Cap, VI, Libro TV de la Historia Antigua on



289

“México a T'ravés delos Siglos’™, comentando la toma de Atzcapotzalco,
agrega: = Didse al ejército aliado la orden de no atacar arites de que el rey
acollina sonara el HUENUKTL que a fa espalda llevaba, como era costumbre
entre los monarcas de su nacién. Al despuntar la anrora ovose a lo lejos el
huehuetl de Netzahualcovot] hizole eco con el suyvo el rey Itzcoatl y res.
pondid el ejéreito con un inmenso alarido, y con una voceria espantosa mez-
clada al lagubre sonido de los teponaztlis, que se oven a muy larga distan-
cia, y al silbo de 10s caracoles’’.

Iin el Cap. XXV, Tomo T de la “"Historia de las Cosas de Nueva
lispafia'’ dice Fray Bernardino de Sahagin: ... Luego todos los sacerdo-
tes y ministros de los indios iban a bafiarse por mucho frio que hiciese e
iban tafiendo caracoles marinos y unos c¢4/fos (silbatos) hechos de barro co-
cido. Ocupdbanse estos cuatros sacerdotes en cautar y tafier en un ATABAT,
v eh menear unas sondjas estando sentados v esto era en servicic que ha-
cian a suas dioses y ain ahora lo usan algunos’'. Véanse a este respecto las
liminas de las “‘Figuras de Mtsicos tomadas de los Codices’”, hechas por
la Academia de Mtsica Mexicana, del Conservatorio N. de Misica.
pertinentes las siguientes citds. Iin el Cap. XXVI del Tomo I, al tratar de
las danzas o arevtos, dice: ‘. ...juntdbanse muchos de dos en dos o de tres

Como Sahagin distingue entre ¢l tepondztli y el tambor, nos parecen
1

en tres el un gran corro seglin la cantidad de los que eran. llevando flo-
resen las manos v atavios con pliumajes: hacian todos a una un niismo meneo
con el cuerpo y con los pies y manos, cosa bicn de ver, y bien artificiosa.
Todos los meneos iban segin €l son que tenian los tafiedores de ATAMBOR
y TEPONAZTLI .

En el Cap. XI1I del mismo tomo I, dice: ‘... .cantatido y bailando a
su modo, danzaban, tocaban caracoles, TAMRORES, TEPONAZTLI ¥ sonajas,
con que hiacen un son al propoésitode del cantar...” YV asi padriamos seguir
transcribiendo descripciones de Fray Dernardino de SaliagQn con el propo-
sito de distinguir entre ¢l huehuetl v el teponaztli.

1il cronista espafiol, Fray Geronimo de Mendieta, en el Cap. XXI de
su "Historia Lclesidstica Indiana’ (Libro 1I, pdg. 140. Imprenta del Por-
tal de Agustinos) es quizds el mds explicitb v exacto en la descripeiom del
huehuetl v del teponaztli; pues refiriéndose al baile conocido con €l nombre
de "'Rueda Grande'' | cuva disposicion se ve representada en varios cddices
(vedanse las ldminas citadas) dice: "' Ii dia que habian de bailar ponian luego
por la mafiana una grande estera en medio de la plaza donde se habian de
poner 1os ATABALES, v todos se ataviaban y avuntaban ¢n casa del Sciior v
de alli salian cantando y Bailando. Unas veces comenzaban los bailes por
Ia mdfiana, v otros a hora de Misa Mavor, y a la noclie tornaban cantando
al palacio y alli daban fin al canto v al baile yva de noche o un gran rato an-
dado de 1a noche v a las veces a la media noche. Tos atabales eran dos, el
uno alto y redondo, mds grueso que un hombre. de cinco palmos de alto,
de muy buena madera, hucco de dentro y bien labrado por de {uera y pinta-
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do: en Ia bocea ponifanle un cuero de venado curtido v hien estivado, desde ¢f
bordo hasta el medio: Hace su diapente (quinta) y tafienlo por sus puntos
y tonos qtie suben y bajan, concertando y entognando el dtabal con los tan-
tores’’. Como se ve, el cronista Mentlieta se refiere al 1IURIIUVETL el forma
perfectanmiente explicita. "El otro atabal (se vd 4 refetit al teponaztli) es de
arte que sin pintard (es decit, coh plita descripeidn literaria) no se podria dar
biet 4 enteénder’’. Mendieta reliuye la descripeion del teponaztli por parecerle
muy dificil, pero, més gue todo, a nuestro juicio, porgue no podia referir este
instrumento ni compararlo con ninguno de los europens de su época; v a
este respecto es oportuno citar el esfuerzn gue hLace Motolinia para definir
al teponaztli, sin utilizar directamente la cldsica via aristotélica v racionalis-
ta del génere prévimo v difevencia éitima. Motolinia dice en el Cap. 11, pdg.
22 de su “"Historia de los Indios de Nneva Espafia’: ... v en tanto que
se cocfan (los tamales) tafilan algunos nifios con un género de atabal que es
todo labrado en un palo, s cuero 2i perganino’’ .

Continuando el texto de Mendieta se lee: *"Ilste, (se refiere al teponaz-
tli) sirve de contrabajo (es decir, de verdadero allo, en el sentido exacto de la
palabra) y ambos suenan hien 'y se oven lejos. Llegados los baitadores al
sitio, pénense en 6rden a tafier los atabales; vy dos cantores, los mejores, co-
mo sochantres; comienzan desde allf los cantos. Fl atabal grande, encorado
{con parche de cuero) se tafie con las manos y a este se llama vEurTL., El
otro se tafie couio los atabales de Espafia, con palos, aunguc s de otra hechu-
vay Hamanie TEPONAZTIL ], El Sefior con otros principales y viejos an-
dan delante los atabales bailando y hinchen tres o cuatrd brazas alrededor
de los atabales, y con estos otra multitud que va ersanchando e incHando el
corro’’. 'V oyendd ld gente bailadora que los atabales comienzan a €l tono
de ellos efitiéndeh €l cantar y el baile, y luego lo comienzan. Los primeros
cantos vah en tono bajo, como bemoladas, y despacio....” ", .. desde hora
de visperas hasta la noche, los cantos y bailes se van avivando, y alzando
los tonos, v la sonada es més graciosa, que parece que llevan un aire de los
himnos que tienen el canto alegre. (Se refiere a los himnos litargicos), Los
atabales también van subiendo mds; y como la gente que baila es mucha,
Oyese gran trecho, en especial a donde el aire lleva la voz, vy mds de noche
cuando todo estd sosegado, que para bailar en este tiempo proveian de mu-
chas y grandes lumbres, y cierto ello todo era cosa de ver’’, '

El primer Cronista de Indias, Gonzalo Ferndndez de Oviedo, estable-
ce también la diferencia entre ambos instrumentos. ¥in su *‘Historia Gene-
ral y, Natural de las Indias’’, Lib. V, Cap. 1, pdgs. 127 v 130 del Tomo I
de la edicién d= Madrid, pablicada por la Real Academia de la Historia, 1851,
dice: "'Algunas veces junto con el canto mezelan nn atambor, que es he-
cho en un madero redondo, hueco, concavado, e tan grueso como un hiom-
hre e mas o menos, como le quieren hacer; e stena como los atambores sor-
dos que hacen los negros; pero no le ponen cuero, sine 4nbs agujeros e ra-
yos que trascienden a lo hueco, por do reliomba de mala gracia’’. (Viase Id.
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troduccién Lim. B, figs. 8, 9 v 11}, Mds adelante contina su descripeion: 1
forma del atambor de que de suso se hizo mencién, suele tener es la que estd
pintada en esta figura (véase fig. 1 a), el cual es un tronco de un arbel re-
dondo, e tan grande como le quieren hacer, y por todas partes estd cerrado,
salvo por donde le tafien, dando encima con un palo, como en atabal que
es, sobre aquellas dos lenguas que guedan del mismo entre aguesta sefial
semejante {véase la fig. 1a). Laotra sefial, que es como aquesta (véase fig.
1 b} es por donde vaciun o vacuan el lefio o atambor cuando le labran; v es-
ta postrera seflal ha de estar junto con la tierra, e la otra gue dije primero
de suso, sobre la cual dan con ¢l palo; v este atambor ha de estar echado en
el suelo, porque teniéndole en el aire no suena. Fn algunas partes o pro-
vincias tienen estos atambores muy grahdes y en otras menores de la ma-
nera.que es dicha, v también en algunas partes los usan encorados, con
un cuero de cicrvo o de otro animal, pero los encorados se usan en Tierra
Firme, y en esta {(la Isla Hspafiola) e otras islas, como no avia animales
para los encorar, tenfan los atambores como estd dicho v de los ungs v de

>

los otros msan hoy ¢n Tierra Firme. . ..

Iista misma diferencia entre Huehuetl y Teponaztli de que venimos ha-
blando, la establece también el Dr. Francisco Cervantes de Salazar, testigo
presencial de tos hechibs de la Conguista v Cronista de la Imperial Ciudad
de México, quien enel Cap. XX (De los bailes v areitos de los Indios) de
su obra “‘Crénica de la Nueva Ispafia’’ Madrid, 1014, dice: ... tienen
para entonarse, asl en el cantar como en el bailar, dos instrumentos en me.
dio de la rueda:; uno, como atabal alto que llega casi o los peclios, v otro,
como tamboril de palo, todo hueco, v en el medio sacadas dos aséilias, una
par de otra del misnio gordor del palo; en aquellas toca un indio diestro con
dos palos que tienen el golpe guarnecido con nervios, suenan mas de una
legua;.... "

Por lo quese refiere a la difereucia entre el Zacafan (Huchuetd) v el Zun-
fu? (Teponartli), de la caltura mava, nos parece pertinente citar la deserip-

3

«©ion que respecto al tunkul hace en su Informe’” don Bartolomd del Gra-
nado Bacza, cira de Yaxcabd, (pdrrafo N1I): ", ... Usan todavia algunas
canciones en st idioma para sus festines v bailes plblicos: pero son tumul-
tuarias, v sin orden ni coneclerto, y las acompaiian con una flautilla ronca
v el witote {tunkul), Este es un madero sélido, de figura redonda como
uuna columna y reghilarmente de uila vara de largo, y una tercia o poco mas
de didmetro: tiene una boca (se refiere a la caja actstica) larga, casi de ex-



tremo a extremo, por donde se ha cavado todo el centro, hasta dejarlo en
la consistencia de unatabla: en la banda opuesta a la boca (parte superior),
le forman dos alas (lengiietas) cuadrilongas que nzcen delos extremos v se
encuentran on edio con solo un corte de sierra, que las divide., Para tocar-
lo, 1o ponen hoca abajo sobre la tierra, v quedando las alas en la superficie,
{es decir, en la parte superior) estas son las qiie tocan con dos palos cortos,
cuaya punta esta cubterta de una resina eldstica, que los hace saltar para no
ahogar o confundir el sonido: este es un gran retumbo, que hace eco en la
tierra, con un continuado 7/, /5, VE, ves tal, que 1o he ofdo en distan-
cia de dos leguas. De este instrumento usaban los indios desde su gentili-
dad v hasta ahora suelen usar para sus idolatrias; v asf lo da a entender su
nombre propio, que es TANKUL v no TUNKULcowmo hoy lo laman. ..

Como comprobacidn de que &l huehuet] es el primero delos instrumentos
citados por el P. Mendieta y el iltimo de los descritos por Oviedo, conviene
recordar los nombres de poblados gue llevan en su composicidn la palabra
HUEHULETL, cuyos jeroglificos son absolutamente explicitos respecto al ins-
trumento de que se trata, sep(in puede verse enla fig. N° 2 para los pueblos
de Ahuehuepan, Ahuehunetzinco (Puente de Ixtla, Edo. de Morelos) Ahue-
huetla y Tehuehuetl; v en la representacion jeroglifica del huchuet! como
tributo al reino de Acolhuacin (Texcoro), v usado como divisa en el toca-
do de los guerreros mexicas.

NP,
iy offa
0
]  —
>
- Tributo d
Ahuehveparn Ahuehietzinco Tetuehuel!  Huehuerls  Dwiso guerrera
Orromatolagia o/ L5100 ok More/os V Reyes. (oo Mendacino. Mipa Quinram. Cod Matritense.

Fig.2

Con el propdsito de que el lector se dé bien cuenta de la forma en que
se ha conservado la tradicion respecto al uso del huehuetl, entre las tribus
descendientes de los nahoas, nos parece importante citar la descrip-
cién que en 1904 hizo Carl Lumholtz M. A., en su obra 'Kl México Des-
conocide’’, quien hablando de las fiestas de los huicholes en el actual Es-
tado de Navyarit, dice en el Tomo I, pdgs. 32 v 33: "'Al poco rato se distri-
buyd atodos los presentes el caldo v carne de venado y cuando todos estu-
vieron servidos, llevd el sacerdote su asiento junto a la TAMBORA colocada
al oeste del fuego. Sentdse a cada uno de los lados un skhaman secundario,
y a los costados del terceto, se agruparon los servidores del templo. Frente
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al sacerdote principal habia clavadas en el centro varias flechas de ceremo-
nia, y al pie de ellas el haz de plumas que caracteriza a dicho sacerdote.
Acompafiaban su canto golpeando latambora que consistia en un trozo de
encino ahuecado y cubierto en su parte superior con un pedazo de piel
de venado, sosteniéndose el instrumento por medio de tres patas que sobre-
salen toscamente recortadas en la madera. Reposa el instrumento sobre un
disco de lava volcdnica, asegurado en el suelo para que contribuya a au-
mentar la resonancia del sonido. ILas estatuas de los dioses se hacen des-
cansar sobre discos semejantes, que representan sus escudos, y como el ins.
trumento, a semejanza de todas las cosas, es, en concepto de los huicholes,
un ser vivo, tiene gque sostenerse lo mismo que los hombres y los dioses.
Bate 1a tambora el oficiante con las palinas de las manos, produciendo en
el intervalo de los golpes que da con la derecha, toques mds rdpidos con la
izquierda; y aunque las pulsaciones correspondientes son apenas sincroni-
cas, causan a distancia el éfecto de redobles igunales. El TEMPO es el mismo
que el producido con las dos varillas en el aArco nusricar, de los indios Co-
ras, siendo bsatante parecido el sonido de ambos instrumentos, sobre todo
a lo lejos, bien que el arco es mucho mds sonoro. Varias veces hay que res-
tirar la piel de la tambora durante la noche, lo cual se efectia introducien-
do una raja de ocote ardiendo dentro de la caja, a fin de que el cuero se
contraiga con el calor. A causa de esto, el interior del lefio estd siempre cha-
muscado y cubierto de humo, lo que haria creer a un observador poco aten-
to, que se ahueca la madera quemdndola’’

La fambora a que se réfiere Lumholtz es precisamente el huehuetl, como
puede comprobarse con toda claridad en la fotografia N? 37, gue tomamos
de su obra, ya citada, y en cuya fotografia también aparece un sacerdote
huichol danzando.

Por las transcripciones consignadas sc ve que el uso que los actuale$
linicholes hacen del huehuetl es, esencialmente, ¢l mismo que hicieron sus
ancestros y otros aborigenes precortesianos y el que contintian haciendo hoy
en dia los principales representantés de las civilizaciones, ya extintas, en
toda la extension de nuestro territorio, en ldas danzas, fiestas religiosas y
fiestas profanas, como puede verse en las fotografias ntims. 38, 39 y 40; en
la primera de las cuales aparece un cuarteto indigena moderno de la capital
de Tlaxcala, compuesto por dos chirimias, uh tambor y un HUEHUETI,, pu-
diéndose observar en ]a parte central a un nifo aborigen que mantiene la
lumbre, destinada a restirar el parche del huehuetl; en la segunda, pueden
verse dos mitsicos nativos de Tepeyvanco, Tlaxcala, tocando el tambor v el
huehuetl; y en la tercera, que tomamos de la obra de Frederick Starr: "'In-
dians of Southern Mdéxico'’, aparece un cuartelo indigena, tambidn contein-
poraneo,

La diferencia entre el uso precortesiano y el uso actual del huchuetl
s6lo radica en los dos puntos siguientes:

a.—FHn la actualidad no $olamente se bate el huchuetl con las manos y

dedos, sino que también se emplean para ello los bolillos de cojinete; y
Anales. T, VIII, 42 Ep.—~ 5.
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b.—El fuego que servia para restirar el parche, haciendo subir el so-
nido, se sustituyd por el dispositivo de cordeles y templadores, usado en
los atabsales y tambores europeos. '

Sin embargo, conviene hacer notar que las sustituciones de que henos
hablado no pueden considerarse como definitivas en el uso actual del hue-
huetl, pues a mds del caso citado por Lumholtz, en que puede verse el par-
che fijado por medio de estacas de madera y con el atado alrededor de la
boca del cilindro, a uno de los autores de este trabajo le consta que en Tex-
melucan, Dto. dé Huejotzingo, Edo. de Puebla, el huehuetl se bate con bo-
lillos, su parche se restira a la manera huichola v se utiliza el fuego para
subir el tono de los sonidos restirando el parche. El tipo de este instrumen.
to puede verse en la fotografia N® 41, que representa un huehuetl moderno,
procedente de Huejotzingo 'y qué en la actnalidad pertenece al Conservato-
rio N. de Misica.

Para ilustrar el uso del huehuetl entre las diversas razas v culturas de
nuestro territorio, ademads de las figuras de los Cadices va citadas, acompa-
fiamos las siguientes fotografias;

N® 42, figuras {d) v (f) que representan misicos tarascos, cuyos ejem-
plares en barro cocido pertenecen al Museo Nacional y se gnardan en el sa-
16n de la Cultura Tarasca;

N® 43, figuras (a), (¢} v (d), que representan mfsicos mexicanos,; cu.
yos ejemplares en barro cocido pertenecen al Museo Nacional ¥ se guardan
en el saldon correspondiente a la Cultura Mexicana;

N 44, que representaa un wfsico tarasco, tocador de huehuetl, en ba-
rro cocido, propiedad del sefior Luis Castillo Leddn, guien galantemente
nos proporciond la fotografia de que se trata;

N 45, que representa a un musico huichol, tocador de huehuet!, colo-
cado sobre otro huebuetl de madera, del que después hablarémos, v cuyo
excelente ejemplar en barro cocido pertenecid a la “'Coleccién Auguste Ge-
nin’’. Su propietario lo describe asi en el Album Fotogrifico de sus colec-
ciones que existe en el Museo Nacional, de donde tomamos esta fotogra-
fia: ‘“Tocador de tambor de la Sierra de Navarit. Nétense los adornos de
las orejas y la nariz, asi como los tatuajes de las mejillas y del pecho, Ei
tambor, que seguramente es 1n hnehuetl, aungue de barro cocido como toda
la estatua, estd policromado ¥ se ve con claridad que el cuerpo del instru-
mento era de nmadera, hueco v lleno de perforaciones que aumentaban su
sonoridad. Por la parte superior estd cubierto cou un trozo de piel pintada
de blanco, como las de nuestros tambores modernos, FEl soporte sobre el cual
estd colocada esta estatua es demadera, teniendo en su parte superior un trozo
de piel de asno muy restirada. Este Gltimo instrumento es moderno, aunque
imita bastdnte bien al viejo huehueétl. Servia en los bailes rituales que eje-
cutaban los huicholes delante de la pequefna iglesia de Ixtldn.”’ Esde adver-
tir que estas piezas, asi como la mayor parte de las que pertenecieron a la
““Coleccidon Auguste Genin’’, y cuyos ejemplares tendrenios ocasion de citar
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en estos estudios, se encuentran actualmente eh museos europeos, principal-
mente en el Trocadero de Paris.

N 46. Desarrollo de un vaso policromado de Chamd, cuyo dibujo to-
mamos de ‘‘Arte y Religién del Pueblo Maya en la Antigua y Moderna
América Central.—1926."" de K. P. Diesseldorff, que pertencce a la colec-
cion del autor y actualmente se encuentra en Berlin y que hemos policro-
mado de acuerdo con el estilo y la cerdmica de la época. En este importante
y bello policromo se encuentran cuatro figuras humanas disfrazadas de ani-
males, representando un desfile netamente musical: marcha a la cabeza un
cantante conindumentaria de tigre, losigue un tocador de sohajas con masca-
ra y capisayode animal silvestre (' ‘ratén del Brasil’’, dice Seler), después,
un focador de huckhuet! con miascara vy carapacho de armadillo y por tltimo,
un tocador de contha de tortuga, con madscara de tejon. Lltigre lleva toca-
do de plumas y porta un cdntaro en el pecho del que sale un raudal de con-
tenido qute, segfin nuestro parecer, pudiera tomarse, en sentido figurado,
como un brote del canto interior. La actitud de los musicos restantes, que
llevan tocado de flores a la usanza maya, es perfectamente clara. La técnica
utilizada por el ornamentador de este bello vaso es perfecta dentro de su es-
tilo y acertada en la representacién de las actitudes, como lo revelan la ener-
¢gia del mfsico que agita las sonajas y la suavidad y lentitud con que inar-
ca el ritmo el musico que bate el huehuetl.

Hemos querido establecer, apoyados en la tradiciéon y no en la técnica
musical, la distincion fundamental entre el huehuetl y el teponaztli, pues
es frecuente entre nuestros misicos aborigenes v criollos, sobre todo al orien-
te de la antigua regidn de los lagos de Andliuac, llamarle al huehuetl TEPO-
NAZTLI, contrariamente al uso que se observa en la regidn occidental, que
distingue con el nombre propio a cada uno de los instrumentos de que se
trata.

Examinando con detenimiento las figuras en barro cocido de msicos
mexicanos, tarascos v huicholes (véanse las fotografias citadas) vy estudian-
do los jeroglificos y las representacicfies en los Codices y en la cerdmica
(véase el dibujo del vaso de Chamd) nos parece que existen dos tipos funda-
mentales de huehuetl: el uno alto, en las proporciones aproximadas de uno
de ancho por dos de altura, para tocarse de pie, con tres '‘pies’’ caracteris-
ticos, por excepcidon cuatro, corresporidiente no s6lo a la cultura nahoa, sino
también a la Maya del Antiguo Imperio, como lo atestigna el vaso de Chama
y algunas figuras de huehuetls en Codices Peninsulares; v el otro bajo, en las
proporciones aproximadas de uno de alto por uno de didmetro, para tocarse
sentado en un icpalli o en cuclillas, con cuatro o cinco patas, correspondien-
te a la regidn tarasca v probablemente a la cultura mixteco—zapoteca.

Elprimer tipoes el que todatia se encuentra en uso, especialmente en la
region que corresponde a los Estados de México, Pueblay Tlaxcala, v en parti-
cular el Tenahgo, donde se le construye con fines exclusivdinente musicales y
de cuyo lugar proceden los ejemplares precortestanos que existen en los inu-
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seos de México y Toluca. Del segundo tipo no hemos podido localizar nin-
gin éjemplar precortesiano, pues el que cita Frederick Starr (obra citada,
pdg. 8, Parte II) en la Danza de Santiago, gue tiene lugar en Tamalin,
huasteca hidalguense, y que puede verse en el dibujo N? 47, que tomamos
de la obra del autor mencionado, nos parece postcortesiano, a pesar de su
aspecto arcaico v rudimentario; y respecto al huneliuet] de la Coleccién Ge-
nin, que aparece en la parte inferior de la fotografia N” 45, tenemios la se-
guridad de que es postcortesiano. Sin embargo, son numerosas las repre-
sentaciones de este segundo tipo, ya sea en los cddices o en las figuras en
barro, que se guardan en el Museo Nacional, o en los museos regionales y
en los museos extranjeros. Pero lo que comprueba hasta la evidencia su em-
pleo como tipo musical es el inestimable monolito que se exhibe en nuestro
Museo, del que hablaremos posteriormente con mas detalle y que puede ver-
se en la fotografia N° 52 y én la ldmiina N” XIII de este estudio.

11
LOS HUEHUETLS DEL MUSEO NACIONAL
1.—HUEHUETL DE TENANGO

Este liuehuetl, maravilla de la talla en madera, se encuentra en buen
estado de conservacion, aunque carece de parche. Puede vérsele represen-
tado en las fotografias ntms. 48 v 49, asi como en la ldmina N* XIT, en sus
cortes, vistas transversales v longitudinales en la fotografia N¢ 30, que to-
mamos de Saville {obra citada)} aparece el dibujo que corresponde al des-
arrollo del cilindro. :

Segitin la clasificacién del Museo le corresponde el N® 1, que es el que
osténta la peana donde se encuentra colocado y en la cédula correspondien-
te selee: ‘Panhuehuetl de Teriango,—Civilizacién Nahda. —Tlapanhuehuet!:
~—Instrumento musical de guerra; lleva (llevaba) encima un parche de
piel curtida de venado o de tigre. Era tocado con las palmas de las manos
y los dedos. El grado de tirantez del parche hacia mds o menos grave e in-
tenso el sonido que se escuchaba a ocho o diez kildmetros de distancia. Es-
te ejemplar tiene esculpidos artisticamente el simbolo de la guerra y una
fiesta de los Caballeros del Sol v también el del Fuegoque va en los pies. Hs
de madera de sabino y de tuna sola pieza.—Proced. Tenango del Valle,—
Estado de México.—Civ. Nahéda’’, '

Ha sido descrito e ilustrado por varios autores entre los que podemos
citar a: Seler en su obra “Tierbilder der Mexicanischen und der Maya
Handschriften'’, en la que publica tres grabados; Guido Callegari en la Re-
vista de Arte "'Dédalo’’, quien publica un grabado, atribuyendo al instrumen-
to como procedencia la cindad de Tula, Hidalgo; Saville y Rubén M. Cam-
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pos. He aqui nuestra descripeién. Un grueso Cordén trenzado, a manera
de los que se ven en el Teponaztli de Tlaxeala, divide €l cuerpo del instru-
-mento de los tres pies que lo soportan. Iin el cuerna del instrumento apa-
rece la escena principal del tallado; un aguila (cuiuhtii)y un zopilote rey
{cozcacuauhtli) a izquierda vy derecha respectivamente, se posan scbre el
cordén, con las alas abiertas v las colas levantadas, como si el tallista hubie-
ra querido utilizar esta postara para lucir mejor el detalle v la estilizacion
de toda la variedad del plumaje, desde las pequedas plumas del cuello has-
ta las grandes remeras de las alas. Las dos aves de rapifia se encuentran
frente a frente v en actitud airosa. De sus picos abiertos parte el conocido
signo de la guerra atl-tlachinoli: el agua, del pico del dguila y el fuego,
del pico del cozeacunauhtli. Dirfase que ambos animales, o las milicias gue-
rreras que en simhdlica mexicana representan, segfin la opinidon de algunos
autores, conciértan la guerra. En cada una de las tres patas que soportan el
cuerpo del huehuetl, formando una sola pieza con él, se encuentra, en po-
siciOn inversa, el simbolo del fuego en su original forma de mariposa, como
si a mdas del simbolismo guerréro de esta representacién, la ideclogia del ta-
llista guisiera dar a entender la necesidad actistica de ja introduccion del
fuego por entre los pies del soporte para dar mejor timbre v sonoridad al
instrumento.
‘ Todos los detalles del tallado, v principalmente el simbelo del ati~tlacli-
nolli, acusan en forma franca y definitiva la procedencia azteca de este hue-
huetl. No es posible detallar en unt trabajo de este género, la minucia, perfec-
cibn, v sobre todo, el estilo de este espléndido bajo relieve, que es jova
finica del arte mexicano. Susencillez y sobriedad, sélo alcanzan patangdn
con las mds altas figuras de los viejos estilos de Hgipto vy Mesopotamia.
Las dimensiones de este huehnct] pueden verse con todo detalle en la
ldmina N? XII. Pertenecié a la ""Coleccién Heredia” vy fué adquirido pos-
teriormente por el Museo Nacional.

2—HNUEHUETL LISO

Fste huehuetl, que carece de talla, tiene cuatro pies v se encuentra en
buen estado de conservacidn. Puede vérsele representado en la fotografia
NY 51 v en la ldmina NV XII de este estudio. Segiin la clasificacion del
Museo le corresponde el N¥ 9352 azul, se encuentra colocado sobre la pea-
na N° 3, pudiendo leerse en st interior, escrita con letras negras, la palabra
“MEXICO”. Sucéduladice: “'Fs de madera de sabino, procede de Tenan-
go del Valle, Fstado de México v pertenece a la Civilizacion Naliea’' . Sus
dimensiones pueden verse con todo detalle en la citada ldmina N¥ XII1. Ha
sido eitado, publicado e ilustrado por varios autores entre los cuales men-
cionarentos a Prescot cn su 'Historia de la Conguista’’, Hd. de Cumplido,
I.. Batres en su ‘Antropologia’’, Dr. Pefiafiel en "Monumentos del Arte
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Mexicano Antiguo’’, M. H. Saville, en su obra ‘‘Art Wood-Carver’s in an-
cient Mexico'’ v José G. Montes de Oca, en sus ''‘Danzas Indigenas Me-
xicanas’’.

El Sr. Chavero en ' ‘México a I'ravés de los Siglos”’, al describir el PAN-
DUEHUETL de Toluca, del que hablaremos después, dice: ‘... .es el inico
que conocemos esculpido; en el Musec Nacional hay otros dos sin adornos’’.
En la actualidad solamente se encuentra uno, que es el que venimos tratan-
do, no habiéndonos sido posible localizar ni conocer el paradero del otro
huehuetl Ziso a que se refieré ¢l Sr. Chavero.

3.~PANHUEHUETL DE PIEDRA

liste panhuehnetl, labrado en andesita, se conserva en el salon de mo-
nolitos del Museo N. de Arqueologia. En la cédula que le corresponde se
lee: “'Naum. 6.—Panhuehuet!. —Tambor: instrumeénto musical del templo de
Xochiquetzal.—El parche representa ser de piel de tigre.~—Adornan el vien-
tre una greca y una banda que figura flores vy cortes de caracol.—Tiene cin-
co elegantes pies tipicaniente aztecas.—Procede de Tlalmanalco (Méx.).—
Civ. Pre—azteca.—Cult: Tlahuica.—Pétrografia: andesita.”’ Puede vérsele
representado en la fotografia N? 52 y en la ldmina N9 XIII de este estu-
dio.

151 Dr. Pefiafiel presenta en ‘Monumentos del Arte Mexicano Antiguo”’
un grabado del dibujo, hechio a la acuarela por el pintor don Domingo Ca-
rral, de este liueluetl, Gnica ilustracion que conocemos. No existe, que nos-
otros sepamos, literatura alguna respeclo a este ejemplar.

FEsta inestimable pieza monolitica que, como representacion pétrea del
instrumental precortesidno, se heérniana admirablemente con el teponaztli de
piedra del mismo Salén de Monolitos, ya citado en el estudio respectivo,
puede considerarse como el ejemplar caracteristico del segundo tipo del hue-
huetl que hemos anotado como perteneciente a las culturas de occidente y
sur del valle dé Anahuac, Es posible que su construccién obedezca a dos in-
tenciones diversas: como 7vhuchued! (huehuetl de piedra), representando
el lugar geogrdfico que llevd este nombre y que justamente, pertenecié a
la regién v cultura tlahuica; o como escultura votiva, en tamafio natural,
dedicada a Xochiquetzal, deidad predilecta de toda la region xochicalca,

La representacion nos indica que su parche es de piel de tigre, como los
del teponaztli de picdra citado en el estudio correspondiente. La admirable
realizacién plastica de la tensidn del parche, revela a las claras el uso de las
pequefias estacas de madera utilizadas coh este objeto. Cinchan el final de
su caja dos fajas: la una de simples grecas nahoas, la otra, de flores que se
alternan con caracoles. I.as cinco patas quelo soportan estin decoradas con
grecas, también naloas, de extraordinaria sencillez., Su aspecto general
agrada v convence; la discrecidén y pureza de sus lineas refleja un gusto so-
brio y elegante.
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Conviene hacer notar que esta escultura estuvo policromada, pues to-
davia se observan huellas de pigmentos rojos, siendo este el color con gue
lo representé Domingo Carral en su acuarcla ya citada,

111
LOS HUEHUETLS DE L.OS MUSEOS REGIONALES
HUKHUETIL TALLADO DE TOLUCA

Hasta la fecha, el finico huehaetl que nosotrds sepamos exista ¢n nues-

tros museos regionales es el llamado “"panuvrnvrt, de Toluca’’, que se
conserva en el museo de la capital del Estado de México., Tn el Museo Na-
cional de Arqueologia, Historia v Etnografia se encuentra nn fidelisimo fac-
simile en yeso, tomado deloriginal. Presentamos lus fotografias ntims, 33-534
¥ 55, tomadas del original. Al facsimile le corresponde, segin la clasifica-
cion oficial el N9 2, que es ¢l que lleva su peana, v en la ¢ddula correspon-
diente se lee: " Proced.~Civilizacién: azteca. —Facsimile en veso tomado del
original que se conserva en el Museo de Toluca.—Jiste huelet] se encontrd
en el pucblo de Tenango, Edo. de México''. Segin ¢l 8r. Chaveray el Dr.
Seler ‘'Pertenece al puchlo de Malinaleo, Dto. de Tenancingo, Fido. de Mé-
xico” 17,
Tiste ejemplar, de espléndida talla. ha side fotegrafiado vy descrito en
diversas obras, entre las que podemosx citar: Chavero.—""México a Través
de los Siglos™”; Dr. Eduardo Seler “Gesammelte Ablundlungen’, Tomeo 111,
Cap. 11, en el que publica un extenso e importante articnlo de interpretacion
arqueoldgica respecto a la talla de este instromento; Savilie, (obra citada)
de quien tomamos la fotografia N¥ 536, que representa ¢l desarrolio del cilin-
dro tallado y cuyo dibujo ho es rigurosamente ficl en sus detalles, aunque
muy aceptable en su conjunto,

Partiendo del dibujo que muestra el desarrollo del cilindro se observa
que la talla de este huehuetl es rigurosamente simdétrica, en el sentido ver-
tical, tanto por lo que se refiere al cuerpo del instrumento cemo per lo que
toca a sus tres pies. Esta simetria nos have establecer un frente principal v
una parte posterior. Il frente principal que corresponde a la caja del ins-
tramento representa para nosotros, la flesta inicial del mes PAN QUETZA-
LIZTLI (Fiesta de las Banderas, que se efectuaba el 9 de noviembre, segGn
Sahagin), dedicada especialmente a Huitzilopochtli.

(1) Ixiste en la biblioteea del Museo Naciondl de Arqueologia, istoria v
Etnografia un folleto formade de cuatro hojas, con cualro piginas impresas, sin
nombre de autor v publicado por el Gobierno del Estado de México, fechiado en
Toluca en noviembre de 1892, Contiene una deseripeién de este huchnetl, que
1nos parece incompletd v difusa.
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Y as{ lo creemos, porque tanto en las dos figuras, que se ocbservan en la
escena de este frente, como en las tres figuras de los pies que son las mis-
mas v en el trenzado del corddn que limita al cuerpo del instrumento, sis-
temdticamente aparece la bandera caracteristica de la citada fiesta; como se
ve con claridad en la representacién jeroglifica que corresponde a la dedi-
cacidn del gran Teocali de México en tiempos del rey Tizoc, seg@n los Cé-
dices Telleriano-Remense y Vaticano.

La escena principal consta de tres partes. HEn el céntro aparece e co-
nocido signo astronontico del naliui-ollin (cuatro—movimiento) con su me-
ridiana apuntando hacia el cenit, siendo de obhservar que esta represeuta-
cién es muy parecida al mismo signo que dparece en ¢l centro del monolito
Hlamado del “‘Calendario’’, Iexcepci('m hecha de la cara del Sol. Al pie del
nahui-ollin aparece el numeral cuatro. A la derecha del signo estd un ca-
ballero 4guila en actitud de danza, lujosamente ataviado, con quetzalpillo-
ni v llevando sobre el hombro (ala) 1a bandera de la fiesta; de su pico sale
el signo guerrero: Atl-tlachinolli, como si e} artista hubiera querido simbao-
lizar no sOlo 1z danza, sino también el canto guerrero; bajo su pie izquierdo
aparece e] misio signo. Is curioso advertir que en las alas v cola se alternan
las grandes remeras y las grandes plumas con pedernales en los que se
ven las bocas dentadas. A laizquierda del nahui-ollin sé ve un caballero tigre
tocado tanbién con un quetzalpilloni y que porta la bandera de la fiesta.
De su boca parte el mismo signo guerrero apareciendo también bajo su pié
izquierdo. Su actitud de danza y canto es la miswma que la del caballero
dguila, circunstancia que confirma la simetria general de todo €l taitado.

La escena en suconjunte nos recuerda, excepeidn hecha del signo cen-
tral, la de la lapida que el Sr. Paso y Troncoso llama '‘de la cldse guerre-
ra’’ y que describe asi en el 'Catdlogo de la Secciéon de México en la Ex-
posicién de Madrid®’, Tome II, pdg. 407: ''Losa en la cual estdn esculpi-
dos en hajo-relieve a la izquierds un dguila y un tigre a la derecha, erguido
este Gltimo sobre sus patas traveras en actitud de ataque: también el dguila
contrae sus garras como si pretendiese atacar, v ambos animales guedan co-
ronados con vistosos penachosde vlumas, saliendo del pico de la unay del
hocico del otro, las virgulas gue indican la facultad de hablar. Ambos re-
presentan, con arreglo a la Historia de Sahagtn (Fd. Mexicana, 11, 101-248)
a los hombres diestros en la guerra llamados cuauhtli-ocelot], dgnijas—tigres,
v a quienes corresponden agui con mas propiedad los nombres de Cuauhpe-
tlatl vy ocelopetlat], Aguilas v tigres esterados, en sentido recto y resplande-
cizntes en sentido translaticio” . Estas mismas figuras de Cnauhtli-Ocelot!,
representando clase guerrera y portando las banderas de la fiesta aparecen

en los colices: Telleriano-Remense v Vaticano,

La figura de la parte posterior representa a Xochiquetzal, dios de la
danza, del placer, de las flores y de la nobleza cortesana. Ataviado lujosa
y espléndidamente con el disfraz de Quetzulcocoxtli——el pajaro que canta al
amanecer—, aparece en su actitud favorita de danza frenética e incansable,
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Su rostro humano emerge del pico del ave en su tipica representacion, tal
y como se ve en los codices y en las diversas esculturas de barro y piedra,
ségiin se observa, por ejemplo, en las fotografias ntims. 37 y 58 de este es-
tudio gue corresponden a una cabeza de barro cocido y policromado proce-
dente de Tepeaca, Puebla, propiedad del Sr. José Rivero Carvallo de la
ciudad de Puebla, v en el Xochiquetzal de Teotitldn del Camino, Qaxa-
ca, perteneciente a la Coleccion Seler, existente en el Museo Etnogra-
fico de Berlin. Alza sus hrazos, también humanos, sobre las alas de su ata-
vio, llevando en la mano izguierda un abanico y en la derecha una sonaja,
ambos decorados con vistosas borlas; por la actitud de sus piernas y pies,
que se distinguen debajo de las alas, danza en cuclillas, de espaldas al es-
pectador, y es tan frenético y tan desesperado su baile que se le mira sus-
penso en el aire, arrastrando por el suelo los vistosos quetzales de la cola
de su disfraz. La cresta, la orejera v el siguo del canto, asi como las flores
estilizadas que rodean al personaje por su parte inferior, corrchoran la per-
sonalidad de Xochiquetzal,

El tallado delas alas v de la cola es perfecto dentro de su estilo y pasma
la habilidad que el artista tuvo para representar en forma estilizada, v cree-
mos en forma Ginica en su género, la armazdén de mimbre gue, cubriendo la
espalda del cantante, sirve para soportar las alas v la cola del atavio.

Separa el cuerpo del instrdmento de los pies del mismo un vistoso cot
dén trenzado, cuyo motivo principal se repite sucesivamente estando for-
mado por el enlace de un escudo, con la representacién del Temalacat] o
piedra del sacrificio gladiatorio, una bandera, cuatro dardos y €l signo atl-

2

tlachinolli, siendo de advertir que el temalacatl, la bandera y los dardos, sou
el simbolo de la declaracién de guerra en la simbdlica mexicana, como pue-
de verse én las campafias de los diversos proceres aztecas consignadas en
los codices, principalmente en el Mendocino.

El cuerpo del instrumento sc apoya sobre tres pies de forma caracteris-
ticamente azteca. El pie central, que ptidiera decirse soporta la escena del
nahui-ollin, tiene tallada exactamente la miswma figura del caballero dguila,
yva descrito; y los otros dos, que cargan por mitad a Xochiquetzal, tiene ta-
llado, cada uno, y en forma simétrica, la figura del caballero tigre, que tam-
bién ya hemos descrito. Conviene hacer notar que de los ojos de ambos ca-
balleros, en todas estas figuras, brota el signo del agua, como parte del atl-
tlachinolli.

La riqueza y exuberancia del tallado, de este huehuetl; verdadera luju-
ria y derroche de fiesta, canto y danza, contrasta con la sencillez y sobrie-
dad de la talla del Panhuehuetl de Teuango conservado en nuestro Museo
Nacional y del que ya hicimos la descripcion.

Anales. T. VII1. 42 Ep.—39.
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v
TEORIA ACUSTICA Y MUSICAL DEL HUEHUETL

Dos son los casos que distingue la acfistica instrumental réspecto a los
grandes percutores: el timbal, compuesto de un parche y un resonador ce-
rrado; vy el tambor, compuesto de dos parches opuestos y paralelos y un re-
sonador cerrado.

Admitiendo gue los parches sean circulares, llamando N al nimero de
vibraciones, T a la tensién del parche, D a su didmetro, que el Padre Mer-
senne considera igual a su altura, y C a una constante, la ley que gobierna
a estos instrumentos es:

Il caso del huehuet] es diferente del que se refiere a los grandes per-
cutores citados, porque aungue puede cousiderarse que tiene parche circt-
lar, su caja de resonancia es abierta v vatiable la altura del cilindro resona-
dor. Y en el supuesto que la ley de los grandes percutores le sea aplicable,
quedaria por estudiar el efecto de su caja de resonancia abierta, desde el
punto de vista de la variabilidad de sualtura, es decir, en funcion del volu-
men cilindrico que le sirve de caja resonadora.

Como en pinguno de los huehuetls precortesianos gue consignamos
hemos tenido ocasidn de restirar un parche v como para conocer la varia-
ci6n que el sonido sufra, haciendo variar la altura del instrumento, es ne-
cesario disminuir la altura del huehunetl, nos ha sido imposible llegar a la
determinaci6n de la influencia del volumen conio caja resonadora.

Iin el supuesto de que las pieles utilizadas havan recibido una tensidn
normal, que no liegue a la ruptura, las notas graves del huehuetl de Tenan-
go, por ejemplo, deben haber sido muy aproximadas a un sI 4, pues (H.
Bouasse.—‘Acoustique,~—~Cordes et Membtanes’ . —pdg. 488} llamando N
al ndmero de vibraciones, P a la resistencia de la piel, V a la velocidad de
propagacion en la misma y R al radio de la boca del huehuetl, tendremos:

._ PV
NTi=r
Para P = 2.404 (piel de toro), V = 262 mts, y R = 21 cents., ten-
dremos:
__ 2.404 X 262 mts.

T 6.28 X 0.21 mts.

N = 479 vibs. = &1 4 aprox.

Este cdlculo, como se comprende, es aproximado, porque, ademds de
tratarse de un huehuetl, los parches usados por los aborigenes eran de piel
de tigre o de venado, que indudablemente tienen otros coeficientes de resis-
tencia y otros valores para la velocidad de propagacidon del sonido, distin-
tos a los que hemos tomado.
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Respecto a la caja de resonancia, es decir, respecto al volumen del ¢i-
lindro del huehuetl, es muy posible que éste se comporte en la misma for-
ma que el cupo del teponaztli, cuya teoria ya hemos expuesto y compro-
bado.

Nos parece pertinente hacer observar que si el sonido que produce un
huehuet], batiendo su parche en la parte central, vibra como la unidad (17,
golpedndolo a inmediaciones de la extremidad del parche se obtiene un so-
nido que vibra como (3/2), es decir, como el intervalo de gquinta musical.

Refiriéndonos a la sonoridad v timhre del huehuetl, utilizando piel de
tigre o de venado y en combinacidn con el teponaztli, nada mejor que citar
las impresiones de Bernal Diaz del Castillo, testigo presencial de los hechos
de la Conquista ("'Conquista de Nueva Fspafia'’. Fdicidn Lspasa Calpe.—
1928, T. II.—Cap. CLII pags. 103 v siguientes). *....ofmos tafier del ¢t
mayor, ques donde estaban sus {dolos Huichilobos y Tezcatepuca, que se-
fiorea el altar dél a toda la gran ciudad, también un atambor, ¢/ wds iriste
sonide, en fin, como instrumento de demonios, y retumbaba tanto, que se
oyera dos leguas, v juntamente con él muchos atahalejos v caracoles v bo-
cinas v silbos;...."" v mds adelante en la pdg. 112: ‘‘Pues ya questdba-
mos retraidos cerca de nuestros aposentos, pasada va una grande obra don-
de habia mucha agua v no nos podian alcanzar las flechas v bara y piedra, ¥
estando el Sandoval v el Francisco de Lugo v Andrés de T'apia con Pedro de
Alvarado contando a cada uno lo gue le habia acaescido v lo que Cortés
mandaba, forué a sonar ol atambor muy doloroso del Huichilobos, v otros mu-
chos caracoles v cornetas, y otras como trompetas, y todo el sonido de ellos
espantable, v mirdbamos al alto ¢t erd donde las tafifan, v vimos que lleva-
ban por fuerza dos gradas arriba a nuestros compafieros....’". Lu el Cdp.
CLIII, pdg. 121, dice: "‘Digamos agora lo que los mejicanos hacian dé no-
che en sus grandes y altos clies, v es que tafifan ¢l maldilo atambor, que digo
olra vez gite ore of wids maldito sonido y of nds riske gue podia Diventar, v $0-
naba lejos tierras, y tafifan otros peores instrumentos y cosas diabélicas, v
tenian grandes lumbres v daban grandisimos gritos e silbos;...."" v rds
adelante, en el Cap, CLIV, pdg. 143, afiade: **. .. .pues desde los adorato.-
riosy torres de idolos los wmaldifes alambores v cornefas 1 atabales dolorosos
runca paraban de sonar’’ .

Ia sonoridad del huehuetl con parche de piel de carneroo de chivo, que
es como en la actualidad se usa, es muy semejante a la que describe Bernal
Diaz del Castillo, bajo el imperio de las grandes emociones de los dias tra-
gicos de la conquista: dolorosa v triste.

Por lo que se refiere a la construccion del huehuetl precortesiano, que
yva hemos dicho ser de una sola pieza, lo probable es que esta haya sido muy
semejante a la de los teponaztlis, pero sii emplear la cuerda de ixtle como
sierra.

La construcciéon moderna del huehuet] ha degenerado segin nuestro
parecer, pues actualmente se emplean duelas ensambladas, a imitacién de
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la técnica europea que se usa para la construccidn de los toneles, como pue-
de apreciarse perfectamente en la fotografia NY 41, correspondiente a un
huehuet! que es propiedad del Conservatorio N. de Mdsic4. '
El instrumento de percusién conocido con €l nombre general de fambor
(dos parches) creemos que también fué utilizado por nuestros aborigenes,
porque la logica de la evolucidn del instrumental de los grandes percutores
asi 1o requiere, aunque debemos decir que hasta la fecha no hemos encon-
trado ningtn ejemplar genliinamente precortesiano del tipo de gue se trata.
Sin embargo, Frederick Starr, en su obra ya citada, (II.—pdg. 72) refirién-
dose a las costumbres de los Tzendales, dice: ' ...en Cancuc tienen tres
instrumentos primitivos de mfsica: e/ famébor cilindrico, cubierio en ambos
extremos con piel, el pito (debe ser flauta) con dos inicas perforaciones y la
gran concha de tortuga, batida con un fémur de venado’. La fotografia
N“ 39, que tomamos del antor citade, inuestrd el tambor a que se refiere.






