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Probablemente como una consecuencia del desarrollo en la técnica de
la cerdmica primitiva, como ya quedd dicho en la Introduccién de estos
estudios, algunos pueblos fabricaron la caja acfistica del lhuehuetl como
si se tratara de grandes y pequefios ‘‘vasos’’ de barro cocido, que solfan de-
corar hasta en forma policromada, ILas dimensiones de estos ‘‘vasos’’ son,
en lo general, pequefias, comparadas con las de los grandes percutores, el
teponaztli y el tlapanhuehuetl, por cuva razén los hemios clasificade comao
pedquefios instrumentos de percusion, tomando también en cuenta que sus
sonidos son mads altos que los que corresponden a los grandes percutores.

Del estudio de los ‘vasos’’ en barro cocido que sirvieron o pudieron ser-
vir como huchuetls o timbales en las culturas precolombinas, creemos que
piieden establecerse los cinco tipos siguientes:

Anales. T. VIII, 42 ép.—59.
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Primero.—Huehuetl propiamente dicho, de tipo bajo, con la caja dere-
sonancia construida en barro, parche restirado por la parte superior, por
medio de atadura o pegamento, y con tres a cinco '‘pies’’ caracteristicos,
que permiten el paso del aive en movimiento. Fste tipo puede verse, en vista
y seccidn, en la fig. nlim. 1, letra a.
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Segundo.—Iluehuetl en forma tubular, va sea cilindrica o de ‘'vaso’’
comtin, pero con ia particularidad de tener abiertcs ambos extremos, con
caja de resonancia construida de barro cocido, parche restirado por la perte
superior, por niedio de atadura o pegamento, con la parteinferior absoluta-
mente libre, descansaudo directamente sobre el suelo y con una o dos perfo-
raciones en el cuerpo del tubo que permiten francamente el paso del aire en
movimicnto, como si se tratara de un timbal. liste tipo puede verse, en vista
v seccidn, en la fig. ntim. 1, letra b,

Tercero.—Huehuetl en forma de ‘'vaso'’, o de olla pequefia, Juucionasn-
do acisticamente como verdadero limbal,con caja de resonancia construida de
barro cocido, parche restirado sobre la boca, por medio de atadura o pega-
nento, v con una o mas perforaciones en su caja que permiten el pase de/
alre cn moviiniento. Iiste tipo puede verse en la fig. ndu. 1, letra ¢, repre-
sentado en vista y en seccidn.

Cuarto.—Huehuetl doble y sordo en forma tubular, ya sea cilindrico o
de doble campana que, dividido por un tabique intermedio, establece dos
cajas de resonancia, independientes y cerradas (sordas); cada una por su
parte, por medio del parche respectivo, restirado ya sea con atadura o pe-
gamento. Este tipo puede verse en la fig. ntim. 1, letra d, representado en
vista y en seccion.

Quinto.—Huehuet] siruple, o timbal sordo, formado por un recipiente,
cualquiera que sea su forma, con caja de -resonancia construida de ba-
rro cocido, aunque puede serlo de otro material, y que se cierra completa-
mente por medio del parche, restirado con atadura o pegamento. Iiste tipo
puede verse en la fig. nm. 1, letra e, representado en vista y en seccion.

Estudiemos ahora los ejemplares precortesianos que conocemos de cada
11uo de estos cinco tipos.



PRIMER TIPO

Del primer tipo pueden encontrarse numerosas representaciones en los
coddices, como por ejemplo, en la fig. nim. 1 de la pag. 4 del Cddice Borbo-
nico y en la fig. nim. 2 de la [faja inferior de la pagina 40 del Cddice
I'rocortesiano 7, aunque es verdad que no puede precisarse con toda clari-
dad el material de que estdn construidos los huehuetls que los musicos de
estas figuras tocan, y que soélo por el tamafio y forma del instrumento tal
vez pudiera suponerse ¢l material empleado en su construcciéu. A este tipo
le corresponde propiamente el nombre de Zuchucl/, ya que en la mayor par-
te de los casos descansa sobre un icpalli, pudiendo reservarse, segin Seler,
la designacidon de tlapanhuehuetl o panhuehuet] para el mismo instrumen-
to, construido de madera y de mayores dimensiones con objeto de gue pue-
da descansar directamente sobre el suelo.

Poca literatura existe acerca de los huehuetls de barro cocido, debién-
dose citar entre ella el articulo que el Prof. Hermann Beyer, de la Facnltad
de Altos FEstudios de la Universidad Nacional, publicé en ' ‘Revista de Revis-
tas’’ en el ntimero correspondiente al 23 de encero de 1921, y en cuyo arti-
culo habla de lwehuetls de barro cocido, apovados sobre soportes de made-
ra, siendo de advertir que la figura 3 de ese tipo de hucliuctl, a que el Pro-
fesor Beyer alude, no aparece en su citado articulo.

I.—HUEHUETL DEL OZOMATII

Hasta la fecha no hemos podido localizar de este tipo de huehuetl sino
solamente tres fragmentos, que designaremos con las letras ¢, 4 y ¢ v que
pertenecen, respectivamente, al Museo Nacional, al Lic. Alfonso Caso y al
Ing. Roberto Weitlander. T,os dos primeros fragmentos los pudimos foto-
grafiar y estudiar en la oficina del Departamento de Arqueologia del Mu-
seo Nacional y por gestiones del C. Jefe del citado Departamento, Prof.
Iiduardo Noguera, el Sr. Ing. Weitlander permitid estudiar y fotografiar el
fragmento desu propiedad. Segan datos del Ing. Weitlander, los tres frag-
mentos proceden de unas excavaciones que hizo en la antigua regién de
Santiago Tlaltelolco (Peralvillo).

En la fotografia ntim. 60 presentamos los fragmentos a y &, colocados
de tal suerte que puede apreciarse con claridad la forma de pequefio barril
que tuvo este instrumento v los hiuecos que seflalan los “'pies’’, de forma ti-
picamente azteca, y por los cuales salia el aire en movimiento. Lin la foto-

(1) Vdase ¢l Codice Musical Mexicano que prepara la Academia de Mdsica
Mexicana, dependiente del Conscervatorio N. de Misica v que en adelante desig-
naremos con las letras: C. M. M.
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grafia nim. 61 presentamos el detalle del fragmento ¢, donde puede apre-
ciarse con bastante claridad el interesante relieve que forma el disco del que
hablaremos después, y cuyo fragmento, aungque forma parte de la misma
pieza que los anteriores, no se ajusta con ninguno de ellos, pues con toda
evidencia se ve que faitan otros.

En la ldmina niim. 14 hemos ensayado la reconstruccién grafica de es-
te huehuetl. En ella aparece la planta del instrumento asurada en los frag-
mentos @ y 6. Uniendo los puntos A-B y B-C, que forman los extremos
interiores de ambos fragmentos, obtendremos las cuerdas AB y BC. Y enel
supuesto de que la seccién haya sido circular, las perpendicuiares a estas
cterdas que pasen por sus puntos medios, determinardn grificamente el cen-
tro O de figura de la seccién de descanso del huehuetl. Conocido este
centro, el radio de la seccién, en su parte interior, se valud en 15.00 centi-
metros y el de su parte exterior en 16.85 centimetros. Colocado el huehuet]
en su posicidon de barril y haciendo pasar una plomada por el circulo maxi-
mo de su exterior, que aproximadamente se encuentra al nivel de los cen-
tros de los discos en relieve, obtuvimos elradio de este circulo maximo que
vale 18.00 centimetros. El desarrollo de este circulo maximo serd: 2 X 3.14
X 18.00 = 113.04 centimetros.

Ahora bien, el didmetro de los discos realzados vale 15.00 centimetros
v la separacién entre disco y disco, valuada sobre el circulo maximo es,
aproximadamente, de 13,00 centimetros; asi, pites, la distancia en desarrollo,
que va de disco a disco en cualquier punto simétrico del circulo mdximo
valdrd; 15.50 4 13.00 = 28.50 centimetros. Si mutiplicamos esta distancia
por cuatro, tendremos: 28.30 X 4 = 144.00, cuya diferencia con el desarro-
1o total del circulo miximo es de 144.00—113.04 = 0.96 centimetros. Fsta
diferencia es corta y queda dentro de los limites de error de las medidas
practicadas. Asi, pues, cuatro seran los discos simétricamente colocados en
este huehuetl, cuatro las distancias que los separan, cuatro los pies del ins-
trumento y cuatro las perforaciones por donde salia ¢l aire en movimiento.
Fn la misma ldmina ndm. 14 puede verse reconstruido el huehuetl de que
tratamos, cuya altura, segin los fragmentos a y 4, es de 24,50 centimetros,
habiéndose fijado la altura total en 27.00 centimetros. Ias medidas relati-
vas a los pies y a las perforaciones de respiracion las tomamos directamen-
te de los fragmentos. Con este ensayo puede yva procederse a la reconstruc-
cion de este ejemplar, inico que hasta la fecha hemos encontrado del tipo
que venimos estudiando. De la semiseccion del huelinet] reconstruido, lie-
mos calculado el cupo de su caja sonora, que vale aproximadamente:

V=TT(r +0.675)2 X 27 = 3.1+ (15 + 0.675)% X 27 = 20.84 litros.

Los fragmentos del ejemplar de que se trata, que hasta la fecha fueron
considerados como partes de un brasero, estdn policromados interior y ex-
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teriormente. Por la parte interior conservan pintura ocre y respecto al exte-
rior, su fondo es rojo, el trenzado del rodete en que simula descansar la pie-
za reconstruida estuvo pintado de negro, segin puede verse en el fragmen-
to a, pues en los otros dos la pintura se ha caido, y los discos realzados de
cada fragmento tienen color gris claro, mezclado con polvos brillantes, muy
parecido a la plombagina,

Iil trenzado inferior a que nos referimos figura ser de tule, como en el
caso de los soportes tipicos del teponaztli entre los aztecas; y los pies del
instrumento tienen la forma caracteristica que los nahoas y, en especial los
aztecas, dieron a sus icpallis y huehuetls. Por lo que toca a los discos, éstos
son exactamente ignales y aparecen realzados sobre ¢l fondo rojo de la ca-
jadel instrumento, hechos con molde y adlieridos después de la construccion
del cuerpo del huehuetl.

Describiremos uno de ellos: En el interior del disco se encuentra un
circulo de 4.60 centimetros de didmetro que contiene una cabeza de Ozoma-
tli (mono) perfectamente clara y distinta, con oyohualli (orejera) v estili-
zaciones de pelo alrededor de la boca y encima de la cabeza. Concéntrico
al circulo que contiene el Ozomatli sc¢ encuentra otro de 7.84 centimetros
de didmetro, que forma con el primero una corona dividida en ocho partes
iguales, colocadas simétricamente con respecto a los ejes vertical y horizon-
tal del disco realzado y de todo el instrumento. Cada uno de estos ocho
“‘cuadretes’’ contiene un signo distinto. Dé estos signos nos ocuparemos
mas adelante. Concéntrica a la corona anterior se encuentra otra de 3.90
centimetros de ancho, en la que se alojan simétricamente trece caracoles es-
tilizados, circundando a la corona de los ‘‘cuadretes’; y por ultimo, otra
nueva corona, de un centimetro aproximadamente de anclio, compuesta de
treinta y pueve circulos con punto central que, posibletnente representen
estrellas, circunda a la corona de caracoles y remata ¢l disco en su totalidad.

I.a presencia del Ozomatli, animal festivo v gracioso, asi como la de
los caracoles, estilizados en la misma forma que los que aparecen en ¢l tla-
panhuehuetl de piedra del Saléon de Monolitos del Museo Nacional, del que
va hablamos en la parte relativa al estudio de los Grandes Percutores, co-
rroboran nuestro parecer afirimandonos mds, que los fragmentos de que se
trata formaron parte de un huehuetl.

Aprovechando la breve estancia del T.ic. Alfonso Caso, actual Director
de nuestro Museo Nacional, durante los Giltimos dias del mes de julio en es-
ta cindad y antes de su segundo viaje a Chicago, sometimos a su conside-
racion la hipotesis relativa a que los tres fragmentos citados formaron parte
de un huchuell, asi como la reconstruccién del mismo, y el Lic. Caso, a pesar
de sus multiples ocupaciones, did aeste asunto la importancia suficiente pa-
ra productr el estudio que a continuacion publicamos y que puso en porler
de la Academia de Musica Mexicana.
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BREVES NOTAS

HECIIAS PARA RI ING. DANIEL CASTANEDA, IENCARGADO DE LA ACADEMIA
DE MUSICA MEXICANA, DEL CONSERVATORIO N. DFE MUSICA, DE UNOS
FRAGMENTOS DE UN TAMBOR (?) DE BARRO, ENCONTRADOS
TOR EI, ING. R. WEITLANDER KN PERATVILLO, Y
PROPIEDAD DEL ING. WEITLANDER, DEIL
MUSEO NACIONAIL Y DEL SUSCRITO

El Ing. Roberto Weitlander encontrd en Peralvillo los tres fragmentos
mencionados y me obsequid uno,' di6 otro al Museo y conservd el tercero.
Deben haber sido, sin embargo, cuatro los fragmentos y ¢l ejemplar comple-
to debe haber tenido una basé circular.

Enu cada una de estas cuatro partes debi) existir en realce y hecho en
nolde un mismo motivo que consiste en un disco con decoracion de fajas
concéntricas y que lleva como motivo principal, al centro, la cabeza del mo-
no, Qzomalli, undécimo signo del dia y representante del dios Xockipilli-
Macuilxockit!, dios de las flores, el amor, la danza y la mdsica, y una de las
formas del dios solar.

El mono lleva la orejera oyolualli que es caracteristica de los dioses y
animales relacionados con Xochipilli y con la danza.

Hay que considerar también que €l mono es la representacion de la
constelacion llamada “'Osa Menor’ y que gira alrededor de la Polar pren-
dido de la cola, por lo que esta en el centro del ciclo como estd en el centro
de los dias (es el undécimo en lalista de los veinte signos), lo que tiene im-
portancia al considerar la primera de las fajas concéntricas que describo a
continnacion.

Jista primera faja consta de ocho signos, y si tomamos arbitrariamente
como primero el que queda frente a la nariz del mono, tenenios el siguiente
orden:

1°—TJeroglifico de dos volutas invertidas, que puede ser una forma muy
sencilla del glifo 72kuitl, *'dia’’, que aparece en el siguiente lugar en una
forma mds claborada pero también mds familiar. Fn las variantes mayas es-
te glifo aparece como la cabeza del cipact/i.

2"—El jeroglifico del ¢lhwuitl.

3°—Una flor de ocho pétalos.

4°—Dos fajas entrelazadas.

5%—1La flor de ocho pétalos.
6"—El jeroglifico del chalchihinite, atravesado por una barra.
7"-—Una flor de cuatro pétalos.

8"—Fl jeroglifico del chalchilnite.

Todas estas representaciones se encuentran muy frecuentemente en los

codices e inscripciones mayas en las llamadas 'fajas celestiales™ y como

en ellas aparecen los jeroglificos bien congcidos del Sol, la Luna y el planeta
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Venus, estamos seguros de que los jeroglificos significan cuerpos celestes.
Forstemann, por ejemplo, identificaria con Saturno el primero de los gli-
fos que estamos tratando, y con Venus la flor de cuatro pétalos (79).

Pero también en monumentos y vasijas mexicanas y toltecas aparecen
las “"bandas o fajas celestiales” y son quizd estos glifos los que menos di-
fleren en las escrituras mayay mexicana, Véase por ejemplo el mounolito nfi-
mero 59 (ldmina 15 a) del Museo o bien uno de los costados de la estatua
ntmero 523 (ldmina 15 b) del Salén de Monolitos,

También en la cerdmica azteca, scbre todo en el tipo 111, son frecuen-
tes las representaciones de ‘‘fajas celestiales’” (ldmina 15 ¢).

Lo que caracteriza a estos signos como acompafiantes de XNockipilll es
que se encuentran muy frecuentemente relacionados con dos glifos que
acompafian a las representaciones de este dios: el xonecuilli v el tonallo (1a-
mina 15 d).

Del primero sabemos que en la fiesta de xockiliuit! celebrada en honor
del dios de las flores y de la danza, se haclan panes de maiz con esa forma.
Alguien dice que representa el rayo.

Del segundo sabemos que significa el calor solar.

Alora bien, lo que me hizo pensar que esos glifos tuvieran relacion con
Nochipilli, fueron dos fragmentos de ceramica que pertenecieron al Dr.
Pefiafiel y estin publicados en las ldminas 34 y 52 de su obra 7volihuacin
(limina 15 e v f). Iistos fragmentos fueron adqguiridos hace mucho tiempo
por ¢l Museo Field de Chicago y se encuentran alli.

El fragmento que estd en la ldmina 52 es definitivo en este punto.

Se ven en efecto dos fajas o cintas decoradascon los glifos de gque esta-
mos tratando. Iistas fajas estan entrelazadas como formando un moiio v re-
matan con flores, pero abajo de cada flor hay cinco puntos numerales, lo que
nos da la lectura Jacuilli Xochit! o sea Jlacuil Xochitl.

Hay mds todavia: si se examina el teponaztli de piedra del Musco o el
tambor de piedra de la Coleccion Martel, que reproduce Pefiafiel en las la-
minas 49, 30 v 51 (véase fotografia ndmero 62) de su obra citada, se volve-
ran a encontrar estas fajas entrelazadas rematadas por flores, formando la
nariz y las cejas en el rostro de acuilxochitl.

Tenemos entonces la seguridad de que las fajas entrelazadas rematando
con flores son una caracteristica del dios de la danza v vemos que en su re-
presentacion mads elaborada, la del fragmento de la ldmina 32, aparecen de
coradas con los jeroglificos de las bandas celestiales.

Por esta razon creo que los jeroglificos de la primera zona concéntrica
de los fragnentos que estamos estudiando, corresponden al dios Macuilxo-
chitl asi como el ozomalll que estd en el centro y que es también una repre-
sentacion o walual del dios,

El jeroglifico nfimero 6 de esta zona consta tamhbién de dos bandas en-
trelazadas aungue en forma muy sencilla, pero es en cambiouno de los mds
constantes en las bandas celestiales,
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La segunda zona de los fragmentos consta de trece representaciones de
plumas que tienen siempre un cardcter numeral y simbolico cuando estdn
estilizadas en esta formna.

En los cuerpos de las grandes serpientes emplumadas de Xockicalco, es-
te motivo, se repite también trece veces, mientras que en las pequefias que
quedan a los lados de la escalera sélo aparece ocho veces. También se en-
cuentra ya el motivo en los monumentos del ‘Antigno Imperio’’ maya yes;
ta asociado principalmente a las representaciones serpentinas.

La tltima zona de estos fragmentos estd decorada con treinta y nueve
puantos o representaciones del jade o chalchiluile.

Como eran cuatro representaciones iguales tendremos entonces 39 X 4
0 sea 156 puntos en total.

El nttmero 39 es igual a 13 X 3 y si consideramos que también las plu-
mas estilizadas son 13, probablemente en cada uno de estos discos estd re-
presentado ¢l ntimero 52 = 13 X 4, o sea ¢l ntimero de afios que hay en un
siglo indigena, asi que en los cuatro discos estdn representados 208 afios o
sea dos Huehuetilizllis.

Estos fragmentos tienen patas almenddas que si bien es cierto que se
encuentran en los tambores, también aparecen en sillas, taburetes y en ge-
neral, en casi todos los muebles de madera que usaban los aztecas, como se
ven en los codices.

En cambio un detalle que apova fuertemente la hipdtesis de que se tra-
ta de un tambor, es el que la orilla que se apoyaba contra el suelo aparece
decorada con un motivo trenzado que sin duda significa un ruedo de tule o
petate que estaria alli para aumentar la sonoridad del tambor, tal como
aparece también representado en el teponaztli de piedra del Museo Nacio-
nal.

Serfa muy dificil explicar por qué se habia colocado un ruedo de petate
en la base de un brasero, mientras que en un tambor el hecho parece muy
natural.

Por esta razdén y por estar decorado con los simbolismos de Xockipilli,
el mono v los glifos de las "‘fajas celestiales’’, me parece que la interpreta-
cién de que se trata de un tambor, es correcta v se refuerza compardndolo
con el de la piedra de la Coleccion Martel de que he hablado.

Iin la pagina 277 del tomo 1T de la obra de Lothrop titulada ‘‘Potery
of Costa Rica and Nicaragua’ puede encontrarse un tambor de barro en
forma de vasija, bastante semejante en su forma al de la Coleccion Martel.
Otros tambores en forma de tubo estdn publicados en la misma obra.—Al-
fonso Caso.—Rihrica.

Desde el punto de vista musical, que es el que nos hemos propuesto en
esta serie de trabajos, con el anterior estudio del Lic. Caso, deberiamos dar
por terminada nuestra labor respecto al huehuet]l del Ozomatli. Pero los re-
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sultados que hemos obtenido continuando el estudio arqueoldgico de esta
extraordinaria pieza, nos parecen tan importantes que, aun a riesgo de sa-
lirnos de nuestro tema, nos vemos obligados a consignarlos en el siguiente
ensayo de interpretacidn.

THEORIA DE LAS CONSTELACIONES CIRCUMPOLARES
EN LAS CULTURAS PRECORTESIANAS.

(Ensavo de interpretacién del disco
estelar gue aparece en los tres fragmen-
tos del huehuetl del Ozomatli). (1)

Para mejor entendimiento de este ensayo, y antes de entrar en materia,
conviene precisar los siguientes puntos:

1.—En nuestra ldmina n1t. 16 aparece la parte central del disco del
huehuetl del Ozomatli en tamafio amplificado, pero obtenido directamente
de los fragmentos originales en la siguiente forina: De los tres fragmentos
a, by ¢, yacitados, y de los cuales cada uno contiene al disco de que se tra-
ta, solamente el primero lo presenta por completo, aunque un poco borroso
en su parte infertor, mientras que los otrosdos, el 4 y el ¢, conio puede ver-
se en las fotografias nlms. 60 y 61, contienen el mismo disco, pero roto ca-
si por st mitad. De cada uno de los tres discos hemos obtenido, por frote
directo a la plombagina, un dibujo; y del estudio comparativo y minucioso
de estos tres dibujos, asi como de los tres originales, hemos llegado a con-
seguir el dibujo definitivo de la parte central del disco del Ozomatli que apa-
rece en nuestra ldmina ntm. 16, amplificado al fotostato y a la escala de
que después se hablard. En estas condiciones, podemos y debemos consi-
derar sin tacha alguna —para el estudio de que vamos a ocuparnos—, al di-
bujo de nuestra citada ldmina ndm. 16.

2.—FEn la lamina 17 aparece una Carta Celeste del Casquete Polar nor-
te, hasta el paralelo 40 grados. Fsta carta la tomamos de la que el Obser-
vatorio Astronémico de Tacubava tiene a disposicién del piablico, para su
venta, con el siguiente titulo: ‘‘Carta Celeste.—Estrellas contenidas en el
Anuario del Observatorio Astrondmico de Tacubaya.—Equinoccio de 1920.

(1) Como el finico estudio uc hasta la fecha se ha escrito respecto a los tres
fragmentos del huehuetl del Ozomatli es el del Lic. Alfonso Caso, que hoy publi-
camos, nos es forzoso referirnos a ¢1, no s6lo como literatura sobre la materia, si-
no como hase de la que debe partirse. Aunque este estudio del Lic. Caso es para
nosotros un documento altamente honroso —ya que desde el punto de vista mu-
sical nos da la razdn en cuanto al uso y a la recoustruceién que hemos propuesto
para el huehuetl del Ozomatli—, desde el punto de vista astronémico de nuestro
ensayo, discrepamos en algunos detalles de la interpretacion del Iie. Caso, razén
por la cual debemos citar esas discrepancias con toda la reserva y con todo el res-
peto que nos han merecido siempre sus autorizadas opiniones.

Anales. T* VILIL. 42 ép.—60
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— Afio de 1933’", v cuya carta contiene las estrellas, desde la primera a la
quinta magnitud, con efemérides de Washington, Greenwich, Paris, Berlin,
Turin y Tacubaya. Es de advertir que en esta carta hemos hecho figurar
algunas estrellas de quinta magnitud que el Observatorio de Tacubaya no
consigna, asi como todas las de sexta magnitud, en la inteligencia de que
para ello nos hemos valido del Catdlogo de Benjamin Boss, Arturo J. Roy
y William B. Varnum ‘v, considerando como de guinta magnitad a las es-
trellas que en la columna respectiva aparecen marcadas desde 4.5 hasta 5.4,
como de sexta magnitud a las que van de 3.5 a 6.0 y localizando grafica-
mente las estrellas, teniendo en cuenta las pequeniisimas correcciones nece-
sarias para ello, cuyas correcciones seria intitil y prolijo enumerar y consig-
nar en este estudio. .

En nuestra ldmina nim. 17 aparecen las estrellas de quinta magnitud que
faltan a la carta del Observatorio de Tacubaya, marcadas con un pequefio
punto negro y con el nimero que les asigna la segunda columna del Catdlo-
go de Boss, y hemos marcado las de sexta magnitud con otro punto negro,
pero mucho mds pequefio y sin designacidn alguna para evitar confusiones.

Priyyra PARTE
LA CONSTLELACION DE LA CABEZA DEL OZOMATILI

La tesis que forma la base de este ensayo consiste en partir de la si-
guiente hipdtesis:

Los priucipales punios qiue definen los rasgos caracteristicos de la cabeza
del Ozomalli, y que strvicron at artista alfarcro para dibwjario en la forma cs-
tilizada en que aparece en el disco de gue se trata, representan verdaderas estre-
las en el cielo.

Ahora bien, exigiendo un verdadero ajuste entre estos puntos caracteris-
ticos del disco de barro y las estrellas del casquete polar de la regioén boreal,
que sean visibles a simple vista, después de maltiples cusayos hemos llega-
do a comprobar que la hipdtesis de que partimos es una realidad, siempre
que se realicen las tres condiciones siguientes:

Primera.—Que ¢l centrode figura del disco que estudiamos pase a inme-
diactones de la estrella 32 H2 de la constelacion del Camelopardalus;

Segunda.—Que ¢! disco que conticne la cava del Ozomatli, ya estando fijo
su centro on la estretla 32 FH2, guede comprendido dentro de wn circulo de 19 a
20 grados de radio, o lo que es lo mismo, dentro de los paralelos 70 y 71, en

el supuesto de que la citada estrella fuera ¢l polo del mundo; y

(1) “Albanv Catalogue of 20811 Stars for the epoch 1910".—~DPrepared at the
Dudley Observatory. Albauny, New York,—Carnegic Institution of Washington.,
—Wash. 1931.—No. 419.
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Tercera.—Quc cn estas condiciones la comisura externa del ojo del Ozoma-
tHi caiga justamente sobre la estrella Alfa (actual Polaris) de la constelacion de
la Osa HMenor.

Partiendo de estas tres condiciones y aniplificando al fotostato el dibujo
definitivo del disco del Ozomatli, de tal suerte que el circulo que lo encierra
quede a la misma escala gue el contenido por el paralelo 70 grados 30 wiiinutos
de la Carta del Casquete Polar del Observatorio de Tacubaya que, como ya di-
jimos, aparece en nuestra ldmina nim. 17, se puede apreciar grafica y pal-
pablemente la verdad de nuestra hipétesis. Para ello, sobre la citada ldmina
néim. 17, puede verse, en papel transparente, la ldmina ndm. 18 que contie-
fie el dibujo del disco del Ozomatli, coincidiendo punto por punto y con muy
ligeras variaciones con las estrellas del cdasquete polar.

Limitdndonos tan sélo a las estrellas de segunda, tercera, cuarta, quin-
ta y sexta (6.0) magnitud, perfectamente visibles a la simple vista para cual.
quicr 0jo experto en contemplar el cielo ™, y dividiendo el circulo que contie-
ne la cara del animal en tres grandes porciones, a saber:

A.—Nariz, ojo estilizado, ceja y pelos superiores;

B.—Oreja, oyohualli, espiral contigna y pelos posteriores; y

C.—Boca estilizada en forma de espiral, dientes, lengua, espiral anexa
v pelos circundantes de la boca;

las concordancias que encontramos entre el dibujo y las estrellas son
como sigue:

A —NARIZ, OJO ESTILIZADO, CEJA Y PELOS SUPERIORES.

PARTE DEL DIBTIO DE LA NOMBRE DE LA !
MAGNITU CONNTELACTON EFROPEA

CUONSTELACION INDIGENA ESTRELLA JAGRITED T 3 o
Extremo de lanariz. Ji. 4a. Draco.

Phi. 4a. .
Cnerpo de la nariz. 8335, 5a. .

50. Sa. .

717. S5a. -

Omicron. Sa. .
Tau. S5a. -
Fntrecejo. Kappa. 4a. Cepheus.
A LA VUFITA

(1) Claro esta que no tomamos en cuentaestrellas de primera magnitud, por-
(ue no existe ninguna en la region celeste de que se trata. Y respecto a las de
magnitud variable, anugue de hecho sdlo sirven para comprobar miis Ta hipotesis
de que partimos, no las tomamos en consideracion porque en el Catilogo de Boss
no se {ijan los limites de su variabilidad, principalmente el minimo que es el que
deberfamos totuar para este trabajo.
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Ala de la nariz.

Lilipse exterior del

ojo.

Elipse interior del
ojo.

Espiral inferior.

Espiral superior.

Ceja.

Pelos superiores.

36.

H 43.
703.
640,
H 51.

Alfa.
(Actual Polaris)
Delta.

383,

1 H.
30 H.
39 H.

155.

73.

Gamma.
48 H.
19 H.

6a.

Sa.
6a.
6a,
6a.

4a.
Sa.
Sa.
Sa.
6a.
6a.
6a.
6a.
6a.

2a.
4a.

5a,
Sa.
Sa.

5a.
oa.
6a.
6a,
6a.
6a,

Sa.
6a.
6a.
6a.
6a.

3a.
Sa.
5a.
Ga.
6a.
6a.
6a.
6a.
Ha.
6a.

Cepheus.
Draco.

i)
Ursa Minor.

L4 y

Cepheus.
1y
1
1y
1y
ry
’y
iR

3

Ursa Minor.
Cepheus.

Draco.
Camelopardalus.

1y

Camelopardalus.
1)
b

Cepheus.

Draco.
Cepheus.

Cepheus.

1y
Camelopardalus.

(R}

Cepheus.




461

B.—OREJA, OYOHUALLL, ESPIRAL CONTIGUA Y PELOS POSTERIORES

PARTE DEL DIBGJO DE LA

NOMBRE DE LA

CONSTELACION INDIGENA ESTRELLA AAGNITED | CONSTELACION KTROVEA
Oreja, 265. Sa. Camelopardalus.
24 H. 5a. .
274. 5a. .
6a. .
6a. .
6a. .
Ga. -
oa. 'y
6a. .
Pelos posteriores. 3 H. Sa. Ursa Major.
Omicron. 5a. . )y
Rho. 5a. . -
30 H. Sa. . .
6a' )y 3y
6a. )s 'y
6a. ' .
6a. Camelopardalus,
Oyohualli.
Perfil exterior. 678. Sa. Ursa Major.
d. " Sa. . -
9 H. Sa. Draco.
6a. Ursa Major.
Perfil interior. 35 H. 5a. Ursa Major.
6a. Vs -
ba. . .
ba. Vs -
Ha. . s
Espiral contigua al Lambda. 4a. Draco,
Oyohualli. 714. Sa. .
3. Sa. .
670. 5a.
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C.—BocA ESTILIZADA EX FORMA DE ESPIRAL, DIENTLES, LENGUA,
ESPIRAL ANEXA Y PELOS CIRCUNDANTLES DE LA BOCA.

PARTE DEL DIBUTO DE TA NOMBRE bE LA e T A AN T T
CONSTELACION INDIGENA EXTRELLA MAGRITUD | CONSTELAVION. EUROTEA
Boca en forma de Beta. 2a, @ Ursa Minor.

espiral. 5. 4a, - s
Zeta, 4a. . -
4. oa. ' s
79. Sa. . .
FEta. Sa. . .y
592. Sa. ' v
. f. Sa. Draco.
Omega. 5a. .
Psi. Sa. .
ba. -
6a. .
6a. .
ba. Ursa Minor.
Oa. . .
Dientes superiores. A. 5a. Draco.
845, Sa. '
ba. Ursa Minor.
Dientes inferjores. Gamma, 3a. Ursa Minor.
7 H. Sa. . .
2 H. 5a. . .
Lengua. 87 B. 5a. Draco.
Ga. Ursa Minor.
Tispiralanexa a la i. Sa. Draco.
boca. 8. 5a. .
778. 5a. .
6a .
6a .
Pelos de la boca. Tipsilon. 4a. Ursa Minor.
470. Sa. Draco.
4 H. Sa. '
32 H. 2. Sa. Canielopardalus.
(Polarisenelafio |°
de 747 IE. C.)
ba. Draco.
6a. .
ba. Ursa Minor.
oa. . o

(1) La estrella Beta de Ursa Minor aparcce en la Carta Celeste del Observa-
torio de Tacubaya marcada como de 3a. magnitud, probablementc por un error invo-
luntario de dibujo. ¥n nuestra imina la hemos indicado como de 2a. magnitud de
acuerdo con el Catalogo de Boss, cn donde queda registrada como de magnitud 2.2
con el niniero progresivo 1297, segtn puede verse en la pigina 242 de la obra citada
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Comparando, pues, nuestras laminas 16 y 17 se nota una exacta co-
rrespondencia en la disposicién de la parte del cielo que nos ocupa con el
dibujo indigena del circulo que contiene la cabeza del Ozomatli. Cicnto
quince estrellas de segunda, tercera, cuarta, quinta y sexta magnitud (6.0},
de las cuales solamente cincuenta y tres pertenecen a la sexta magnitud,
se ajustan con asombrosa pertfeccion al didwjo gie nos legsd ol alfarcro del huehuet!
del Ozomatli.

Conviene decir que en el casquete celeste a que nos referimos, s6lo cin-
co estrellas no se ajustan a las lineas del dibujo precortesiano. Iistas cinco
estrellas son:

25 H 5% mag. Camelopardalus, (Frente a las espirales
del 0jo.)
Kappa 42 Draco |
700 sa N l} ...... (Iintre las dos espirales
705 sa o inferiores.)
62, ' )

Peroes de advertir que, aunque la sien del animal no estd dibujada por
el alfarero, la estrella 25 H del Camelopardalus la define con toda precision;
que las estrellas 700 v 703 estdn tan proximas de Kappa de Draco que pue-
de decirse que forman una sola estrella; y que la de sexta magnitud, de la
misma constelacion de Draco a que nos hemos referido, no vale la pena to-
marla en consideracion. Asi pues, debe estimarse que una sola estrella
(Kappa de Draco) es la finica que no se ajusta al dibujo original del que he-
mos partido.

Ciento quince coincidencias, considerando hasta la sexta magnitud, o
bien sesenta y dos, considerando hasta la quinta, contra una sola discrepan-
cia, nos da, si 10 la certeza absoluta, si un altisimo grado de probabilidad:
115/116=0.99138.

Queda, pues, sentado y demostrado, con la prueba palmaria e innegable
de la superposicion, que ¢l circulo que contiene la cara del Ozowmatli, en el
disco que nos ocupa, es la interpretacién precortesiana de las figuras inva-
riables que forman las estrellas del casquete polar a que nos hemos referido,
de acuerdo con las tres condiciones previamente establecidas,

De lo expuesto debe concluirse que, atin admitiendo que la casualidad
v la imaginacién jueguen un papel importante cn esta clase de investiga-
ciones, es 1posible que el azar haya dispuesto las clento quince coinciden-
cias positivas que seflalamos en contra de una sola negativa, tanto mads,
cuanto que ni siquiera hemos tenido en cuenta las grandes dificultades que
el autor del disco del Ozomatli tuvo para representar el casquete circumpo-
lar en el barro de su obra, que es grabada en hueco-relieve v a escala muy
reducida. Una, v s6lo una conclusidn, se impone con toda claridad v evi-
dencia: e/ Ozomatli contenido en of citveunlo del disco quc estudianios, 'y cuyos
rasgos de estilizacion quedan definidos por “'puntos—estrellas’’, os la conste-
lacidn civcwmpolar imaginada pov los indigenas precorlesianos.
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Veamos aliora cuiles son las consecuencias que implican las tres condi-
ciones establecidas y con las cuales el ajuste entre el disco del Ozomatli y
las estrellas del cielo puede considerarse como perfecto.

La primera de ellas establece que el centro de figura del circulo que
contiene al Ozomatli pase a inmediaciones de la estrella 32 H 2 de la cons-
telacion del Camelopardalus; y la tercera, que la comisura externa del ojo
del animal caiga justamente sobre la estrella Alfa de la constelacién de la
Ursa Minor (actual Polaris).

En virtud del fendimmeno astronémico conocido con el nombre de PRE-
CESION DI I1,OS EQUINOCCIOS, es bien sabido que en el movimiento
aparente de la béveda celeste el polo del mundo se desaloja 50.2 segundos
por afio en sentido contrario al movimiento diurno, es decir, que cada afio
la interseccidén del ecuador v de la ecliptica, que determina el Punio Vernal,
se adelanta sobre la propia ecliptica; y que este pequefio movimiento anual,
sin lmportancia para cortos periodos de tiempo, al irse acumulando a tra-
vés de grandes lapsos, llega a ser de consideracion.

Con objeto de tener en cuenta este fenémeno, en nuestras dos laminas
16 y 17 hiemos trazado, a escala, la trayectoria del polo celeste (movimien-
to aparente) que se efectda aproximadamente en 25 600 afios.

Ahora bien, la estrella 32 H 2 del Camelopardalus, centro aproximado
del circulo que contiene al Ozomatli, se encuentra a inmediaciones de la
trayectoria del polo celeste y fué precisamente estrella polar, alrededor de
la cual giraban todas las demads, cn ¢/ ajfio de sclecientos cuavenia y siete
de nueslya era, como lo demuestra con claridad el siguiente cdlculo ele-
mental:

Como el angulo que forman la linea 6 horas 0 minutos de la carta ce-
leste correspondiente al afio de 1920 y la linea N—S, obtenida grdficamente,
al pasar ambas por el polo de la ecliptica (que miarcamos con la letra C) es
de 1 hora 6 minutos, valnado en tiempo y, aceptando que el polo recorre su
trayectoria en 25 600 afios, aproximadamente, tendremos:

25 600 afios : 1440 minutos : : X afios : 66 minutos.

De donde:
X=25600 x 66 = 1173 afios
1440

que restados de 1920, fecha de la carta celeste de gue partimos, dan preci-
samente el afio indicado:

1920 — 1173 = 747.

Por otra parte, solamente cuando la estrella 32 H 2 desempefia el pa-
pel de polo del mundo, 1a actual Polaris se coloca justamente en la comisura
del ojo del Ozomatli y todas las demads estrellas a que nos hemos referido
desempefian su papel en el dibujo de la cara, contenido en el circulo que
nos ocupa.
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Kn consecuencia, es forzoso concluir que el circulo que contiene la ca-
ra del Ozomatli fué inventado o concebido como constelacidon circumpolar,
precisamente cuando el polo del mwndo pasaba a inmediaciones de la estrella 52
F 2, cs deecir, a mediados del siglo VI de nuestva era. (747)

[asegunda condicidon implica que el disco que contiene la cara del Ozo-
matli, va colocado el polo en la estrella 32 H 2, guede comprendido dentro
de un circulo de 19 a 20 grados, o lo que es lo misimo, dentro de los parale-
los celestes 70 v 71, correspondientes al siglo VIII, cuando ¢l polo del mun-
do era la estrella 32 H 2.

Ahora bien, lalatitud de México (199 — 26" — ) y las de nuestras
grandes zonas arqueoldgicas (por ejemplo, la de Izamal: 20° — 55 - 597")
dan precisamente una latitud promediada que oscila entre los 19 y los 20
grados.

Luego es forzoso concluir que el circulo que encierra la cara del Ozo-
matli, al quedar localizado en el cielo en forma de constelacidn, cowo ya
hemos dewmostrado, qucdaba justamente comprendido, a mediados del siglo
VIII, en of circulo de perpetua visibilidad para las lalitudes de nuestras gran-
des zonas arqueolégicas.

Iin consecuencia, las tres condiciones que nos habfamos impuesto —y
que son las unicas bajo las cuales se establece una exacta correspondencia
entre las figuras invariables del cielo que determinan las estrellas circum-
polares contenidas hasta el paralelo 70° = 30", y el dibujo de la cara del Ozo-
matli—, toman su verdadero seatido v aclaran luminosamente —confirman-
dola—, la hipotesis de que partimos, que por este nuevo camino nos lleva a
la conclusion de que el dibujo estilizado de la cara del Ozomatli ¢s la cons-
telacion circumpolar del circulo de perpetua visibilidad, imaginada por los
astronomos toltecas a mediados del siglo VIII de nuestra era.

Algunas notas complementarias se imponen a esta conclusion,

I.—Como ya quedd demostrado, la concepcion estelar de la cara del
Ozomatli data del siglo VIIT de nuestra era; y habi¢ndose encontrado los
fragmentos a, & y ¢, del huehuetl del Ozomatli en el antiguo barrio de
Tlaltelolco de la cindad de México, parece que estos dos hechos resultan
contradictorios, en el supuesto de que la pieza tenga procedencia azteca.

Asi, pues, nos vemos obligados, puesto que el establecimiiento de los
aztecas data a lo mds del siglo XII, a admitir que aunque la pieza hava si-
do construilda por alfareros aztecas, la concepcién estelar del disco ¢s vy an-
terior, probadlenientc original de los loltecas, v recogida por (radicion, a través
de los nakoas, por los fundadores de Tencchtitlan y Tlaltelolco.

II.—I.a constelacidén indigena de la mona (Qzomatli), a pesar de lo
que afirma la arqueologia de nuestros dias, no es la Osa Menor de los pue-
blos de la cultura de Occidente, fransformada cn mona, 11 menos aun gira

alrededor de la actual estrella polar prendida de la cola ‘', No. La conste.

(1) Curiosa teoria ésta de la Mona (Ursa Minor) girando alrededor de la Po-
lar, prendida de la cola; porque, aun suponiendo, sin conceder, que 13 Mona pre-
Anales. T* V1II. 42 ép.—01



lacién indigena de la mona, que proponemos llamar con mds exactitud de
la Cabeza del Ozomalli, estid formada por todas las estrellas del que fué
circulo de perpetua visibilidad en nuestras latitudes a mediados del siglo VITI
y representa, en forma bellamente estilizada—simple y viril=—, la propia
cara del animal vista de perfil, hacia la izquierda; con los pelos superiores
de la cabeza hacia adelante; la ceja puntualizada en un rasgo grueso que
indica la frente en relacion con la nariz v la boca en forma exagerada, para
marcar mejor la pronaxia facial de los simios; ¢l ojo dibujado de frente, con
parpados bien definidos y la pupila bien séfalada; la oreja levantada, ter
minando en punta y con una orcjera ¢n forma de oyohualli, tentendo indi-
cados igualmente los pelos que cubren el occipucio v la nuca; la boca toda,
en forma de espiral, también rodeada de toscos pelos y terminando, por la
parte inferior, con dos gruesas 'espiralcs en el cuello: la misma boca abierta
en su totalidad, con la lengua saliente y los dientes descubiertos, tal vez en
actitud de alegria o de risa franca—aunque los monos nunca rian, segiin la
aguda observacién de Darwin—, y girando toda su figura alrededor de su
centro (estrella 32 H 2, que fué Polar en el siglo VIIT) colocado a inmedia-
ciones de la comisura de la boca y cuyo punto se acerca——en el gesto facial
de la risa——, justamente al centro de figura de la cara del Ozomatli, cuando
los niisculos risores levantan hacia arriba y hacia atrds la comisura de los
labios.

III.—Ninguna de las constelaciones de la cultura occidental, desde
las imaginadas por los caldeos y por !»~ griegos, hasta las inventadas en
los fltimos tres siglos —ini siquiera la Liuz del Sur!——, seadaptan y ajustan
con tanto detalle a los grupos de estrellas que ofrece la realidad, como la
constelacion tolteca de la cabeza del Ozomatli, que desde el punto de vista
de la correlacién entre la figura y la posicion relativa de las estrellas, es ca-
so anico, seglin nuestro parecer, en la historia de las constelaciones, a tra-
vés de todos los pueblos y de todos los tiempos.

IV.—Esta gran constelacién circumpolar que, como ya hemos visto,
afecta una forma coherente y finica, puede fragmentarse en tres grandes
porciottes:

Primera.—La oreja y su pendiente, el oyohualli, tal y como aparecen
en forma inseparable en las figuras de los codices, ya sea caracterizando a la
cabeza del Ozomatli (nahual de Macuilxochitl) o bien, al mismo dios dei
canto, de la alegria y de la danza, o a otra clase de figuras que se asocian
a este dios en forma intencionada.

Segunda.—La boca estilizada del animal, fundamentalinente caracteri-
zada por las cinco primeras estrellas de la Osa Menor, que gira alrededor

cortesiana fuera la Osa Menor de la cultura de Qccidente, ¢Cémo podria girar,
prendida de la cola, si cn ¢l siglo VITI la estrella Polar no era la actual Polaris
sino la estrella 32 H 2 del Camelopardalus? Necesario es abandonar esta tesis, so
pena de aumentar en sicte grados cclestes la longitud de la cola del Ozomatli,
haciéndola llegar hasta la estrella 32 H 2.
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de la comisura de los labios, imprimiendo un movimiento de rotacién a to-
da la cara; y

Tercera.—ILa nariz y el ojo estilizado que remata en dos espirales ha-
cia la sien, y cuya figura, formando nna unidad indivisible, afecta la forma
evidente de un alacrdn estilizado, tal y como suele verse en algunas repre-
sentaciones del mismo ardcnido.

Siempre nos llamaron la atencién las dos espirales que parten de la co-
misura externa del ojo del Ozomatli, pues no tienen una justificacién, ni
stquiera de estilo, cuando se trdta de representar solamente un ojo; y si a
esto se agrega la circunstancia de que la pupila no tiene una estrella que la
justifique, comao era de esperarse, para la imaginacion de pueblos primiti-
vos, resulta claro que la figura en s aparece algo forzada respecto al ojo
del Ozomatli. Pero examinando con mds cuidado esta aparente anomalia y
ligando en forma inseparable—tal y como lo pide la técnica del alfarero pre-
cortesiano——, el ojo, la nariz y las dos espirales anexas, se nos presenta la fi-
gura en su conjunto, con evidente claridad, como la representacion estili-
zada v vivida de un alacrin que, en la observacion directa del cielo, gira,
dia a dia y constantemente, alrededor de la estrella que fué Polar en el siglo
VIIT Y.

Por otra parte, los viejos cronistas hablan de dos constelaciones indi-
genas, indudablemente derivadas de la formma del alacrdn: el (é/0# (ala-
cran) y el (olotlizayae, a cuyo respecto conviene citar el pasaje de D.
Francisco del Paso y Troncoso, que tomamos de su hermoso ' "Ensayo so-
bre los simholos cronograficos de los Mexicatios™ ?) v en el que se expresa
asi, cuando se reflere a la constelacion del Célotl:

‘i

....dice Sahagtn que al Carro, Ursa Mayor, lo llamaban los indios
Colot! alacrdn y acabamos de ver que daban ¢/ mismo nombre al asterismo
zodiacal Scorpio de los antiguos, 1o que hace creer que mas de una constela-
ci6n de la zona boreal tendria nombre idéntico al de la zona austral,- Per-
mitaseme con este motivo una pequefia digresion.—ILos dos alacranes celes-
tes de los nahoas recuerdan tal vez, la leyvenda de Yappan narrada por Bo-
El penitente y su mujer Tlaliuitzin, fueron transfor-

)

turini en su ‘Idea’
mados, aquél, e¢n alacrdn cenicicnto; ésta, en alacrdn encendideo; al mismo
tiempo Ydotl, el matador de ambos conyuges, quedd convertido en langosta,
aluacachapulin. Una reminiscencia de esta misma leyenda, ligada proba-
blemente con algin mito astrolégico, parece encontratrse en lds ldminas 22
a 24 del Codice de Bolonia (Kingshorough—TI): Alli se ven, a la derecha,
alacranes e insectos que se asemejan a los chapulines.—Volviendo a la cues-
tién de que me separé por un mowento, diré que, sia veces es cierto que

(1) Por una extrafia coincidencia, en la ¢poca en que vivimos, la constelacion
indigena det Atacrdn gira alrededor del polo del mundo, prendida precisamente
del corazdn.

(2) ""Anales del Museo Nacional’.—1882.—DPrinicra Epoca.—T. 1I.—pags.
391 y siguientes.
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dos constelaciones levaban igual designacién. en cambio, otras veces, se da-
ban varios nombres a una misma constelaciéon, como ya lo vimos en el caso
de las cabrillas, y podemos comprobarlo con la Osa Mayor, pues ademas de
Nlamarle Cé/otl le daban también ef nombre mds expresivo de Texcallipoca, se-
gln el autor andénimo del Cddice Fuenleal’’.

Si, tomando como base la figura del Cdlotl, admitimos la existencia de
dos constelaciones que la imaginacién indigena haya creado, y recordando
lo que anteriormente dejamos establecido, nos parece que después de la cita
de Paso y Troncoso, a pesar de lo dicho por el respetable Fray Bernardino—
que en el noventa por ciento de los casos es testimonio de gran peso—, es
legitimo concluir en la siguiente forma:

a.—Que la constelacion del (Blofl austral era precisamente la conocida
con el nombre de (3/ot/, cualquiera que hava sido su ubicacién en la boveda
celeste, que ésta ya es otra cuestion mas delicada;

b.~—Que la constelacién del Colotlizarac, cuya etimologia nos parece
indicar: alacrdn en /a cara, es precisamente la que se encuentra incluida
dentro del circulo de perpetua visibilidad, en la cara de/ Ozomatli, y forma-
da por la estilizacion inseparable de la nariz, ojo y espirales anexas;

c.—Que 1o es posible, como lo afirma Paso y Troncoso segtn el dicho
de Fray Bernardino de Sahagiin y del autor andnimo del Cédice Ifuenleal,
suponer que la constelacidén de la Osa Mavor hava sido designada con el
nombre de Colot]l, aunqgue su forma y su ubicacidén, cercana al polo, puedan
dar margen a esta suposicién; y

d.—Que establecer una diferencia entre constelacién del Célotl v constela-
cibn del Colotlizarac, no es una cuestion de simples palabras, como a prime-
ra vista podria creerse, sino algo fundaniental para la reconstruccion de la
astronomia precortesiana,

V.—TLa cabeza del Ozomatli esta limitada con arte y estilizacion admi-
rables dentro de un cfrculo claramente definidoy v lo mismo sucede con las cs-
trellas que forman la constelacion tolteca del casquete polar que limila el para-
lelo 70. Ahora bien, excepcién hecha del concepto del Cinto del Zodiaco,
dividido en doce '‘casas’’ Jgwales, la imaginacién de los pueblos de las cul-
turas de Occidente, desde los caldeos y griegos hasta nuestros dias, cred
sus constelaciones sin que éstas quedaran encerradas, ni con precision ni
sin ella, dentro de las figuras geométricas mds elementales, como son, para
el caso de que se trata, el casquete, (isobre todo el casqnete polar!) el tridn-
gulo o el cuadrildatero esféricos. In consecucencia, la imaginacién de QOcci-
dente puede calificarse de arbitraria, sin mds leves que ¢l azar de los con-
juntos estelares gque mads llaman la atencidn; vy baste para convencerse de
esta verdad una simple inspeccidén a la carta del cielo, dividida segtn las
constelaciones de las culturas occidentales. Por el contrario, el bello ejem-
plo de la constelacion indigena del Ozomatli prueba a las claras que la ima-
ginacidon de nuestros remolos antepasados, aunque libre v dispuesta a las
mds extraordinarias estilizaciones, se¢ gobernd por principios desimelvia ele-
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mental, teniéndolos siempre presentes, tal vez como la expresién de su des-
tino irrevocable: EL RITMO. Y en efecto, uno de los mds elementales
ritmos Opticos, vy sin duda la mds precisa y primitiva vision de la simetria
celeste, es la gran constelacion circumpolar-—que en este caso limitd por un
azar geografico el paralelo 70—, y que, tinicos entre los pueblos de la tierra,
supieront inventar los astronomos toltecas.

SEGUNDA PARTE

LLAS CONSTELACIONES DE LA CORONA
' CIRCUMPOLAR

Il circulo que contiene la cabeza del Ozomatli estd rodeado por una co.
rona divididaen ocho octantes regulares, igualesy separados entre si por dos
rayas gruesas que son parte de los respectivos radios. Ia colocacion de estos
“octantes'’ estd hecha en tal forma que la corona queda dividida en ocho par-
tes iguales, pero de manera que cuatro delas l{neas divisorias {pasando por
los intermedios de las rayas gruesas) correspondan a los dos ejes principa-
les del circulo polar, linea oriente-poniente v linea norte—sur, y que las otras
cuatro, en diagonal con las anteriores, dividan cada cuadrante por mitad,
formando otros dos ejes perpendiculares, colocados a 45 grados de los ante-
riores. Por demds estd decir que esta orientacidon del cielo se refiere a las
tres condiciones preestablecidas, es decir, a la poca en que la ¢strella polar
erala 32 H 2 de la constelacion del Camelopardalus.

Si colocamos esta corona —dibujada a la misma cscala que el cireulo
que contiene la cabeza del Ozomatli—, sobre la carta del cielo, veremos que
cada una de las ocho figuras que en ellas se encierran corresponde precisa-
mente a la disposicidn de las estrellas en las respectivas regiones celestes,
con la sola circunstancia de que estas figuras se amplifican ligeramente has-
ta llegar a los limites tedricos de sus verdaderos ‘octantes’, toscamente re-
presentados por el alfarero autor del disco, por medio de las dos barras grue-
sas a que yva nos hemos referido.

Iin estas condiciones Za corona civcumpolar de los “‘octantes’’ queda limi-
tada grdficamente por los paralelos celestes 70 grados 30 minutos, y 55 gra-
dos, referidos, claro estd, al polo del mundo al mediar el siglo VIII de nues-
tra era.

Tomniando como origen la parte inferior del dibujo —linea Ii-W—, nu-
meramos las figuras de los octantes en el sentido inverso, ¢s decir, en el que
sigien las manecillas de un reloj, designando a 1as constelaciones respecti-
vas con los nfimeros romanos del I al VITI. La razdn de esta numeraciény
sentido se explicardn mas adelante.

e aqui las concordancias entre las figuras representadas por ¢l alfare-
ro que construyo el disco que nos ocupa v las figuras invariables que for-
nian las estrellas en el cielo.



I.—CONSTELACION DE LA CRUZ DE CUATRO ASPAS

La forma de esta constelacion, que el Lic. Caso llama ‘‘flor de cuatro
pétalos’’, mds bien nos parece la de una cruz de cuatro aspas iguales, pero
observada en el momento de su culminacion celeste, es decir, cuando las
cuatro aspas quedan en forma de X. Cuando esta constelacién culmina,
las cuatro estrellas que la caracterizan, colocadas cada una sobre la bisectriz
de las aspas, afectan precisamente la forma de una cruz.

Esta figura, como hace notar el ILic. Caso, aparece representada con
frecuencia enr algunos glifos mayas. Se le ve en los adornos gue algunos
personajes zapotecas ostentan en sis bastones de fiesta, en conchas de ndcar
procedentes de la regidn norte del pais, y en piezas de oro fundidas desti-
nadas quizds a pectorales y adornos de sacerdotes y guerreros, Hn especial,
la hemos encontrado en el pechio de la figura humana que sirve de adorno
al timbal policromado, que se encontré enlas excavaciones de la calle de las
Escalerillas en el afio de 1900 y del que mas adelante hablaremos con detalle
cuando se trate de su reconstrucciéon, También puede vérsele, en forma muy
simple, en la parte inferior del wakui-ollin, en seis de las grandes aspas y ¢n
toda la corona que rodea a los signos de los dias del monolito llamado del
Calendario Azteca.

Esta constelacidn estd formada por las siguientes estrellas:

PARTE DKl DIBUJO DE LA NOMBRE DE La N N AN BT
CONSTELACION INDIGENA EXTRELLA MAGNITED ) CORSTELACION EUROPEA
Aspas de lacruaz. 1730 Sa. Bootes.

H 59 Sa. Ursa Major,

1625 Sa. . .

1640 Sa. N .

81 Sa. i .
6a. Bootes.
6a. -
64a. .
6a. Vs
6a. Draco.
6a. ‘e
6a. .
6a. )
6a. Ursa Major.
6a. 'y )y
6a. - y

Iistrellas caracter{sti- Zeta (Mizar) 2a, Ursa Major.
cas que entre si for- Alfa, 4a. Draco.
man la cruz, Iota. 3a. .

Theta. 4a. Bootes.
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Limitan al octante de esta constelacidon tres peguefias estrellas de sexta
magnitud de la constelacion de Bootes, una de quinta (2047) de la misma
constelacion, dos de quinta (1994 y 2221) de la Osa Mayor, v la FEta de la
Osa Mayor, llamada también Alkaid, que es de segunda magnitud. Quedan
fuera deldibujo de esta constelacién una pequefia estrella de 6a. magnitud
de la constelacién de Bootes y dos de guinta de la misma constelacién, que
son la Jota y la niim. 778, colocadas a inmediaciones de la Theta de Bootes,
que, como ya se dijo, es una de las caracteristicas.

En el dibujo aparecen cuatro pequefios puntos, dos a cada lado, que
probablemente representen estrellas, pero que no tienen ajuste preciso en el
cielo. Los de la derecha bien pudieran tomarse por las estrellas de quinta
magnitud 1994 v 2227, que, como yva dijimos, limitan el octante; y los de
la izquierda, por dos de las pequefas estrellas de 6a. magnitud que caen
dentro de la linea que limita esta constelacién con la nétmero VIII. De las
demds estrellas que marcan el limite periférico del “‘octante’’ y sobre todo
de Alkaid ya nos ocuparemos después.

II.—CONSTELACION DEI, CHALCHIHUITE.

Esta constelacion, como dice muy bien ¢l Lic. Caso, afecta la forma
del jeroglifico del chalchihuite, por cuyarazén asi la llamaremos. Su aspec-
to general puede comprobarse con toda claridad en el monolito del Musco
Nacional que aparece fotografiado en la figura 190, pdgina 91, de la obra
del Prof. Hermann Beyer sobre el Calendario Azteca. Iin el dibujo consta
de un doble disco con punto central rodeado de doce plumas estilizadas. Ca-
racterizan a esta constelacidén cuatro estrellas, que en el disco original for-
man un gran euadrildtero irregular entre cuyos lados menores aparccen di-
bujados: cuatro puntos en el lado superior izquierdo y tres en el inferior de-
recho, que posiblemente representen pequefias estrellas,

La constelacion del Chalchihuaite queda formada por las siguientes es-

trellas:
PARTE DBEL DIBUJO DE LA NUMBRE DE LA
MAGNITU CONSTELAUION EUROPE.
CONSTELACION 1NDIGENA ERTRELLA FAGNITLD | CONSTELACINS EURTE
Disco central. Fta. 3a, Draco.
114 B. Sa. iR
6a. "
6a,
Plumas. Theta. a. Draco.
1907 Sa. "
1678 Sa. 5
1137 Sa. .
1145 Sa. .
ALA VIIELTA
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DE LA VUELTA
6a, Draco.
6a. .
6a. "
Vértices del cnadrilatero.
Fxtremo sup. izquierdo. Xi. 4a. Draco.
)y ,, derecho. Zeta. 3a. .
'y inf. derecho. 12 H. Sa. ),
ys ,, lzquierdo. 66 H I. Sa. -
6a. Vs
6a. -
6a. -

Quedansinlugaren el dibujé nueve pequefias estrellas de 6a. magnitud,
pertenecientes a la constelacién de¢ Draco, otra de la misma magnitud en
Bootes y una de 5a. magnitud, N« 1 de Draco, esparcidas hacia la periferia
y en la parte inferior del octante respectivo. De estas once estrellas, cuatro
sirven de limite entre esta constelaciéon y landm. I, y las otras siete bien
pudieran representar, convencionalmente, los siete puntos que aparecen
marcados en e] dibujo sobre los lados menores del cuadrildtero caracteristi-
co. Conviene seflalar a este respecto la circunstancia de que cuando la figu-
ra de esta constelacion aparece en nuestros monolitos, o en la cerdmica, ya
sea con cardcter ideogrdfico o puramente decorativo, solamente se presenta
con los cuatro puntos caracteristicos, como puede verse con toda claridad
en el monolito citado, en el fragmento hallado por la Srita. Fulalia Guz-
man, hacia las afueras de Texcoco y rumbo al Pefién, en las fotografias de
algunos restos pétreos de "I'eotilinacan, que se ven en la obra respectiva del
Dr. Pefafiel, y en todas las ocasiones en que aparece esta figura, sirviendo
de motivo ornamental en la cerdmica, segn puede verse en el estudio del
Lic. Caso.

IIT.—CONSTELACION DIi XONLECUILLI

La forma de esta constelacion, que el Lic. Caso llama ‘‘jeroglifico de
dos volutas invertidas, que puede ser una forma muy sencilla del glifo I1-
huitl’’, nos parece sui géneris v creemos que nada tiene que ver con el glifo
[lhuitl, caracteristico de la IV coustelacion.

Eu el dibujo caracterizan a esta constelacion tres estrellas que forman
un triangulo casi rectangulo, con un cateto aproximadamente de doble lon-
gitud que el otro, segfin puede verse con toda claridad en nuestras ldminas
16 y 18.

Y decimos que es ‘‘sui géneris’’, porque observando con detenimiento
su figura se le ve como compuesta por dos basfoncs inwverlidos, pero viendo
su dibujo en el momento de la calminacion, deja éste la impresién de que
los dos bastones se juntan para formar una S claramente delineada.
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Fsta circunstancia especial nos ha hecho pensar en la constelacion in-
digena que los cronistas llaman CITLALXONECUILLI v que hasta la fechd, que
nosotros sepamos, no ha sido claramente localizada en el cielo. He aqui los
datos que setienen respecto a esta constelacion:

“Citlalxonecuilli.—A las estrellas que estdn ez la boca de la Bocina lla-
man esta gente Citlalxonecuilli. Pintanlas a manera de ese (8) revueltas sie-
te estrellas, dicen que estdn porsi aisladas de las otras y que son resplande-
cientes. Llamanlas Citlalxonecuilli porque tienen semejanza con cierta ma-
nera de pan que hacen a manera de ese al cual llaman xoncciilli, ¢l cual pan
se comia en todas las casas un dia del afio que se lama vwckhilhuit!’ V. Apos-
tillas.—1 ‘‘La boca de bocina del norte’’.—5. Pan de maiz.—6. Pan de semi-
Nla.—8. Cosa que tiene /os cabos doblados, ¢l un cabo contrario al otro como es
la S

Por su parte, Paso y Troncoso, que a pesar de dar una solucién eguivo-
cada en este punto, es quien con mds claridad ha planteado ¢l problema de
las constelaciones, dice: (Ob. citada pdg. 391 v siguientes). ‘‘Iin cuanto al
Xunecuilli boreal, no me aventuraria a decir que lo formasen las siete
estrellas principales de la Osa Menor, porque no todas ellas son resplande-
cientes, vy las de 1a constelacidén nahua tenian esa propiedad. Pero si podria
asegurar que, por lo menos, entraban en el Xuneccuilli las dos estrellas Beta
y Gamma, llamadas cominmente las guardas, porque estas ltimas quedan
precisamente ‘‘enla boca de la bocina’’, como dice Sahagiin: las otras cinco
estrellas pudieran buscarse en alguna constelacion inmediata, como la del
Dragén, por ejemplo.—A no ser que diesen el nombre de Bocina a otra
constelacion, porque entonces habria que buscar esas siete estrellas fuera de
la Osa Menor. En el “‘Artede Navegar’’ de Rodrigo Zamorano (foja 30,
vuelta), veo que a esta @ltima constelacién la llaman los marinos ‘Bocina”
por su forma, y como tiene igual figurala Osa Mayor, no sé si también le
habrian impuesto ¢l mismo nombre. Para estas discusiones no he podido te-
ner ala vista las ‘“Tablas Alfonsinas’’. ....con la nomeuclatura astronénii-
ca delsiglo XIII...."" Y después de larga y erudita discusién en que con-
cluye que la constelacion del Xonecuilli a que se refiere Tezozomoc es la
Cruz del Sur (?) nos da los siguientes datos importantes: 'Y es de advertir
que el vocablo Xonecuilli, dedicado a una especie de pan de maiz que co-
mian los indios una vez al afio, después de haberlo ofrecido a los dioses, en
la fiesta que se celebraba el mes Xochilhuitl o Izcalli; ese vocablo, digo,
tenia diversas acepciones. Aplicado al pan consabido, no s6lo designaba la
forma de S, sino también la de zigzag, como puede verse en la obra de
Sahagin, quien hablando de las ofrendas que se hacian a Macunilxochitl, di-
ce as{ (Iib. I.—Cap. 14): ""Unos ofrecfan maiz tostado, otros maiz tostado
con miel v con harina de semilla de bledos; otros heclhio de pan con una ma-
nera de rayo, como cuando cae del ciclo que llaman Xonecuilli’”. Con el

(1) Sahagtin.—"Historia de las Cosas de NuevaEspafia”.—1'. VL. Cuad. II.
Pag. 139.
Anales. T. VIII. 42 Ep.~G2.
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mismo nombre conocian cierto género de bastones de que habla el P. Molina
en estos términos: ‘‘Xonecuilli.—Palo como borddn con muescas que ofre-
cian a los idolos’’. No sé si éstos servirfan de muleta a los lisiados del pié,
porque en el mismo vocabulario de Molina hay este otro articulo: ‘‘Xone.
cuilli.—coxo del pié#’’. Entre todas estas acepciones no es facil decir la que
convendria a la constelacién nahua, y sihe hablado de todas ellas ha sido
con el objeto de demostrar que la forma del grupe ausiral pudo ser diferente
de la que asigna Sahagin al Citlalxonecuilli Boreal’ .

Delo dicho por Sahagtn con respecto a la constelacién del Xonecuilli
se i1nfiere que para su localizacién son necesarias las siguientes condiciones:

Primera.—Que las estrellas que forman la constelaciéon del Xonecuilli
estén “‘en la boca dela bocina’’. .

Segunda.—Que las pintan '‘a manerade S,

Tercera.—Que las llaman ‘‘Citlalxonecuilli porque tienen semejanza
con cierta manera de pan que hacen a manera de ¢se al cual llaman xonecui-
. ’

Crarta.—Que son siete, ‘estdn revueltas, de por si aisladas y que son

B

resplandecientes

FExaminemos cada una de estascuatro condiciones:

Ante todo debemos decir que a pesar de haber consultado varias obras
de astronomia de los siglos XTIIT al X VI, asi como las Tablas Alfonsinas que
no pudo consultar Paso y Troncoso, no nos ha sido posible localizar
graficamente la constelacion europea que los navegantes de esa época cono-
cian con el nombre de Bocina. Sin embargo, la mayor parte de los antiguos
diccionarios dan la siguiente acepcion para la palabra Bocina: ' Astr. Cons-
telacion de la Osa Menor’” V', 1o que nos hace peusar gue estanios en lo jus-
to considerando que la constelacién a que se refiere Saliagiin con el nombre
de Bocina es precisamente la Osa Menor.

I,a forina de esta constelacion, comparada con las de las bocinas de la
¢poca, permite pensar que su - boca’' probablemente estuvo formada por
las estrellas Gamma, Eta, 19, cinco estrellas de sexta magnitud, todas ellas
de la constelacion de Ursa Minor y tres o cuatro mas de la constelacion de

Draco.

(1) Entre otros pucden consultarse los siguicntes:

“*Nuevo Diccionario de la Lengua Castellana’. Escrito por una Sociedad li-
teraria.—Ch. Bourct.—1882. — “‘Bocina. -11.-Astron.— Constelaciéon celeste com-
puesta de siete estrellas mis notables a la que los astrénomos dan el nombre de
Osa Menor’'. )

“‘Nuevo Diccionario Inglés Lspafiol”.—J. M. T.6pcz v K. R. Bensley.-Paris
1896.— "' Bocina.—Ast. Constellation called Ursa Minor, or the lesser Bear”.

““‘Diccionario Tinciclopédico Ilispano—Americano’ .—Montaner v Sinton.-T.
IIT. pags, 713.-""4.-Bocina —Astr. Osa Menor.-No debe de haber desde aquf al al-
ba tres lioras, porque /Za boca de fa bocina estd encima de la cabeza, v hace la media
noche en la linea del brazo izquierdo.—Cervauntes—Conoce muy bien— las siete
cabrillas—, la bhocina, el carro,—y las tres Marfas.—Gongora’,
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Partiendo del texto de Sahagiin, las estrellas que forman el Xonecuilli
deben ‘‘estar en la boca de la bocina’’, pero como no es posible que a la vez
formen la constelacién del Xonccuilli y estén en la boca de la bocina, es
decir, formando parte de la Osa Menor, pues si asi fuera, I‘ray Bernardino
lo hubiera dicho explicitamente y con mas sencillez #debe concluirse que el
pensamiento del fraile fué que el Xonecuilll estd frente o a inmediaciones de
la boca de la bocina. Ahora bhien, considerando que la boca de la bocina se
halle dispuesta de la manera que ya dijimos, resulta precisamente que la
constelacion ITI, que venimos estudiando, es la dnica que reane la primera
de las condiciones impuestas por el franciscano, sin que haya necesidad de
que intervengan las estrellas Beta Gamma de Ursa Minor, como quiere Pa-
soy Troncoso, ni menos atin toda esta altima constelaciéon, con sus siete gran-
des estrellas, como pretendid la Sra. Zelia Nutall (V' (Véase fig. 2, letra 4).

Si a lo dicho agregamos que la constelaciéon ITT estd imaginada dr golpe
en la concepcion del disco del QOzomatli y localizada en uno de los octantes
de la Corona Circumpolar, la probabilidad de que ésta sea la constelacidon
del Xonecuilli, por el simple hecko de su posicién relaliva con respecto a la Bo-
cina, resulta casi una certidumbre.

En el supuesto de que la constelacion IIT sea la del Xonecuilli, la se-
gunda condicion que impone Fray Bernardino nos parece que no admite
discusion alguna, pues, como ya dijimos, la lmpresion que dejan los dos
bastones es que sus cayados, diametralmente opuestos, se recurvan en semn-
tido inverso para formar una ese (S), mientras qne sus pies se unen forman-
do un solo haz.

Por otra parte, ¢l hecho de que la palabra Xonecuilli denote '‘bordén
con muescas que ofrecian a los {dolos™ (Molina), ‘‘coxo del pie’’ (Molina)
y que la palabra Ocuillan, que es raiz indudable de las que aparccen en el
texto enmexicanode Sahagin, signifique, seglin el maestro D. Mariano Ro-
jas a quien sobre el particular consultamos, ‘‘gusano, o retorcido como gu-
sano’’, resuelve perfectamente las dudas de Paso y Troncoso, pues la forma
de esta constelacién es de doble bastén invertido, cada baston tiene embuti-
do en si otro a manera de zanco, como el que se ve en nuestra figura 2, le-
tra ¢, que tomamos de Sahagtn '?’, precisamente de los que servian para
los ‘‘lisiados del pie’”’ v los dobles cayados que dan la forma de S, “‘que tie-
nen los cabos doblados, el un caho contrario al otro’’, segiin el escolio ni-
mero 8 de Sahagtin, dan también la forma del '‘gusano retorcido’”, a que
se refiere D. Mariano Rojas.

Por lo que toca a la tercera condicidén, aun pueden verse en la capital
del Estado de Puebla y en algunas poblaciones del Bajio, panes liechos con
téenica europea, pero decorados, probablemente por tradicidn, con la S ci-
tada por los cronistas y aun con los dobles bastones.

(1) Z. Nutall.—*"The fundamental Principles of Old and New Civilization”’.
Papers of Peabody Museum.-1901.-Vol. I1. Pags. 33 v sigts.
(2) Historia de las Cosas de Nueva Espafia. Libro X.-Lam. LXIX. fig. 71.
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Asi, pues, por lo que se refiere a la ubicacién y forma de la constelacién
que nos ocupa, nos parece que estan cumplidas las tres primeras condicio-
nes que establece Sahagtn,

Respecto a la cuarta condicidn, parece inferirse del texto del fraile que
la Constelacién del Xon%cuilli debe estar formada por siefe estrellas aisladas
de por sty a la vez resplandecienles en forma de S, segiin puede verse en la
fig. 2, letra a. Examinando con detenimiento el '‘octante’’ de esta constela-
cién vemos que solamente las estrellas:

Alfa.......... e 32 Cepheus,
Eta................. 44 .
Omicron............ 42 -
1405 ... ol 54 Draco.
1222 0 i 54 .
Epsilon........... .. 48 'y
Delta .. ... e L0038 .

son las tinicas que pueden reunir las cualidades requeridas por la cuarta
condicion; pero es de advertir que si estas siete estrellas forman entre si una
S, ésta, aunque construida dentro del octante respectivo, no es la S que
forman los cayados (Véase fig. 2, letra 4).

Dos son, en nuestro sentir, las interpretaciones que caben a esta cues-
tion,

Primera.—La S de estrellas es independiente de la S de los cayados; y

Segunda.—I,as siete estrellas aisladas y brillantes a que se reficre Fray
Bernardino son precisamente las que caracterizan a la Osa Menor (Bocina),
cuya cita sélo utilizo el franciscano en su texto para localizar con mas faci-
lidad 1a constelacidon del Xonecuilli.

Faltos de datos mas explicitos para resolver esta cuestiéon nos inclina-
mos, por ahora, a la primera interpretacion, pues la posicion de los ‘'basto-
nes invertidos'' no puede alterarse, ya que la forma de la constelacién II1
es una de las que con mds precision se adaptan a las estrellas del cielo en la
regidn correspondiente.

Asi, pues, por sit ubicacién en el cielo, por su forma—aborigen y tradi-
cional—, y por las interpretaciones y significados de la palabra que la desig-
na, creemos estar en lo justo afirmando que la constelacién del Xonecuilli,
a que se refieren los cronistas, cs precisamente la 111 del disco del Ozoma-
tli. Y por esta razén la designamos con el nombre de (onstelacién del Xo-
necuillt,

Si ésta es la constelacion del Nonecuilli, ccudl es la estiella Nonecuilli a
que se refiere ‘T'ezozomoe en su Cronica Mexicana? Una, y sélo una solu.
cion, nos presenta el autor del disco del Ozomatli, quien, dentro del mismo
octante, representa en forma principal, como si fucra de primera magnitud,
digamoslo asi, el punto—estrella que sefiala el vértice del cateto mayor del
triangulo que caracteriza a esta constelacion. Y esa estrella, en el firma-
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mento, es, ni mds ni menos, la bellisima Alfa de Cepheus, luminar sobresa-
liente del cielo boreal.
Esta constelacidén queda formada por las signientes estrellas:

PARTE DEL DIBUJO DE LA NOMBRE DE LA I e T AN T T
CONSTELACION INDIGENA KNTRELLA MAGNITUD [ CONSTELACION EULOPEA
Bastén inferior. Delta. 3a. Draco.
Iipsilon. 4a. 'y
1053 Sa. .,
1222 5a. .
1403 Sa. Cepheus.
6a. .
6a. 'y
6a, Draco.
Baston superior. Ftha. 4a. Cepheus.
Omicron. 4a. '
1405 Sa. Draco.
1345 Sa, .
Omicron. 5a. .
1968 Sa. ’s
2013 S5a. Cyenus.
Oa. Cepheus.
()a. 3y
6a. )y
ba. e
6a. AN
6a. .
6a. Cygnus.
6a. Draco.
6a. -
6a. -
6a. '
6a. .
Vertice del angulo recto. 36 _
1271 sa. Draco.
3a. '
Ha. Vs
vy ,, cateto menor. b. Sa. E
2113 Sa. vy
Vértice del cateto mavor. Alfa. 3a. Cepheus.

Ninguna estrella queda fuera del dibujo, pues una de 52 de Draco y
una de 62 de Ceplicus, marcan el limite del paralelo 55.
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IV..—CONSTELACION DEIL ILHUITIL

Como el dibujo de esta constelacién presenta la figura caracteristica del
glifo conocido con el nombre de //huit/, seginlo hace notar acertadamente,
en su estudio, el Lic. Caso, la designaremos como constelacion del 1lhuitl.
Esta figura aparece con mucha frecuencia en las representaciones de los ¢é-
dices y monumentos, asi como en la cerdmica de casi todo el territorio, uti-
lizada como uno de los 1nds conocidos motivos de decoracién, como puede
verse en el estudio del Lic. Caso. La constelacion de que tratamos esta for-
mada por dos barras centrales y paralelas en forma de H, y por otras dos
barras, también paralelas, que se curvan hacia arriba y hacia abajo. Segin
el dibujo, el conjunto de esta constelacion queda caracterizado por cuatro
estrellas que forman un cuadrilitero irregular, tal y como puede verse en

nuestras ldminas 16 y 18.

La constelacion del Ilhuitl queda formada por las siguientes estrellas:

PARTE DEL DIBUJO DE LA

NOMBLE DE TA

s . . MAGNITUD | CONSTELACION EUROPEA
CONSTELACION INDIGENA ESTRELLA
Barras centrales 1082 Sa. Cepheus.
24 5a. .
16 5a. -
31 5a. .
99 5a. Cassiopeia,
6a. '
ba. "
6a. Cephens.
6a. .
6a. 'y
Barra curvada superior. Beta. 3a. Cepheus.
Iota. 4a. .
11 5a. 'y
Onticron. 5a. y
41 H. 5a, 'r
1802 Sa. Vs
2007 5a. .
20 Sa. -
2246 Sa. .
Pi. 5a. Cassiopeia.
Psi. 5a. .
6a. "
Ga. vy
6a. .
6a. -
6a. Cepheus.

AL

FRENTE
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6a. Cepheus.
6a. Vs
6a. 'y
6a. 's
6a. ',
6a. Ve
6Oa. )y
6a. .
6a, ’
Ga. -
6a. .

Cuadrildtero:
Vértice sup. izquierdo. 30 Sa. Cepheus.
. ,, derecho. Kappa. 4a. Cassiopeia.
inf. izquierdo. Pi. 5a. Cepheus.
derecho. 6a. -
6a. s
6a. '

IR}

IR I

Quedan fuera de la figura seis estrellas: Nu de da. v 2169 de 5a., en la
constelacidén de Cepheus, niintero 4 de 5a. y una 6a. en la constelacion de
Cassiopeia y por (ltimo dos de 6a. en la constelaciéon de Cepheus.

Pero es de advertir que la ntimero + de Cassiopeia (5a.) y la Nu de Ce-
pheus (4a.) pueden considerarse como limitando precisamente el octante de
esta constelacion, segn el paralelo 707 ~ 30", yacitado. El inico punto que
no satisface plenamente en la constelacién de que se trata es que la estrella
que debe representar el vértice inferior derecho del cuadrildtero caracte-
ristico, solamente aparece representado en ¢l cielo por dos pequcfias estre-
las de 6a. maguitud, aunque es de notar que no en todas las representacio-
nes del I1huitl se aprecian los cuatro puntos que caracterizan el cuadrilatero
de esta constelacion, sino que se le ve representada inicamente con tres,
dos, uno y a veces hasta sin ninguno de ellos, con la circunstancia de que
cuando uno o mds puntos faltan, siempre se suprime, precisamente, el infe-
rior derecho. De donde se infiere que si es verdad que en el disco del Ozo-
matli lo que parece caracterizar a la constelacién del I1huitl son los cuatro
puntos que forman el cuadrilitero citado, en realidad esta constelacion se
caracteriza dnica y exclusivamente por la forma de las cuatro barras ya des-
critas, tal y como lo piden las estrellas de la zona celeste donde aparece. El
glifo del IThuitl de esta constelacion se le ve representado en la parte infe-
rior del nahui-ollin del frente principal del panhuehuet]l de Malinalco.
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V.—CONSTELACION DE ILA CABEZA DEL
HUITZITZILLIN O COLIBRI

Seglin nuestro parecer, esta guinta constelacibn no afecta la forma
de “‘flor de ocha pétalos’’ que le asignael Lic. Casoen su estudio, sino la de
una cabeza de pdjaro que, en el dibujo ya amplificado, se nos presenta con
ojo, pico dirigido hacia el extremo de la ceja del Ozomatli, y adornada
con plnmas estilizadas, tal y como se observa en el jeroglifico del rey Hui-
tzilihuitl, razén por la cual creemos que la imaginacién indigena vio, en el
grupo de estrellas que foriman esta constelacion, la cabeza estilizada de un
colibri o Auitzitzillin, pues tal es la forma que se le ve al culminar ésta, co-
mo nos parece que puede observarse con toda claridad en nuestras laminas
16 y 18. A mads dela forma propia de esta constelacién, la caracterizan en el
dibujo, dos circulos hacia los extremos superiores del ‘‘octante’’ que con
toda probabilidad representan estrellas.

La figura de esta constelacion puede verse en diversas representaciones
de codices y suele presentarse, en forma de nmotivo ornamental en la cerdmi-
ca, conuno o con dos puntos fuera de su figura, principalmente con el que apa-
rece hacia la izquierda, es decir, hacia el pico del huitzitzillin, segfin puede
verse en algunas piezas que el mismo Lic. Caso cita en su estudio. Las es-
trellas que forman esta constelacidon son las siguientes:

PARTE DEL DIBTJO DE LA NOMBRE DE LA T
CONSTELACION INDIGENA BSTRELLA MAGNITUD | CONSTELAGION. EUROTEA
Ojo y cabeza del hui- 340 Sa. Camelopardalus.
tzitzillin. 6a. ’s
6a. Cassiopeia.
Pico. 50 4a. Cassiopeia,
Plumas estilizadas. 9 4a, Caulelopardalus,
S H Sa. ys
259 Sa. »
504 Sa. .
6 H Sa. -
628 Sa. )y
369 Sa. s
433 Sa. o
168 Sa. Cepheus,
36 H Sa, Cassjopeia,
40 Sa. 's
153 Sa. s
Omega. Sa. ’s
Iota. Sa. '
AL FRENTE
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6a. Cassiopeia.
6a. .

6a. N
6a. Camelopardalus.
6a.
6a. ,
Ga. '
6a. s
6a. N
6a.
6a.
6a.
0a.

Estrellas caracteristicas.
superior: izquierda, Epstlon. 3a. Cassiopeid.

Dos estrellas de 6a., la una de Cassiopeia, y la otra de Cepheus, marcan
el limite de esta constelacion con el circulo del Ozomatli; otra de 6a. de Cas-
siopeia, precisa la linea divisoria con la constelacién del Ilhuitl; tres de 6a.,
cada nna perteneciente a las constelaciones de Cassiopeia, Cepheus y Ca-
melopardalus, asi como una estrella de 4a., la H. de Camclopardalus, de
la que después nos ocuparemos, marcan el paralelo 55 grados, que limita al
cuadrante de esta constelacion. Aparecen como sobrantes en el dibujo cua-
tro pequefias estrellas de 6a., dos de ellas pertenecientes a la constelacién
de Cassiopeia v muy inmediatas a la Epsilon de la misma constelacion. que
marca el punto caracteristico del lado superior izquicerdo, y las otras dos,
pertenecientes a la constelacion de Camelopardalus, que bien pudieran re-
presentar la estrella caracteristica faltante en ¢l lado superior derecho, pues
se encuentran en sus inntediaciones, v cuyo punto ya hemos dicho que no
siempre aparece en las representaciones del Huitzitzillin.

VI.—CONSTELACION DE LAS DOS FAJAS ENTRELAZADAS

La sexta constelacion afecta la forma de dos fajas entrelazadas, como
dice muy bien el Lic. Caso en su estudio, v queda caracterizada en el di-
bujo por tres circulos que forman un gran tridngulo escaleno, cuvos vérti
ces probablemente representan estrellas.

La figura de esta constelaciéon aparece estilizada en forma rectilinea y
curvilinea en varias representaciones mayas y totonacas, suele vérsele en lu
cerdmica y se encuentra en algunas fotografias de piedras teotihuacanas, re-
producidas en la obra ya citada del Dr. Pefiafiel. Conviene apuntar que su
figura no siempre aparece en lasrepresentaciones citadas con los “'puntos’’
que forman el tridugulo caracteristico, pues hay ocasiones en que se presen-

Anales. T. VIIIl. 42 ép.~ 63
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ta con dos y hasta con un solo ‘‘punto’’, no siendo raro ver las fajas entre-
lazadas sin ninguno de los tres.
Ksta constelacion queda formada por las siguientes estrellas:

PARTE DEL DIBUJO DE LA NOMBRE DE LA S— N, I .
CONSTELACION TNDIGENA ENTRELLA MAGNITUD | CONSTELACION EUROPEA
Lazo superiot. 10 4a. Camelopardalus.

804 5a. o,
869 5a. .
454 5a. -
49 Sa. s
22 I 5a. O
879 5a. Auriga.
920 Sa. Lynux.
6a. Camelopardalus,
6a. vy
Lazo inferior. 15 4a. Lynx.
1028 Sa. vy
19 Sa. .
959 4a. Camelopardalus.
897 5a. vy
36 5a. .
6a. N
b6a. 'y
6a. .
6a. '
6a. Lynx.
6a. ',
6a. .
ba. N
Ga. -
Tridangulo.
Vértice superior. 6a. Camelopardalus.
6a. .
Vértice medio. 2 4a. Lynx.
1008 S5a. N
6a. .
6a. .
Vértice inferior. 1003 5a. Lynx.

Quedan fuera de la figura tres estrellas de 6a. magnitud pertenecientes
a la constelacion del Lynx, una de las cuales puede servir. de limite ideal en-
tre la VI y 1a VII constelaciones; una estrella de 6a. de la constelacién de
Canielopardalus marca el limite tedrico entre esta constelacién de que tra-
tamos y el circulo que contiene la cabeza del Ozomatli.
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VII.—CONSTELACION DEL PAPALOTL

O DE LA MARIPOSA

Esta constelacidn, en cuya forma ve el Lic. Caso ‘una flor de ocho pé-

talos’', nos parece mas bien qué afecta la figurd de una mariposa (Papalotl)

estilizada a la manera indigena, sobre todo cuando se observa en el momen-

to de la culminacidn; con el cuerpo dirigido hacia el polo, la cabeza hacia

el cenit y las alas, muy estilizadas, completamente abiertas, por cuya razon
llamamos a esta constelacién de/ Pdpalot]! o de la Mariposa. Si esta interpre-
tacidon gque proponemos es la correcta, la constelacién de que se trata aparece

-dibujada en multitud de casos, tanto en nuestros codices como en las repre-
sentaciones que sirven de motivos en la decoracién de la cerdmica.
Esta constelacion estd formada por las siguientes estrellas:

PARTE DEL DIBLJO DE LA
CONSTELACION INIHGENA

NOMLRE DE LA
ESTRELLA

MAGNITUD

CONRTELACION EURUPEA

Cabeza del Pdpalotl.
Coselete del Papalotl.
Abdonien del Papalotl.

Alas derechas del Pdpalotl.

Alas izquierdas del
Pépalotl.

1365
1211

h.
1058

Omicron.
Epsilon.
1331
1402
1698
1231

T'heta.
723
698

S5a.
6a.

Sa.
6a.

4a.
Sa,
3a,
4a.
4a.
S5a.
Sa.
Sa.
ba,
6a.
6a.

3a.
3a.
Sa.
6a.
6a.
6a.
64a.
6a.
6a.
6a.
6a.
6a.
6a.
ba.

Ursa Major.

Ursa Major.
Ursa Major.

3 [N}

Ursa Major.
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Quedan fuera de la figura dos estrellas de 5a. magnitud, la 36 y la 37
de la constelacion Ursa Major; la primera queda representada por el punto
gue aparece en la parte inferior del ‘‘cuadrete’” y la segunda probablemen-
te sirva para marcar el limite tedrico entre esta constelacién y la nimero VI.

VIII.—CONSTELACION DEL ESPEJO HUMEANTE
O TEZCATLIPOCA

Iista Gltima constelacién, que cierra la corona circumpolar v que segdn
¢l Lic. Caso representa ‘el jeroglifico del chalchihuite atravesado por una
barra’’, probablemente corresponda al espejo humeante o Tezcallipoca, tanto
por su forma, como por quedar colocado entre las cuatro estrellas principa-
les que forman el ‘‘carro’’ de la constelacién Ursa Major, completandose
con la primera ‘‘plafiidera’’ cuvo conjunto, al decir del autor anénimo del
Cédice Fuenleal, representa al dios Tezcatlipoca.

Es oportuno citar ahora algunos textos:

Recordemos la parte final de lo dicho por Paso y Troncoso, que ya he-
mos transcrito (: *°. . len cambio otras veces se daban varios nombres a
una misma constelacidon, como ya lo hemos visto en el caso de las Cabrillas,
v podemnos comprobario con la constelacién de la Osa Mayor, pucs ademds de lia-
marla Cololl, le daban lambiéin ol nombre mds expresivo de Texcatlipoca, segin
ol aulor andnimo del Codice Fuenleal’’ .

Buascando en el llamado Cddice Fuenleal la referencia de Paso y ['ron-
coso0, leemos '® en 1a parte relativa: "Volviendo a los gigantes creados en
tiempos en que Tezcatlipoca fué sol, dicen que como dejé de ser ¢l sol pe-
recieron y los tigres los acabaron y comieron que no quedd ninguno; y es-
tos tigres se hicieron de esta manera: que pasados los trece veces cincuenta
y dos afios, Quetzalcoall fué Sol y dejélo de sev Tezcatlipoca, porque le di6 con
wn grande bastén y lo dervibé en el agua v alli se hizo tigre v salié a matar los
gigantes v esto parcce (aparece) en el ciclo, porque dicen que la Ursa Mayor
se abaja al agua porgue es Tezcatlipoca,; v estd alta en memoria de él: y en es-
te tiempo comian los macehuales pifiones de las pifias y no otra cosa....”’

Y por altimo, Fray Bernardino de Sahagtin, dice: 7 ““Aquellas estre-
1las que en algunas partes se laman ¢/ cairo esta gente las llama el escurpion,
porque tienen figura de escorpion o alacrdn’’.

Y alora, volviendo al disco del Ozomatli y recordando quie no es posi-
ble que la Osa Mayor sea el Colotl indigena, como ya quedé establecido, no
queda de la teoria de Paso y Troncoso, en el asunto que veninios tratando,
sino la posibilidad de que las estrellas que forman la Osa Mayor, o parte de

(1) Anales del Museo.—Primera Fpoea.—T. 11.—1882. pag. 301.

(2) Anales del Museo Nacional,—Primera Epoca.—T. II. 1882.—Historia de
los Mexicanos por sus Pinturas.

(3) Historia de las Cosas de Nueva Espafia.—Vol. VI. Cuad. T1.—1905.
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ellas, hayan sido la constclacion de Tezcatlipoca; v cemo cesta pesibilidad
es laque precisamente confirma el Codice Fuenleal, debe concluirse que tanto
por la forma como por los textos antiguos —a pesar de lo dicho por Saha-
gln—, la constelaciéon a que nos referimos es el Iispejo Humeante o Tez-
catlipoca,

De alif que, estando las cuatro constelaciones: el Colotl y el Espejo Hu-
meante o Tezcatlipoca (indigenas) y las dos Osas, Mayor y Menor (euro-
peas), en la misma region del cielo vy muy vecinas del Polo, y pudiendo
adaptarse la forma curopea de las constelaciones de ambas Osas a cualguier
animal con cola, lo probable es que el buen fraile —cuando los naturales le
cxplicaban sus concepciones—, haya visto de buena fe, o creido ver--sin
profundizar en la cuestién astrondmica—, a la constelacion del Célotl indi-
gena en el “‘carro’’ de la Osa Mayor, o quizds en la misma Osa Menor, to-
do ello a causa de la vecindad de los cuatro asterismos y de la forma de las
Osas.

Creemos que con este pagecer queda bien aclarada—-16gica y tradicio-
nalmente-—, una de las cuestiones mds obscurasde la astronomia precor-
tesiana,

La siguiente noticula hard ver con mas claridad la concepcidén indige-
na de que se habla en el llamado Cédice Fuenleal. Cuando Homero se re-
fiere a la Osa Mayor, la califica de ‘‘sucia’, porque jamds se bafia ni mete
las patas en el rio Okeanos; epiteto y juicio certeros, como todos los suyos,
ya que, en efecto, para las latitudes de las ciudades egeas (alrededor de 40 )
la Osa Mayor pertenece al circulo de perpetua visibilidad y, en consecuen-
cia, jamas se oculta bajo el liorizonte, es decir, nunca se hunde en el mar.
Por el contrario, ¢l autor del Codice Ifuenleal, nos habla de que Quetzal-
coatl fué Sol, dejindolo de ser Tezcatlipoca, ''porque le di6 con un grande
baston v lo deryibé en ¢l agua v alli se hizo tigre y salié a matar los gigan-
tes y esto parece (aparece) en el cielo, porque dicen que la Ursa Mavor se

1y,
3

abaja al agua, porque es Tezcatlipoca; v estd alta en memoria de él . . .
de cuya cita se infiere que Tezcatlipoca (en este caso la constelacién cir-
cumpolar de la Osa Mayor) para los indigenas sf puede hundirse en ¢l agua
5 volver a estar en alfo (culminacién), es decir, que la latitud de nuestras
zonas arqueologicas (19°—30" como término medio) debe permitir que el fe-
némeno astrondmico de la ocultaciéon de la Osa Mayor se realice y con él,
que tome cuerpo y sentido el mito aborigen. Ahora hien, en las condicio-
nes que hemos planteado y resuelto ¢l problema astronémico del disco del
Ozomatli, esto es precisamente lo que sucede, puesto que la corona circum-
polar de los ‘‘octdntes’’, uno de los cuales es el Espejo Humeante o Tez-
catlipoca, queda fuera del circulo de perpetua visibilidad. Como se ve,
también por este camino inesperado, se aumenta €l porcentaje de posibili-
dad—vya de por si alto—, de la hipdtesis de que partimos.

I.a figura de la constelacion que nos ocupa se encuentra representada
en nuestros codices, sirviendo de tocado a los dibujos de los Cuauhtli-Océ-



486

lotl, de Tepeyolotli y atin de Chantico, suele vérsele en la decoracién de la
cerdmica y aparece labrada en restos pétreos, como se ve en la obra ya cita-
da, del Dr. Penafiel.

Caracterizan a esta constelacion, a mds de su forma, siete puntos—estre.
llas que rodean a su disco y que en varias ocasiones aparecen sustituidos
por plumas: cuatro por la parte superior y tres por la inferior, siendo dos
de ellos de menor tamafio. Estd formada por las siguientes estrellas.

PARTE DEL DIBUJO DE LA NOMBRE DE TA A I T £ 1N I T AT
CONSTELACION INDIGENA ESTRELLA MAGNITUD | CONSTRLACION KUROPEA

Circulo central. Gamma. 2a. Ursa Major.
Delta. . 3a. . "
6a. ) -

Disco. 1414 Sa. Ursa Major.
‘ 1246 . Sa. v .
6a. - .
6a. . -

Barra central. 1626 5a. Ursa Major.
1549 5a. . .
6a. . -
6a. 'y .

la. Estrella circundante. | Eta. (Alioth) 2a. Ursa Major.
2a. . 1408 5a. o, .
3a. . 'y 6a. ’ '
4a. '’ 'y Alfa. | 2a. 'y -
- l 6a. 'y vy
5a. Estrella circundante. Beta, 2a. . 'y
6a. . 1418 5a. . .
7a. Vs . 6a. vy e

Quedan limitando al ‘‘cuadrete’’ de esta constelacion dos pequefias es-
trellas de 6a. magnitud por la parte inferior y otras dos por la superior.
Figuran como sobrantes cuatro estrellas de 6a. magnitud, una muy cerca
de Alioth y las otras tres cercanas a Beta, dos de las cuales pueden tomarse
como formando el limite tedrico entre esta constelacién y la siguiente.

Hs tradicional en las culturas de Occidente la disposicién de las siete
estrellas con que vulgarmente se conoce a la Osa Mayor, aunque en reali-
dad quede su figura definida por diez grandes estrellas, como puede verse
en la Carta Celeste del Observatorio de Tacubaya y que son: las siete a que
nos hemos referido y las tres que se conocen con las letras 7/eta, Kappa v
Jota, que forman '‘pendant’’ con la Lpsilon, la Zeta y la Eta de la ‘‘cola’’
de la Osa. En realidad a los honibres de cultura occidentadl nos cuesta tra-
bajo separar las siete estrellas cldsicas de la Osa (cuatro que forman el ‘‘ca-
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rro”’ v tres que forman la ‘‘cola’’, o las '‘plafiideras’) en dos porciones,
pues ideolégicamente estamos acostumbrados a mirar en el cielo, y a pensar
en el gabinete, la constelacion de la Osa Mayor por medio de la figura que
forman las siete estrellas principales que la caracterizan. {Como, pues, ex-
plicar la anomalia de la divisién de esta figura tradicional en las culturas
de Occidente?

La verdad es que sin prejuicio y sin tradicién alguna, no hay razoén pa-
ra considerar como indivisible —desde ¢l punto de vista de la impresién 6p-
tica—, este conjunto de siete estrellas; por el contrario, mas logico parece

i3]

pensar independientemente el "‘carro’’ de las tres ‘plafiideras’’, como ya ha
sucedido en las mismas culturas occidentales; y esto fué precisamente
lo que casz hicieron los astrononios toltecas, que imaginaron la constelacion
que venimos estudiando como formada por el ‘‘carro’’ y la primera ‘‘plafii-
dera’’, e imaginaron la constelacién ntimero (I) como la figura de una cruz

fortna el brazo derecho

de cuatro aspas, en la que la segunda ‘‘plafiidera’’
, q I

de la cruz lominosa, agrupandose otras estrellas, v en que la tercera ‘pla-
flidera’’ desempefia el papel que mas adelante indicaremos; v esta concepciéon
fué tanto mas loégica para los astrénomios toltecas, cuanto que por el concep-
to de la simetria —previamente establecido—, s6l0 o/ "‘carro’’ v la primera
“plaiidera’’ caben dentro del ‘octante’’ que debe cncerrar a la constelacién de
qgue se lrata.

Antes de pasar adelante, nos parece oportuno decir que algunas de las
figuras que forman las constelaciones de la corona circumpolar aparecen—
como simples motivos —, en las decoraciones de los ‘‘malacates’’ de barro
cocido, usados por nuestros aborigenes. Estas representacioncs son impor-
tantes, no s6lo por la forma circular de los malacates —como es el caso ge-
neral en la ceramica~—, sino por ¢/ movimicilo a que estaban sujetos estos
pequefios utensilios, pues su destino los liga ideolégicamente con el concepto
—de eternidad giraloria—, de las nueve constelaciones del casquete circum-
polar gue imaginaron los astronomos toltecas. Ifaltos de tiempo, no hemos
podido estudiar, en detalle v con toda la atencion gque merecen, estas pe-
(ueilas e importantes piezdas; por cuya razin solamente nos limitamos a se-
fialar su importancia v a presentar algunos ejemplos de malacates con ''de-
coracidén astrondmica’’ gue hemos encontrado en las vitrinas del Museo
Nacional y que pueden verse en nuestra figura nmero 3.

Con el estudio de la VIII constelacion circumpolar nos parece que ha
quedado comprobado, en forma convincente —por la prueba de la superpo-
sicion—, que las ocho figuras perimetrales del circulo que contiene la ca-
beza del Ozomatli, son precisawente las constelaciones jmaginadas por los
astronomos toltecas que forman en el cielo real la corona circumpolar, limi-
tada por los paralelos 70°-30", v 55° y dividida en “octantes’’ iguales, colo-
cados precisamen'te segn la orientacion que tenia la esfera celeste a media-
dos del siglo VIII de nuestra era.

Y st no solamente la cabeza del Ozomatli, sino también las ocho figu-
ras mds que la rodean, cada una de ellas en forma independiente, o todas a
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la vez, en un solo conjunto, coinciden en lo general y afin en sus detalles
con todas las estrellas visibles a simple vista en el circulo polar de la béve-
da celeste, limitado por el paralelo 55°, es preciso admitir que el alfarero que
construyd el huehuetl del Ozomatli nos didé una representacién exacta de
las constelaciones circumpolares, es decir, wna verdadera Caria Celeste del
Casquete Circumpolar; y preciso es confesar también que, ante la contempla-
cién de semejante pieza arqueoldgica, nos encontramos frente a un ejemplar
Girico hasta la fecha en los anales de nuestra astronomia aborigen, cuyo es-
tudio, con mas detalle y profundidad que el que aqui ensayamos, orientara,
sin duda alguna, hacia nuevos derroteros las investigaciones del porvenir.

Conviene ahora apuntar algunas consideraciones importantes que, a
nuestro parecer, se derivan del estudio de las constelaciones toltecas que
forman la corona circumpolar:

Primera.—Como en el caso de la constelacién de la cabeza del Ozoma-
tli, las ocho que forman la corona circumpolar se adaptan y ajustan con
tanto detalle a los grupos de estrellas que ofrece la realidad, que su repre-
sentacién no admite parangdn algano, desde este punto de vista, con los
asterismos imaginados por los pueblos de otras culturas.

Segunda.—7T,a forma simétrica de estas ocho constelaciones continud
precisaniente la técnica quesirvio de base a la creacion de la constelacién de
la cabeza del Ozomatli, es decir, que en la concepcién de estas ocho conste-
laciones siguié rigiendo el mismo principio de simetria elemental: la divi-
sion por medio de las figuras geométricas mas simples.

Y a este respecto conviene citar el parecer del eminente P. A. Secchi,
guien en su obra cldsica sobre las estrellas ¢!’ dice, refiriéndose a la forma
arbitraria de las constelaciones occidentales: ‘‘Les limites de ces constella-
tions sont si arbitraires et compliqueés, que les astrononies se sont demandé
sériensement s’il ne vaudrait pas mieux faire main basse sur toit cela et
établir une nouvelle division du ciel; le célébre John Herschell en fit série-
usement la proposition; mais on considéra que cela ne pourrait qu’accroi-
tre la confusion, parce que tout le monde ne voudrait pas se plier a la nou-
velle réforme, tandis que les figures actuelles appartiennent a la mythologie
au 4 la science, terrains parfaitement neutres’’. Por su parte, Francois Ara-
go ' comentando el fracasado sistema propuesto por John Herschell en
1841, dice: ‘‘Aprés une critique trés—fondé de la division du ciel et des
embarras auxquels elle peu donner lieu, le célébre auteur signale les aveun-
tages que résulteraient de la division des étoiles du firmament en cuadrila-
leres formés par des méridicns el des cercles de déclinaisons’ .

Por lo dicho, se ve que los astréonomos toltecas, guiados por el princi-
pio de la ,simetrfa, planearon y realizaron la divisién geométrica del cielo
once siglos antes que una de las eminencias europeas, de mads prestigio,

(1) P. A. Secchi.—'‘I.es Etoiles. Essai d’ Astronomie sidésal’’—1879.
(2) Francois Arago.—‘‘Astronomie Populaire”.—1858.—T.-1-pdg. 348,
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propusiera al muudo cientifico la misma idea para el mds claro entendimien-
to del estudio del cielo. Y aunque es verdad que la proposicion de Herschell
para dividir el cielo en porciones regulares, no ha tenido éxito en la précti-
ca ‘v de cualquiera manera resulta admirable la divisién de los astréonomos
toltecas, realizada en forma prédctica y de belleza sorprendente, tanto mas,
cuanto que su divisién es una de las mds logicas que pueden imaginarse
con respecto al casquete circumpolar.

Lercera.—Al describrir las constelaciones toltecas de la corona circum-
polar, hemos dicho que las estrellas:

Nu .....de 4a. mangitud, constelacion de Cepheus.-
Nu 1 ,, da. ’s - ,, Draco.
2047 ,, da. ., . ,, Bootes.
Tta. (Alkaid) ,, 2a. - . ., Ursa Major.
2227 ,, 5a. . . . L
1994 ,, da. . - ) - vy
H ,, 4a. s Vs ., Camelopar-
dalus,

asi como algunas otras mds de 6a. magnitud, no alcanzan representacion
alguna en las coustelaciones del dibujo indigena. Y dijimos también que
estas estrellas podrian servir para fijar el paralelo 55 grados, limitando as{
las constelaciones de la corona circumpolar. Pues bien, al contemplar di-
rectamente en el cielo la concepcidén astronémica de los toltecas, las seis
primeras estrellas citadas sirven precisamente ccmo de jalones o mojoneras
para localizar la circunferencia que encierra la extraordinaria figura de las
nueve constelaciones (siete siempre presentes y dos siempre ocultas) com-
prendidas en el doble circulo del casquete circumpolar, siendo de advertir,
claro estd, que estas mismas estrellas pudieran representar su papel en otras
constelaciones indigenas que estén fuera de la zona de que se trata.

Queda pues perfectamente justificado el papel de estas siete estrellas,

Cuarta.—En nuestra figura nimero 4 aparece esquematicamente dibu-
jada la concepcién tolteca de todo el casquete circumpolar, con sus nueve
constelaciones. Kl dibujo estd hecho suponiendo la culminacién de la linea
ideal que separa la constelacién de laCruz de Cuatro Aspas (I)dela del Es-
pejo Humeante o Tezcatlipoca (VITI). y como el horizonte de nuestras la-
titudes en el siglo VIII era tangente al circulo que contiene la cabeza del
Ozomatli, la traza de este plano sobre el papel quedara representada por la
linea H-H’, normal a la divisidén ideal ya citada; de donde resulta que en
las condiciones déscritas v en el momento de la culminacién referida, sola-

(1) Esclaro que el fracaso de la idea de Herschell se debe, mids que a ir en
contra de la tradicién y de la costumbre, a la circunstancia de que para los hom-
bres de ciencia la forma de las constelaciones no tienc importancia alguna, porque
la posicién de las estrellas queda definida por un sistema de coordenadas: la as-
censién recta y la declinacién, suficientes desde ¢l punto de vista cientifico.

Anales, T. VIII. 42 Ep.—6G+.
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mente son visibles en su totalidad las constelaciones I, II, VIII y VII y ca-
si- totalmente visibles las 11T y VI, pudiéndose observar, sobre el horizonte,
dos pequefios fragmentas de las constelaciones V y IV que permanecen ocul-
tas. Ahora bien, comd hora tras hdrd en el curso de la noclie, y noche tras
rnothe en el cutso del afio, vall cambidndo las constelaciones de culmidacién,
tesdlta que en esta rueda de perpetha visibilidad sienipte vetemos, en siice-
si6n no interrumpida, seis constelaciones sobre el horizonte (dos de ellas
ligeramente incompletas) y siempre se nos ocultardn, casi por completo, las
otras dos bajo el horizonte de nuestras latitudes.

Como el dugulo que mide la parte oculta de la corona (A-P-B) vale
aproximadamente, en tiempo, 8 horas 12 minutos y el que mide la parte vi-
sible vale 15 horas 48 miinutos, y como el tiempo que va de la puesta del
sol a la salida del mismo vale prdcticamente 12 horas, resulta claro que du-
rante el curso de una misma noche, aunque no es posible ver a la vez las
ocho constelaciones de la corona circumpolar, si es posible verlas una des-
pués de la otra, en sucesién, pues la diferencia de que disponemdos entre las
doce Hdrds de tiemipo pdtrd observdtr el cielo esttellado ddrante la doche ¥
las 8 horas 12 minutos, en tiempo, qlie abarcan las constelaciones ocultas
bajo el horizonte, nos dan el margen suficiente para que aparezca no sola-
mente la parte que estd oculta al ponerse el sol, sino también un sector de
3 horas 48 minutos (dngulo A-P-C).

Quinta.—De lo expuesto se infiere ghie la concepcidn tolteca de las
constelaciones circumpolares entregaba a nuestros abarigenes una manera
perfecta de medir el tienipd durante el curso de la nothe, es decir, un reloj
hoctutno; pues si cadd duHd de 14§ corsteldcionies citrcuthpoldtes abdtca 4§
grados, o lo que es lo mismo, tres horas en tiempo, es evidente que de cul-
minacién a culminacién, ya sea que se elija la lineaideal que limita dos cons-
telaciones, o la parte central de ellas, por ejemplo, habran transcurrido tres
horas justas de nuestro tiempo.

Ahora bien, se sabe que nuestros aborigenes dividian el curso del dia
en oclio partes iguales, que principiaban a contar a la salida o a la puesta
del sol, ya sea durante el dia o durante la noche; {y qué mejor reloj encon-
trar para gobernar la divisién nocturna que la corona circumpolar de las
ocho constelaciones, alojadas cada una de ellas en un. 'cuadrete’’ de igua-
les dimensiones?

Sexta.—En virtud del movimiento de precesién de los equinoccios, del
que ya hemos hablado, el Punto Vernal, o sea el principio de la Primavera
(21 de marzo) se encuentra actualmmente en el Gitimo tercio de la constela-
cién de Piscis y sobre el circulo de declinacién O horas 0 minutos, que pasa
muy cerca de la estrella Omega de la misma constelacién de Piscis, la cual
tiene aproximadamente + 6 grados de ascensidn recta; es decir, que el
Pilinto Verral se encuentrd en la direccidn de la linea E'—W’ de nuestra 14-
mina 18; y en virtid del mistio fehdtheno, el Pudtito Verhdl a nmlediddos del
siglo VIII (747) se encontraba muy cerca de laestrella Epsilon, inmediata a
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la ecliptica, y perteneciente a la constelacién de Piscis, estando en su primer
tercio, o con mas precision, el Punto Vernal estaba colocado a 1 hora 6 mi-
nutos de declinacion y a 7 grados (determinados graficamente) de ascen-
sién recta, segln la Carta Celeste del Observatorio de 'acubaya para el equi-
noccio de 1920; es decir, que el Punto Vernal estaba situado en la intersec-
cion de la linea E~W de nuestra ldmina 18 con la ecliptica.

Ahora bien, como la linea I{i—W es precisamente la linea principal de la
divisidén de los octantes, resmnlta que, en forma muy aproximada, cada dos
constelaciones de la corona circumpolar corresponden, eligiendo una linea
de culminacidn determinada, a cada estacidén del afio. Asi, pues, la noche
del 21 de marzo en que seinicia la Primavera, estd culminando la linea divi-
soria correspondiente a las constelaciones del Hspejo Humeante (VIID) y
de la Cruz de Cuatro Aspas (I), y al mismo tiempo se observari por el
Oriente, al ras del horizonte, casi toda la constelacion llamada del Xowne-
cuilli (I11), asi como se verd, también al ras del horizonte, pero por el
Poniente, casi toda la constelacién de las Fajas Entrelazadas (VI). Y claro
estd que durante el curso de los tres meses que dura la Primavera, la linea
de culminacién—a media noche—, 'ird cambiando de posiciéon diariamente,
desalojandose con lentitud, sobre las constelaciones de fa Cruz de Cuatro
Aspas (I) y del Chalchihuite (II), hasta llegar a su limite; e irdn apare-
ciendo, al mismo tiempo y sucesivamente, por el Oriente, las constelaciones
del Tlhuitl (IV) y del Huitzitzillin (V), hasta llegar también a su limite; y
por el Poniente iran ocultindose, a su vez las constelaciones de las Fajas
Entrelazadas (V1) v del Pdpalot]l (VII), hasta que esta dltima llegue a su
limite. De donde resulta que desde el punto de vista de su culminacién a
media noche, pueden cousiderarse las constelaciones de la Cruz de Cuatro
Aspas (I) y del Chalchihuite (1I) como caracteristicas de la estacién de
Primavera.

Un razonamiento andlogo nos probaria que también desde el punto de

vista de sit culminacién, las constelaciones ue caracterizan a las otras tres
estaciones del aflo siguen un mecanismo parecido, pudiendo resumirse asi

su curso anual:

Primavera.—Constelacién:— I- Cruz de Cuatro Aspas.
- TT-Chalchihuite.
Verano. .y I1TI-Xonecuilli.
’a IV-Ilhuit].
Otofio.— . V-Huitzitziliin.
. VI-Tajas Fntrelazadas.
Invierno.— - VII-Papalotl.

VITI-Espejo Humeante.

vy

Claro estd que este orden en que aparecen las constelaciones es el que
nos ha servido para numerarlas, segdn las condiciones ya establecidas, fi-
jando en esta materia un criterio que bien pudiera sustituir al que utilizé el
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Lic. Caso en forma arbitraria, como él mismo lo dice, y sélo con objeto de
puntualizar la descripeion del disco del Ozomatli.

Asi, pues, la admirable concepcién tolteca de la corona circumpolar, no
solamente servia como de reloj nocturno sino también, permitasenos la fra-
se, como de ‘reloj anual’’, o lo que es lo mismo, como de perpetuo calen-
darto nocturno.

Séptima.—E] mecanismo qite acabamos de exponer para medir la dura-
ci6én de las estaciones del afio y con ellas regir, en lo general, la vida de'la
sociedad, de ninguna manera itnplica la determinacién del priucipio del afio
ritual o civil, aunque, claro estd, parece ser de buena légica suponer que és-
te deberia iniciarse con cualesquiera de los cuatro puntos gue fijan los equi-
noccios o los solsticios, como 1o hemos hecho en nuestra figura 4 por via de
simple explicacién,

Partiendo del bello descubrimiento del arquitecto Marquina ¥, rela-
tivo a la orientacion de algunas de las piramides precortesianas de nnestras
zonas arqueoldgicas, llegd el maestro Enrique J. Palacios, en un reciente
estudio, a establecer ® 1a tesis de que el afio indigena, asi como su ciclo de
52 afios, principiaban a contarse el 26 de julio de nuestro calendario, es de-
cir, el dia del segundo paso del Sol por el meridiano del lugar—Teotihua-
cdn, Cholula, y Chichén Itzd—, cuya traza corresponde, aproximadamente,
a la orientacién de las pirdmides citadas. (Linea este—oeste).

Y claro estd que esta tesis en nada se opone al mecanismo que acabamos
de exponer a manera de simple descripcién astrondémica, para entender
1a posibilidad del cémputo anual por medio de las constelaciones circumpo-
lares; pues bastaria para que se adaptara nuestra descripcion a la tesis del
maestro Palacios con hacer partir la cuenta de la culminacién estelar, no
del principio de la constelacién I, como se hizo para el caso de que el afio
principiara el 21 de marzo, sino del dltimo cuarto de la constelacidén III, o
con mds precision, 8 horas 20 minutos, en arco, contados a partir del equi-
noccio de Primavera, como lo demuestra, con bastante aproximacion, el si-
guiente calculo:

Busquenios qué tiempo, en arco, le corresponde a un dia del afio, supo-
niendo que éste valga: 365.25 dias.

24 horas : 365.25 dias : : X horas : 1 dia.
- D= donde, valuando en minutos, tendremos:
X=24 x 60=3.942 minutos
365.25

Ahora bien, si la tesis del maestro Palacios es exacta—y asi nos lo pa-
rece, en términos generales—, al iniciarse el afio o el ciclo indigena el 26 de

(1) Ignacio Marquina y Luis R. Ruiz. “‘La Orientacién de las Piramides Pre-
hispanicas’. Revista dc la Universidad de México, T. V. Nos. 25-26.

(2) Eurigue ]. Palacios.—'‘La Orientaci6én de la Pirimide de Tenayuca v el
Principio del Afio v Siglo Indigenas’ .—Revista de la Universidad de México. T.
V.—Nos. 25-26. .
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julio, es decir, 127 dias después del equinoccio de Primavera, el arco va-
luado en tiempo serd:

127 x 3.942=7500.634=8 horas, 20 minutos aprox.

Ahora bien y en forma muy aproximada esta culminacion corresponde
a la estrella Eta de Draco, que se encuentra precisamente en el dltimo cuar-
to de la constelacién circumpolar del Xonecuilli.

Octava.—Tanta precisién en el dibujo del alfarero nahoa que nos legd
la concepcidn celeste de los astronomos toltecas, hace pensar —justaniente
porque los cuatro discos que decoraban el huehuetl del Ozomatli fueron he-
chos a molde—, que el original que les sirvié de estampa, no fué obra de
un simple alfarero, por muy artista que fuera y por muy extraordinaria vis-
ta que se le suponga, sino obra de sacerdotes—astrénomos (tlamacazquis)
muy avezados en la materia. Y si este molde original, que fué una verda-
dera Carta Celeste, es tan perfecto, necesario es concluir gque los astrono-
mos toltecas v sus herederos, los nahoas, dispusieron de procedimientos
mas precisos que la simple inspeccién del cielo para determinar las distan-
clas, casi invariables, que presentan entre si las estrellas. Quede esta cues-
tién para los investigadores del futuro.

Novena.—Ya dijimos por qué razoues debe atribuirse la concepcidn de
las constelaciones circumpolares de gque venimos ocupandonos a laimagina-
cion de los astrénomos toltecas; pero como las 9 figuras que aparecen repre-
sentadas en el disco del Ozomatli son ‘‘motivos’' que también se encuentran,
no so6lo entre los nahoas y sus epigonos, sino tanibién entre los mayas, los
mixteco—zapotecas, y, en general, entre los antiguos pobladores de la regién
que va desde €l Bravo hasta la América Central, 1o probable es gque, como
sucede con el Calendario, esta admirable concepciéon la adoptaran todas las
culturas prehispanicas de la region citada. Y por esta razén hemos titulado
a nuestro ensayo ' ‘Teor{a de las constelaciones circumpolares en las cultu-
ras precortesianas’’.

Al pasar de una cnltura a otras, ¢hubo modificaciones de forma o de
fondo a la concepcidén que aparece en el disco del Ozomatli? {Cudles fueron
éstas a través de las culturas y del tiempo? ¢Acaso, en si mismo, el disco del
Ozomatli no es una modificacién nahoa de otra concepcién mds antigua v
primigenia?

Cuestiones son éstas de palpitante interés y capital importancia para la
arqueologia contempordnea, que, faltos de tiempo v sobre todo de capaci-
dad, apenas si nos atrevemos a plantear.

Décima.—En uno de los pasajes mas debatidos y oscuros de D. Fernan-
do de Alvarado Tezozomoc (' ‘Crénica Mexicana’,) se habla del ‘‘(itlal-
achtli, el norte v su rueda’’ .

Segiin Paso v Troncoso (Op. cit. pdgs. 329 y sigts.) la interpretacién
de estas palabras debe entenderse asi: ““Del lado del Norte queda, como es
sabido, el circulo de perpetua aparicién, cuvas estrellas nunca se ocultan
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bajo el horizonte. Justamente a esas estretlas circumpolares dieron los in-
dios ¢l significativo nombre de (itlaltlachili, pues Tezozomoce lo aplica al
norle v su rweda; es decir, a la polar v a las estrellas que la circundan, Y
no hay térinino que mejor se adapte a la singularidad que se nota en los mo-
vimientos de las estrellas comprendidas en el circulo de perpetua aparicidn,
Lillas serfan las finicas, en efecto, que presentarian el raro fenémeno de mo-
verse unas veces de Oriente a Occidente, y otras en sentido contrario, a la
vista-del observador. El conjunto de todos esos movimientos, determina-
do por observaciones continnadas durante muchos meses, lo habrdan asimilado
los indios a 1a evolucién de una pelota, despedida primero en un sentido pa-
ra ser devuelta en el sentido opuesto. El nombre de (7#altlachili es proba-
ble que haya sido aplicado a la zona polar de la esfera en época muy remo-
ta, como luego diré. Pero.en tiempos de la Conquista, entiendo que se ha-
bia hecho extensivo a toda la boveda celeste, sin exceptuar a los planetas . . *’

Por otra parte, la totalidad de los intérpretes de Tezozomoc estdn con-
formes en que sus palabras se refieren a la regién norte de la esfera celeste;
pero aun no estd demostrado que el (it/alilacktli sea una constelacién, y si lo
fuere, qué estrellas la forman y cémo debe interpretarse el esquema que Saha-
glin presenta respecto a este asterismo. Asimismo, ninguno de los comen-
tadores, que nosotros sepamos, ha diclio nada en concreto respecto a la
“rueda’’.

Sin referirnos por ahora al Citlaltlachtli, creemos que con lo dicho has-
ta aqui respecto a la constelacién del Ozomatli y a las ocho constelaciones
de la corona circumpolar, basta para resolver y aclarar las palabras de "Ie-
zozomoc, por lo que toca al norfe y su rueda: pues si del Polo Norte se trata,
claro estd que no puede ser otra la interpretacidn sino la estrella 32 H 2 de
Camelopardalus, que es el centro de fignra de la constelaciéon del Ozomatli,
y si Tezozomoc quizoreferirse Gnicamente a la direccién norte, ésta quedard,
en lo general, mirando de frente a la constelacion del Ozomatli, siempre en-
cerrada dentro del circulo de perpetua visibilidad. Con respecto ala ‘‘rueda’’,
cualquiera que sea la interpretacion que se dé a las palabras “‘el Norte’’, es
claro que Tezozomoc se referia a la corona circumpolar de las ocho constela-
ciones que rodean al circulo del Ozomatli, y con él, al Polo del Mundo.

TERCERA PARTLE
CUATRO CONSTELACIONES ECLIPTICAS

En las notas complementarias a la primera parte de este Ensayo,
quedd establecida la diferencia de fondo y no de forma entre las couns-
telaciones indigenas del Coloflixdyac y del Cdlotl; se definid con claridad
la ubicacién de la primera y quedd pendiente la localizacién de la segunda.

T'odos los comentadores de nuestros primeros cronistas, desde los maes-
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tros del siglo X VIIT hasta los arquitectos Marquina y Ruiz, !’ pasando por
). Manuel Orozeo y Berra‘® y D. Francisco del Paso y Troncoso, han sos-
tenido tradicionalmente que la constelacién indigena del ($/o#/ —Colotl aus-
tral, como dice Paso y Troncoso—, es la constelacion zodiacal de las cul-
turas de Occidente, conocida con el nombre de Scorpio.

Segfin nuestro parecer, esta tesis solamente se funda en la simple aso-
ciacién de ideas que sugieren el significado de las palabras: Scorpio (alacrdn,
escorpion) y Célot! (alacrdn): pero de ninguna manera en una base firme,
ya sea por lo que se refiere al rumbo cardinal que tocé sefialar a la conste-
laci6n aborigen del Cdlotl o por la forma misma de la constelacidn.

Pero antes de pasar adelante, conviene citar al Dr. Seler, dnico gran
maestro gue no acepto esta tesis tradicional: ‘..., That the Mexicans called
it ‘‘scorpion’’ because it had the shape of that animal; and that it bore this
name in many parts of the world. This last remark of Father Sahagtin sesms
to indicate that he identified it with Scorpio, of ancient astronomy. This
would imply one of the most remarkable coincidences in this nomenclature.
[ do not consider this supposition admissible, since Scorpio of he ancients
was situated far to the south, from 20° to 40° south latitude’’ *’. Claro es-
td que aunque Seler rechaza la tesis tradicionalista, ni sefiala la ubicacién
del Cdlotl ni menos aun indica las estrellas que la forman.

De la constelacidn indigena del Colotl nos da Sahagfn laforma esquemad-
tica que aparece en nuestra figura 2, letra d; y si comparamos esta forma
esquelndtica con el asterismo cldsico de las culturas de Occidente, que apare-
ce en nuestra fig. 2, letra ¢, es evidente que no cabe suponer 7 ¢/ wids rewio-
lo parecido entre una forma y la ofra; y asombra que generacidén tras gene-
racion se nos venga repitiendo esta tesis tradicional de que el Cdlotl y el
Scorpio son una sola y misma constelacién, cuando los esquemas de ambas
formas ni signiera remotamente se parecell, salvo quizds en la curva de la co-
la que es com{in en ambos esquemas. Ahorabien, el deseo de comprobar la
tesis tradicional nos hizo ver gque no es posible admitir —jaunque lo sugiriera
el mismo Sahagiin!—, la forma cldsica del Scorpio, como idéntica a la que
nos legd el franciscano, ni por el niimero de estrellas fundamentales que dan
perfil a esta idltima, ni por la posicién esquemdtica y relativa de las mismas.
Si a lo anterior se agrega que en materia de representacién pldstica y grifica
nuestros aborigenes —y con ellos los restos del sacerdocio azteca que bien
pudo utilizar el misionero para trasmitirle la forma precisa de las constelacio-
nes que nos dejé en sus inestimables manuscritos—, fueron sicmpre de una

(1) Ignacio Marquina y Luis R. Ruiz, ''La Orientacién de las Pirimides Pre-
hispdnicas”. Revista de la Universidad de México. Tomo V., Ntws. 25 y 26.

(2) M. Orozeo y Berra.—Acotaciones a la ‘‘Crénica Mexicana’’ de Tezozémoc:
‘....En cuanto al Célotl o Alacran. es la constelacion zodiacal del Escorpién, lla-
niando muy mucho la atencion que los pueblos del Anahuac le dieran el mismo
nombre con que era conocida en los pueblos antiguos desde la época remota.”

(3) “Burcau of American Ethnology’’. Bulletin 28.—1904. L. Seler. ‘“‘Ve-
nus Period in the picture writings of the Borgian Codex Group”.—Pidg. 358.

«
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fidelidad evtraordinaria, resulta claro para nosotros que la tesis tradicional
¢n esta materia carece de valor, y que nada, absolutamente nada, tiene que
ver el Colotl con el Scorpio.

Después de miiltiples observaciones directas del cielo para encontrar el
verdadero asterismo que corresponde al esquema de Sahagdn, nos parece
haber llegado a la solucion del problema situando la constelacién del Colotl
entre las 19.20 y las 22 horas 20 minutos de ascencidn recta y entre los 2 gra-
dos y —30° de declinacidn, segfin puede verse en nuestra figura 2, letra #,
que tomamos de la carta respectiva del Observatorio de Tacubaya, comple-
tindola con algunas estrellas de 5a. y 6a. magnitud; es decir: precisamente so-
bre la ecliptica y en las constelaciones zodiacales de Sagittarius, Capricornus
v Acuarius. ‘

En vez de una exposicién de largos razonamientos, el lector juzgard
por sus propios ojos cuil de las dos figuras celestes se adapta mejor al es-
quema de Fray Bernardino.

Definen la figura de Sahagfin 26 estrellas, representadas por circulos
de diversos tamafios que, partiendo de la cola del animal, numeramos del
1 al 26. He aqui la representacidon celeste del concepto indigena.

NUNERD DE LA FSTRELLA
EN EL ESQUEMA DE NOMBRE DE LA ESTRELLA MAGNITUD CONS'TELACION EUROTEA
< SARAGUN
1 Beta. 3a. Aquarius,
2 4517. Sa. 'y
3 { Alfa, 3a. .
* 4242, Sa. -
4 { Theta. 4a, .
L Rho. 5a. - "
5 Lamda. Sa. Capricornus.
6 Gamma, 4a. 'y
7 Zeta, 4a. ’
8 15235. 5a. .
Omega. 4a, .
9
6a. .
10 _— 6a, .
11 | 14682. 5a, Sagirtarius.
| 14627. 3a, "
12 14004, Sa. .
13 (ojo derecho) Tau. 3a. .
14 —_— — 6a. Pisces Australis,
15 4, 5a. . Vs
16 (ojo inquierdo) Pi. 3a. Sagittarius.
17 _— 6a. 'y
18 f. Sa, N
19 g. 5a. '
f Alfa 2. 4a. Capricornus.
20 5683. Sa. .
1; 5642, Sa. ys
21 174. 5a. .,
AL FRENTE
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22 Epsilon. 4a. Aquarius.
23 Mu. 3a. vy

24 19. Sa. .

25 5253. 6a. Aquila.
26 Theta. 3a. .

Como se ve, cifiéndonos con escrupulosa fidelidad al esquema de Fray
Bernardino, de los 26 puntos—estrellas que el buen fraile nos leg en su es-
quema ni uno solo carece de vepresentacién en el cielo; y asombra la extraordi-
naria fidelidad de la figura, por ejemplo, en las lineas rectas que determinan
algunos puntos—estrellas y que también son rectas en el cielo: 2-1-24-8;
3-1-22-20; 15~14-8-21-25-26; etc., as{ como la precisién empleada en el
dibujo para representar las estrellas de mayor magnitud, por ejemplo: 4=
Theta—Rho; 6=Gamma; 7=Zeta; 9=0mega; 20=Alfa 2-5683-5642; y so-
bre todo la representacidn de los grandes ojos del Colotl: 13="Tau y 16=Pi,
que, sin ligarse al cuello, aparecen independientes en el esquema, como si
estuvieran adelantdndose a la constelacién misma, para anunciar suapari-
cién —a manera de heraldos—, cuando ésta surge por ¢l horizonte,

A lo dicho, debemos agregar que aun quedan estrellas dentro del cuer-
po del Colotl para ensayar una estilizaciéon en la misma forma que la del
que aparece er el disco del Ozomatli ?, como lo hemos indicado con lineas
de puntos en nuestra figura. También conviene sefialar el hecho de que fuera
del cuerpo mismo del ardcnido quedan estrellas paradeterminar patas, ante-
nasy para embellecer la cola; pero fieles al texto del franciscano no hemos
querido alterar su disefio.

Esta constelacion la forman, en su mayor parte, bellisimas estrellas de
3a. y 4a. magnitud que, agrupadas segiin la imaginacioén indigena, presen-
tan en el cielo una maravillosa vision de un gigantesco alacrdn visto por su
dorso, en forma vivida y con los ojos refulgentes, caminando sobre la eclip-
tica.

Las estrellas caracteristicas de esta constelacidon, que son las determi-
nativas para su salida y culminacion, y que ademas le sirven de lieraldos,
nos parecen ser los ojos del Célotl: T'au y Pi, ambas de 3a. magnitud y de
la constelacion de Sagittarius. T'res son las particularidades de esta majes-
tuosa constelacion del Célotl:

1.— Queda comprendida dentro de un cuadrilatero esférico de tres ho-
ras en dimensién maxima;

2.—Se nota en ella la idea deliberada de hacerla pasar por Ia ecliptica,
o camino del Sol y los planetas; y

3.—Tienk dos estrellas caracteristicas e inconfundibles: Piy Tau del Sa-
gittarius que le sirven de /feraldos ligeramente adelantados.

(1) Nariz, ojo y cspirales anexas de la cara del Ozomatli.

Anales, T. VIII, 4% ép.— 635
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Pasemos a la constelacidon del Tianquiztli:

Hasta la fecha, todos los autores que hemos leido y que se han ocupa-
do de esta materia, inclusive Seler,!) pretenden que la constelacién indige-
na del ZVanguiztli —cuyo esquema nos legd Sahagiin y que puede verse
reproducido en nuestra figura 5, letra a—,estd formada por las *Plévades’’
agrupadas alrededor de Alcyon. Esta tesis tradicional nunca ha podido con-
vencernos por las siguientes razones:

Primera.—Porque no se ajusta al esquema del franciscano, Gnico docu-
mento fiel que de ella poseemos;

Segunda.—Porque el grupo de las ‘‘Pléyades’’ es verdaderamente ridi-
culo comparado con la majestad de la constelacién del Célotl y con la belle-
za de concepcién de las nueve constelaciones circumpolares; y

Tercera.—Porque el mismo grupo de las ‘‘Pléyades’’ no queda encerra-
do dentro de una figtira geométrica, como lo piden la técnica y las grandes
concepciones plasticas de la astronomia indigena.

Necesitamos, pues, una constelacién del Tianquiztli que reuna las tres
condiciones que faltan precisamente al grupo de las Pléyades: majesiad,
concepcion geométrica de plistica aborigen v forma de acuervdo con. ! esquema de
Sakagdn, es decir, necesitamnos una constelacién que represéate un gran
mercado celeste, imagen amplificada de los mercados aborigenes que tanta y
tan espontdnea admiracién causaron a los conquistadores: **....tornamos a
ver la grau plaza y la multitud de gente que en ella habfa, unos comprando
y otros vendiendo, que solamente el rumor y el zumbido de las voces y pa-
labras que allf habia, sonaba mis de una legua; y entre nosotros hubo sol-
dados gque habian estado en niuclias partes del mundo, y en Constantinopla
y en toda Italia y Roma, y dijeron que plaza tan bien compasada y con tan-
to concierto v tamafia y llena de tanta gente, no la habfan visto’’.'® ‘..

.Tiene esta Ciudad muchas plazas, donde hay continuos mercados y trato
de comprar y vender. Tiene otra plazatan grande como dos vecesla (de la)
cindad de Salamanca, toda cercada de portales al rededor, donde hay coti-
dianamente arriba de sesenta mil 4nimas comprando y vendiendo’’,®

Después de miltiples ensayos y sujetdndola a las pruebas y contraprue-
bas de que se hablard més adelante, creemos haber logrado localizar—pri-
niero en el cielo, y después en las cartas—, la constelaciéon aborigen del
‘Tianquiztli, que aparece en nuestra figura 5, letra 4. Comparando nues-
tra constelaciéon con el esquema de Sahagin, cuyos puntos—estrellas liemos
nunierado para mayor claridad, resulta asi formado el asterismo del Tian-
gquiztli:

(1) Art. citado. Pag. 357. ''The neighboring Pleiades, which werc named by
the Mexicans miec, ‘‘heap’’, or tianquiztli....”".

(2) Bernal Dfazdel Castillo.—‘‘Conquista de la Nueva Espafia’’.—Cap. XCIII,
véase también Cap. XCII.

(3) Hernan Cortés.—‘‘Cartas dc Relacion’’.—Segunda Carta, pag. 32 de la
Edicion Rivadeneira.—Hists. Prims. de Indias. 'omo 1.
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HUMERD DI LA ESTRELLA
N [L ESQUEMA DE NOMBRE DE LA ESTRELLA MAGNITUD CONSTELACION EUROPEA
SAHAGUN
1 6 5a. Canis Minor.
2 Zeta, Sa, Céncer.
3 Eta, 5a. s
4 Gamma. 5a. .
5 Vau. Sa. v
6 1936. 5a. Leo.
7 Mu. 4a. T
8 Zeta. 4a. 'y
9 Gamma. 3a. .
10 Alfa (Régulus) la. .
11 2112. 5a, "
12 Pi. 5a. .y
13 10. 5a. '
14 2116. Sa. Hydra
15 Zeta. 3a. Vs
16 Fpsilon. 3a. .
17 Beta. 4a. Cancer.
18 Vau. 5a. Leo.
19 Eta. 4a, .
20 Epsilon, 3a. .
21 Omiicron. 4a, .
22 Xi. Sa. Cancer.
23 Kappa. Sa. 'y
24 Delta. 4a. .
25 Alfa. 4a. .
26 1831. 5a. .

Como se ve, ni una sola estrella faltade las 26 que definen el esquema
de Sahagtin, y todas ellas se ajustan, con asombrosa precisién de forma, al
asterismo que sefialamos en el cielo como la constelacion del Tiangniztli;
siendo de notar que para dar mayor grandiosidad al mercado ccleste, quedan
dentro del mismo y fuera del esquema del franciscano —forzosamente limi-
tado, pnesto que es un esquema-—, varias estrellas de 5a. y 6a, magnitud.
A reserva de apoyar nuestra interpretaciéon con otros argumentos, la prue-
ba Optica y comparativa de nuestra figura 5, letras a v 4, nos parece sufi-
cienté, tanto mds, cuanto que las objeciones que presentatinos a la tesis de
las ‘‘pléyades
mentos positivos en favor de nuestra interpretacion,

1

como formando el Tianquiztli aborigen, se vuelven argu

La constelacion que venimos estudiando queda definida, en su mayor
parte, por brillantes estrellas de tercera y cuarta magnitud, figurando en su
perimetro el espléndido Répulus (Alfa de Leo); y sirviéndole de leraldo,
aunque muy ligeramente retrasado, para marcar su salida y culminacién, el
bello sol Procyon de la constelacién del Canis Minor. En las condiciones ya
descritas, result~ aque el Tianquiztli queda comprendido entre las 7 horas 20
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minutos y las 10 horas 20 minutos de ascensién rectay entre + 0° y + 30°,
aproximadamente, de declinacién, segtin puede verse en nuestra citada fi-
gura niimero 5, letra 4, que tiene por base lacarta respectiva del Observato-
rio de Tacubaya, completada con las estrellas de 5a. y 6a. magnitud que le
faltan; es decir, que la constelacion que estudiamos resulta quedar localiza-
da precisamente sobre la ecliptica y entre las constelaciones zodiacales de
Leo y Cdncer, ocupando una posicién dramcetralinente opuesta, a la constelacion
del Colotl.

Conviene sefialar las principales caf’ teristicas de la constelacion del
Tianquiztli: 3

1.—Queda comprendida dentro d¢ un cuadrilatero esférico, de tres ho-
ras en dimensién mdxima;

2.—Se nota en ella la idea deliberada de lhacerla pasar por la ecliptica,
o camino del Sol y los planetas; vy

3.—Tiene una estrella caracteristica ¢ inconfundible que le sirve de
heraldo: Procron (Alfa de Canis Minor).

Y como estas caracteristicas son las mismas que, respectivamente, co-
rresponden a la constelacion del Cdlotl, anibos asterismos se complementan
y su localizacion prueba la unidad del método de concepcidn celeste que si-
guieron nuestros astrénomos ahorigenes.

Respecto a la constelacién del Mamalhuaztli, véase figura 5, letra ¢, y
apoydndose en lo dicho por Sahagtin: ‘‘son los masfelejos del cielo que an-
dan cerca de las Cabrillas, que es el signo del Toro'’, conviene la ma-
yoria de los autores en quela regidn celeste que ocupa esta constelacion de-
berd fijarse entre las constelaciones zodiacales de 4ries y 7aurus, principal-
mente hacia Aries, porque T'ezozémoc la identifica con las ‘‘llaves de San Pe-
dro’’, cuya constelacidn medieval corresponde a ‘‘Aries’’, segfin puede ver-
se en nuestra figura 5, letra g Asi, por ejemplo, Paso y Troncoso‘? quiere
gue la constelacién del Mamalhuaztli se localice en la region del ‘‘grupo de
las Hyadas’’; y Seler® dice que puede quedar formada por ‘‘la unién
de C de la Musca, Alfa y Beta de .4ries con Delta de Aries’’, como puede
verse en nuestra figura 5, letra ¢, marcada con linea de puntos.

Para nosotros, la constelacién del Mamalhuaztli queda en sentido con-
trario al que le asignd Seler y solo aprovecha las estrellas Alfay Delta de las
cuatro gue este maestro cita; es de mucho mayor extensidn y estd formada
por once estrellas, tal y como lo pide el esquema de Sahagin. Si numeramos
del 1 al 11 los puntos—estrellas de Ia figura del franciscano, las estrellas que
forman el asterismo del Mamalhuaztli son como sigue, segiin puede verse
en la figura 5, letra 4-

(1) Ensayo sobre los simbolos cronogrificos de los mexicanos. Anales del
Museo. Tomo II. pag. 390.

(2) ""Bureau of American Fthnology" . Bulletin 28.—1904. E. Seler. “Ve.
nus Period in the picture writings of the Borgian Codex Group” —Pag. 358.
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NUMERD DF 1A ESTRELLA
IN t1 ESQUEMA DE NOMBRE DE LA ESTRELLA MAGNITUD CONSTELACION EUROTEA
SARAGUN
1 Phi. 5a. Taurus.
2 Eta (Alcyon) 3a. v
3 495, 6a. Aries.
Iota 1. Sa. -
Zeta. Sa. vy
4 Delta. 4a. -
5 Sigma. 5a. .
6 Phi. Sa. Cetus.
7 Epsilon Sa. Aries.
8 Vau. 5a. ' "
9 Alfa, 2a. .
10 276. 6a. Triangulum.
11 Vau. 3a. Pisces.

Como fdcilmente se observard, ni una sola estrella falta de las once que
definen el esquema de Sahagtn, siendo de advertir que si en la carta (pro-
yeccion cilindrica) no aparecen muy rectos les maderos que forman el Ma-
malhuaztli, en la esfera celeste si lo estdn, y que el dngulo formado por am-
bos es precisamente el del esquema. Como en el caso anterior, y a reserva de
exponer mayores pruebas, nos parece que la comparacién de las figuras 5 ¢
y 5 d es suficiente para aceptar el asterismo que proponemos como el verda-
dero Mamalhuaztli indigena.

Esta constelacion queda formada, en su mayor parte, por estrellas
de 5a. magnitud vy figuran en ella el Alfa de Aries y Alcyon; le sirve de
heraldo, muy ligeramente adelantado, la estrella Beta de Andrémeda,
brillante sol de segunda magnitud. Toda la constelacion queda comprendi-
da entre la 1 hora 20 minutos y las 4 horas 20 minutos de ascencion recta
y entre + 5° y 4 35° aproximadamente de declinacion; es decir, que re-
sulta colocada precisaniente sobre la ecliptica y entre las constelaciones zo-
diacales de ZTawurus y Aries, ocupando una posicion que estd en cuadratira con
las constelaciones del Célotl v del Tianquiztls.

Las principales caracteristicas de esta constelacion son las mismas que
las establecidas para las dos anteriores, pero aplicadas, claro esta, al caso
concreto del Mamalhuaztli.

Por lo que toca a la constelacidn del Citlaltlachtli, que puede verse en
nuestra figura 5, letra ¢, y cuya figura, como las anteriores, tomamos de
Salag(n, varias son las opiniones que se han emitido respecto a la regién
del cielo en que debe quedar localizada, pero todas ellas se hasan en la
asociacion de ideas que parece establecer el texto oscuro de Tezozdémoc, del
que mis adelante nos ocuparemos, entre ‘el Norte y su rueda’’ y el Citlal-
tlachtli; asi, por ejemplo, Paso y Troncoso creyd que ambos asterismos eran
uno y mismo (véaseelarticulo citado) y Seler llegd hasta pensar que el Ci-
tlaltlachtli podria ser la Osa Mayor (art. citado).
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Seglin nuestro parecer, la constelacién que nos ocupa debe localizarse
entre Libra, parte de Virgoy Scorpius, y estd formada porlas siguientes es-
trellas que en el esquema de Fray Bernardino numeramos del 1 al 16 y que
pueden verse con toda claridad en nuestra figura 3, letra /. ‘

NUMERO DE (A ESTRELLA
IN £L ESQUEMA DE NOMBRE DE LA ESTRELLA MAGNITUD CONSTELACION EULOPEA
SAHAGUN
1 10754. 4a, Lupus.
2 Gamma, 3a. Hydra.
3 Tau. 4a. Virgo.
4 Delta. 3a. Ophiuchus.
Epstlon. 3a. -
5 3711. 5a. Virgo.
6 Alfa (Spica). la. "
7 4237. 4a. Libra.
8 4171, 5a. .,
9 Beta. © 3a, '
10 Mu. 4a. Virgo.
11 Tota. 4a. )y
12 Lambda. 5a. Libra.
13 4118. Sa. )
14 Tota. S5a. ’s
13 Alfa, 3a. .
16 Lambda. Sa. Virgo.

Foa las figuras a que nos venimos refiriendo se ve con toda claridad que
ni uno solo de los puntos—estrellas del esquema de Fray Bernardino carece
de representacion en el asterismo del Citlaltlachtli que proponemos, y que,
por el contrario, hay estrellas suficientes para marcar con fidelidad las co-
nocidas y caracteristicas '‘entrantes’’ con que se acostumbra representar el
“juego de pelota’ en nuestros cédices, las ‘‘pelotas’’ mismas y aun otros
detalles muy particulares de las pinturas respectivas, pero que, fieles al es-
quema del franciscano, no hemos querido seflalar en este trabajo. Igual-
mente que en los tres casos anteriores, nos parece que la comparacidén de las
figuras 5 ¢ y 5/ es suficiente para aceptar el asterismo que proponemos co-
mo la constelacién del Citlaltlachtli.

Queda esta constelacién formada, en su mayor parte, por brillantes es-
trellas de 3a. y 4a. magnitud y le sirve de heraldo la bellisima Spica
(Alfa de Virgo) colocada justamente en el limite del cuadrildtero esférico
que la encierra. Toda la constelacidén resulta comprendida entre las 13 ho-
ras 20 minutos y las 16 horas 20 minutos de ascensidon recta y entre 5"
y - 35° de declinacidn; es decir, que estd ubicada sobre la ecliptica y entre
las siguientes constelaciones zodiacales: final de Scorpius, Libra y principio
de VVirgo, ocupando una posicién que resulta diamelvalmente opuesta a la
constelacion del Mamalhuaztli y quedando en cuadratura con las del Célotl y del
Tianquiztli.

Las principales caracteristicas de esta constelacidn son las mismas que
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Fas e las tres anteriores, pero aplicadas, como se comprende, al caso espe-
cial de la constelacion del Citlaltlachtli; y por esa razon y por estar las cua-
tro comprendidas en la ecliptica, o camino del Sol y de los planetas, las
hemos designado con el nombre de CONSTELACIONES ECLIPTICAS.

Va dijimos que las cuatro constelaciones eclipticas estdn entre si en po-
sicion de ‘cuadratura’’, segtin el orden gue a continunacion se expresa: Ma-
mallinaztli, Tianquiztli, Citlaltlachtli y Colotl; ahora bien, salvo las peque-
nas diferencias que ya hicimos notar, fas cuatro estrellas—heraldos que anun-
cian la aparicidn por el oriente de estas cuatro constelaciones, a saber: Zela
de Andréomeda, Procyvon (de Canis Minor), Spica (de Virgo) y Altair (de
Aqnila) deben estar, y de hecho estdn practicamente en ‘‘cuadratura’.

Por otra parte, la Beta de Andromeda, heraldo del Mamalhuaztli, sefia-
la precisamente la continuacién de la linea E-W para ¢l Equinoccio de Pri-
mavera de las constelaciones circumpolares aborigenes, es decir, de aquella
linea que sirve de separacion entre el Huitzitzillin v el fluitl; y como la
prolongacion de esa linea va a caer casi en el lugar justo del Punto Vernal
para el aflo 747, segQin puede verse en nuestra figura 6; y como tres horas
en tiempo son cabalmente la mdxima dimensién que tienen las cuatro
constelaciones eclipticas y cada una de las ochio de la corona circampolar,
resultan claras y evidentes estas conclusiones:

A.—Las cuatro constelaciones que estudiamos son correlativas sobre
la ecliptica, de cuatro de las consteldciones de la Corona Circwmpolar, a
saber:

Ion la corona Civeumpolar: Fn la Lxliptica:
Constelacion del Huitzitzillin. Constelacién del Mamalhuaztli.
. ,, Pdpalotl. . ., Tianquiztli.
), de las Cuatro Aspas. 'y ,, Citlaltlachtli.
del Xonecuilli. 'y ,, Colotl.

1y

B.—1Las estrellas—heraldos de las cuatro constelaciones eclipticas sc en-
cuentran muy aproximadamente en la prolongacidn de las lineas que inician,
en el movimiento aparente de la boveda celeste, lalimitacion de las conste-
laciones correlativas de la Corona Circumpolar.

C.—Las estrellas—heraldos de las constelaciones cclipticas, el dia del
equinoccio de Primavera, marcan muy aproximadamente los cuatro rumbos
cardinales, a saber:

B de Andromeda: Rumbo Fste. Principio del Mamalhuaztli.

Procyon: . Sur. ) ., Tianquiztli.
Spica: . Oeste. - ,, Citlaltldchtli.
Altair: 'y Norte. . ,, Colotl.

D.—Cada una de las cuatro constelaciones eclipticas corresponde a me-
dia estacion del afio y precisamente en el orden indicado.

F.—La concepcidén de las constelaciones eclipticas y aquella de las cons-
telaciones circumpolares forman una unidad astrondmica, y, en consecuen-
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cia, debe atribufirseles la misma fecha de creacién; es decir, que las trece
constelaciones de que nos hemos ocupado en este ensayo datan de mediados
del siglo VIII.

G.—Parece evidente que sobre la ecliptica deben quedar localizadas otras
cuatro constelaciones aborigenes, correlativas de las de 1a Corona Circum-
polar: Los Lazos Entrelazados, el Espejo Humeante, el Chalchihuite v el
Ilhuitl.

*
* *

Tocalizadas ya las cuatro constelaciones eclipticas, con las tres caracte-
risticas que les dan sentido propio y unidad de concepcidén, puntualizadas
las estrellas que las formgn, definidos &l Colotlizayac y el Xonecuilli, v es-
tudiado el Casquete Circumpolar con la constelacién del Ozdmatli, que
también pudiera llamarse del ' ‘Norte’’ y las ocho de su “‘rueda’’, nos pare-
ce que ha llegado el momento de ensayar, con estos nuevos recursos, la in-
terpretacién del tan llevado y traido texto de 1'ezozdmoc, que a la letra di-
ce: M

SOBRE TODAS ESTAS COSAS DE AVISOS Y CONSEJoS (le decian a Mocte-
zuma Xocoyotzin), I, TENER ESPECIAL CUIDADO DE ILEVANTAROS A MEDIA
NOCHE, QUK ILLAMAN YOHUALITQUI MAMALHUAZTLI 1LAS LLAVES
QUE LLAMAN DE SAN PEDRO DE LAS ESTRELLAS DEL CIELO, CITLALTLA-
CHIT'LI 8. NORTE YV SU RUEDA, v TIANQUIZTLI 1.AS CABRILLAS, LA ES-
TRELLA DEL ALACRAN FICURADA COLOTLIXAYAC, QUE SON SIGNI-
FICADAS LAS CUATRO PARTES DEL MUNDO, GUIADAS POR EL CIELO; Y AL TIEM-
PO QUE VAVA AMANECIENDO TENER GRAN CUENTA CON LA ESTRELLA
XONECUILLI QUE ES LA ENCOMIENDA DE SANTIAGO, QUE ES LA QUE ESTA
POR PARTE DEL SUR, HACIA LAS INDIAS YV CHINOS, Y TENER GRAN CUENTA
CON EIL 1LUCERO DE LA MAﬂIANA, Y AL ALBORADA QUE LLAMAN TLAHUIZCAL-
PAN TEUCTI,I: 0S HABEIS DE BANAR Y HACER SACRIFICIO, ...

Segiin nuestro parecer este texto debe interpretarse asi:

Sobre lodas estas cosas de avisos y consejos. ... el lener espectal cuidado de
levantaros a media noche, gue llaman Yohualitqui Mamalhuaztli, es decir, de
aquella noche que rige el Mamalhuaztli (estrella~heraldo: Beta de Andro-
meda), conocido entre los europeos con el nombre de /las Llaves de San Pe-
dro, desde su principio (6 p. m., aproximadamente) hasta su término (6 a.
m. aproximadamente); y después de haber visto a las 6 de la tarde de esa
noche al Mamalhuaztli por el Oriente, a/ Norte v su Rueda y al Citlaitlach-
/i (estrella~heraldo: Iispica) por el Poniente, deberds ver, a la media no-
che, cuando culmina el mismo Mamalhuaztli —' ‘Sefior de esa Noche’’—, al
Tianguiztli por el Oriente, y, pasando la vista por las Caérillas, a la estrella

(1) “‘Cromica Mexkicana”. Cap. LXXXII.
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del Alacrdin figurada, Colotlixayac, que se oculta por el Poniente; y con ello
habras visto las cuatro partes significadas del Mundo, que son: la que va del
principio del Mamalhuaztli al principio del Tianquiztli; de éste, al principio
del Citlaltlachtli; de éste, al principio del Célotl; v de este dltimo al punto
de partida. Y al tiempo que vava amancciendo, (de 4 a 5 de la mafiana) ve-
ris que por el Poniente se estd ocultando /la estrella Xonecutlli, colocada a
inmediaciones de la Via Ldctea —conocida también con el nombre de Fnce-
mienda de Santiago—, que desciende hacia /a parfe Sur del Mundo. Y también
al iramaneciendo tendrds gran cucnta con el lucero de la maiana, que veras
aparecer por el Oriente’’.

Algunas notas aclaratorias se imponen para mejor comprensiéon del
texto:

1.—Tezozbédmoc no se refiere a los cuatro rumbos cardinales: Norte, Sur,
Iiste y Qeste, como se ha supuesto hasta la fecha, entre otros, por los maes-
tros Paso y Troncoso y el Doctor Seler, sino que todo el texto se refiere a
las cuatro partes del Mundo en que se dividia éste, seglin el concepto indi-
gena, pasando por ¢l Polo y que quedan proyectadas, sobre el plano dela
ecliptica, segin las dos trazas, en cuadratura, de que ya hemos hablado.

Claro estd que en los dias equinocciales estas trazas de la division del
mundo aborigen sou justamente las lineas Norte-Sur y Este—QOeste.

2.—'T'res eran las observaciones celestes que acostumbraban practicar
los sacerdotés—astréonomos aborigenes, acompafiandolas de ritos y sahume-
rios a los astros; y tres son también las observaciones que pide el texto de
Tezozdémoc:

La primera, al principiar la noche, es decir, a las 6 p. m. aproximada-
mente, que es la hora de incensar hacia el Oriente; en este caso, al Mamal-
huaztli, que va apareciendo.

La segunda, a la media noche, es decir, a las 12 p. m., que es la hora
de incensar hacia el cenit, por donde culminan los astros; en este caso, al
Mamalhuaztli, cuya estrella-heraldo se encuentra en el circulo horario que
estd pasando por el cenit.

Y la'tercera, al terminar la noche, es decir, al amanecer, que es la hora
de incensar hacia el Poniente; en este caso, también al Mamalhuaztli, cuya
estrella-heraldo #ende a ocultarse, o a la estrella Xonecwil/i, que justamente
a esa hora se estd ocultando.

De acuerdo con esta nota aclaratoria, se supone que el sacerdocio, o
quizd también el emperador, cumplieron ya con la primera parte del rito
(6 p. m.) y que sblo se exhorta a Moctezuma a cumplir con la segunda (12
p. m.) y con la tercera, que debe ser cuando vaya amaneciendo.

3.—Ia primera operaciéon (6 p. m.) consiste en pasar la vista un poco
arriba del horizonte, mirando primero al Mamalhuaztli en el Oriente, des-
pués al Norte y su rueda, y por Gltimo, al Citlaltlachtli en ¢l Poniente; o lo

que es lo mismo, en describir un semicirculo casi horizontal.
: Anales. T. VIIl. 42 Ep.—66.
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I,a segunda consiste en ver al ‘I'lanquiztli en el Oriente, en pasar la
vista por las Cabrillas, que casi estardn en el cenit, vy después, en abatir
la mirada hacia el Poniente, donde se encuentra la estrella del Alacrdn figu-
rada; es decir, en describir un semicirculo vertical.

Y la tercera operacidn, consiste en ver desaparecer por el Poniente a
la estrella Xonecuilli.

Se comprende con facilidad que el ver aparecer al lucero de la mafiana
no es condicién indispensable de la interpretacién que presentamos; aun-
que si pudo haberlo sido del dia especial a que se refierela arenga.

4.—Claro estd que cuando la estrella—heraldo del Mamalhuaztli aparece
por el Oriente a las 6 p. m., el Sol se encuentra en oposicidén, es decir, en
el principio de la constelacién del Citlaltlachtli, a 21 de septiembre, que es
la época a que debe aludir Tezozémoc, y que corresponde precisamente al
principio del Otofic. (Equinoccio).

5.—Es evidente que después de lo dicho cabe aqui una posible rectifica-
cidn a este ensayo: h

Segin la designacidén que hemos empleado, el (6/0// es constelacidn
ecliptica y el Colotlixdyac es constelacién circumpolar; en consecuencia, el
parrafo de Tezozémoc deberia decir: **....la estrella del Alacrdn figurada

Slot!”’. Mas como ésta no es su expresion, sino: '....la estrella del Ala-
cran figurada Colotlixdyvac’’; resulta que para que su texto tenga sentido es
necesario que el Colotl sea constelacion circumpolar y el Colotlixayac cons-
telacién ecliptica; es decir, gue sin variar la substancia de nuestra fesis en
ninguno de sus punfos, solamente deberian cambiarse las designaciones; o lo
que es lo mismo, que Colotlixayac no signifique, como nos lo parece, alacrdn
en la cara (del Ozomatli), sino cara del Alacrdn (en el disefio de Sahagidn).

Cualguiera que sea el fallo que dén a esta cuestién los conocedores de
la lengua, la tesis presentada queda firme, pues hemos diferenciado, locali-
zado y puntualizado ambas constelaciones,

Conviene, sin embargo, dejar apuntadas dos observaciones:

1.—Segtn el Prof. D. Mariano Rojas, del Museo Nacional, a gquien so-
bre el particular hemos consultado, la palabra Coletlixayac quiere decir: /la
cara o jfaz del Escovpion o Alacrdn.

2.—En los Primeros Memoriales de Sahagtin'!?, al presentar la figura
de la constelaciéon ecliptica del Célotl, anota al margen: ‘Colut! canonoc tla-
nexiia’’, palabras que, seglin el parecer del Prof. Rojas, quieren decir: A/a-
crdn solitario v rvefulgente. Y como estos epitetos casan bien con la espléndi-
da constelacién de que se trata, cuando se la ve directamente eu el cielo, en
comparacién con la constelacion circampolar del otro Célotl, es probable que
el verdadero nombre de la constelacién ecliptica sea precisamente el que el
venerable franciscano pone al margen de sus Memoriales.

En el curso de la exposicion que seguimos para presentar las cuatro

(1) Cap. 1L. Parrafo lo—"de los Cucrpos que vesplandecen.”
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constelaciones eclipticas, indicamos que dariamos mds argumentos para sos-
tener cada una de nuestras interpretaciones. Y ahora, aun en el supuesto
de que nuestra interpretaciéon del célebre pdarrafo de T'ezozémoc no fuera en
todos sus puntos exacta, {qué mejores argumentos podrian esgrimirse en fa-
vor de nuestras cuatro constelaciones eclipticas que la divisién én cuatro
grandes partes del Mundo, pasando por el Polo y por las estrellas—heraldos
de las mismas? iqué mejor comprobacién que estas cuatro coustelaciones
cclipticas localizadas sobre el mismo ‘‘gajo’’ que les corresponde con las
respectivas constelaciones circumpolares? {qué mejor argumento hallar que
la unidad de concepcién entre las nueve constelaciones circampolares y las
cuatro eclipticas? {Y qué mejor pruoeba para la localizacién que asignamos
al Xonecuilli y a su estrella caracteristica, que verla desaparecer, precisa-
mente a la hora que Tezozémoc le sefiala?

Los resultados va expuestos que obtuvimos 4dl estudiar el disco del Ozo-
matli v las cuatro constelaciones eclipticas, casi nos obligan a iniciar el es-
tudio de las demds constelaciones que formaron el cielo aborigen. Pero como
no debemos extralimitarnos mds del objeto principal de estos estudios, que
debe circunscribirse al instrumental precortesiano, dejamos para otra oca-
sion el exponer los resultados que hasta la fecha hemos obtenido respecto a
la astronomia precortesiana y, muy especialmente, los que se refieren al es-
tudio del nahui-ollin del Panhuehuet]l de Malinalco (frente principal), y del
monolito conocido con el nombre de Calendario Azteca, piezas cuyo estudio
e interpretacién astronémica son las claves, como tendremos oportunidad de
probarlo, para el estudio de la ciencia estelar precortesiana.("

SEGUNDO TIiPO

Del segundo tipo de huehuetl en forma tubular, ya sea cilindrica o de
“‘vaso’’ comim, pero con caja de resonancia cerrada por la parte superior
por medio del parche y abierta libremente por el extremo inferior, que le
sirve de asiento, y que puede tener o no perforaciones en el cuerpo del tu-
bo, no habiamos podido localizar en los salones del Museo Nacional ningtin
ejemplar que, con certidumbre absoluta, se pudiera calificar de huchuetl, a
pesar delo que afirma el Dr. Eduardo Seler ® “*_ | . entre las antigiiedades

(1) Como la teoria que exponemos en este Iinsavo es de por si nueva cn su
csencia y en sus detalles—tal vez demasiado atrevida, aunque nos parece haberla
probado en sus puutos capitales—, claro esti que nos serfan de snma utilidad co-
nocer los pareceres v la critica de los maestros v estudiosos en la materia. PPor esa
razén, guedamos reconocidos, de antemano, a cualquier comentario o critica que
sobre el particular se publique, o se tenga 4 bien dirigirnos.

(2) Disertaciones.—FEjemplar eserito a miquina existente en la Biblioteca del
Museo Nacional, que en adelante citaremos con las letras: E. M. N.—Tomo II.
“‘Instrumentos Musicales Centroamericanos’”.
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zapotecas de la regién de Qaxaca he encontrado cilindros de barro que evi-
denlemenlte servian como cuerpos de lambores’’ . Pero una investigacion reciente
y minuciosa que realizamos en una de las bodegas del Museo, cerradas al
publico, nos permitié localizar cuatro ejemplares de este tipo, que confir-
man lo dicho por el arqueélogo aleman.

En la América Central comprueban la existencia de este tipo de huehuetl
los ejemplares que sefiala Samuel Kirkland Lothrop ¢’ de cuya obra toma-
mos las fotografias ntims. 63 y 64, formando con otros ejemplares, que el
autor 1lustra, la ldmina ném. 19. Lothrop dice a este respecto {(pdg. 275):
“‘Dos tipos generalizados de tambores se usaron por los habitantes de la
América Central, uno de los cuales se golpeaba por la parte lateral de la ca-
ja, (indudablemente se réfiere al teponaztli) y otro por el extremo. Esta
Gltima forma es especialmente caracteristica de Nicaragua y Costa Rica y
aun se usa en la actualidad por los indios de Talamanca. Los tambores de
barro de este tipo se extienden desde Chiriqui hasta Honduras Britdunicas,
pero se encuentran en mayor nfimero en la Peninsula de Nicoya’'.

En laobra citada, Lothrop estudia estas piezas exclusivamente desde el
punto de vista de la cerdmica, clasificando los ejemplares que pueden verse
en las fotografias citadas, segiin las arcillas de que estdn construidos y se-
gin el colorido del fondo y decorado; por nuestra parte, careciendo de una
descripcion detallada de las piezas de que se trata, nos limitaremos a con-
signar los siguientes ejemplares que obedecen al tipo de que nos venimos
ocupando: Lamina 19: ejemplares a, 6 y ¢; fotografia ntim. 63: ejemplares
a y 4; fotografia ndm. 64: ejemplar /.

1, 2, 3y 4—HUEHUETLS DI! BARRO EN FORMA DE TUBO
PERTENECIENTES AL MUSEO NACIONAL

Los cuatro ejemplares de huehuetls de barro cocido, en forma de tubo,
de este segundo tipo que estudiamos, pueden verse ilustrados en las fotogra-
fias nim. 65 a y 4 y ntim. 66 ay b.

El primero de ellos es un tubo de barro cocido con una ligera desporti-
lladura en la parte que le sirve para descansar, como puede verse con toda
claridad en la fotografia ntim. 65, letra a. Mide 63.4 centimetros de alto por
22.0 centimetros de didmetro exterior, siendo su grueso de 2.5 centimetros,
aproximadamente, 1o que nos da un didmetro interior de 17.4 ceutimetros
y un cupo de aire de:

3.14 X 17.4 X 17.4 X 63.4 = 15.06 litros.
4
Por la parte posterior y a una distancia de 27.6 centimetros, contada a
partir del suelo en que debe descansar el instrumento, tiecne una perfora-

(1) “'Pottery of Costa Rica and Nicaragua’’. Vol, II. Museum of American
Indian Heye Foundation.—1926.



509

cién circular de 6.9 centimetros de didmetro, destinada, indudablemente, a
la salida del aire en movimiento; pues este tipo de instrumento, a pesar de
ser tubo abierto, funciona como si se¢ tratase de un timbal, ya que descansa
plenamente sobre el suelo. Por su frente tiene representada una gran cara
con rasgos que recuerdan el tipo mikteco: ojos mongoloides, nariz caracte-
ristica y boca amplia de labios delgados. Se notan huellas de roturas alre-
dedor de toda la cara, que nos hacen suponer que ésta salia de una gran
bocd abiertd, perterecierite 4 otrd cdra, cbmb es costumbre en la estatuaria
antiga de la peninsiila deé Ydcatdii.

Con este tubo hicimos la siguiente experiencia: colocamos un parche
hamedo de piel de chivo preparada sobre la abertura superior y, al dia si-
guiente, batiendo el parche ya restirado, no pudimos fijar con precisién el
sonido central, debido a las imperfecciones del borde superior del tubo que
hicieron muy desigual la tensién del parche. Sin embargo, el sonido escu-
chado sk dcerct Bastante al st bemol 3 y la experiericia realizada resultd de-
filkitivd cotto pruebd de que este tubb y sus comipafieros fueron realmente hue-
huetls (pertenecientes al séghiido tipo dé Huestrd clasificacidn) segn 14
hipoétesis del Dr. Eduardo Seler.

La restauracion actistica de este ejemplar es relativamente sencilla, pues
basta con completar la parte inferior de la caja de resonancia qiie, como ya
dijimuos, sirve para que descanse el instrumento.

El segundo de estos tubos, que puede verse en la misma fotografia, le-
trd 4, estd rotd, tanto por su parte superior como por la inferior, presentan-
do la cdriosa patticuldriddd deterer tres perfordciones en el cuerpt del ins-
trumento: una por la patte postetiot ahdloga a ld del ejeitiblat yd citado y
otras dos sobre cada uno de los ojos de la cara que ostenta por el frente.

15l tercero de estos tubos, que puede verse en la fotografia nam. 66, le-
tra @, estd también roto por el extremo superior y desportillado por el infe-
rior. Tiene dos perforaciones andlogas alas del primero por la parte de atrés,
presentando por su frente la figura de una gran cara.

El cuarto de estos tubos, muy semejante al anterior y que puede ver-
se en la misma fotografia, letra s, estd roto por su parte inferior y tiene des-
portillada la superior. Posee dos perforaciones elipticas por su parte poste-
rior, ambds de 7.9 centimetros por 9.0 centimetros, estando la perforacidn
ififetior rotd hdecid su mitad. Por su frente ystenta, como 10s anteridres, una
gran cara coit doble tocado.

T,0s tltimos tres ejempiares citados, que por su frente principal osten-
tan una gran cara que parece salir de la boca de otra, en nuestro sentir son
del mismo estilo que las estelas guatemaltecas de la Alta Verapaz y Chacu-
14 a gue se refiere el Dr. Seler en sus articulos sobre Centro América en el
tomo III de sus Disertaciones. En efecto, el tipo de esta cara presenta, co-
o orndmeéntacion, las caracteristicas del viejo arte maya, con la superpo-
sicion de cards y de ©jos; y en particular, las caras de los ejemplares de la
fotografia ntim. 66, Hos parece qiie reptesefitdi dl ‘I'ldloc de los ddhods por 10s



510

grandes y redondos ojos formados, como la nariz, por fajas retorcidas que
pueden ser nubes, asi como por los colmillos que se ven descender sobre el
labio inferior de la cara del ejemplar a.

Como estos tres Gltimos ejemplares se encuentran muy mutilados, no
pudimos realizar con ellos ninguna experiencia, ni creemos que se pueda in-
tentar con éxito su restauracién, aun en el supuesto de que ésta se limite
exclusivamente al punto de vista actstico.

Los cuatro tubos a que hemos hecho referencia carecen de clasificacidén
v cédula, guardindose actualmente, como ya dijimos, en una de las bode-
gas del Museo Nacional. El C. Jefe del Departamento de Arqueologia nos
indicé como finico datorespectoa estos mismos ejemplares que proceden de
la region de Palenque, ignordndose el lugar preciso donde fueron encontra-
dos y la fecha de su adquisicién por parte del Museo Nacional.

TLERCER TIPO

Del tercer tipo de huehuetl en forma de ‘‘vaso’’ o de olla pequefia, que
funciona como verdadero timbal, podemos citar, en primer término, loscin-
co pequeilos timbales de barro cocido que fueron encontrados en el templo
de Macuilxochitl y que se conservan en nuestro Museo Nacional, exhibién-
dose en la vitrina central del salén de 1a Cultura Azteca.

1, 2,3, 4y 5. —TIMBALKS DE MACUILXOCHITI,

Entre los objetos encontrados en las excavaciones practicadas el afio
de 1900 en la antigua calle de las Escalerillas de la ciudad de México, se did
con el magnifico lote musical que describen, con toda amplitud, el Dr.
Eduardo Seler y D. Leopoldo Batres. De este lote ya nos hemos ocupado al
hablar y citar los ejemplares votivos de teponaztlis en tezontle y barro co-
cido del templo de Macuilxochitl, y nuevamente nos ocuparemos de él refi-
riéndonos a los cinco ‘‘vasos’’ de barro cocido que aparecen en la fotogra-
f{ia nm. 67, cuyas piezas siempre han sido consideradas como ‘‘vasos’’ para
ofrendas a la divinidad respectiva, segiin se comprueba con las opiniones de
Batres y de Seler. Dice el Sr. Batres, ) refiriéndose a estos ejemplares:

X3

....cuatro ‘vasos’’ debarro que reposan sobre una base circular, cada uno
tiene modelada una cabeza humana en un lado, asi como dos asas’’, y agre-
ga el Dr, Seler,’® comentando los descubrimientos de 1900: ‘‘Un dltimo,
notable y muy interesante hallazgo, c¢s el que en 13 de diciembre de 1900 se

(1) “‘Exploraciones arqueoldgicas de la calle de las Escalerillas de la Ciudad
de México’’.—1902.
(2) Disertaciones.~Ii. M. N. Towo II, Parte I1, Lib. 8. Pag. 101.
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hizo cerca de la esquina occidental de la calle de las Escalerillas, alli donde
el muro poniente de la Catedral toca con la misma calle. Alli precisamente
fué encontrada la estatua hecha de tezontle y teflida de rojo con cindbtio,
del dios del baile, de la miisica y de los juegos (fig. 84 de su obra) y junta-
mente con ella, también tefiidos de rojo de cinabrio, unacantidad de vasos de
arcilla que por el frente estdn adornados con la bien acabada cabeza del mis-
mo dios (véase fig. 89, que representa el vaso grande, en la obra de Seler).
Las que juntamente con la figura de piedra y las imitaciones de instrumen-
tos fueron encontradas, deben haber sido recipientes de las ofrendas de los sa-
crificios. Ta cabeza del dios que se ve perfectamente esculpida al frente de
este ejemplar, designa muy claramente, merced a la cresta que lleva sobre
la cabeza y a las dos rosetas laterales de las que penden las dos bandas, a
Macuilxochitl’’,

Los cinco ‘‘vasos’’ de que se trata tienen las siguientes dimensiones y
clasificacion:

Diam. del  Diam. de la Fotografia

Ejemplar ndm. Altura. pabellén.  perforacién. nam. 67.
698 — 4 negro 11.8 cm. 11.9 cm. —— a,
695 — 2 17.3 ., 18.5 ,, 3.0 cm. b.
699 — 5 1.2, 10,9 ,, 1.6 c.
697 —9 1.7 ,, 12.3 2.0, d.
696 — 3, 11.7 ,, 12.2 2.1, e.

Como se ve, los ejemplares a, ¢, 4 y ¢, pueden considerarse como igua-
les y pequefios y el ejemplar 6 como un ‘‘vaso’’ mayor. Ya que las cinco
piezas de que sc trata presentan ¢l mismo tipo, los mismos detalles y las
mismas circunstancias caracteristicas, bastarda con que describamos el ma-
yor,

Se trata de un recipiente en forma de olla, pero con el cuello muy alar-
gado, terminando en forma de campana, con asiento circular que le sirve de
sustentaciéon y dos asas dianietralmente colocadas en el circulo mdximo
del cuerpo del ‘‘vasa’’, sobre cuyo frente principal aparece bien cstilizada
la cara del dios de la mtsica, Macuilxochitl, con tipo racial azteca y gesto
sonriente, llevando orejeras, cresta caracteristica y tocado de fiesta. El re-
cipiente estd pintado de color rojo almagre, pulimentado hasta ¢l circulo
méximo, con la curiosa circunstancia de que la pintura se suspende aproxi-
madamente en el dltimo tercio superior del cuelle, quedando all{ limitada
por una ligera incisién, que estd perfectamente marcada sobre el barro.

Examinando con detenimiento y fijindonos con atencién en la seccion
transversal del '‘vaso'’’, que puede verse en nuestra ldmina nim. 20 letra a,
se llega a la conclusién de que estos recipientes tuvieron pot tnico obje-
to el servir de pequefios timbales. Iin efecto, bajo la barba de la cabeci-
ta del dios Macuilxochitl, existe una perforacion {véase fotografia nam. 67
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letraa) que comunica elinterior del “vaso con el exterior y cuva perforacion
demuestra claramente que el destino de este recipionte no fué el de contener
substancia ni liquido alguno, pues éste se derramaria llegando al corto ni-
vel que pasa por el extremo inferior de la perforacién, casi al pie del men-
tén de Macuilzochitl; por otra parte, la incision que limita la pintura en el
tercio superior del cuello del ‘‘vaso’’ marca con claridad la existencia de un
parche sobre 1a boca del ‘‘vaso’® y los limites a que éste llegd fijo por medio
de atadura o pegado, y recortado después sobrela parte exterior del pabe-
116n. Ademds, estos ‘vasos’’ no muestran huellas de contenido alguno que
pudieran indicar otros usos. Se trata, pues, de pequefios timbales con par-
che restirado sobre la boca del ‘'vaso’’ y pegado sobre la parte exterior del
cuello en forma de campana, con orificio de comunicacion enlre su caja acisti-
cay ¢l exterior que permite la salida del aire en movimientoy con dos asas

]

de suspensién indispensables para colgar el aparato del cuello, segin la ati-
nada observacion de los primitivos cronistas que describen las fiestas, dan-
zas y acciones guerreras de nuestros aborigenes.

No conformes con estas pruebas suficientemente claras y por ser ésta la
primera vez, que nosotros sepamos, que se precisa el verdadero objeto de
estos cinco “‘vasos’’, verificamos la siguiente experiencia: colocamos un par-
che hiimedo de piel de chivo preparada sobre la boca del ejemplar 699 — 5
negro (véase fotografia 67, letrac), que solamente tiene una pequefia despor-
tilladura en el borde izquierdo del cuello, y, restirdndolo perfectaniente, lo
dejamos secar durante veinticuatro horas. Al dia siguiente, y en presencia
del Prof. Salvador Mateos Higuera, del Museo Nacional, tuvimos la prueba
material e indiscutible de que estos pequefios ‘‘vasos’’ son huehuetls gue
JSuncionan como timbales. La nota central obtenida fuésr 5y la que escucha-
mos batiendo el parche en la periferia, a un sexto del diametro, contado a
partir del borde, fué sor sostenido 5. La sonoridad fué clara, vibrante y
poderosa, a pesar de tratarse de un timbal tan pequefio, con la circunstan-
cia de que obstruyendo artificialmente, por medio de la mano, la salida del
aire, el sonido se ensordece de uina manera perceptible.

Inmediatamente dimos a conocer este resultado y la experiencia respec-
tiva al C. Prof. Eduardo Noguera, actual Jefe del Departamento de Arqueo-
logia del Museo Nacional, indicandole la conveniencia de restaurar los cua-
tro ejemplares marcados con las letras 4, ¢, d y ¢ en la fotografia ndm. 67,
yva que el marcado con la letra a estd irremisiblemente perdido. Esta indi-
cacion la hicimos con el propdsito de estudiar estos timbales ya completos
y de tal suerte que no puedan presentarse indecisiones en los resultados mu-
sicales, debido a las desportilladuras de los cuellos. El Prof. Noguera, con-
forme con nuestra interpretacién y experiencia, tuvo a bien aceptar nuestra
sugestion y ordend la inmediata restauracién de los *'vasos’’ citados. En la
fotografia nam. 68 aparecen estos cuatro timbales, va restaurados, de
acuerdo con las indicaciones de la Academia de Miisica Mexicana.

Habiendo colocado, en estas nuevas condiciones, un parche de piel de
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chivo preparada, bien restirada por medio de pegamento, los resultados que
s¢ obtuvieron parael ejemplar 4, que es el mayor de los cuatro, sot como
sigue:

Sonoridad metdlica, brillante y de gran extensién. El sonido que se ob-
tuvo al centro del parche fué sor sostenido 5 mds 4 de tono; y el de la
periferia resultd ser RE sostenido 6 mds %4 de tono ligeramente variable al
recorrer la circunferencia, debido a la diferente tensién radial del parche,
pues como se comprende su consistencia no es uniforme. Obstruyendo la
perforacidén del timbal, el sonido pierde extensién volviéndose m4s metdlico
y perfildndose con claridad la octava superior.

6.—TIMBAL MACUILXOCHITL DE LA COLECCION SELER

Qiro ejemplar como los anteriores forméd parte de las colecciones del
Dr. Eduardo Seler y en la actualidad probablemente se encuentra en el Mu-
seo Iitnografico de Berlin. Kl Dr. Seler lo presenté dibujado en la fig. nGm.
2 del articulo nfmn. 5 del tomo III de su obra Gesammelte Abhandlungen
("“T'res objetos de México’’) y dice a este réspecto (pdg. 87 y siguientes):

““Hs una vasija de barro vidriado con la cabeza del dios Macuilxochitl
en el lado delantero de alto relieve.... Como se comprueba recientenente
con el hecho de que en las excavaciones practicadas en la calle de las Esca-
lerillas, en el Templo Mayor de México, se descubrié una escultdra pétrea
de este dios, pintada de rojo, juntamente con multitud de instrumentos mu-
sicales, de todas clases, imitados en miniatura, parte, de piedravolcdnica y
parte de barro. En el mismo lugar con la imdgen pétrea de Macuilxochitl
y con las imitaciones en miniatura de instrumentos musicales, descubriose
también una cantidad de vasijas de barre, pintadas asi mismo de rojo, que,
vidriadas de abajo, presentan en la cara anterior, de alto relieve, la cabeza
del dios Macuilxochitl y en efecto se parecen (podria yo deciy que cono un
huevo a ofro) al ¢jemplar que presento a ustedes hoy, de lo cual pueden con-
vencerse viendo las vasijas de la calle de las Escalerillas ..., T'engo para
mi por indudable que la pieza de que se trata...., que obtuvo el Dr. Bauer
en Tlaltengo, Xico, fué hurtada por uno de los peones ocupados en ¢l dre-
naje de la calle de las FEscalerillas y vendida al referido Dr. Bauer, ¢en el
pueblo citado, como procedente de este misnto pueblo’’.

Desde el punto de vista arqueoldgico, el hecho, ya demostrado, de que
los séis ‘‘vasos’’ de Macuilxochitl deban considerarse como timbales, queda
plenamente corroborado con la representacién grafica que en el Codice Trocor-
tesiano se veen laldmina némero 67 letra «, y en forma absoluta y convincen-
te en la escena musical del huehuet]l (timbal) que aparece pintado, en estu-
co, sobre la pared oeste de la pirdmide niimero I de Santa Rita, en Hondu-
ras Britanicas. Los frescos de esta piramide y, en particular, el excepcional
e importantisimo a que nos referimos, fueron descubiertos y dados a cono-

Anales. T. VIII. 42 Ep.—67.
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cer por Tomds Gann en su estudio ‘‘Mounds in Northen Honduaras” ¢, de
cuyo trabajo tomamos la ldmina ném. XX XI, que figura en este estudio con
el nam. 21.

Conviene conocer el parecer de Tomds Gann respecto a esta escena.
Refiriéndose a ella, dice (pdg. 664): ‘‘Del muro orientado al este, que fué
el Gltimo en descubrirse, una extensién de nueve pies pudo conservarse.
Fué la pared mejor conservada del total del edificio quedando enfera y per-
fecla la pintura mural, desde la cornisa hasta el piso’’. Y el mismo autor
describe asi el fresco de que se trata (pig. 669): ‘‘Laseccién de nueve pies
de la pared oeste, que aun estd en pie, presenta tres figuras para su exa-
men. La pintura, contrariamente a la de los otros muros, estaba casi in-
tacta, desde la cornisa.hasta el piso, y da inaidea de lo que probablemen-
te pudo haber sido el disefio de la parte inferior de los frescos en los otros
muros. Las figuras colocadas a derecha e izquierda son humanas y apare-
cen en el acto de ofrendar a la figura central. El personaje de la izquierda
tiene en su mano siniestra un objeto muy parecido al que sostiene en la ma-
no la figura 1 de la ldimina XXX, (Lo cual, segin nuestro parecer, no es
cierto, pues en el primer caso se trata de una sonaja y en el segundo de un
recipiente). El personaje de la derecha presenta dos cabezas humanas muy
severas que sostiene con cada una de sus manos por los largos y lacios ca-
bellos. La cabeza superior aun tiene sus orejeras y parte de su tocado que
consiste en dos cabezas de serpiente. T'ambién tiene un collar de cuientas
v pendientes. La cara inferior tiene bigotes y barba, estando adornada con
orejera, tocado y un collar. Es de notar que el personaje de la izquierda, en
este fresco, visto de perfil, es completamente diferente a cualquiera otra de
las figuras del muro. La nariz es larga y en forma de mazo, la frente pro-
minente y lleva la cara cubierta con barba y bigote. Esprobable que en es.
ta cara se intentara representar uia caricatura, o bien que el personaje esté
cubierto con una mascara. El perfil de la cara que sostiene la mano derecha
de la figura 3, le es algo parecido, pero en este caso se nota la ausencia de
barbay bigote. Los adornos triangulares y curiosos de la nariz (nariguera),
que se ven en cada aleta de la misma, son conio los correspondientes a las
figuras ntimeros 1 y 5 de la 1dmina XXIX. (Fresco de la mitad Este de la
pared Norte del edificio colocado sobre la pirdmide). La parte alta del toca-
do esta formada por un animal que se parece al mono en actitud replegada,
La figura central represenia una cabeza de muerto dentro de una especie de al-
far. Probablemente se guizo simbolizar a Huitzilopochtli, diocs mexicano
de la muerte, que con frecuencia se le representa por una cabeza de niuer-
to’’. ‘'Lo que mds impresiona cuando se mira este fresco en su conjuntoes
su cardcter marcadamente convencional, siendo ésta ina de las caracteristi-
cas que parecen inseparables de todo el arte azteca y tolteca. El sentimien-
to artistico, del que se encuentran huellas aqui{ v alld, parece haber sido sa-

(1) 19th. Anual Report of the Bureau of American Ethnology. Parte II, pigs.
654 y siguientes. Liam. XXXI.
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crificado a la idea principal del convencionalismo. Asimismo, parece que
el artista no tuvo una ideaclara de la perspectiva, pero en cambio, supo in-
dicar, con todo cuidado, hasta el mds pequefio detalle del vestido, tanto en
sus perfiles como en su colorido. De liecho, el fresco no se pensé como obra
de arte, sino como una pintura conmemorativa de algunos sucesos impor-
tantes; y, viéndola desde este punto de vista, es fdcil comprender por qué
se sacrifico el sentimiento artistico a los pequefios detalles, pues sin duda
alguna los mds insignificantes de ellos, ya sea en el vestido o en la orna-
mentacién, tuvieron un gran significado para los ya iniciados, que para
nosotros se ha perdido. Siete colores se emplearon en la pintura de este es-
tuco, a saber: negro, azul, verde, gris, rojo, blanco y amarillo. Sobre el muro
Iiste y en la parte oriental del muro Norte el fondo esazul obscuro, en el mu-
ro Iiste y en la mitad oriental del muro Norte, el fondo es color de rosa. Las
caras, brazos, piernas y otras partes del cuerpo desnudas llevan, generalmen-
te, rojo o amarillo. TLos personajes mismos, asi como los finos detalles
de sus vestidos y ornamentos, estan perfilados con lineas negras y finas.
Cuando por primera vez se descubrieron estos frescos, los colores estaban bri-
llantes, pero después de estar expuestos uno o dos dias a la luz, una gran
parte de su brillantez se pérdid, siendo necesario, ya que cada figura estaba
al descubierto, cubrirlas con hojas de palma para protegerlas del sol y de la
lluvia. Las figuras fueron descubiertas una por una, pues de otra manera,
mientras se copiaban dos o tres, el resto podia alterarse, de suerte que en-
tonces hubiera sido imposible copiar los colores originales. Una hoj4d de tela
de calca, suficiente para cubrir una figura por entero, se colocaba sobre ella,
obt\eniéndose un dibujo aproximado, que posteriormente se trasladaba al
papel de dibujo. Cualquier error que pudiera cometerse en la calca de la fi-
gura o de sus adornos se rectificaba posteriormente. Por dltimo, se émpléa-
ron colores absolutamente iguales a los que tenia el original. Cuando los
frescos se terminaron de copiar, las primeras figuras descubiertas se borra-
ron bastante por la accidn del calor y como no habia manera de preservar
los muros, desprendi el estuco sobre el que dos de las méas perfectas figuras
aparecian pintadas’’.

Hemos querido transcribir completa esta parte del texto de Gann, por-
que, aunque su descripcion arqueoldgica deja mucho que desear, conviene
conocer los detalles de la copia de estos importantes frescos, para dejar bien
sentado que ésta fué hecha con toda fidelidad y hasta donde humanamente
es posible. He aqui nuestra descripcion:

Segtin nuestro parecer, la escena de que se trata tiené caracter absolu-
tamente musical. Dos mfisicos, cantantes y ejecutantes, se encuentran en
actitud de danza frente por frente de un gran timbal de barro cocido, sopor-
tado sobre un icpalli. Esta gran escena se desarrolla entre el cielo y la tie-
rra; estilizado el primero por medio de una faja celeste, a la manera mixte-
ca, pero mucho mds bellamente lograda que la del cuaxicalli de Tizoc o la
que aparece en la piedra del Sol, pareciéndonos que esta extraordinaria es-
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tilizacién es la mds hermosa que hemos encontrado en codices y monumen-
tos; y representada la Tierra por fajas horizontales que se alternan entre sf,
decoradas con pedernales, 1lamas de fuego y flechas."

¥l muasico y danzante de la izquierda ritma un paso de danza apoyando
el pie izquierdo firmemente sobre el suelo y atrasando el derecho que apo-
ya ligeramente sobre los dedos. Empufia con la mano izquierda una gran
sonaja, adornada con plumas en la parte superior y con borlas y cintas en
la inferior, reconociéndose que es sonaja, en primer lugar, por la forma —
casi esférica de su cuerpo—, y en segundo, por las perforaciones perfecta-
mente claras que lleva en el mismo, para obtener mayor sonoridad. Descan-
sa el brazo derecho sobre el pulpejo de la mano respectiva, precisamente
sobre la orilla del parche del timbal y levanta los cinco dedos como en acti-
tud de marcar un ritmo sobre el mismo parche. Conviene hacer notar que
en la representacidén de este personaje ambas manos aparecen pintadas como
si fueran siniestras y lo mismo sucede con ambos pies, que también apare-
cen como sinjestros. I,a cabeza de este miisico se inclina hacia atrds, mien-
tras que su bocase abre. Toda su actitud es ritmica y agitada, ya sea que
se le juzgue por los miembros inferiores, por el tronco y la cabeza, o bien
por los brazos y manos. Lleva miscara que le cubre por completo la cara y
la cabeza, con barba postiza, las sienes decoradas de azul, oreja de océlotl,
orejera al parecer de concha labrada, collarin con cascabeles y un vistoso y
espléndido penacho de fiesta que simula una serpiente, la que a su vez estd
lujosamente ataviada con un gran penacho de plumas. En los brazos lleva
brazaletes de corddn trenzado y pulseras de caracolitos en las mufiecas,
mientras que en las pantorrillas luce ajorcas bordadas con pendientes y cas-
cabeles, Cubre su cuerpo con largos cordones y borlas y cuentas y pendien-
tes que le llegan hasta la rodilla; su traje tiene por el frente un oyohua-
11i y una cabeza, que en el fresco aparece destruida, pero que probablemen-
te sea de ozomatli, y pot la parte de atrds su tocado es netanente maya, taj
y como se ve en las representaciones pictdricas de los vasos de Cham4. Porta
también maxtlatl y en cuanto a los cactli, los lleva con una vistosa atadura
y anudamiento de cordones. Por encima del gran adorno de su cabeza apa-
rece un signo que no acertamos a comprender, mientras que en la parte in-
ferior de su espalda, se distingue con claridad el signo Ahau, con el nume-
ral siete y aun se ve otro '‘cuadrete’’ mds abajo, pintado de azul, incom-
pleto y sin contenido, con el numeral dos.

El personaje miisico de la derecha, aunque en actitud mads tranquila,
ritma también un paso de danza, apoyando completamente su pie derechoy
desprendiendo apenas el izquierdo. Con el brazo derecho hacia arriba em-
pufia por los cabellos una cabeza que nos parece ser una bellisima sonaja;
y asi lo creemos, por los rasgos de la cara, que se exageran de proposito en
forma caricaturesca, por las cuentas y cascabeles que penden del collarin de

(1) Por lo que toca a la decoracién celeste del fresco de que se trata, véanse
las ldminas XXIX y XXX del trabajo de Gaun.
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esta ‘‘mdscara’’, as{ como por el pendiente que parte del centro de la creje-
ra y las perforaciones de'los ojos y de la boca que indudablemente sirven
para dar mayor sonoridad a la sonaja, cuya cabeza lleva como tocado dos
culebras enlazadas. El mismo msico, con la mano izquierda hacia abajo, em-
puiia, también por los cabellos, otra sonaja en forma de cabeza hiumana, bella-
mente estilizada, con ojo redondo en forma tipica, colmillo saliente y narigue-
ra en forma sucinta de nube, esta cabeza estd labrada como un gran ntimero
de representaciones mixteco-zapotecas; lleva oreja de océlotl y orejera en
forma de oyohualli; sutocado se adelanta hacia la frente y porta colldr ador-
nado con cascabeles, Es pertinente observar que en la represéntacién de es-
te personaje ambas nianos y ambos pies son diestros, es decir, contrarios a
la representacién de los que pertenecen al otro personaje. ILa cara de este
milsico lleva nariguera escalonada de color azul y toda su mitad superior se
encuentra pintada de negro; también lleva orejera con pendientes. Un lien-
zo enrollado sobre la frente sirve de sostén a todo su tocado, que se com-
pone de un conejo en actitud recogida, de una espiral retorcida hacia lanu-
ca que sostiene un gran penacho de plumas y de dos rollos de cordones que
penden hacia atrds, uno de los cuales, el mayor, estd adornado con caraco-
litos, plumas y cascabeles. T'odo el cuerpo del personaje estd tatuado o pin-
tado de color amarillo, con signos rojos que pudieran ser celestes. Ileva ele-
gante maxtlatl y vistoso tilmatli; sus cactli, ajorcas, brazaletes y pulseras
son de forma semejante a los de su compafiero.

A la derecha de su tocado se ve un gran signo Ahau con el numeral
ocho.

En cuanto a la parte central de la escena, que Gann y Adela Brenton
califican de altar, no representa, segfin nuestro parecer, sino un timbal de
barro cocido perfectamente claro. Kn efecto, sobre un icpalli policromado
de pies caracteristicos y cubierta plana !’ descansa una gran vasija en for-
ma de tinaja con cuello campaniforme. El cuerpo de la vasija, que apa-
rece pintado de color de barro, se encuentra decorado con signos mayas
y cordones atravesados; al centro, y por su frente principal, que es a la dere-
cha, se desprende de la misma vasija la representaciéon de Mictlantecuhtli en
forma de tzontec6matl (calavera) policromado en azul, verde, rojo y amari-
llo y blanco, con la boca abierta, las mandibulas caracteristicamente descar-
nadas, el ojo estilizado, signos estelares sobre la ceja y lados de la cara pin-
tados de azul, as{ como con los dientes aserrados, como se acostumbra re-
presentarlo.

El cuello de la vasija estd cubierto por un parche, que se fija por medio
de una doble atadura que lleva hacia el dltimo tercio superior. Ll parche
pende hasta el principio del cuello de la vasija, pudiéndose ver los bordes
ondulados y recortados en forma estilizada. Por encima del parche, que co-
mo ya dijimos bate claramente el msico de la izquierda asciende el signo

(1) Véase el estudio del Prof. ITermann Beyer ‘‘El origen, desarrollo v signi-
ficado de la greca escalonada’’, en K1 México Antigno.—T. II, 3 v 4.
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del sonido en cinco volutas policromadas, de la fltima de las cuales surge,
en forma estilizada, el disco solar que, abierto por la parte superior, se
convierte en luna, segtin la forma tradicional usada por los nahoas. De esta
representacion sui géneris de la T,una, que es en forma de fauces armadas de
poderosos colmillos y de la que no encontramos precedente alguno, emerge
una cara humana por encima de la cual se ve, semidestruido, un fragmento
de cabeza de animal, probablemente de serpiente, a la que tratan de devorar
las fauces lunares.

Ya dijimos que del centro del parche surge el signo del sonido, carac-
terizado por cinco volutas policromadas, como si el artista hubiera querido
representar su variedad y miltiple brillantez; ahora bien, de las mandibulas
abiertas del tzontecématl, que forma parte del mismo cuerpo de la vasija,
desprendiéndose de él; salen también dos series de volutas policromadas,
que indudablemente representan sonido. Una de ellas, sube verticalmente,
retorciéndose hacia el frente en el extremo, razén por la cual no puede re-
presentar agua como afirma Adela Brenton, pues en ese caso el agua nece-
sitaria presiéon para ascender; y la otra, desciende también verticalmente,
retorciéndose hacia su extremo, razén por la cual no puede ser humo, como
pudiera suponerse. Infiérese de ahi que esta ‘‘vasija’’ es un fimbal que respi-
ra por 1a boca del tzontecématl que sirve para comunicar libremente el aire
contenido dentro de la caja aciistica del timibal con el aire exterior, y que lo
que surge de su boca, asi como lo que brota del parche, no es sino sonido,
es decir, aire en movimiento, tal y como sucede con los pequefios timbales
del templo de Macuilxdchitl yacestudiados.

Si esta interpretacion es correcta—y as{ nos parece haberlo demostrado
con claridad—, el fresco de que se trata adquiere un valor extraordinario
desde el punto de vista musical y las interpretaciones cldsicas de la arqueo-
logia de nuestro tiempo tendridn que rectificarse en la mayor parte de los
casos en que se ha tomado al timbal por altar.

7.—~PROBABLE TIMBAL MIXTECO DE RICKARDS.

En la obra profusamente ilustrada de Constantino George Rickards
que aparecié publicada en 1910 con el titulo ‘‘Ruins of Mexico’’, se encuen-
tran dos fotografias, una de frente y otra de perfil, de un ‘‘vaso’’ mixteco
policromado. Ksas dos fotografias, reunidas en una sola, aparecen en nues-
tro estudio con el nfimero 69. Segfin el autor que citamos, la pieza de que
se trata ‘'es un vase sagrado policromado, de su propiedad, procedente del
Estado de Oaxaca, civilizaciéon mixteca, y tiene 11% pulgadas de altura por
29% pulgadas de desarrollo en su circunferencia mdxima’’, Desgraciada-
mente Rickards no describe ni da mas detalles respecto a esta importante
pieza, limitindose finicamente a fotografiarla citindola como un ejemplar
de cerdmica mixteca. A juzgar por la fotografia se trata de un recipiente
policromado en cuyo frente principal aparece una figura de cuerpo entero y
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baja estatura, como si saliera de la vasija misma. ‘Tiene los pies planos en
alto relieve, viste una especie de traje talar, sus brazos se tienden hacia
adelante como en actitud de soportar algo, probablemente algiin objeto, que
no puede precisarse porque tiene ambas manos mutiladas. La cabeza emer-
ge totalmente de la vasija con gesto de alegria, lleva grandes orejeras re-
dondas y estd tocada con una especie de casco que le cubre el cabello. No
obstante que el tocado carece de cresta en relieve, y aunque bien pudiera
ser que la tuviera pintada, aventuramos la opinidén de que esta figura pudie-
ra representar a Macuilxd6chitl en traje femenino, pues como se sabe, este
dios admite muchos disfraces y transformaciones.

El tercio inferior de la vasija, cuvo fondo es blanco, lleva una faja de
grandes discos policromados, que circundan otros mas pequefios. Sobre es-
ta faja corre una cenefa, también policromada. FEl hecho de que toda la ca-
beza emerja del cuerpo de la vasija, adelantdndose el mentdén y parte de la
garganta en forma horizontal, nos hace pensar que debe existir una abertu-
ra de comunicacién entre el interior de la pieza y el exterior, precisamente
en la misma forma que la que presentan los cinco ejemplares de los tim-
bales del templo de Macuilx6chitl, ya estudiados; pero esta hipotesis no po-
demos comprobarla con el simple examen de la fotografia. En el caso de
ser cierta nuestra suposicién, es evidente que se trataria de un timbal del
tipo que venimos estudiando; y en el caso contrario, lo probable es también
que esta ‘‘vasija’’ sea un timbal sordo, pues la forma del cuelloindica clara-
mente la posibilidad de restirar un parche por medio de atadura. Y es por és-
tas razones por las que hacemos tnencion de esta importante pieza, conside-
randola como probable timbal.

8.—FRAGMENTO DEL TIMBAL DE LA CALLE
DE LAS ESCALERILLAS.
/

Entre los objetos que forman parte del lote musical encontrado en las
excavaciones de la calle de las Fscalerillas durante el afio de 1600, vy de cu-
yo lote ya hemos tenido ocasion de hablar, conserva el Museo Nacional un
fragmento de un probable timbal formado por otros fragmentos mds peque-
fios, unidos todos con pegamento, y que puede verse en nuestra fotografia
ntim. 70. Este fragmento se exhibe en una de las vitrinas del Museo, os-
tentando su peana la siguiente cédula: "'N° 3 (negro).—Procedencia: Es-
calerillas, Ciudad de México.—Civilizacién: azteca.—Composicién: barro
cocido.—Primer instrumento de misica usado en los bailes’’. Esta pieza tiene
marcado, ademads, el niimero 703 (rojo).

Refiriéndose a este fragmento, dice D. Leopoldo Batres en su obra ya
citada, cuando describe los descubrimientos realizados el dia 16 de octubre
de 1900 en la calle de las Escalerillas: ‘‘Fragmento de un zaso, policromo,
que representa el cuerpo de una figura humana con la cara quebrada y des-
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prendida’’. Por su parte, el Dr, Eduardo Seler (", refiriéndose a los mis-
mos hallazgos y después de describir minuciosamente los sahumadores en-
contrados y dos ollas policromadas mds, dice: ‘‘Ademads de estas dos clases
de objetos de barro de colores abigarrados, fueron encontradas: otra figura
igualmente de barro y abigarrados colores, a la que por desgracia le falta
la cabeza, y unacabeza un poco mds grande. Pueden verse: la primeraen la
fotografia ntimero 57 (se refiere a su estudio), que es la misma que la de
Batres, abajo y a mano izquierda y la iltima en la hilera inferior, a la de-
recha’’.

En su estado actual, este fragmento tiene 28.2 centimetros de altura y
ha sido ilustrado por Batres y Seler en las obras que citamos, asi como en
los Anales del Museo Nacional, siendo de advertir que la fotografia a que se
refiere el Dr. Seler, como él mismo lo hace notar, es la misma que presenta
el Sr. Batres en su trabajo sobre las excavaciones de la calle de las Es-
calerillas.

Segiin nuestro parecer, y comparando este fragmento con el probable
timbal de Rickards (véanse las fotografias nms. 69 y 70), no puede poner-
se en duda la semejanza de ambas piezas, ya sea por el estilo de la orna-
mentacién, o bien, por la forma de los pies de la figura humana adherida
al vaso y quizd también por el colorido; asi, pues, muchas probabilidades
tenemos al afirmar que el fragmento que venimos estudiando form6 parte de
un timbal andlogo al de Rickards, aunque de mayvor tamafio, ya sea con
perforacién para la salida del aire en movimiento o sin ella, tanto mds,
cuanto que en la cédula correspondiente se afirma, por el mismo Sr. L,. Ba-
tres, autor de csta acertada opinidn, que se trata del primer instrumento
de mdsica usado en los bailes y que, el mismo fragmento fué encontrado en
las inmediaciones del templo de Macuilxdchitl junto con otras piezas, todas
ellas de caricter musical, como lo hemos venido comprobando en estos
estudios.

Kn esta virtud, hemos ensayado la reconstruccién parcial de este instru-
mento, como puede verse en la ldmina nfim. 14 letra B. En ella aparece la
planta del timbal, con el fragmento existente asurado. Tomando arbitraria-
mente los puntos A, B y C del circulo exterior que define el asiento del
timbal, obtuvimos las cuerdas AB y BC por cuyos puntos medios hicimos
pasar las normales respectivas hasta localizar el centro O de figura de la
base del timbal. Una vez determinado el centro, obtuvimos graficamente:
los radios del exterior y del interior que valen, respectivamente 9.5 y
8.6 centimetros. Las otras dimensiones que aparecen en la ldmina ci-
tada las tomamos directamente de la pieza. Iin la fotografia ntim. 70 puede
verse nuestro ensayo de reconstruccion en perspectiva del probable timbal
a que nos referimos, hecho a base del fragmento que hemos estudiado, com-
puesto de otros cinco mds pequefios.

(1) Disertaciones.—E. M. N. Tomo 5. pig. 163.
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En la misma vitrina del Salén Zapoteca (letra 8) en donde se encontra-
ban los fragmentos que forman la pieza ntim. 703 de nuestra fotografia niim.
70, existia otra pieza fragmentada de 15.0 centimetros de altura por 9.5 cen-
timetros de ancho, hecha de barro cocido y policromado, marcada con el ntim.
705 y formada por cuatro fragmentos unidos con pegamento, con una cédu-
la que dice: “‘NGm. 625.—5 negro. Procedencia: Escalerillas, México, D.
F.—Civilizacién: azteca.—Composicién: barro cocido.—Fragmento de mds-
cara.—Clasificacion: I, Batres’’.

Por otra parte, en la vitrina ntim. 60 del Salén Azteca, existian 19 frag-
mentos, de muy diversas dimensiones, también de barro cocido y policro-
mado, procedentes de las mismas excavaciones dela calle de las Escalerillas,
aislados unos de otros y cada uno con una cédula que dice: ‘‘fragmento de
sahumador’’, con la siguiente clasificaciéon numérica:

1.—Nfm. 703.—a—74 negro.

2— ,, 703.—e—73 ,,

3.— ,, 703.—g—60 ,,

4.— 29, 67 .

5'_ 1) 706— 70 v

6.— ,, 706.—a 71

7.— ,, 703.—k- 44 -

8— 84

9. — ,, 702 60 29 México, Escalerillas.
10— ,, 702.—a—63 . 29 negro.
11— 49

12— ,, 703.—i—75
13.— ,, 703.—c—53

14— ,, 703.—h~—535

15.— ,,  703.—b—91
16.— ,, 703.—f{—89 | |
17.— ,, 703, —d—64 31 México, Iiscalerillas.
18.— ,, 59

19.— ,, 29,

Los filtimos dos fragmentos estaban unidos con pegamento.

La coloracién de la “‘mdéscara’’ (4 fragmentos), la policromia de los 19
fragmentos ya referidos y la decoracién de los mismos con respecto a los 5
que forman la pieza nam. 703, asi como su comi@n procedencia, nos hicie-
ron suponer que todos ellos formaron parte de 1in solo y mismo objeto. En
esa virtud, el C. Jefe del Departamento de Arqueologia puso a nuestra dis-
posicién todos los fragmentos citados, con los cuales tuvimos la suerte de
lograr reconstruir, en mas de un cincuenta por ciento, el ‘‘vaso’’ original,
que puede verse en la fotografia nimero 71, aprovechando todos y cada uno
de los fragmentos a que nos hemos venido refiriendo, quedando su distribu-
cién quedd como sigue:

Parte del fondo:...... 5 fragmentos (antigua pieza ntm. 703)
Miéscara ............. 4 fragmentos (antigua pieza niim. 703)
Anales. T. VIII. 42 Ep.—68.
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Parte del cuello de la

vasija...... RN 5 fragmentos.
Parte del cuerpo de la

vasija ......eeaann 15 fragmentos.

Total........ 29 fragmentos.

Hecha la reconstruccién con todos los fragmentos citados, la pieza re-
sulté de 62.0 centimetros de altura total, correspondiendo 10.0 centimetros
al cuello y el resto a la vasija. El didmetro del cuello tiene 20.5 centimetros
en el exterior y 16.5 centimetros en el interior, con cuatro orejas diagonal-
mente colocadas de 3.0 centimetros de alto por 2.5 centimetros de ancho,
aproximadamente. FEl didmetro maximo de la vasija es de 28.0 centimetros
y su altura, hasta el tocado de la ‘‘mascara’, mide 52.5 centimetros. La
““mdscara’’ mide 15.0 centimetros de alto por 9.5 centitnetros de ancho.

La restauracién obtenida comprobdé nuestra primera hipdtesis de que
la pieza original fué un timbal con abertura de respiracion, pues en uno de
los fragmentos interiores, correspondiente al ‘‘vaso’’, encontramos la hue-
lla de la perforacién que comunica el interior del mismo con el exterior, y
cuya perforacién se encuentra habilmente disimulada con la ‘‘mdscara”
que tiene, ademds de la boca abierta, una comunicacién por la parte supe-
rior, detrds del tocado, como en el caso del timbal primitivo del Museo Na-
cional del que se hablard mds adelante.

Sobre el frente principal de esta pieza aparece, en forma eliptica, un
“‘sol’’ que tiene 32.0 cent{metros de alto por 38.0 centimetros de ancho,
adornado con siete rayos de luz diurna, uno de los cuales queda sobre el
eje vertical, hacia la parte inferior, y los otros se distribuyen simétricamen-
te, tres a cada uno de los lados; alternan con estos rayos otros nocturnos re-
matados con estrella, y entre unos y otros se ven también, alternativanien-
te, estrellas de menor dimensiéon. Por desgracia toda la pintura estd muy
deteriorada para poder describir con detalle cada una de sus partes. Pro-
longdandose hacia abajo del sol, se ven dos pantorrillas y sobresalen los pies
de un personaje, cayo cuerpo queda oculto por el mismo sol. Por el deco.
rado inferior puede decirse que el personaje lleva traje femenino. Sobre la
parte superior del sol aparece la cabeza del personaje que tiene el rostro
pintado de rojo, llevando nariguera pintada de blanco, con la boca abierta
mostrando los dientes superiores y probablemente en actitud de canto. La
cabeza lleva orejeras con pinjante, luce un collar adornado con pequeiios
circulos, tal vez estrellas, apareciendo sobre el centro del sol la parte trian.
gular y delantera del huipil, adornado con pequefias borlas o flecos, a la
manera nahoa, y teniendo pintado de rojo, en su parte central, un disco con
un signo cruciforme y cuatro puntos en diagonal.

Su tocado se extiende sobre la frente, estd formado de un penacho de
plumas y tiene cuatro circulos laterales con un signo alargado en el centro
muy semejante al ce acat/ de Quetzalcoatl. Sobre los hombros de la figura
y hacia arriba emergen colgajos y cintas. En la garganta de la vasija se ve
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una faja concéntrica de circulos blancos, rojos y amarillos, colocados en for-
ma alternativa. Partiendo de abajo hacia arriba, decoran el cuello del tim-
bal una franja de grecas escalonadas, otra de rayos solares que se alternan
en la misma forma que en el disco central,

En la parte inferior de-la pieza, y en medio de los pies, se ve pintado
de blanco un disco, adornado con otro que le es concéntrico y sobre el que
se afiaden seis pequefios circulos mds.

Los colores usados en la policromia de esta pieza son: rojo, naranjado,
amarillo, blanco y negro. Ya se dijo que este timbal respira por la perfora-
cién que comunica su interior con el exterior y que ésta queda oculta con
la cara del personaje. Las cuatro orejas del cuello que tiene la vasija sir-
vieron indudablemente para restirar con mds eficacia el parche del timbal,
pues cualquier otro uso gue se suponga a estas orejas parece forzado.

La reconstruccién lograda no presenta sino el frente principal, ignoran-
dose lo que pudiera representar la parte posterior, pues solamente se ad-
vierte que la decoracidn, sobre el fondo rojo, se extiende hacia atrds, conti-
nuindose a base de circulos concéntricos.

9.—TIMBAL POLICROMADO DE CHOLULA.

En una de las bodegas del Museo Nacional logramos localizar un precio-
so timbal policromado, en barro cocido y procedente de Cholula que puede
verse en la fotografia nfim. 72 enn dos vistas: a y 4, de las que después hablare-
mos, asi como en la ldmina ntim. 20, letra b, en semivista y semicorte. Esta
pieza fué adquirida por el Musco en el afio de 1932 y se guarda en la citada
bodega sin clasificacién ni cédula alguna, suponiéndose que es un ‘‘vaso de
forma rara’’, que bien pudo haber servido como cuauhxicalli.

La pieza de que se trata afecta la forma de una olla de 31 centimetros
de altura con un didmetro maximo en el cuerpo de 28.6 centimetros y con
cuello en forma de campana, con didmetro mdximo de 33.0 centimetros.
Por su parte principal y casi en su mitad, se desprende del cuerpo de la olla
como un aditamento de la mistma, un pequefio vaso de 12.0 centimetros de
altura por 9.6 centimetros de didmetro mdximo, cuyo vaso comunica el in-
terior de la pieza con el aire exterior por medio de una perforacién, que
aproximadameiite afecta la forma circular con un didmetro medio de 6.0
centimetros.

Tiene tres asas de 7.5 centimetros de alto por 2.4 de grueso, colocadas,
una en la parte posterior y las otras dos simétricamente hacia los lados. To-
da la pieza estd policromada exteriormente, desde su fondo hasta la mitad
del cuello, que se encuentrasin pintura y con corrugaciones hechas de pro-
posito, siendo de notar que en esta parte del cuello y en el limite preciso de
la pintura, se advierte una ligera incisién perimetral perfectamente niar-
cada.
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El motivo principal dela policromia de esta pieza la forma una faja cen-
tral que puede verse desarrollada en nuesta ldmina ntim. 22 y sobre la cual
aparece un collar de 31 glifos en forma de plumas. Esta figura presenta cua-
tro circulos de color naranja sobre un fondo general sepia claro, limitado
por una doble franja pintada de blanco en la parte inferior y en la superior.

Los cuatro grandes circulos quedan colocados ente los espacios que de-
jan las asas y el pequefio vaso adicional. Partiendo del frente y hacia la
derecha, el primer circulo presenta un gran sol, tras del cual asoma una
dguila de dos cabezas, de la que pueden verse las garras, las alas, y ambas
cabezas bellamente estilizadas, siendo de advertir que la cabeza colocada a
la derecha tiene el pico demasiado largo en comparacion del que corresponde
al de su compafiera. En el segundo circulo, separado del anterior por una
de las asas, se encuentra bellamente estilizada una dguila con pedernales en
las grandes plumas de la cola y en las que corresponden a la cabeza y cuello,
que aparece demasiado largo y curvado en forma semejante al del dguila
del teponaztli del Cuauhtli-Ocelotl. En el tercer circulo, separado del se-
gundo por el asa posterior, vuelve a presentarse el mismo sol, y tras de ¢,
una 4guila, en este caso de una sola cabeza y pintada en el mismo estilo que
la del primer circulo. Por altimo, el cuarto circulo, separado del anterior
por el asa izquierda, contiene una figura estilizada de cuello y pico muy lar-
gos, con plumaje y garras como las anteriores, y que a nuestro parecer re-
presenta un pelicano, animal que rara vez se ve en las pinturas y objetos
precortesianos de nuestros aborigenes. El pequefio vaso adicional también
estd policromado, no pudiendo precisarse nada sobre su decoracion por es-
tar roto casi por su mitad.

L1 dibujo de nuestra ldmina nfim. 22 dard al lector una idea mads pre-
cisa que cualquier-descripcidon respecto al policromo de esta bella pieza.

Desgraciadamente el ejemplar de que tratamos, a mds de encontrarse
rajado, como puede verse con claridad en la fotografia nfim. 72 (parte dere-
cha), tiene unarotura de consideracién en el borde de su boca, y respectoal
pequefio ‘‘vaso’’, la misma fotografia da una idea bien clara de sn fractura.
Por estas razones indicamos al C. Jefe del Departamento de Arqueologia la
necesidad de restaurar esta pieza con objeto de comprobar que su finalidad
fué netamente musical. El Sr. Noguera, atendiendo nuestra sugestion, man-
do restaurar este ejemplar finicamente en lo que toca al borde superior de la
vasija,que ptiede verse en la misma fotografia letra c.

Una vez restadrada la pieza de que se trata, restiramos sobre su boca
un parche de piel de chivo preparada, obteniendo los siguientes resultados:

Sonido central: sou 3.
Sonidos periféricos:
Frente al vaso de salida rA 5.
Del lado opuesto FA 5 — % de tono.
Al lado izquierdo del vaso de salida rA sostenido 5.
Al lado derecho del vaso de salida FaA sostenido 5 + 4 de tono.
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Obstruida la perforacién de salida dél aire se escuchd: al centro el so-
nido A 5, invirtiéndose la entonacién de los sonidos periféricos.

I.a designaldad de los sonidos periféricos probablemeénte se debid a fal-
ta de homogeneidad en la tensién del parche.

Esta experiencia demuestra mejor que cualquier razonamiento el obje-
to de la pieza que estudiamos. En éfecto, no es posible que se trate de un
cuauhxicalli, con vertedor para la sangre, como se ha supuesto hasta la fecha,
sino gue el caso es el de un hello ejemplar de timbal policromado, con tres asas
para suspenderlo al cuello del misico ejecutante, con una perforacidén que sir-
ve evidentemente de comunicaciéon entre el aire de la caja ac@stica de la va-
sija y el exterior y con la mitad final del cuello prolongada, sin pintnra al-
guna y, lo que es mas, con huellas claras de haber servido para afirmar
mejor el parche, detenido probablemente por medio dé pegamento.

Andlogo a este timbal puede verse el ejemplar marcado con la letra &
en nuestra lAmina ntm. 19 que di6 a conocer George Grant Mac-Curdy de
la Universidad de Vale ) como obra de los alfareros del Chiriqui y cuya
pieza describe el autor como an vase de forma raray de finalidad desconocida,
pues no acierta a interpretar la comunicacién que el pequefio recipiente tie-
ne con el grande.

10.—TIMBAI PRIMITIVO DEIL MUSEO NACIONAL

En la misma bodega que el timbal anterior logramos localizar otro tim-
bal de barro cocido, que puede clasificarse dentro del tipo que venimos es-
tudiando y que se ve en la fotografia niim. 73 en dos de sus vistas, asi co-
mo en la ldmina nim. 20 en semivista y en semiseccion.

Esta pieza, que evidentemente es de cerdmica arcaica, en la actualidad
se guarda en la citada bodega del Museo Nacional y tiene la siguiente cla-
sificaciéon: ndam. 27 negro, A-552 rojo, tomandolo como un vaso de forma
rara y de uso desconocido, El C. Jefe del Departaimento de Arqueologia nos
proporciond los datos que siguen: procede de la Coleccién Hoffman, que su
duefio traté de exportar; y habiéndose opuesto a ello el Museo Nacional, la
pieza de que se trata fué vendida al finado Str. Augusto Genin, quien poste-
riormente la doné al Museo.

El ejemplar que estudiamos afectd la forma de una olla de 23.0 centi-
metros de altura, con un didmetro maximo en el cuerpo de 24.0 céntimetros
y con cuello casi cilindrico que tiene 18.0 centimetros de didmetro exterior.
Por su frente principal, y casi a la mitad de su altura, se desprende del
cuerpo dela olla, como un aditamento de la misma, una tosca protuberan-
cia que, vista de frente, afecta la forma de un circulo, en el centro del cual
aparece otra ligera protuberancia indicando la existencia de una cara, que

(1) “‘A Study of Chiriquian Antiquitics’'. Pag. 142. Memorias de la Acade-
mia de Ciencias de Connecticut.—1911.—Vol.—III.
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estd en la actualidad casi destruida. ‘Toda la protuberancia tiene 7.8 centi-
metros de altura y forma un pequefio ‘‘vaso’” que sirve para comunicar el
interior de la vasija con el exterior por medio de una perforacién circular
de 4.6 centimetros de didmetro medio; y cuyo orificio de salida, que se en-
cuentra en la parte superior, como puede verse en la vista de perfil de la fo-
tografia ntim. 73, afecta la forma de media luna de 2.3 por 5.5 centimeétros
aproximadamente,

Diametralmente colocadas, v a la misma altura de la perforacidén de que
ya hablamos, la pieza tiene dos orejas, una de las cuales, la de la izquierda,
se encuentra rota. En casi todo el cuello de la vasija hay huellas evidentes
de haber sido desprendido un parche restirado por niedio de pegamento, y
casi a la mitad del mismo cuello aun puede verse una ligera incision que
indudablemente marca el limite del parche que, una vez colocado, se re-
corto.

Una semiseccién y una semivista de este timbal aparecen en la ldmina
20, letra c.

Con la pieza gue estudiamos hicimos las siguientes experiencias:

Primera.~—~Una vez restirado el parche, fuimos reduciendo su cupo de
aire vertiendo agua por la perforacién de que ya hablamos, de 125 en 125
centimetros cfibicos y anotando el sonido central del parche en cada caso.
El resultado de esta experiencia fuénegativo, pues en primer lugar el grue-
so de las paredes de la vasija, sin vitrificacién alguna, absorbfa una gran
cantidad de agua; v en segundo lugar, la proximidad del agua con el par-
che relajaba constantemente su tension.

Segunda.—Nuevamente restirado el parche, fuimos reduciendo el cupo
de aire vertiendo arena fina y uniforme por la perforacion lateral, de 125 en
125 centimetros cibicos, obteniendo los siguientes resultados.

CUPO DE AIRE SONIDO
Cupo total del timbal LA 5 + ¥ de tono
'y .. — 0.125 lits, s1 bemol.
. ., — 0.250 ,, sI bemol + 3% de tono.
. ., — 0.375 ,, sI bemol + 33 de tono.
. ,, — 0.500 ,, sI bemol + 3% de tono.
. ,, — 0.625 ,, sI bemol + Y4 de tomno.
. ,, — 0.750 ,, SI bemol.
. ., — 0.825 ,, SI bemol.
. ,, — 1.000 ,, SI bemol
. 'y - 1.125 ,, sI bemol. Arena hasta elborde infe-
rior de la perforacién.
' ,, — 1.250 ,, SI bemol,
ys ., — 1.375 ,, ST bemiol.
. .,  — 1.500 ,, s1 ligeramente bajo.
— 1.625 ,, st + % de tono.

— 1.750 ,, s1 + % de tono.
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CUPO DE AIRE SONIDO
Cupo total del timbal. 1.875 lits. st + ¥ de tono.
- ., — 2.000 st + Y% de tono.
. ., — 2.125 st + 4 de tono.
. ., — 2.250 st + 4 de tono.
. L, — 2375 st + ¥4 de tono.
. ., — 2.500 s1 + X4 de tono.
ys ., —  2.623 | SI.
. . — 2.750 ,, sI — 1/16 de tono.
. ., — 2.825 LA 6 + X4 de tono ligeramente alto.

Arena hasta el borde superior de
la perforacién.

' o, 3,000, A partir de este cupo el sonido se
vuelve sordo.

De estos resultados se infieren las siguientes conclusiones generales pa-
ra la actistica de este timbal:

Primera.—A medida que ¢l cupo de aire disminuye, permaneciendo
constante la seccién de comunicacion con ¢ exterior, el sonido inicial sube li-
geramente hasta afinarse con precision en una misma nota (en este caso st be-
mol).

Segunda.—A medida que el cupo del aire disminuye, disminuyende
lambién la comunicacion del aire con ¢l exterior, el sonido inicial sigue subien-
do hasta afinarse con precisién en una misma nota (en el caso s mds un %
de tono).

Tercero—rAL obstruivse por completo la seccion de comunicacion con el ex-
terior el sonido sube una octava (en el caso LA 6 + X de tono ligeramente
alto), tal y como ya se comprobd, segiin la experiencia realizada con el mds
grande de los tiinbales del templo de Macuilxochitl.

11.—TIMBAL DE BARRO DE SAN JUAN GUICOCHOBI

En la obra ya citada de Frederik Starr ¥’ se encuentra ilustrado un
pequefio timbal del tipo que veninios estudiando. Como la fotografia en que
lo ilustra el autor es muy pequefia, tuvimos necesidad de dibujarlo a la acua-
rela a una escala mayor para darlo a conocer en nuestra fotografia niim. 74.
Los finicos datos que proporciona Starr son los siguientes: MA1-vA de San
Juan Guicochobi, pertenetiente a la region Mixe del Estado de Oaxaca. Es-
te tambor, hecho de barro cocido y en forma de doble cdapsula, lo utilizaban
los aborigenes restirdndole una piel de iguana. Tiene 38 centimetros de al-
to por 22.5 de diametro en el circulo maximo de la cdpsila inferior.

(1) ‘““Notes upon the Ethnography of Southern Mexico”.—Putnam -Publica-
tion Fund.—1900.
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La perforacidon de salida del aire se encuentra a la derecha y en la par-
te superior de la cdpsula baja, como puede verse con toda claridad en la ci-
tada fotografia ntim. 74.

12, 13, 14, 15 y 16,.—PEQUENOS TIMBALES ZAPOTECAS

En una de las vitrinas del Museo Nacional, que se encuentra en el sa-
16n correspondiente a la cultura zapoteca, encontramos los cinco timbales,
hasta hoy clasificados como urnas, que pueden verse en la fotografia nam.
75, marcados con las letras a, 4, ¢, dy ¢, y a los que corresponden respec-
tivamente los ndmeros 147~29,140-B-691 rojo, 1897-152, 151-B-150 rojo,
y 146. .

Todas estas piezas tienen forma cilindrica, con un tabigue divisorio co-
locado a un sexto, aproximadamente, de su altura total; de suerte que la ca-
ja del timbal estd formada por los cinco sextos del tubo, y lo que pudiéra-
mos llamar ¢/ soporte del mismo por el sexto restante. Por su exterior estas
“‘urnas’’ presentan un frente que afecta la forma de una cara humana, cuyo
tocado corresponde al asiento del timbal y la cara a la caja acistica del mis-
mo, siendo de notar que al colocarse el timbal con el parche hacia arriba, la
cara queda en sentido inverso, como puede verse con claridad en la fotogra-
fia nm. 75, letra a (parche en la parte superior) y letra , que permite dis-
tinguir el soporte del timbal y el tabique divisorio, precisamente al iniciar-
se el tocado de la figura.

En todas estas piezas los ojos de la cara se encuentran perforados, sir-
viendo asi de agujeros de comunicacién entre el aire interior del timbal y
el exterior, razdn suficiente para inferir, desde el punto de vista de la for-
ma, que se trata de timbales y no de urnas. El borde superior de estas pie-
zas se encuentra toscamente labrado por su interior, pero plano, como si es-
tuviera hecho para recibir el parche, que probablemente se ajustaba por me-
dio de pegamento. Ademas de los agujeros de comunicaciéon de que hemos
hablado y que revelan con claridad el uso de estas piezas, podemos hacer
notar que en la representacién de los ‘‘entierros’’, como puede verse, por
ejemplo, en la ldmina 65 del Cédice Aubin Goupil Boban de Paris, aparecen
representaciones de pebeteros y timbales, lo que justifica que estas mismas
piezas hayan sido encontradas en sepulcros, pero no para servir de urnas ci-
nerarias, sino como objetos pertenecientes al difunto que deberiaa acompa-
fiarlo en su trdnsito por los senderos de uitratumba.

Como las cuatro piezas marcadas con las letras &, ¢, d y ¢, de 1a fotogra-
fia a que nos venimos refiriendo, estdn deterioradas, nos limitamos a efec-
tuar la experiencia de la colocacion del parche en el ejemplar marcado con
la letra a, cuya cédula dice: ‘‘Pebetero de Nazareno, Distrito del Centro,
Qaxaca. Encontrado en un sepulcro’’.

I.a altura total de esta pieza es de 17.7 centimetros, con didmetro exte-
rior de 12.4 centimetros; su caja deresonancia tiene una altura de 13.2 cen-
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timetros, con didmetro interior de 11.0 centimetros, aproximadamente. IVl
sonido escuchado al centro del parche fué DO sostenido 6 y el que corres-
ponde a la periferia RE sostenido 6. I,a sonoridad fué clara y precisa.

17.—TIMBALES DE TIPO MAYA

Numerosas son las representaciones que en los cddices Dresdensis y
T'roano, correspondientes a la cultura de los Itzdes, presentan un persona-
je batiendo una especie dé tambor que esquemditicamente puede verse en
nuestra figura nam. 7.

e —— 0B~ f——0'ho -

™M
—0Q3
'
I

i i
* Huéhuetl precortesiano de barro cocido usado en la Cultura Maya.

Se trata, a nuestro parecer, de un recipiente alargado, en forma de tu-
bo, que descansa longitudinalmente sobre el suelo y cuyas extremidades se
curvan hacia arriba, presentando los orificios en su parte final. En uno de
estos orificios se ve claramente un parche restirado; y el otro, qite general-
mente es el de menor didmetro, aparece sin parche alguno y se ven emanar las
virgulas con que nuestros aborigenes acostumbraban representar el sonido.

De acuerdo con los timbales que llevamos estudiados y con lo dicho res-
pecto a las representaciones de los cddices peninsulares, nos parece ver, de
conformidad con la opinién del Dr. Eduardo Seler, que en estos manuscri-
tos se trata de representar el instrumento niusical que el mismo autor llama
“‘timbal de piel’”’. El arquedlogo alemdn dice a este respecto: X’ ‘‘En los
nianuscritos mayas aparece representada numerosas veces una clase especial
de estos fimbales de piel, en que no puede suponerse que el cuerpo resonan-
te sea de madera, sino de barro, o bien una calabaza combada’’.

Por otra parte, en la obra de Lothrop, ya citada, aparece un pequefio
timbal que puede verse representado en nuestra ldmina ntm. 19 letra e, cu-
ya forma nos parece intermedia entre la de los timbales que llevanmos estu-
diados y los instrumentos mayas a que nos referimos, que se ven én los
codices, .

Asi, pues, hay muchas probabilidades de que en los manuscritos aludi-
dos se tratd de representar un verdadero timbal del tipo que venimos estu-

(1) Disertaciones.—E. M. N. “Instrumentos Musicales Centroamericanos’'.
Anales, T, VIIL, 42 ép.—69,
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diando, pero con la forma caracteristica que se usg en Yucatdn. No obstan-
te lo anterior, debemos decit que segfin informes del C. Director del Museo
Regional de Yucatan no existe ningdn ejemplar precortesiano que pudiera
comprobar en forma irrecusable nuestro parecer.

CUARTO TIPO

De este cuarto tipo de pequefio huehuetl, verdadero timbal sordo, que
es doble, en forma tubular, ya sea cilindrico o de doble campana y que, di-
vidido por un tabique intermedio, establece dos cajas de resonancia—inde-
pendientes y cerradas, cada una por su parte—, con el parche respectivo
restirado por medio de atadura o pegamento, podemos apuntar los siguien-
tes ejemplares centroamericanos que presenta Iothirop en su obra ya citada
y que pueden verse en la fotografia nam. 64, letras a, 4, ¢, dy ¢; y respectoa
los cuales dice el mismo autor: "'El tipo naranja-café (su clasificacion se re-
fiere a los colores del barro usado en la cerdmica) estd dividido en dos partes
por un tabique en el interior, colocado un poco mds abajo de la mitad. De
esta suerte pueden obtenerse dos notas restirando un parche en cada extre-
mo. [in el ejemplar de la fotografia nim. 64, letra a el tabique estd coloca-
do a los pies del mono y al nivel correspondiente en los otros ejemplares,
de tal manera que la seccidén vertical respectiva se parece mucho a la ie-
tra II°. '

Hasta la fecha no hemos encontrado representacion alguna de este tipo
de pequefio percutor, ni en los cddices, ni en las figuras de musicos, que
pudieran aclarar su empleo; peroexaminando con detenimiento los ejempla-
res de cerdmica existentes en las vitrinas de arqueologia de nuestro Mnseo
Nacional y tomando en cuenta las formas de los ejemplares ya citados, que
presenta Lothrop en la cerdmica de Nicaragua y Costa Rica, en calidad de
dobles timbales sordos, hemos encontrado las piezas siguientes, de origen
zapoteca, tlaxcalteca, cholulteca y azteca.

A —EJEMPLARES ZAPOTECAS.

1.~—DOBLE TIMBAL DE CABEZA DE OCELOYL.

En la fotografia ndm. 75, letra /, puede verse un doble timbal, del tipo
ya descrito, hecho de barro cocido en color gris claro, muy bien conservado,
sin decoracién policromada y ostentando en la parte exterior, que corres-
ponde a su caja acfistica de menor altura, una cabecita de océlotl con dos
placas redondas y curvadas, que se extienden lateralmente bajo las mandi-
bulas del mismo. La pieza de que se trata tiene la siguiente cédula: ‘'Nam.
16 negro.—27.-—Procede de QOcotldn, Oaxaca.—Vasodoble con ornamenta-
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cién de cabeza de océlotl’’. Tiene 14.8 centimetros de altura total, medida
por su frente, y 13.6 certinietros, medida por su parte posterior; la caja de
resonancia superior tiene un didmetro de 12.4 centimetros hacia el borde
exterior y 8.6 en su interior, con una profundidad de 5.6 centimetros; la ca-
ja de resonancia inferior tiene un didmetro exterior hacia sus bordes de 10.4
centimetros y 7.4 centimetros en su parte media, con una profundidad de
8.2 centimetros.

Con este ejemplar realizamos la siguiente experiencia: colocamos sobre
cada una de las bocas un parche hiamedo de piel de chivo preparada, obte-
niendo veinticuatro horas después estos resultados:

Para la caja superior el sonido central fué .a 5 y el periférico Do 6, es
decir, que hay un intervalo de tercera menor entre ambos.

Para la caja inferior el sonido central fué no 6 y ¢l periférico M1 bemol
6, es decir, que como en el caso del primer parche hay una tercera menor
entre ambos sonidos.

Los sonidos de este timbal doble resnltaron calidos y bien timbrados.
Considerando finicamente los sonidos centrales resnlta que el timbal dispo-
ne, asiéndolo con la mano izquierda por su parte central y batiéndolo con
la derecha sobre los parches respectivos, de dos sonidos distanciados un in-
tervalo de tercera menor (1,A 5-D0 6), ¥y si tomamos en cuenta los sonidos
periféricos, el tipo del timbal que estudiamos dispondra de cuatro sonidos y
el ejemplar concreto a que nos referimos solamente utilizara, en las condi-
ciones en que se hizo la experiencia, tres sonidos, (1.,A 5, D06y MIbemol 6)
pues el periférico de la caja superior fué el mismo que el central de la caja
inferior (Do 6).

B.—EJEMPLARES TLAXCALTIECAS.
2.—DOBLE TIMBAL NUM. 4498,

Tin la fotografia mm. 76, letra a, puede verse este dobte timbal, hecho
de barro cocido y policromado y cuva cédula dice: "Nam. 4498 azul.—104
negro.—Civilizaciéon tolteca,—Familia tlaxcalteca.—Procede de Tlaxcala,
Tlax’’. La pieza tiene un membrete marcado con el nfim. 5 y se guarda en
la vitrina nim. 45. Se encnentra bastante bien conservado y, a nuestro pa-
recer, es el ejemplar qué define con mds claridad el tipo de timbal doble que
venimos estudiando. Ha sido ilustrado comio ejemplar de cerdmica en la
bellisima obra del arquitecto Ignacio Marquina: '‘Estudio Arquitecténico
Comparativo de los Monunientos Arqueologicos de México’' 'V | donde pue-
de verse a la tricromia en el tercer lugar de la segunda Jdmina de la ‘‘Cera-
mica de T'laxcala’’. La decoracién es igual para cada una de las cajas de
este timbal, netamente tlaxcalteca, y consiste en una doble faja: la primera
estd compuesta de ocho puntos en doble hilera, que se alternan con cuatro

(1) Contribucién de México, al X XIIT Congreso de Americanistas.—Sccreta-
ria de Educacién Pdblica. Talleres Gréficos. 1928.
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barras verticales, v la segunda, de pedernales y manos que, sobre fondo se-
pia oscuro, se alternan en la misma forma en que aparecen en los altares
de Tizatldn, siendo de advertir que en el decorado que nos ocupa solamen-
te se ven dos motivos (pedernal y mano), mientras que en ‘I'izatldn aparecen
cuatro: /a mano, el pedernal, €l corazéon y el Chalchihuite. Los colores usados
en la policromia de esta pieza son: blanco, que le sirve de fondo, sepia os-
curo, rojo y amarillo.

Su altura total es de 23.7 centimetros; su caja mayor tiene una profun-
didad de 12.2 centimetros por 7.4 de didmetro interior en la parte superior,
donde su didmetro exterior mide 18.8 centimetros; la caja menor tiene 10,0
centimetros de profundidad por los mismos didmetros aproximadamente.
Habiendo restirado un parche sobre cada una de las cajas, obtuvimos los si-
guientes resultados:

Caja mayor.—8Sonido al centro del parche: M1 6
Caja menor.— - ') . . DO sostenido 6.

Asi, pues, asiendo este timbal doble por su parte media con la mano iz-
quierda y batiendo alternativamente los parches se obtiene el intervalo de
tercera menor DO sostenido 6—M1 6. La sonoridad fué brillante y clara,

3.—Este ejemplar de doble timbal, que aparece en la misma fotografia
ntm. 76, marcado con la letra 4, estd policromado a rayas sepia oscuro y
claro, sobre fondo blanco, teniendo ademds una franja de decoracién muy
deteriorada en la parte superior de su caja de mayor cupo. La cédula que
le corresponde dice: ‘‘Ntmero 106 negro.—801 rojo.—Procede de Tlaxca-
la.—Civilizacién tolteca, familia tlaxcalteca.—Composicidén: barro cocido.
—Urna cineraria,—Clasif. L. Batres’’, No pudo efectuarse ninguna expe-
riencia con esta pieza porque sus bordes se encuentran deteriorados.

4.—Este ejemplar de doble timbal, que aparece en nuestra fotografia
marcado con-la letra ¢, estd policromado sobre fondo rojo con fajas horizon-
tales de color blanco que llevan dobles lineas verticales sepia oscuro; las
fajas blancas alternan con dos de fondo rojo decoradas con calaveras y cani-
llas en cruz, estilizadas con sepia oscuro y naranja. Su cédula dice: '‘Na-
mero 107 negro.—802 rojo.-- Procede de 'Tlaxcala.—Civilizacién tolteca,
familia tlaxcalteca,—Composicién: barro cocido.—Urna cineraria,—Clasif.
L. Batres’’. No pudo efectuarse ninguna expeériencia coh este ejemplar
porque los bordes de sus cajas de resonancia se encuentran bastante dete-
riorados.

C.—EJEMPLARES CHOLULTECAS
5 y 6.—DOBLES TIMBALES DE CIIOLULA
En la misma fotografia niimero 76, pueden verse otros dos dobles tim-

bales del tipo que venimos estudiando, hechos de barro cocido y policroma-
do, procedentes de Cholula, y que marcamos con las letras 4, y ¢.
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5.—Este ejemplar, marcado en la fotografia con la letra 4, fué un do-
ble timbal del que solamente se conserva una de sus cajas. Su cédula dice:
“Nfimero 109 negro.—806 rojo.—Procede de Cholula, Puebla,—Civiliza-
cién tolteca, familia cholulteca.—Composicién: barro cocido.—Fragmento
de urna cineraria.—Clasif. I,. Batres’’. Los motivos de su policromo, que
pueden verse con claridad eun nuestra fotografia, consisten en fajas verti-
cales a color rojo, naranjado y negro, sobre fondo blanco, y en una
greca que tiene en la garganta, hecha a base de xonecuillis. La altura to-
tal de su dnica caja de resonancia mide 10.3 por el exterior y 8.5 por el in-
terior; sus didmetros son de 7.5 centimetros y 6.2 centimetros, al exterior
e interior respectivamente; el gruéso de sus paredes es de 0.8 centimetros
en promedio. Colocado un parche sobre su boca se obtuvo el sonido s1 3
con una sonoridad cdlida y precisa.

6.—Este bello ejemplar de doble timbal, que aparece en nuestra foto-
grafia, marcado con la letra ¢, estd policromado arayas verticales y con fran-
jas circulares de color rojo oscuro, naranjado, sepia oscuro y hlanco. Carece
de cédula, perténeci6 a la Coleccién Auguste Genin, procede de Cholula, en
una de sus bocas lleva el nfimero 2205 y se guarda actualmente en la vitri-
na nfim. 46 del Museo Nacional.

No pudo efectuarse ninguna experiencia con esta pieza, porque sus dos
bocas se encuentran muy deterioradas,

D.—EJEMPLARES AZIECAS

En la fotografianim. 77 pueden verse siete probables timbales dobles
del tipo que venimos estudiando y de procedencia azteca. Son de barro co-
cido y con las cajas de resonanciaen formade campana. Su color es rojo al-
magre pulimentado, algunos tienen decoracién en color negro, amarillo o
sepia oscuro; sus paredes son bastaute delgadas, por cuya razon tal vez pu-
dieran considerarse como copas, sencillas o dobles. Con ninguno de estos
ejemplares realizamos experiencias. lin nuestra fotografia les corresponden
las letras a, 6, ¢, o, f, gy A.

7.—La cédula de este probable timbal, marcado con la letra a emr nues-
tra fotografia, dice: ‘"Nfim. 5 negro.—901 rojo.—Procede del Valle de Mé-
%ico,~—Civilizacién azteca.—Composicién: barro cocido.,—Urna cineraria’’.
Su fondo es rojo y en su caja inferior alternan fajas verticales de color
sepia oscuro y amarillo palido.

8.—La cédula de este probable timbal, marcado con la letra 4 en nues-
tra fotografia, dice: ''Ntm. 37 negro.—93 rojo.—Procedencia; desconocida.
—Civilizacion matlatzinca,—Composicidén: barro cocido.—Urna cineraria.—
Clasif. I,. Batres'’. Sobre la pieza se lee: A.—420 rojo.—E] material de es-
te ejemplar esta pintado de amarillo.
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9,—La cédula de este timbal doble, marcado con la letra ¢ en nuestra
fotografia, dice: ‘'Nam. 10 negro.—911 rojo.—Procede del valle de Méxi-
co.—Civilizacidén: azteca.—Composicion: barro cocido.—Urna cineraria.—
Clasif. L. Batres’’. Su fondo es amarillento v estd decorado a fajas ver-
ticales de color rojo. Kite ejemplar, como puede verse en la fotografia,
presenta huellas de haber sido desprendidos los parches y sitendo su forma
mucho muy semejante a la del primer ejemplartlaxcalteca, no dudamos que
haya sido timbal doble.

10.—La cédula de este probable timbal doble, marcado con la letra &
en nuestra fotografifa, dice: ‘‘NGm. 9 negro.—910 rojo.—Procede del valle
de México.—Civilizacién: azteca.—Composicidn: barro cocido.—Urna cine-
raria.—Clasif. L. Batres’'. Su fendo es rojo y su parte inferior estd policro-
mada a franjas verticales de color sepia oscuro y amarillo palido.

11.—FEl ntimero de este probable timbal doble, marcado con la letra 7
en nuestra fotografia, es el 9 negro, carece de cédula; su fondo es rojo y
estd decorado en negro con {ranjas horizontales y cuatro plumas estilizadas
en su parte superior.

12.—1,a cédula de este probable timbal doble, mmarcado con la letra g
en nuestra fotografia, dice: "Nt{imero 4 negro.—Procede del valle de Méxi-
co.—Civilizacién: azteca.—Composicién: barro cocido.—Urna cineraria.—
Clasif. I,. Batres’’. Su color es rojo v estd decorado en su parte superior a
rayas verticales y con cuatro franjas horizontales de color negro.

13.—La cédula de este probable timbal doble, marcado con la letra /4
en nuestra fotografia, dice: "‘Ntim. 60 negro.—925 rojo.—Procede del va-
lle de México.—Civilizacién azteca.—Composicion: barro cocido.—Urna
cineraria.—Clasif. I,. Batres’'. Es de color rojo y estd decorado con dos
franjas paralelas lorizontales en color negro; sobre estas franjas alternan
cuatro medias estrellas. Todo el dibujo estd hecho con incisiones. En este
ejemplar se notan con claridad huellas de haberse desprendido el parche en
ambas bocas.

QUINTO TIPO

De propdsito liemos dejado: para el final de este capitulo el estudio del
quinto tipo de timbal, pues es el mas dificil de precisar en la practica, ya
que su misma simplicidad nos puede hacerlo confundir con un recipien-
te cualquiera: vaso, copa, olla, urna sin tapa, etc., tanto mds, cuanto que cs
frecuiente encontrar esta clase de recipientes en nuestros museos sin clasifi-
cacion ni procedencia, y lo que es mds grave, sin que en los catdlogos res-
pectivos se especifiquen tas condiciones particulares en gue fueron encontra-
das las piezas.

El caso general de que tratamos es el de wn verdadero imbal sordo, sin
perforacién alguna que comunique su interior con el exterior, y cuya caja
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es un recipiente que puede afectar la forma de un ‘‘vaso’’ cualquiera, hecho
de barro cocido o de algiin material pétreo, cerrandose completamente por
medio del parche, restirado sobre su boca, ya sea con pegamento 0o por me-
dio de atadura.

Los antecedentes arqueoldgicos de este tipo de timbal sordo no son muy
numerosos ni explicitos en nuestros codices; aunqgue bastaria para demos-
trar su empleo entre nuestros aborigenes, por ejemplo, entre los mixteco—
zapotecas, la ldmina nam, 26 del Cddice de Viena, o Indie Meridionalis, en
la que aparecen dos ‘‘vasos’’ en forma de apaxt/i, con sus parches restirados
por medio de aladuras; entre los chichimecas y aztecas, la lamina ntm. 63
del Cédice Aubin Goupil Boban de Paris, donde se ven copas v timbales,
como ya lo dijimos con anterioridad, en la ceremonia fanebre de un porkteca;
y sobre todo la bellisima ldmina ntim. 76 del Cédice Borgiano (Kings-
borough, III) que hemos reproducido en nuestra ldmina ntim. 23 y que
formara parte del Coddice Musical Mexicano.,

A reserva de describir con detalle esta espléndida lamina de codice,
(que tiene gran importancia desde el punto de vista de la misica y de la
danza precortesianas, nos referiremos a ella limitdndonos tan sdlo a la cues-
tion que nos ocupa: Entre una faja superior, que representa el cielo noc-
turno, con estrellas colgantes, pedernales y estrellas ¢en forma de disco for-
mando orla, y otra {ranja inferior, gque representa la tierra en forma de
fauces abiertas, teniendo a derecha e izquierda tres personajes y cuatro cir-
culos diametralmente opuestos, con los signos Malinalli, injertado con la
mandibula de Mictlantecultli, Nakurollin, fiiecatl y Tochtli, surge de la tie-
rra un camino pintado de azul que después de cerrarse sobre s{ mismo, en
forma de circulo, vuelve a la tierra. Iise camino tiene once huellzas de pies
humanos y en ¢l interior del circulo dicho aparecen dos mdsicos que ejecu-
tan y danzai con extraordinaria alegria; uno de ellos, que esta pintado de
rojo, toca una flauta tetrdfona (tres perforaciones v salida libre del aire) v
estd ataviado con traje de fiesta; el otro, también con traje de fiesta y pinta-
do el cuerpo de color negro, canta y sostiene con la mano derecha wi tinbal
sordo—olla con parche—, de tamafio un poco mayor que la cabeza del per-
sonaje, y cuyo timbal bate con la mano izquierda sobre ¢l parche que, al
parecer, es de piel de tigre, pues tienc tres circulitos pintados. Al rededor
del gran circulo ya dicho marchan doce personajes, seis en un sentido y seis
en el otro, que se tocan por las palmas de las manos, teniendo los brazos
abicrtos, Cada uno de ellos viste traje de danzante, pintado a colores rojo
y negro, rojo, azul, v rojo y amarillo, repitiéndose esta disposicion; todos
llevan nariguera, cintas colgantes de las muflecas, el cabello suclto por
atrds, atado a la frente con nna cinta y con dos guedejas por encima de és-
ta. En sus vestidos lucen alternativamente una pluma recortada en circulo
y una media luna, ambas estilizadas.

Tan completas v detalladas como las pruebas de los cédices que hemos
citado, nos parecen las descripciones de algunos viajeros que relatan las fies-
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tas de nuestros aborigenes, conservadas por tradiciéon. Dice, por ejemplo,
a este respecto Fr. Tomds Gage ") hablando de los indios mixes de Chia-
pas, que habitan en el valle de Mixco y en las poblaciones de Pinola,
Petapa y Amatitlin, en el vecino Estado de Qaxaca, que tuvo ocasién de
visitar este viajero en el afio de 1625: '‘....se sirven de una gran diversi-
dad de cantos y tonos en esta danza, con un pequefio /epanabad (teponaztli)
y muchas conchas de tortuga, o bhien con jarros cubierios de cucro, sobre los
cuales pegaban como sobre (el) tepanabad, acompafiado con flautas’’. Y
con fecha mads reciente, dice otro viajero, el Dr. Miguel Galindo, refiriéndo-
se a los bailes de la regién mixteca del pafs:™® *‘. . . en la noche hemos te-
nido fiesta popular con mfisica primitiva: pitos, violines y . . . icdntaros!.
Es la prinlera vez que veo a /los cdntaros desempesiar lan elevada funcién. Un
hombre se sienta en cuclillas con el cdntaro entre las piernas y a guisa de
tambora, le d4 con la palma de la mano en el gollete haciendo sonar el aire
que se conserva dentro. Por supuesto que resulta una mfsica mondtona y
', Por esta cita nos da-
mos perfecta cuenta de que las ollas vy cdntaros, utilizados como instrumen-

sin gracia, triste como la raza que la emplea . . .

tos de percusidn, no solamente pueden usarse con parclie restirado en su
boca, sino afin sin éste, aprovechando la vibracién de la pared de barro gol-
peada’para perturbar el equilibrio del aire contenido en la vasija.

Y asi podriamos continuar citando descripciones y viajes, ya sea en
tiempos de la Colonia o durante la vida independiente de nuestro pais, pero
lo creemos infitil, pues nos consta personalmente, por las diversas zonas que
hemos recorrido en la Reptiblica, que nuestros aborigenes de los pequefios
poblados y de los lugares mads retirados utilizan cualquier recipiente: vasi-
jas, ollas, cdntaros, vasos de medianas dimensiones (20 a 50 centimetros)
como timbales sordos, restirando inicamente una piel de venado, borrego o
chivo, sobre la boca del recipiente y atdndola al cuello de la vasija o fijan-
dola al mismo por medio de pegamento, o afin sin parche alguno como in-
dica el Dr. Galindo.

Entre las pruebas evidentes del uso del timbal sordo en el Peril, puede
verse la fotografia nfim. 78 de este estudio, que tomamos de Karl Gustav
Izikowitz ¥ y en cuya figura ntimero 2 aparece un tambor de agua, proce-
dente de Chaco, y enel que seobserva, en forma clara, el uso de una vasija
comdn con un parche de piel (probablemente de llama) sujeto por medio
de cuerdas sobre el cuello, vuelto hacia el exterior, apareciendo en la figura
3 de la misma fotografia un tambor sordo que proviene de la regién de Ica,
de 23.0 centimetros de alto, que no es sino una vasija de tipo muy frecuen-
te en toda nuestra ceramica (véanse, por ejemplo, timbales de Macuilxdchitl)

(1) ‘““Nucva relacién que contiene los viajes de- Tomas Gage’’ 2 tomos. Edi-
tado en 1838.—Paris.—PAags. 152 v siguientes del tomo II.

(2) “‘A través de la Sierra. Diario de un soldado”. Colima, Méx. 1924.

(3) “‘Journal de la Societé des Americanistes de Paris’’. Tomo XXIII. 1931.
‘“‘Le Tambour a Membranes au Pérou’’. Pag. 174.
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cubicerta con una piel que parece adherida con pegamento sobre todo el cue-
Ho del recipiente, que afecta la forma de campana, y sujeta también por
medio de una jareta que sirve para replegar los bordes,

Con objeto de robustecer la tesis que presentamos acerca de los timba-
les sordos en forma de cualquier recipiente, sin perforaciones en el cuerpo
de Ia vasija es oportuno citar aquf los dos timbales de madera proceden-
tes de Pisace, Per(l, encontrados cinco leguas al NE del Cuzco, en la regiéon
llamada Entre Sierras, que ilustra y describe Hamy*) en la Plancha XTI, de
sit obra bajo los ndmeros 115 y 116 que les corresponden en las Colecciones
del Trocadero y con el titulo de ‘“Timbales de madera decorados con la-
cas policromadas’’. De su obra tomamos la fotografia que aparece en este
estirlio con el nitmero 79, estractando los signientes datos:

No. 115.—Este vaso es un gran timbal que mide Om.178 de alto, 0m.099
de didmetro en su base, 0m.150 de didmetro en su boca y tiene un grue-
50 de pared de 0m.012 a 0m.015. Se encuentra decorado con grandes pajaros
de luengos cuellos y largas patas. Fué encontrado y llevado a Paris por M.
Wiener, por los afios de 1873.

No. 116.—El vaso Legrand, que lleva el nombre de su descubridor,
quien lo llevé a Paris por la misma época, es mds grande, mide Om.20 de
altura, Om.126 de didmetro en su base, 0m.198 de didmetro en su boca y
Om.014 de espesor homogéneo en sus paredes.

Como se dijo, estd decorado con lacas policromadas presentando un as-
pecto interesante y bello; su decoracidn se divide en tres zonas horizontales;
en la superior, que es 1a mds grande, aparece un guerrero sobre fondo negro
sembrado de puntos blancos representando estrellas —es de noche—; tiene
un tocado de plumas blancas y largas que le rodea la cabeza, porta una lan-
za en la mano derecha y un escudo en la izquierda ddornado con fajas en
linea quebrada. Una faja simulando la boveda celeste dividida en tres ban-
das: amarilla, verde y roja circunda esta escena. Dos pumas vistos de fren-
te forman el fondo, colocados sobré dos de ellas en actitud de acecho. Las
dos zonas restantes formadas por tridngulos, ocupan casi todo el resto de la
decoracion. En la parte baja aparecen cactus y flores rojas en forma muy
semejante al vaso de Pisacc.

En esta obra se cita un tercer ejemplar, muy semejante a los dos des-
critos, encontrado en los mismos sitios y en la misnia época por el inge-
niero alemdn, Herr Hohenhagen, quien lo descubrié en una tumba; mide
0m.19 de altura, Om.11 de didmetro en la base y Om.17 de didmetro en la
boca con una cabeza de puma c¢n alto relieve; existe este ejemplar en Berlin.

A pesar de ser estos ejemplares ejecutados en madera, creemos muy
fundadamente que en el antiguo Per1i, en la misma forma y del mismo tipo
se¢ fabricaron de arcilla cocida y policroinada., Nos apoyamos en esta misma

(1) Dr. E. 1. Hamy.—Galeria del Museo de Etnografia del Trocadero.—Se-
leecidon de piezas arqueolégicas v etnograficas, 1a Parte, Plancha X1,. -~

Anales. T. VIII. 43 Ep.—70U.
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razén y en esta forma tradicional para clasificar como timbales sordos de
este tipo algunos ejemplares, sobre todo tratindose de vasos pertenecientes
a la cultura azteca, como se vid ya en la parte relativa.

Por lo que toca a los timbales sordos de la América Central, debemos
citar los que aparecen marcados con las letras ¢, en la fotografia nam. 63y
/ en la fotografia ntim. 64 que, como va dijimos, tomamos de la obra de
Lothrop. Los dos afectan la forma de copa, siendo de notar que en ambos
se marcan las huellas del uso del parche sobre él cuello. Vasos de la misma
forma y destinados al mismo objeto, hechos de barro cocido, aun se enctien-
tran en la cerdmica del Chiriqui, segin R. y M. d’Harcourt (¥,

Con el fin de localizar los timbales sordos de barro cocido o de algan
otro material pétreo que pudieran existir en nuestro Museo Nacional y que
realmente hayan tenido este uso, y no confundirlos con vasos, urnas cine-
rarias sin tapa o vasijas en general, hemos seguido los siguientes criterios:

1.—Cuando la forma del ‘‘vaso’’ es precisamente la de un huehuetl,
con pies caracteristicos o sin ellos, hay probabilidades de que la vasija de
que se trate haya sido destinada a timbal sordo.

2.—~Cuando en el cuello de la vasija existe alg@n reborde propio para
fijar el parche por medio de atadura, hay también probabilidades de que
haya sido destinada a timbal sordo.

3.—Cuando en la parte superior del cuello de la vasija se encuentran
huellas claras de que haya sido arrancada la piel del parche, ya sea porque
en este lugar se noten pequefias porciones del barro desprendido, o por-
que el artifice haya hecho de propdsitorugosa o estriada esta parte del cue-
llo, entonces hay también probabilidades de que la vasija haya sido destina-
da a timbal sordo.

Cuando una o mas de estas circunstancias se nos han presentado en el
examen de las piezas arquecologicas, siempre hemos hecho la prueba mate-
rial, consistente c¢n colocar el parche, consignando los resultados obtenidos
y juzgar por los hechos mismos desde el punto de vista musical. Procedien-
do de esta suerte, nos parece, con toda reserva, puesto que se t{rata de ca-
sos bastante dificiles de resolver en forma clara y definida, que los siguien-
tes ejemplares pudieron habet servido de timbales sordos.

A.—EJEMPLARIES TLAXCAILTECAS Y CHOLULTECAS.

En la fotografia nim,. 76 pueden verse tres probables timbales del tipo
que estudiamos y de procedencia tlaxcalteca. Son de barro cocido y poli-
cromado, afectan la forma de una copa y aun pudiera decirse que la de un
doble timbal del cuarto tipo, ya estudiado, con una de sus cajas actdsticas
‘extraordinariamente reducida, que sirve de asienfo a toda la pieza. Los

(1) “‘La Musiquc des Incas et ses Survivances'’. Paris, 1925.
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ejemplares a que nos referimos estin marcados en nuestra fotografia con
las letras £, g v 4.

1.—La cédula de este ejemplar, que marcamos con la letra / en nuestra
fotografia nim. 76, dice: ‘‘Ntm. 105 negro—800 rojo.—Procede de Tlax-
cala.——Civilizacién: tolteca.—Familia: tlaxcalteca.—Composicién: barro co-
cido.—Urna cineraria,—Clasificacién: I,. Batres’’. Hste ejemplar, que tiene
una etiqueta con el ntim. 4490 azul, es de barro cocido de color rojo natu-
ral y estd decorado con grecas escalonadas a rayas gruesas de color negro,
como puéde verse en la segunda figura de la segunda ldmina de la “‘Cera-
mica de Tlaxcala’’ en la obra ya citada del Arquitecto Marquina, en donde
aparece dibujado a la tricromia. Tiene 19.8 centimetros de altura total,
con un didmetro en el centro de 8.6 centimetros, siendo el grueso de sus
paredes de 0.5 centimetros; la profundidad de su caja de resonancia es de
14.3 centimetros y su didmetro superior vale 7.7 centimetros; la profundi-
dad del ‘‘pie’’ de este ‘‘vaso’’ es de 5.0 centimetros con un didmetro infe-
rior de 10.4 centimetros.

Habiendo colocado en su boca un parche, el sonido que escuchamos
fué s1 bemol 5, siendo la sotioridad cdlida y perfecta,

2,—La cédula de este ejempldr, que aparece marcado con la letra g en
nnestra fotografia nim. 76, dice. '‘Nfim, 108 negro.—807 rojo.—Procede
de Tlaxcala,—Civilizacion tolteca.—Familia tlaxcalteca.— Composicién: ba-
rro cocido.——Urna cineraria.——Clasificacién: L. Batres’'. Este ejemplar de
barro cocido y policromado estd decorado a fajas verticales de color sepia,
naranja y violeta, sobre fondo blanco y tiene en su parte superior una fran-
ja horizontal con una greca sucinta muy borrada. Como el ejemplar ante-
riormente descrito, afecta la forma de una copa, y puéde vérsele ilustrado
en el primer lugar de la segunda lamina de la ‘‘Cerdmica de Tlaxcala’’ de
la obra ya citada del Arquitecto Mdrquina.

Su altura total es de 14.4 centimetros con nn didmetro exterior de 8.8
centimetros y un espesor medio de pared de 0.5 centimetros, la profundidad
de su caja de resonancia es de 10.1 centimetros, con un didmetro interior de
6.3 centimetros, siendo la profundidad de su pie de 3.5 centinietros con did-
metro exterior de 8.5 centimetros.

Colocado el parche sobre su boca el sonido que escuchamgs fué po
sostenido 6, siendo la sonoridad clara y brillante,

3.——Este ejemplar, que puede verse marcado con laletra % en lafotogra-
fia nim. 76, carece de cédulay perteneci6 a la Coleccién Auguste Genin,
guien lo dono posteriormente al Museo Nacional, donde en la actualidad se
guarda en la vitrina nim, 46 del salén de la cultura azteca. Afecta la for-
ma de una copa y esta policromado a rayas verticales de color rojo, naran-
ja, sepia oscuro y blanco. En su parte media tiene una greca horizontal de
forma escalonada, rematando hacia el borde superior con franjas verticales
decoradas de color blanco, rojo y sepia.

No pudimos realizar ninguna experiencia con esta pieza porque estd
desportillada en el borde de su caja de resonancia.



540

En 14 fotografia ntm. 80 pueden verse seis probables timbales del tipo
qué venimos estudiando. Se trata de bellisimos vasos de barro cocido y po-
licromado que afectan la forma general de copa. Estos ejemplares estdn
marcados en nuestra fotografia con las letras a, 8, ¢, d, e y /.

4 y 5.——Estas piezas, marcadas con las letras a y ¢ en nuestra fotografia
nam. 80, son iguales, tanto por su formay dimensiones cuanto por su deco-
racién. La cédula de la primera dice: ““Ntm. 102 negro.—798 rajo.—Pro-
cede de 'T'laxcald.—Civilizacién tolteca.—Familia: tlaxcalteca.—Composi-
cién: barro cocido.—Urna cineraria,—Clasificaci6n: I,. Batres’’. Y ld cddu-
la de la segunda es igual a la de primera, exceptidn LécHd de los nfimeros,
que en este caso son 103 negrd y 799 rojo. El ptitnero de estos ejemplares
se encuentra ilusttddo eh el qtiinto lugar de la segunda ldmina de la ‘‘Ce-
ramiicd Tlaxcalteca’” de la obra ya citada del Arquitecto Marquina, donde
pilede vérsele a la tricromia.

Estd policromado en fondo sepia oscuro y color blanco, teniendo ala
orilla de su pie una franja roja. En el pie alternan calaveras y canillas
puestas en cruz. Sobre la parte central del ‘‘vasc’’ se ven tres franhjas.de
calaveras y canillas en cruz gue =e suceden &h forind altetnativa; hacia arri-
ba y hacia abajo se edtuefitta dha ftahja de color blanco decorada a ra-
yas verticales de color sepia oscuro, rematandose el borde con estilizaciones
de costillas. ILas calaveras, costillas y tibias se estilizan con rayas finasy
phintos a color sepia oscuro en la forma tradicional de Tlaxcala, tal y como
se usaba en el culto a Mictlantecuhtli.

El ejemplar marcado con el nimero 103 negro tiene una altura de 30.9
centimetros, la profundidad de su caja es de 24.5 centimetros con didmetro
exterior en el extremo de su boca de 14.1 e interior de 10.7 centimetros; la
profundidad de su pie es de 5.4 centimetros con didmetro exterior de 10.3
centimetros. Colocado un parche sobre la boca de este probdble titnbal es-
cuchamos el sonido s1 3, siendo su sonoridad potlerosd, clata y brillante,

6.——Este ejemplar, que marcamos en nuestra fotografia ndm. 80 con la
letra &, y que lleva puestas dos etiquetas con los niimeros 4491 azul y 41
negro. tiene una cédula que dice: Nam. 100 negro.—795 rojo. Procede de
Tlaxcala.—Civilizacién tolteca.—Familia tlaxcalteca.—Composicién: barro
cocido.—Urna cineraria.—Clasif.: 1. Batres’’. Puede vérsele ilustrado a la
tricrom{a en el cuarto lugar de la segunrda ldmina de la ‘‘Cerdmica de Tlak-
cala’’ de la obra ya citada del Arquitecto Marguina,

Este bellisimo ejempldr estd policromiado sobte el fohdo del color del
barro, que es rojb, a dos colores, Hegro y blahco. Entre dos dcobles franjas
pintadas de regto, se Ve otta decorada con manos estilizadas al estilo ge-
nditio de Tlaxcala, opuesta la una a la otra por las mufiecas. En la parte
siperior tiene una franja de color blanco que utiliza admirablemente el fon-
do rojo; esta franja estd compuesta con un solo motivo que nos parece ser
una cara hmmana, con frente, ojos, nariz, boca, dientes y mandibulas ex-
traordinariamente alargadas—diriase una calavera estilizada-—, con la par-
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ticularidad de gue el motivo se repite en sentido inverso ligindose alterna-
tivamente en una resolucion admirable y sencilla de técnica. Rematan la
decbrdeio dos franjds a color egro que diterndn con el rojo del barro.

I.a pieza tiene una altiita total de 25.4 ceéhtimmetros ton didmetro exte-
rior mdximo de 11.2 centimetros; la profundidad dé sli cdjd €5 de 19.3 con
didnietro interior medio de 10.0; la profundidad de su pie es de 5.3 cor did-
metro exterior de 12.9. Colocado el parche sobre la boca de este probable
timbal escuchamos el sonido M1 6, siendo su sonoridad poderosa y calida.

7.—Este bello ejemplar, que puede verse en nuestra fotografia nam.
80 marcado con la letra ¢, afecta la forma de una jarra sin asa y tiene la si-
guiente cédula: ‘‘Ntim. 34 negro.—Procede de Cholula, Estado de Puebla.
—Civilizdcidn: tolteca.—Familia: cholulteca,—Vaso.—Urna cineraria.—Cla-
sificdtidn: L. Bdtres’’. Tiehe adethds urd etiqueta con el niimero 9231 azul,
Pilede vétsele illisttado a la ttictothia eh el tétcer lugar de la primiera ldmi-
na de la “‘Cerdmica de Cholula’’ de la obra ya citada del Arqiiitecto Mar-
quina.

Este ejemplar estd policromado con rojo, naranja, blanco y negro; su
decoracién es a fajas verticales en la parte inferior, con una greca escalona-
da en el centro y franjas verticales en la parte superior. No se-hizo ningu-
na experiencia con esta pieza.

8.—Esté éjetiplat due afectd uhd bella forma de copd y que puede ver-
se en nuestra fotografia niim. 80 marcado coh ld léttd ¢ cdrece e cédula,
probablemente procede de Cholula y pertenecid a la Coleccién Getiiit. Tie-
ne una etiqueta adherida que ostenta el niim. 2202. Esti policromado con
rojo, negro y naranjado. Su decoracion estd muy deteriorada. No se hizo
ninguna experiencia con esta pieza.

9.—Este ejemplar que afecta la forma de jarra sin asa puede verse en
la fotografia ntim. 80, marcado con la letra /. Tiene una cédula que dice:
““Ném. 99 negro.—794 rojo.—Procede de Tlaxcala.—Civilizacién: tolteca.—
Familid: tldxedltecd.—Urna cineraria con jeroglifico.—Clasif.: L. Batres’’,
¥ llevd ddettds dnd etiqiétd tHdrcdda con el ndni. 4503 dzul. Estd policro.
mado de rojo, que es el color que le sirve de fohdo, diidtilio ¥ Heégro, deco-
rado a franjas delgadas horizontales y a gruesas franjas verticales con las
que se alternan estilizaciones de estrellas humeantes,

No se hizo ninguna experiencia con este ejemplar por encontrarse des-
portillado en su boca. .

10.—Este ejemplar, que puede verse en nuestra fotografia ntim. 81 tie.
né itd céduld que dite: *‘Nim. 101 negro.—Procede de T'laxcala.—Civiliza-
cidn tolteca.—Fathilia tlaxcaltecd.—Cldsif. 1,. Bdtres’’; llevando ademas dos
etiquetas con los nfims. 59 negro y 7988 aztil. Es de colot café osclito, sift
estar policromado; tiene 24,8 centimetros de altura total, con 10.1 centime-
tros de didmetro enla boca y 13.8 centimetros de didmetro mdxinmo en el
recipiente que forma la caja, cuya profundidad es de 16.8 centimetros. La
pieza descansa sobre un pie de doble fondo que estd hueco y lleno de pe-
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drezuelas, de suerte que éste forma una sonaja. El pie tiene dos pequefias
incisiones opuestas, en forma de cruz, una de las cuales se distingue con
toda claridad en la fotografia citada, y cuyas incisiones sirven indudable-
mente para dar mayor sonoridad a la sonaja. Puesto y restirado el parche
sobre la boca, se obtuvieron los siguientes resultados: sonido central ra
sostenido 6 y sonoridad muy cdlida y vibrante.

B.—EJEMPLARES ZAPOTECAS

11.—Este ejemplar de timbal sordo que puede verse en nuestra fotogra-
fifa nim. 75, letra g, tiene una etiqueta marcada con el nfim. 1390 azul y su
cédula dice: ‘‘Num. 65 negro.—Procede del Edo. de Qaxaca.—Civilizacion:
zapoteca.—Urna cineraria.—Composicién: barro cocido.—Clasif.: I,. Batres’’,
Carece de decoracion y €l color de su barro es greda, Presenta la particu-
laridad de tener su pie lineco, es decir, que esta parte de la pieza tiene do-
ble fondo, con cuatro ranuras artificiales, de suerte que su base forma una
sonaja independiente del timbal, pues el doble fondo tiene en su interior
algunas pedrezuelas. No se hizo ninguna experiencia con este ejemplar.

C.—EJEMPLARES AZTECAS

12.—Riste ejemplar, que puede verse en la fotografia nim. 77, marcado
con la letra ¢, tiene nna cédula que dice: ‘‘Nim. 33 negro.—83 rojo.—Pro-
cede de T'enancingo, Edo. de Méx.—Civilizacién: matlatzinca.—Composi-
cién: barro cocido.—Urna cineraria.~—Clasif.: L. Batres”’. Estd pintado de
amarillo con un filete rojo en su borde superior y descansa sobre tres pro-
tuberancias que le sirven de pies. No se hizo ninguna experiencia con este
ejemplar.

13.——Este ejemplar, que puede verse en la fotografia nim. 77, letra 7,
tiene la siguiente cédula: '‘Nim. 35 negro.—91 rojo.—Procede de Coatepec,
Edo.de Méx.—Civilizacién: matlatzinca.—Composicién: barro cocido.—Urna
cineraria.—Clasif.: L. Batres’’, Esta pintado de blanco con decoracién borro-
sa, hecha a color rojo. No se hizo ninguna experiencia por encontrarse
muy roto el ejemplar de que se trata.

D.—EJEMPLARES TOTONACOS

En nuestra fotografia néim. 82 pueden verse cinco probables timbales
del tipo que venimos estudiando. Todos ellos son de barro cocido y poli-
cromado y afectan la forma general de vaso con pie. Estos ejemplares
aparecen marcados con las letras d, ¢, f, g y 4.

14.—Este ejemplar, que puede verse en la citada fotografia nfim. 82,
marcado con la letra 4, y que afecta la forma de una copa, carece dé clasi-
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ficacidon y sélo tiene una etiqueta que ostenta el nim. 231. Estd policroma-
do de color blanco sobre fondo gris amarillento del propio batro. No se hi-
zo experiencia alguna con esta pieza por encontrarse rajada toda su caja
acfistica.

15.—Este ejemplar, que aparece en la misma fotografia marcado con
la letra ¢, afecta la forma de una copa y carece de clasificacién, teniendo so-
lamente una etiqueta marcada con el ntim. 224. Iistd decorado a rayas hori-
zontales y motivos a color niegro sobre el fondo rojo del propio barro. Ha-
cia su borde aparecen dos franjas horizontales hechas por medio de incisién
y marcando perfectaniente un reborde, que probablemente se utilizé para
restirar el parche. No se hizo ninguna experiencia con esta pieza por estar
rajada.

16.—Este ejemplar, que aparece en la misma fotografia marcado con la
letra /, afecta la forma de una copa y carece de clasificaciéon y cédula, pero
tiene una etiqueta marcada con los nfineros 16 negroy 4516 azul. Esta poli-
cromado con colores crema, sepia y rojo, sobre el fondo del barro, que es gris
amarillento. Su decoracidn, que es a rayas verticales, gruesas y delgadas,
se interrumpe hacia el fondo de su caja v en su borde superior con seis hi-
leras de franjas horizontales, tres arriba y trés abajo, entre las cuales apa-
recen motivos estilizados.

La altura de esta pieza es de 17.5 centimetros; la profundidad de su
caja de resonancia es de 12.0 centimetros y la de su pie de 5.2 centimetros.
Yl didmetro del pie es de 10.2 centimetros y el de su borde superior de 10.0
centimetros por el exterior; tiene un didmetro medio interior de 7.9 centi-
metros, siendo sus paredes de 0.5 centimetros por termino medio. Colocado
un parche sobre su boca se escuchd como sonido centtral un A sostenido 6,
siendo su sonoridad cdlida y poderosa.

17.—Este ejemplar, que aparece en la misma fotografia marcado con la
letra ¢, y que afecta la forma de un jarro sin dsa y con pie, tiene una cédu-
la que dice: ‘‘Ntun. 2 negro.—Civilizacidn: totonaca.—Composicién: barro
cocido.—Urna cineraria,—Clasif.: L. Batres’’, teniendo ademds una etique-
ta marcada con el nim. 11 rojo, letra F. Estid decorado a colores rojoy
blanco, sobre el fondo natural del barro, con gruesas lineas horizontales
y con grecas nahoas.

Al igual que otros ejemplares, ya citados, su pie desempeiia el papel
de sonaja; en nuestra fotografia pueden verse tres pequeiias perforaciones, de
las seis que tiene en total, que corresponden al doble fondo y que sirven
para dar mayor sonoridad a las pédrezuelas contenidas en él, cuando la pie-
za se agita. Ia altura total de este ejemplar es de 12.9 centimetros; su pro-
fundidad es de 10.5 centimetros, con didmetro exterior, de 8.7 centimetros
e interior de 8.0 centimetros. Colocado un parche sobre su boca, el sonido
que escuchamos fué ra sostenido 6 mas /16 de tono al centro; v /a dife-
rencia con el sonido periférico fué inapreciable. La sonoridad resultd clara y
brillante.
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18.—HFste ejemplar, que aparece en la misma fotografia marcado con
la letra %, y que afecta la forma de copa cilindrica con pie, tiene una cédula
que dice; ‘‘Ném. 28 negro.—Procede de la Huasteca veracruzana.~—Civili-
zacion: totonaca.—Composicién: barroc ocido.—Urna cineraria.—Clasif.: L.
Batres'’, y lleva ademds una etiqueta marcada con el niim, 5547 azul. Estd
policromado a colores blanco y rojo oscuro sobre fondo crema claro. Su de-
coracién, a rayas verticales, lleva, sobre la parte superior, dos franjas ho-
rizontales con motivos estilizados. No se hizo ninguna experiencia con es-
te ejemplar por encountrarse rajado.
~En la misma fotografia y marcados con las letras a, 4, y ¢, pueden ver-
se tres probables timbales de barro cocido y policromado gue afectan la for-
ma de olla, con seis asas en el cuerpo y que probablemente sirvieron para
detener el parche restirado sobre’el cuello.
19.—TIiste ejemplar, que aparece en la misma fotografia marcado con la
letra @, tiene una cédula que dice: ‘'Ntm. 7 negro.—Civilizacién: totona-
ca (?),—Composicion; barro cocido.—Urna cineraria.—Clasif.: L. Batres’’.
Ostenta ademds una etigueta marcada con el nm. 4541 azul y un letrero
en tinta negra que dice: ‘‘Palmar, Huatusco’’. Puede vérsele ilustrado a
la tricromia en el primer lugar de la primera ldmina de la ‘‘cerdmica toto-
naca’’ de la obra ya citada del Arquitecto Marquina. Los colores de su po-
licromia son blanco y sepia oscuro; sobre el fondo rojo del barro de la vasi-
ja. Su decoracion aparece hecha a franjas horizontales con motivos estili-
zados, entre los cuales puede verse el conocido con el nombre de ‘‘Ilhuitl’’.
Su altura es de 14.8 centimetros y su profundidad de 14.0 centimetros;
el didmetro exterior de su boca es de 11.5 centimetros, el del interior del
cuello de 7.3 centimetros y el de su circulo mdximo de 17.0 centimetros,
siendo ¢l espesor medio de sus paredes de 0.7 centimetros. Restirado un par-
che sobre su boca, escuchamos el sonido de rr 6, ligeramente alto, en el
centro y el qlie corresponde a un intervalo de tercera baja en la periferia.
Su sonoridad puede considerarse como muy bien timbrada.
20.—Iiste ejemplar, que aparece en la misma fotografia marcado con la
letra 4, tiene una cédula que dice: ‘Nam. 3 negro.—Civilizacién: totona-
ca (?),—Composicidén: barro cocido.—Urnacineraria.—Clasif.: T,. Batres’’,
Lleva ademas una etiqueta marcada con los niumns. 4430 azul y 224—40 ne-
gro. Estd policromado a colores sepia oscuro y blanco sobre el propio fon-
do del barro. Los motivos de su decoracidn, que estd realizada a franjas
horizontales, sé forman de ojos o estrellas v de tortugas estilizadas. Tiene
17.2 centimetros de altura to.al; su profundidad es de 16.5 centimetros,
con didmetro interior en la boca de 12.4 centimetros. El ancho de su cuello
es de 8.3 centimetros y el diametro maximo del recipiente vale 17.5 centime-
tros. Restirado el parche, escuchamos conio sonido central un po 6, ligera-
mente alto, y un LA bemol 5, bajo, como sonido periférico. La sonoridad
fué clara y perfecta. :
21.—Este ejemplar, marcado con la letra ¢ en la misma fotografia, tie-
ne una cédula que dice: ''Nam. 23 negro.—Civilizacién: totonaca (?).—Com-
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posicién: barro cocido.—Urna cineraria.—Clasif.: I,. Batres’’, y lleva tam-
bién una etiqueta marcada con el ndm. 4493 azul. Los colores de su poli-
cromia son parecidos a los de las piezas anteriores; su decoracién és borro-
sa y no se efectuné ninguna experiencia por estar en malas condiciones el
ejemplar.

E.—EJEMPLARES TARASCOS

En la fotografia ndm. 83 pueden verse cuatro ejemplares de posibles
timbales del tipo que venimos estudiando, marcados con las letras a, ¢, &,
y ¢, pertenecientes a la cultura tarasca.

22.—Este ejemplar, que puede verse en la fotografia anteriormente ci-
tada marcado con la letra a, tiene una cédula que dice: '‘Nam. 2-456-S. 1.
. 8.-Nombre: vasija en forma de animal.—Material: harro.—Proc¢d: Co-
lima.—Civ. Tarasca:—Clasif: 1930’', Esta pieza, en forma de vaso de boca
ancha, carece de policromia, es de color gris oscuro y tiene cuatro pies que
le sirven de sustentacién. No pudo efectuarse experiencia alguna, pues es-
td rota.

23.—Iiste ejemplar, que puede verse en la misma fotografia marcado
con la letra r, tiene una cédula que dice: ‘‘Nam. 2-1107.-S 1.-E. 13.—
Nombre: vaso.—Material: barro.—Proced: Chupicuaro, Gto.—Civ: Taras-
ca,—Clasif: 1932’7, Su color es de barro rojo, quemado hacia sus hordes.
Tiene 19.4 centimetros de altura por 19.5 centimetros de didmetro exterior
en su boca, 15.5 centimetros de didmetro interior en la misma, 17.5 centi-
metros hacia el cuello y 20.9 centinietros en su mayor dimensiéon. En su
fondo tiene un pequefio agujero, probablemente hiecho con posterioridad a
su construccion y el grueso de sus paredes varia desde 0,3 centimetros en el
fondo hasta 1.0 centimetros en el cuello. Colocado un parche sobre su bo-
ca éscuchamos como sonido central el LA 5 y como sonido periférico el 1o
6, con entonacién fija en todo el circulo, siendo su sonoridad poderosa y ca-
lida.

24, —Este ejemplar, marcado con la letra & en la misma fotografia, tie-
ne una cédula que dice: “'Niim. 2-1110.—S. 1.—Ii, 13.—Nombre: vaso con
soportes.—Material: barro.—Proced. Chupicuaro, Gto.—Civ: tarasca.—Cla-
sif: 1932’7, Su forma es la de un vaso ancho y casi cilindrico; descansa so-
bre tres pies huecos que refuerzan su sonido; carece de decoracion y su co-
lor es gris oscuro, un poco quemado. La altura total de esta pieza vale 18.3
centimetros, teniendo 14.7 centimetros a partir del reborde inferior; en este
reborde su diametro exterior es de 16.3 centimetros y el de su boca de 17.5
centimetros, por el exterior y de 14.7 por el interior. Restirado el parche,
escuchamos como sonido central el DO 6 y como periférico el DO sostenido
6, mas 6 de tono, fijo en todo el circulo. Ta sonoridad fué poderosa, clara

y brillante.
Anaies. T. VIII1, 42 ép.—71.
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25.—Este ejemplar, que puede verse en la misma fotografia marcado
con la letra ¢, tiene una cédula que dice: “'Num. 2-1006.—S. 1.—E.—12.—
Nombre: copa.—Material: barro.—Proced: Chupicuaro, Gto.—Civ: taras-
ca.—Clasif: 1932’’. T.a pieza que nos ocupa tiene forma de copa y esta pin-
tada de ocre desde su parte media hasta el pie, y de rojo en toda su parte
supetior, Al centro lleva una ornamentaciéon de linea quebrada a color rojo,
en faja gruesa. Su altura es de 12.4 centimetros, su profundidad de 10.9
centimetros; el didmetro exterior de su boca vale 11.2 centimetros y el in-
terior 8.2 centimetros; el espesor de sus paredes es de 0.7 centimetros apro-
ximadamente; el didmetro de su pie vale 10.4 centimetros y el de su gar-
ganta 7.3 centimetros. Restirado el parche sobre su boca, escuchamos como
sonido central un MI bemol 6, siendo la sonoridad bien timbrada y calida.

F.—EJEMPLARES ARCAICOS

26.—Fn la misma fotografia niim. 83, letra 4, puede verse un probable
ejemplar arcaico de este tipo de timbales y que tiene una cédula que dice:
“Nam. 1-549.—8. 1.—Ii. 4.—Nombre: olla.—Material: barro.—Proced.:
Cuicuilco.—Civ.: arcaica.—La decoracion corresponde probablemente a una
serpiente.:—Clasif. 1932’°. Su aspecto es el de una olla con cuello en forma
de campana y en su cuerpo tiene una decoraciéon delineada con incisiones
que, como se dice en su cédula, con toda probabilidad representa una ser-
piente a fajas pulimentadas. En ¢l cuerpo de la vasija se pueden ver veinti-
dos perforaciones, hechas con posterioridad a su factura. No pudo realizar-
se ninguna experiencia con este ejemplar por encontrarse muy deteriorado
en el borde de su boca.

G.—EJEMPLARES DE TECALLI Y ALABASTRO

En la fotografia ndm. 84 pueden verse nueve ‘‘vasos’’ que probable-
mente sirvieron, ¢ pudieron haber servido, como timbales de este guinto
tipo que venimos estudiando. I.os nfimeros que corresponden a su clasifi-
cacidén, pues no ostentan ninguna cédula, asi como las letras con que apa-
recen marcados en nuestra fotografia, son como sigue:

a.— ¢.—573.—7.

b.— ¢.—575.—38.
c.—35.

d.—46

e.— ¢.—570.—15.

f.— ¢.—574.—1 (negro).
g.— 36 (negro).

h.—37.

i.—8294 (azul).—22.
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Prescott habla de estas piezas de tecalli y de alabastro y al referirse
al ejemplar que ilustra en su ldmina ntn. 15 ('Instrumentos para los Sa-
crificios’’), marcado con el nimero 1, cuyo ejemplar tiene un tubo cons-
truido del mismo material en su interior, adosado a la pared del vaso, y des-
pués de sostener que esta pieza y algunas otras que le son similares —pero
que no tienen el tubo citado—, son vasos para los sacrificios, dice 7 : *‘So-
bre el uso de estas piezas no queda duda en que era el de servir de vasos
para recoger la sangre de las victimas en los sacrificios, y rociar después con
ella los caddveres. En la dltima conquista de Nayarit, hace setenta afios,
en el parte dado al Virrey y que cousta en las Gacetas de aquella época, se
habla de un vaso de tecall gue tenia ese objeto, el que habiéndolo remiti-
do a México, no dudo que sea el mismo que existe en el Museo, remitido
por el Sr. D. Ignacio Cubas, cuando envié por 6rden del Gobierno al-
gunos objetos que se conservaban en el Archivo nacional. En la Coleccion
de Lord Kingsborough y de M. Warden en Inglaterra, se encuentran,
seglin Mrs. Baradere y Saint Priest en sus Notas a las Expediciones de Du-
paix, vasos de esta clase y de granito desenterrados en la Costa de los Mos-
quitos, habitada hoy por un pueblo barbaro que no se ocupa de esculpir
piedras., Ellos han sido litografiados y descritos por Mr. Tomas Posonal en
las interesantes Memorias publicadas por la Sociedad de Anticuarios de
Londres. He indicado las anteriores noticias, para hacer ver la analogia y
semejanza de estos vasos que aleja la sospeclia de que pudieran haber sido
hechos después de la conquista por algunos indios que hubiesen procurado
imitar la forma de algun vaso europeo. FEl hallarse adornados de lagartos,
monos, pajaros y plantas, parece indicar haber sido obra de alguna tribu de
ld raza tolteca, y reflecsionando sobre la forma de los utensilios de que se
servian los espafioles en el siglo de la Conquista, se hace increible que los
soldados de Cortés hubiesen traido a México esta clase de vasos’’.

Por nuestra parte, nos limitamos a dejar sentada la posibilidad de que
estas piezas hayan podido servir como pequefios timbales sordos, basando-
nos en los tres criterios ya expuestos; y solamente consignamos los resulta-
dos obtenidos, después de realizada la experiencia del parclie, que coloca-
mos en el ejemplar que aparece en nnestra fotografia, marcado con la le-
tra g. .
Fste ejemplar tiene 22.5 centimetros de altura total, de los cuales co-
rresponden 18.0 centimetros a la profundidad de su caja sonora y 4.5 cen-
timetros a su pie, con el fondo inclusive. Tiene 16,0 centimetros de didme-
tro en su pie y 18.0 centimetros de didmetro en su boca, correspondiendo
16.5 centimetros de didmetro interior. Restirado el parche, el sonido cen-
tral que escuclhiamos fué sor1, sostenido 5 y el periférico nO sostenido 6, fijo
para todo el circulo. Ia sonoridad obtenida fué clara y vibrante. Este
ejemplar ha sido ilustrado por el Dr. Pefiafiel en el *‘Album de Antigiieda-
des Mexicanas del Museo Nacional’’, asi como el ‘‘vaso’’ que representa un
conejo, "

(1) Prescott.— “‘Conquista de México,” 1846.—T, III. (Laminas).
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CarituorLo II

TEORIA ACUSTICA DE LOS TIMBALES
PRECORTESIANOS

Tres son los casos generales que pueden presentarse en los cinco tipos
que hemos estudiado.

Primero.— Huehuell propiamente dicko, con gran abertura para la salida
del aire en movimiento;

Segundo.— 77mbal propiamenle dicko, con pequefia abertura para la sa-
lida del aire en movimiento; y

Tercero.— 7 tmbal sorde, sin abertura para la salida del aire en movi-
miento.

Del primer caso ya lhemos tratado en la teoria actstica y musical del
huehuetl; nos quedan por examiinar los otros dos.

Desde el punto de vista de la tension del parche en relacidén con su did-
metro —tanto para el segundo como para el tercer caso—, podenios admitir
la misma teoria del P. Mersenne que aplicamos en el estudio de los hue-
huetls:

N=Cv T
D

Y esta es la ley que pudimos confirmar con algunas experiencias, ha-
ciendo variar —en forma aproximada —, la tensidén del parche para un mismo
instrumento, y notando la diferencia en la altura del sonido, cuando se ope-
ra con dos timbales, uno con parche dé mayor didmetro que el otro, procu-
rando darles la misma o muy parecida tensidn.

Por lo que se refiere a los timbales del segundo tipo, para un mismo
parche y a una misma tension, probablemente la relacién que existe entre el
cupo de la caja acfistica y la seccién de la perforacidén de salida del aire,
obedece a la relacién establecida por la experiencia de Sundhauss, que ya
hemos aplicado para los teponaztlis:

Vs
N = 52404/

Pero es evidente que en el caso de los timbales precortesianos, es pric-
ticamente imposible dar a los parches la tensién justa e indispensable para
que la relacion de Sundhauss se verifique, es decir, para que las tres varia-
bles, el cupo de la caja actistica, la seccién de salida del aire y el ndimero de
vibraciones, que en este caso depende del didmetro del parche segfin la ley
de Mersenne, se encuentren en las mejores condiciones acfisticas.
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Podria intentarse el cdlculo de la tensidn necesaria para cada caso con-
creto, igualando las ecnaciones que expresan las dos leyes que hemos ci-
tado:

A
CvV_1 = 52407 7
‘D
De donde:
T = D* 5240° v/ s
Cc? U

U

Pero la Academia de Mfsica Mexicana, durante el curso del afio
1933, no pudo intentar la comprobacién de esta posibilidad por falta de ga-
binete experimental, donde puedan medirse las tensiones calculadas en esta
forma. Algunas observaciones importantes, qué deben tenerse en cuenta
para futuros estudios experimentales, quedaron ya consignadas en los re-
sultados de las experiencias realizadas con los ejemplares ya citados en el
capitulo anterior. '

Carrruro III

LAS CONCHAS DE TORTUGA COMO PEQUENOS
PERCUTORES

Ya dijimos en la introduccién de esta obra que el empleo de la concha
de tortuga, como pequéfio instrumento de percusidon, se presenta en todos
los pueblos primitivos que a su alcance tuvieron al guelonio que le da ori-
gen. Nuestros aborigenes lo adaptaban para fines musicales extrayendo la
parté interior del animal hasta dejar Gnicamente el carapacho unido a las
placas soldadas, que forman el peto de la tortuga. Sobre esta Gltima parte
golpeaban con la mano o con asta de ciervo o de venado, obteniendo muy
buenos sonidos, en razén de la gran caja de resonancia del instrumento.
Entre los nahoas se conocia a la concha de tortuga con el nombre de dyof/
(calabaza) y entre los mayas con el de Aayad, segin el obispo Landa, y
también con el nombre de dexelac, segin el Prof. de L.engua Maya A. Ba-
rrera Vazquez, del Museo Nacional.

Numerosas son las representaciones que del uso de la concha de tortu-
ga, como instrumento musical,” se presentan en todos nuestros codices, co-
mo puede comprobarse examinando algunas de las figuras del Cédice Mu-
sical Mexicdano. En todas estas representaciones el empleo de este pequefio
percutor es evidente, claro, y no necesita comentario alguno.

Entre las estatuas de barro cocido que representan figuras de musicos
tocadores de concha de tortuga, citaremos, en primer lugar, la magnifica



coleccién de catorce ejemplares de miisicos diversos que pertenecid a M.
Auguste Genin y que en la actualidad se encuentran probablemente en .
museos extranjeros, pero de cuya coleccién presentamos la fotografia naim.
"85 que tomamos del dlbum de fotografias de la Coleccién Genin, cuyo 4l-
bum pertenece al Museo Nacional, y respecto de cuyos ejemplares dice el
mismo sefior Genin: ‘“Todas estas estatuas, notables por sus orejeras (ya-
cacaztli) y narigueras (tepeyacaztli), provienen de las excavaciones que he
practicado en el Territorio de Tepic, cerca de Ixtlin. FEn los alrededores
se encuentra sepultada una ciudad, probablemente Zoatlan, o Tezoatlan
(lugar donde brota el agua: tzo, salir, brotar; atl, agua; tlan, lugar)
perteneciente a una civilizacién que no es la azteca ni la tarasca, aungue
tiene de ambas. En esta region habitan los pobladores de la sierra de Naya.-
rit: las tribus huicholes, tarahumaras y aiin algunas coras’’.

Como no conocemos ninguna descripcién detallada de estas importan-
tes piezas, excepciéon hecha de la primera de la izquierda, a la que corres-
pondela letra @, procuraremos describirlas valiéndonos tan solo de la fotogra-
fia que presentamos, suponiendo que estdn policromadas, porque asi apare-
cen otros ejemplares muy parecidos del Museo Nacional, algunos de los
cuales representan también musicos, como adelante veremos.

a.—Misico huichol, tocador de huehuetl de tipo bajo, del que ya tu-
vimos ocasion de hablar en la parte correspondiente a los Huehuetls en las
Civilizaciones Precortesianas, y que puede verse con mds claridad en la foto-
grafia nam. 45.

6.—Diosa en cuclillas, probablemente la Cueraviperi de los tarascos,
que bate dos semicdpsulas, que bien pudieran ser cimbalos percutores, o es-
pecie de grandes castafinelas. Su cara, estilizada en forma tarasca, parece
simular, por las orejas que se prolongan hacia arriba y sobre los ojos, la de
un jaguar. Lleva un pequefio penacho de plumas, orejeras discoidales y un
collar de grandes cuentas, del que cuelga un pendiente de forma estrellada
que le llega al nacimiento de los senos. Sobre los hombros lleva dos ador-
nos dobles y circulares superpuestos.

¢.—Miisico huichol, probable tocador de ocarina o silbato que, en acti-
tud sedente, empufla su instrumento con la mano derecha. ILleva braza.
letes, collar de mltiples hilos, nariguera, orejeras de varias argollas super-
puestas, propias de musicos y juglares indigenas, y esta tocado con un go-
rro en forma de casquete esférico. ‘

d.—Misico y cantante huichol que, sentado en cuclillas, bate por me-
dio de un asta de venado, que lleva en la mano derecha, una concha de
tortuga que sostiene con la izquierda. Usa brazaletes, orejeras de multiples
argollas, nariguera, y estd tocado con gorro cénico.

e.—Misico y cantante huichol que, también sentado en cuclillas, bate
una concha de tortuga en la misma forma que el anterior. Lleva los mismos
adornos y su tocado fué probablemente el mismo que el de la estatuita &,
aunque a su gorro le falta el cono. Es de notar que en estas dos piezas la
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técnica de la representacion de los ojos y de la boca se limita a sefialar pro-
fundamente los orificios vacios, realzando sus bordes.

/.—Musico huichol que bate una concha de tortuga. ILleva nariguera,
orejera, y estd tocado con un gorro que tienc lateralmente los extrenios pro-
longados.

g.—Misico huichol que frota, por medio de un caracolito que lleva en
la mano derecha, un gran chicahuaztli que apoya sobre todo el brazo iz-
quierdo. Como los cjemplares anteriores lleva orcjera y nariguera, y ade-
mas gorro semiesférico, policromado con borlas blancas. Sus ojos estdn
realzados.

/#.—Cantante huichol, tocador de concha de tortuga, qué ejecuta en
cuclillas. I.leva adornos como los anteriores y estd tocado con sombrero
cOnico. Su cara ostenta tatuajes.

{.—Misico huichol, probable tocador de un instrumeiito de aliento. Es
curioso notar, segiin puede observarse en la fotografia respectiva, que la re-
presentacién de este musico tiene dos brazos derechos, uno que sostiene el
instrumento y otro con el que lo tafie.

7.—Misico huichol, tocador de concha de tortuga, que sostiene con la
mano izquierda su instrumento y lo bate con la mano derecha. Ileva oreje-
ras y nariguera, y estd tocado con gorro como el de la figura /.

4.—Misico huichol, tocador de un instrumento de aliento, probable-
mente una flauta del tipo tarasco. Lleva narigueray orcjeras, y estd tocado
con gorro en forma de casquete esférico, como el de la figura c.

/.— Misico huichol que toca de pie una bocina de caracol. Lleva los
mismos adornos gue los anteriores.

we.—Mtsico huiclol, tocador de un instrumento de aliento parecido al
de la figura £#. Lleva los mismos adornos que los ejeniplares anteriores,

sz.—Miisico huichol, tocador-'de concha de tortuga, en actitud y con
atributos iguales a los de las estatuitas f, y 4.

En una de las vitrinas del Museo Nacional, correspondiente al salén
de la cultura tarasca, se encuentra una estatuita de misico huichol, toca-
dor de concha de tortuga, policromada en rojo, blanco y negro, muy parecida
a la que acabamos de describir y cuya cédula dice: ‘‘No. 2-1482.-S. 1.-E.
16.-Nombre: Figura masculina.—Material: barro.~Proced.: Txtldn, Nayarit.—
Cult.: Tarasca.-Vasija.~La figura estd tocando una concha de tortuga’’.

Esta figura la publicamos en la fotografia ntim. 42, letra b, del estudio
de los Huehiuetls. Tiene aproximadamente 11.00 centimetros de altura y
en el supuesto de que el ejemplar », perteneciente a la antigua Coleccion
Genin, tuviera las mismas dimensiones, hemos acotado la fotografia niam.
85 con el propédsito de dar una idea de las dimensiones de estos importantes
ejemplares.

Lin la obra de Carl Lumboltz ) aparecen 17 ejemplares de estatuitas
huicholes, procedentes de la region de Ixtldn (Rancho del Veladero y Jo-

(1) “El México Desconocido’’.—T. II.——New York.—1904.—L4minas I y V.
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mulco), que el autor ilustra en las ldminas I a V. Tres de esas estatuitas
representan musicos que reproducimos en la fotografia ntm. 85. Refirién-
dose a esta coleccién dice Lumholtz: (pigs. 304 y sigs.) ‘‘En las figuras de
Ixtlan se nota, sin duda, cierta semejanza con la clase comiin de las anti-
guas piezas de alfareria de esa parte de México; por ejemplo, los dedos de
las manos y los de los pies son, con pocas excepciones, de igual longitud.
Los ejemplares del rancho del Veladero, que constituyen el mejor tipo de
la localidad, son extraordinariamente bien modelados para ser de América,
aunque en calidad v concepcién no guardan comparacién con los produci-
dos por los antiguos zapotecas y algunas tribus nahuas. No obstante que
el aspecto de las figuras es algo grotesco, estdin muy bien proporcionadas.
El esfuerzo realista del fabricante hace pensar o que era un gran maes-
tro, o que las piezas fueron producidas por algn pueblo diferente. Las
figuras de Ixtlan son particularmente interesantes por el hecho de que
muestran el traje y adornos de cierto antiguo pueblo de México, su modo
de usar el pelo v de pintarse el cuerpo, sus ocupaciones, armas y utensilios v
la inanera de sentarse de ambos sexos. Tienen pintados o figurados con ba-
rro collares de cuentas, pulseras, brazaletes y otros adornos. FEl material de
estas figuras es de grano grueso y de terracota roja mds o menos ennegrecido
por el tiempo. No estdn brufiidas, sino extensamente pintadas de la cara y
el cuerpo con color negro o blanco. A veces tienen amarillos el vestido
y adornos de la cabeza, mas para los otros, sin exceptuar los adornos de los
brazos, orejas y narices, no se emplearon mas colores que cl negro vy
el blanco. Doude aparece rojo es s6lo el del barro mismo. Tienen huecos el
cuerpo v la cabeza, y en algunos casos, los miembros, casi todas tienen
dientes y un agujero detras del occipucio.’’

Por lo que toca a las estatnitas que representan musicos, dice Lumholtz:
““Las figuras a y 6 son vistas, de frente y de perfil, de un miusico que toca
utta concha de tortuga con una asta de ciervo, como muchas tribus surianas
de México solian hacer. I.a decoracién facial puede representar un cangre-
jo. El brazalete derecho tiene asegurada una concha pequefia. El cabello,
reunido en una trenza que comienza en el frente de la cabeza, estd enrolla-
do alrededor y detenido también por delante con la punta de la trenza me-
tida bajo el arranque de la misma. Alrededor del peinado hay enrollada una
cinta cuya extremidad asciende hacia atras por arriba de la cabeza’’. A lo
dicho por el autor debenos agregar que la concha de tortuga de que se tra.
ta estd policromada, la oprime el ejecutante contra el pecho, teniéndola co-
gida por el borde con la mano izquierda, tnientras que con la derecha la ba-
te con una asta de venado. El ejemplar procede del rancho del Veladero,
Ixtldn y tiene 0.33 cm. de alto.

La pieza representada en ¢ es también un muasico tocador de concha de
tortuga que, sentado en cuclillas, ejecuta en la misma forma que el anterior.
Lleva orejeras, nariguera y brazaletes, estando tocado con un casquete se-
miesférico, Tiede 0.317 mms. de altura,
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Respecto al ejemplar &, dice Lumholtz: *° . . . es un masico ocupado

en tocar o raspar en un palo con inuescas gue sostiene con la mano izquier-
da. Le falta ¢l brazo derecho, con excepcién de la mano. I,a parte inferior
de las piernas es blanquizca’’. ‘Ticne 0.188 mms. de altura.
4 Entre los objetos encontrados en las excavaciones hechas en la antigua
calle de las Iiscalerillas, durante el aiio de 1900 y de las que ya licmos teni-
do oportunidad de hablar, se encontraron en el templo de Macuilxoéchitl
cuatro cjemplares votivos, en barro cocido, pintados de rojo, representando
conichas de tortuga, precisamente ¢n su papel de pequefios percutores. ILis-
tos cuatro e¢jemplares pueden verse en la fotografia nam. 87, marcados con
las letras 4, 7, 4, /, y les corresponde la siguiente clasificacion: 683 k 30,
680-9-74, 688-1-27 y 418 negro, México, Escalerillas. Como estos cuatro
ejemplares son iguales y los tres primeros estan fragmentados, describiremos
el Gltimo, que es el mds completo: Aparece la concha de tortuga perfectamen-
te clara, tanto por su parte inferior como por la superior; descansa su dorso
sobre un rodete de zacate trenzado como en el caso de los teponaztlis voti-
vos, ya descritos en el primero de estos estudios, y cuyo rodete sirve para
apoyar directamente en el suelo el instrumento, con la misma finalidad que
en el caso de los teponaztlis; sobre el pecho del quelonio, que es por donde
se golpea, aparece bien definida la asta de ciervo o de venado de que hablan
los crounistas, y que sirve para batir el instrumento. )

Segtn estos ejemplares votivos tres sou las caracteristicas de la concha
de tortuga, como instrumento musical empleado por los aztecas:

1.—Apoyar el instrumento sobre un rodete de zacate trenzado, guwe des-
cansa directamente sobre ¢f suelo.

2.—Golpear sobre el peclio del guelonio.

3.—Batir la caja con asta de ciervo o de venado, cuya naturaleza es de
por si dura y pudiera decirse irrompible.

Las dos filtimas caracteristicas son comunes a los indsicos tarascos, hui-
choles y mayas, como puede comproharse con las estatuitas a que nos he-
mos referido con anterioridad para el caso de los miisicos tarascos y huicho-
les, y con el tocador de concha de tortuga del vaso de Chamd, ya citado, pa-
ra el caso de los musicos mayas. Pero no sucede lo mismo con respecto a
la primera caracteristica: el misico tarasco, huichol o maya, no descansa la
concha de tortuga sobre el suelo y por medio del rodete trenzado, sino que
la lleva con la mano izquierda metida dentro de la concha.

Desgraciadamente no conocemos ningunarepresentacién azteca, en for-
ma de estatua, que aclare la actitud del ejecutante de concha de tortuga, ya
seaen marcha o en descanso. De cualquier modo resultan dos actitudes: una
para el misico que transita ejecutando en concha de tortuga (vaso de Cha-
ma), o que tafie temporalmente sentado (estatuitas liuiclhioles) y otra proba-

(2) Véase Seler. Gesammelte Abhandlungen.—Tomo 11 pag. 887. Su des-
cripcién es bastante explicita.
Anales. T. VIII, 42 Ep.—7.
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blemente usada cuando la ejecucidn era larga y constante, que es el caso de
las conchas apoyadas en el suelo por intermedio del rodete, como lo de-
muestran los ejemplares votivos del templo de Macuilxdchitl.

KEn la misma fotografia niim. 87, letra/, aparece otro ejemplar votivo
de tortuga encontrado en las mismas excavaciones, y cuya clasificacién es
639-36-433. Méx. Escalerillas. Se trata de una pequefia escultura en fezon-
/le que representa al quelonio completo, probablemente destinado al sacrifi-
cto con el fin de que su concha sirviera al culto del dios de la misica.

‘I'anto en los ejemplares 4 v ¢ de la fotografia niim. 85, que pertenecid
a la Coleccion Genin, como en los de la fotografia néim. 86 de la obra de
Lumbholtz, se confirman las citas de los primeros cronistas respecto al uso
de la asta de ciervo o de venado lomdndola por la punta del cuerno, como si
fuera un martillo, y sin raspar la ranuras de las placas del pecho del quelo-
nio, seg@n -afirman algunos autores equivocadamente,

T.os pritneros cronistas de nuestras antigiiedades, principalmente los de
la peninsula yucateca, enumeran entre el instrumental precortesiano la con-
cha de tortuga como pequeiio percwtor, asi comto st manera de emplearla.
Entre los historiadores modernos debemos citar el texto de Juan Francisco
Molina Solis )« ** | . . . el ko/-pop (cabeza de alfombra) era ademds el
cantor mayor dirigiendo los cantos y los bailes. ‘I'enia tambien a su cuida-
do y direccidn los instrumentos misicos, como timbales, [lautas, teponaztlis

1

v conchas de lovhiga (Cap. VII, Lib. 1). Kl mismo autor, refiriéndosc a
las ceremonias del matrimonio, dice: “"Mientras cn la parte delantera de la
casa (fankab) los muasicos llenaban el aire y ensordecian con el sonido de
sus atabales, tunkules, flautas de hueso de venado, caracoles, carapachos
de tortuga y tamboriles, en la galeria sentdbanse los hombres de dos en dos,
o de cuatro en cuatro, alrededor de las esteras de junto y empezaba el fes-
tin . .. .>" (Cap. X). Y refiriéndose al baile de las banderas, dice: ** . . . .
era dirigido por el hol-pop: lo ejecutaban ochocientos vy mds individuos,
Hevando sendas banderolas, marcando a compds guerrero sin la mas débil
desinencia ni desbarajuste. /.a concha de tortuga taitida con la palma de la
mano daba sonidos litgubres v tristes que, acordes con los de las trompetillas
y tunkules, acompafiaban las estrofas de himnos guerreros’. (Cap. XI).
Por su parte, el Dr, Seler dice respecto al instrumento de que venimos
tratando '®: ‘‘Las conchas de tortuga, llamadas dro// en mexicano, mencid-
nanse como usadas no solo en México, sino también en Yucatdn, segiin el
Obispo Landa. Xl nowmbre fayab, con lo que sc cantfa, que se usaba entre los
mayas para la tortuga, como simbolo o hieroglifo del decimoséptimo uinal
o periodo de veinte dias, parece referirse a este empleo musical de su con-

(1) ‘'‘Historia v descubrimiento v conquista de¢ Yucatin, con una resefia
de ta Historia Antigua de esta peninsula’™. Mérida, Yuc. Imprenta v litografia de
R. Caballero. 1896.

(2) Disertaciones. I:. M. N. Tomo 3. ‘‘Instrumentos musicales Centroa-

mericanos’’.
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cha. TEntre los antiguos mexicanos era instrumento usadisimo el timbal de
tortuga. Tocdbase: en las ceremonias funerales: en la fiesta llamada Etzal-
cualiztli, destinada a rendir homenaje a los dioses de la LLluvia; en la de las
montafias, o sea la Atemoztli; en la danza de mujeres, ‘‘saltito’’ en la fiesta
T'dxcatl, y en otras ocasiones, Como puede verse con bastante claridad en
la figura 3 (articulo citado) golpedbase en la parte ventral de la concha.
Servia de mazo una asta de ciervo, como lo asegura también Cogolludo res-
pecto a Yucatin. Como ya dije antes, en mi sentir el sexto musico de la
orquesta del Codice Becker, (véase la figura citada) estd representado con
la concha de tortuga y la asta del ciervo. Y tambien veo tambores de tortu-
ga en los instrumentos que en los grabados 4 a 6 (véase el articulo citado)
tocan las mujeres con las astas de ciervo’’. I.os grabados a que sé refiere
esta cita del Dr. Seler pueden verse también en el Codice Musical Mexica-
no (gue preparamos.

En apoyo de esta opinién y como dato concreto acerca del uso de la
concha de tortuga usada en la cultura maya-quiché, en la forma que veni-
mos describiendo, puede verse 1a fotografia ndm. 46, que ilustra nuestro
articulo sobre el /7uehuet] en las Civilizaciones Precortesianas, mostrando el
desarrollo de un vaso de Chamad, en el que aparece, en ¢l cuarto lugar, un
tocador de concha de tortuga con mascara de tejon, llevando al mismo tiem-
po que el carapacho de la tortuga, la asta con que lo tafie.

No se conservan, que nosotros sepamos, ni en el Museo Nacional ni en
los regionales que hemos visitado, ejemplarcs precortesianos de concha de
tortuga, por cuya razén nos vemos limitados a citar Gnicamente los dos
de que habla Frederick Starr (V) de cuya obra tomamos la fotografia nam.
88, en la que puede verse una concha de tortuga adulta de Om1.-40 a Om. 50
de largo, tocada con /inesos de venado y no con asta, procedente de
Cancuc, Chiapas, y que prohablemente se llevaba suspensa al cuello, por
medio del atado que se ve en la misma fotografia,

Carrroro IV

PIEDRAS SONORAS

Aunque hasta la fecha no lhemos podido localizar representacion alguna
que verdaderamente convenza respecto al uso de las piedras sonoras, como
instrumentos de percusion, en las figuras de los diversos codices de nuestras
antigiiedades; y aunque tampoco hasta hoy hayamos podido encontrar, ni
un solo ejemplar precortesiano de este instrumento, ya sea en el Museo Na-
cional o en los regionales que hemos visitado; su empleo como aparato per-
cntor usado por nuestros aborigenes, como ya quedo establecido en la intro-

(1) ‘‘Notes Upon the Ethnography of Southern México’’. Tigs. 25 v 51.
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duccién de estos estindios, estd comprobado por los cronistas y viajeros.
Prescott (V) dice, por ejemplo: ‘‘Nada he encontrado en imitacion a las
campanas e instrumentos de metal, que por medio de la percusion se hacen
sonoros; pero en su lugar los aztecas sabian aprovecharse de algunas piedras
calizas, que Haman sonoras, v en efecto lo son de un modo admirable, Una
de ellas se conserva en el Museo, aunque se ignora su origen: otras tres se
encontraron en el Departamento de Querétaro, y tengo algunas esperanzas
de que sean conducidas a esta Ciudad’’.

Hasta hoy no hemos podido localizar ninguno de los cuatro ejemplares
de que habla Prescott. Sin embargo, en su obra ya citada aparece ilustrado
un ejemplar, en forma de serpiente enrollada, que, segin el autor, reposa-
ba sobre una verdadera concha de tortuga.

Las finicas piezas, verdaderamente fehacientes, del uso de las piedras
sonoras como instrumentos de percusién son los ejemplares votivos, de ba-
rro cocido, encontrados en las ya citadas excavaciones de la calle de las Es-
calerillas, en el afio de 1900, y que pueden verse en la fotografia ntm. 87,
marcadas con las letras a, 4, ¢, 4, ¢, /' v g, siendo de advertir que por afec-
tar las mismas figuras y tener las misnias dimensiones no tomamos la foto-
grafia de otros dos ejemplares mds que, como los anteriores, existen en la
vitrina de Macuilx6chitl en el salén de la cnltura azteca del Museo Nacio-
nal,

Dos son las formas que presentan estos ejemplares votivos de piedras
sonoras, pertenecientes al templo de Macuilxochitl; en la primera, que es
la de los ejemplares marcados con las letras a, 4 y ¢ de la citada fotografia,
y con los nlimeros 645-22, 653-18, v 632-235 en las etiquetas respectivas, se
utiliza el signo correspondiente al jeroglifico f#/ (piedra), bellamente estili-
zado, tal como aparece en los codices, con tres escotaduras en cada extre-
mo que forman cuatro protuberancias. Al centro de la piedra aparecen las
tres lineas curvas que la dividen diagonalmente, sirviendo de separacion en-
tre los colores rosa y gris (los ejemplares estdn pintados de color rojo), de
la misnia manera que aparecen en las representaciones grdficas. Ia piedra
descansa sobre un rodete trenzado ciyo objeto es el mismo que para el caso
de los teponaztlis y las conchas de tortuga; lleva una perforaciéon al centro
y precisamente en la cara que descansa sobre el rodete, viéndose por la par-
‘te superior, en uno de los extremos, una pedrezuela en forma esférica, que
indudablemente servia para hatir la piedra sonora. Toda la piedra aparece
representada como hueca.

En la segunda forma, que es la de los ejemplares marcados con las le-
tras d, e, /, vy ¢ de la citada fotografia, y con los ntimeros 651-21, 646-20,
648-29 y 647-23 en las etiquetas respectivas, se representa a la piedra sonora
como una cruz tosca y con las misnias caracteristicas, no s6lo jeroglificas,
sino de posibilidades actsticas y de ejecucion, con la circunstancia de que

(1) Prescott. “‘Conguista de México’’. . Edicién Cumplido. Tomo III.
Lamina 22, que es la segunda de los Instrumentos Musicales de los Aztecas.



o1 1

57

la perforacién inferior es de mayor tamafio, abarcando todo el espacio inte-
rior del rodete.

Hablando de estos mismos ejemplares, dice Seler " : “‘Una interesan-
te v hasta ahora desconocida especie de instrumentos musicales se les apre-
cia en el dibujo 93 (véase nuestra fotografia ndm. 87). No es mds que sen-
cillamente la forma del hieroglifo /e//, piedra, con una pequefia excrecencia
nudosa en la parte superior de uno de sus extremos y un agunjero redondo
abajo, cerca del otro extremo. Esos ejemplares reposan, lo mismo que los
tamboriles de madera, (se refiere a los teponaztlis) y las corazas de tortuga,
sobre un rodete tejido de zacate. ‘Tal vez representan planchas sonoras de
piedra o quizd se trate del instrumento musical que, con los requisitos del
Mixcohuacalli se hace (?) como lelzilacat!. Sahagtn: Lib, VII. Cap. 20" .

El hecho de existir estos ejemplares votivos de piedras sonoras, de-
muestra claramente el empleo de éstas como verdadero instrumento percutor
entre los aztecas y probablemente la trecesidad de que las piedras sonoras
fuesen huecas, aunque sea en parte.

A pesar del minucioso cuidado con que hemos revisado piedra por pie-
dra de las que se guardan en el Salén de Monolitos del Museo Nacional, no
hemos comprobado, como ya lo dijithos, la existeficia de algtin ejemplar de
piedra sonora; y siendo irrecusable el testimonio de P’rescott, suponemos
que los ejemplares que indudablemente existieron en nuestro Museo, des-
aparecieron duranie el Tmperio, gnarddndose en la actualidad en diversos
museos de liuropa, como sucede con un e_]emplar que sabemnios existe en el
Museo Etnogrdfico del Trocadero.

. Carrroro V
METALOFONOS O TAM-TAMS.

Es muy probable que en las culturas ahorigenes de nuestro suelo se
hayan utilizado, como instrumentos de percusion, los metaléfonos o tam-
tams, conocidos también con el nombre de gongos en las culturas del extre-
mo Oriente; pero este parecer no lo hemos podido comprobar en forma irre-
cusable, porque hasta la fecha no hemos logrado encontrar algiin ejemplar
precortesiano de cualquier tipo de metald6fono, ya sea en el Museo Nacional
o en los regionales que hemos tenido ocasién de visitar,

Sin embargo, existe una noticia bien clara que nos da a conocer cl his-
toriador Ixtlilxdchitl y que demuestra el uso de un metaléfono empleado en
la torre que mands construir el Rey Netzahualcoyotl, en Texcoco, al Dios

(1) Gesammelte Abhandlungen. ‘Tomo II. Pag. 887.
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Desconocido. Dice asi Ixtlilxéchitl: ) | | edificd un templo, frontero
y opuesto al templo mayor de Huitzilopochtli, el cual ademdas de tener cua-
tro descansos el Ctt y fundamento de una torre altisima, que estaba edifica-
da sobre él con nueve sobrados, que significaban nueve cielos, el décimo,
que servia de remate a los otros nueve sobrados, era por la parte de afuera
matizado de negro y estrellado, por la parte interior estaba todo engastado
de oro, pedreria y plumas preciosas, colocando al Dios referido y no cono-
cido ni visto hasta entonces, sin ninguna estatua ni forma su figura. Il
Chapitel referido casi remataba en tres puntas, y\en el noveno sobrado esta-
ba un instrumento llamado Chililitli, de donde tomd nombre este templo y
torre, y en él asi mismo otros instrumentos musicales, como eran las cornetas,
flautas, caracoles, y un artesén de metal que lamaban TETZILACATI. que
servia de campana, que con un martillo asi mismo de melal le taiiian, y fenta
cast el mismo sonido de una campana; y uno a manera de atambor, que es el
instrumento con que hacen las danzas, muy grande; éste, los demds y en
especial el llamado Chililitli tocaban cuatro veces cada dia natural, que era
a las horas . . . . que el Rey oraba’’.

De lo dicho por Ixtlilxéchit] se infiere que el Tetzildcatl era un verda-
dero metaléfono, del tipo gong, batido con martillo de metal; y asi lo com-
prueba Molina, quien refiriéndose a la palabra ‘Tetzildcatl, dice asi en su
““Vocabutario’’: '‘Cierto instrumento d¢ cobre que tafien cuando danzan o
bailan’’.‘V

Por otra parte, en la lamina 26 del Cédice de Viena o Indie Meridiona-
lis, y cuya ldmina se reflere a una gran fiesta aborigen, con los instruinen-
tos, adornos de misicos y danzantes, disfraces y diversos preparativos de
fiesta, aparecen en la fila superior y en la segunda, parte derecha, ocho fi-
guras con tocado de fiesta, de las cunales siete tienen el ojo redondo y azul,
caracteristico de Tlaloc, siendo la primera, que es la de la izquierda, la ani-
ca que no lo lleva, pues se le ve en fornia de coyote, En esa ldmina se ve con
‘claridad que las mismas figuras portadoras del ojo de Tldloc son humanas y
llevan mdscara o disfraz de diversos animales, segtin el orden siguiente: la
primera, como ya se dijo, lleva cabeza de coyote; la segunda, pico de dguila
con lengua saliente; la tercera, cabeza de océlotl, también con lengua sa-
liente y colgante; la cuarta so6lo lleva pintado el rostro de rojo y amarillo,
con una fajé negra vertical que le atraviesa el ojo como en el tatnaje de Xi-
pe; la quinta lleva mdscara de "I'laloc; la sexta tiene la boca alargada, como
de cipactli o cocodrilo; la séptima lleva, a guisa de nariguera, el pectoral o
el signo de Xiuhtecuhtli o dios del fuego; y la octava, que es la tiltima, lle-
va el rostro pintado de rojo, la boca de amarillo, pendiéndole de ella la cabe-

(1) Fernando de Alba Ixtlilxochitl.—Historia Chichimeca. MS. capitulos 44,
45 y 46. Citado por Orozco y Berra en el Cap. IV, Lib. III, Towmo 3¢, pags. 320 y
21 de su Historia,

(1) Segtin el Prof. Mariano Rojas, a quien sobre el particular hemnos consul-
tado, Tetzildcatl significa ‘‘cosa hueca retorcida’’.



(a). Instrumental mdsico, segiin Sahagiin.
(b). Fiesta de Huitzilopochtli, segiin Sahagtin.
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za y parte del cuerpo de una vibora. Todas portan un tocado puntiagudo
en forma de cono, con dos borlas colgantes, una a cadalado; y lodas llevan
en la mano izquierda un disco con otros dos mds pequeiios concénitricos, pudién-
dose ver claramente gque no son escudos, puesto que no los empuflan como
es uso y costuinbre de todos los pueblos, sino que los llevan atravesados en
el brazo, teniendo la mano completamente libre. I,as mismas ocho figuras
empufian con la diestra una cspecie de sonaja con mango y cinta colgante y
roja en el extremo opuesto, advirtiéndose que en los casos de las figuras 3,
6 y 7, se ve con toda claridad que se trata de un caracol, mientras que en
los casos de las figuras 4, 5y 8, no se ve con la misma evidencia y que
en las figuras 1 y 2 s6lo puede deducirse quees un caracol lo que llevan en la
diestra por similitud con sus compafieros. Se percibe también que no sctra-
ta de mazos ni de instrumentos contundentes, porque en los ocho casos es-
tos instrumentos se {lexiohan hacia atrds y los llevan los personajes con el
brazo derecho levantado. Por estas razones es de suponersc que 110 se trata
de instrumentos guerreros, ni de armas ofensivas y defensivas, sino de un
instrumento musical, tal vez el 7e/zildcall que cita Sahagilin en su descrip-
cion de los instrumentos del Mivconacalli, es decir, de gongos o discos de
metal, pintados a circulos concéntricos y golpeados o percutidos por medio
de pequefios mazos de caracol, que se manejan sujetos coll unacinta o correa
atravesada longitudinalmente. (Véase nuestra ldmina nam. 24).

Fn la ilustracion grifica que presenta Sahagan en el Codice Florentino
(Historia de las Cosas de Nweva Fspaiia: Vol. III-Libro VIII-Lamina
XLVIII-pag. 70) respecto al instrumental precortesiano, segfin puede ver-
se en ntiestra fig. 8, letra a, aparece, en el dngulo izquierdo de la parte su-
perior, un objeto de forma rara, que mds parece una concha de mar, en
cuyo frente s¢ ve un agujero de suspension y al cual aludiendo el Dr. Seler
dice en su estudio citado que puede ser el instrumento fefzildcall, segtin los
requisitos del Mixcouacalli. Nosotros, juzgando por la forma que bien pu-
diera haber sido representada en posicion horizontal y no de frente (disco)
creemos, funddndonos en otra figura del mismo Cédice, (Vol. I-Libro I1I
Léamina XVIII, figura 2) que puede verse en nuestra figura 8, letra b, en la
que aparece un individuo tafiendo un disco con toda claridad, que se trata
del instrumento citado por Sahagin y definido por Seler comno el #izildcall.

Si al testimonio de Ixtlilxdchitl y ala interpretacion que en la cuestion
de que se trata damos a la lamina nfimero 26 del Cadice de Viena, se agre-
ga que en los Libros de 7ribulos suelen cncontrarse grandes discos que afec-
tan la forma de posibles metaléfonos, precisamente del tipo gongo a que sere-
fiere el cronista indigena, resulta muy probable que los metaldéfonos o tam-—
tams fueran utilizados por nuestros aborigenes, por lo menos en Texcoco y
en Qaxaca, de donde procede el Codice de Viena, aunque, como ya dijimos,
hasta la fecha no hemos podido localizar ningtin ejemplar que en forma
fehaciente compruebe esta posibilidad.
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Carrruro VI
CHICAHUAZTLIS Y OMICHICAHUAZTLIS

Euntre los pequefios percutores utilizados con fines musicales por nues.
tros aborigenes, mierecen especial atencion los tipos conocidos con los nom-
bres de chicakuaztlis y onichicahuaztiis.

El chicahuaztli'®) es un bastén de pequefias o grandes dimensiones en
cuyo cuerpo, y mds generalmente en su parte superior, se practican incisio-
nes y cavidades que alojan pedrezuelas para formar una o varias sonajas; y
el omichicahuaztli es un hueso iumano o de animal en cuyo sentido trans-
versal se practica una serie de estrias o hendeduras paralelas, formando una
serie de muescas, que prodncen, por medio del frotamiento con cuerpos du-
ros, sonidos v ruidos suficientes para entregar valores ritmicos.

Es frecuente entre los autores que han tratado de la miisica y del ins-
trumental precortesiano entender por chicahuaztli un pale con muescas, es
decir, una imitacion en madera del omichicakuaztli; pero como no hemos en-
contrado hasta la fecha ning@in ejemplar precortesiano de palo con muuescas
y por el contrario si podenios decir que éste es el resultado de una evolu-
cién del omichicahuaztli, que aun persiste hoy en dia entre las tribus indias
del norte de la Repflblica y del sur de los Estados Unidos, en forma de una
vara de madera dura con una serie de muescas tranisversales, nos parece
que debe reservarse el nombre de cZicakuastli (palo sonador) para la sona-
ja que se construye en el extremo o en el cuerpo de un bastéon & . De hecho,
y este es el punto importante para la organografia precortesiana, dos son
los tipos de instrumentos que en este capitulo interesa distinguir: el baston
con sonaja en sucuerpo o en el extremo superior (que llamamos chicahuaz-
tli) y el hueso con muescas {que llamamos omichicahuaztli) o su derivado
el palo con muescas.

A —CHICAHUAZTILIS

Son bastante frecuentes en nuestros codices o mannscritos indigenas
de las diversas culturas de nuestro suelo, las representaciones de chicahuaz-

(1) Véase el interesante articulo de Seler: “*Antiguas sonajas de hueso, me-
xicanas’'. E. M. N. Tomo 11, pigs. 279 v siguientes.

(2) A este instrumento lo llama el Dr. Migucl Galindo en su “Historia de 1a
Midsica Mexicana” 1933 , dyochicakuasztli, de ayotl, calabaza v chicahuaztli. palo
sonador, designacién gue no aceptamos porque hasta la fecha no hemos encontra-
do ningun bastén con calabaza en el extremo, a guisa de sonaja.
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tlis y de tocadores de chicahuaztli, razén por la cual nos parece initil con-
signarlas. Baste decir que en la mayor parte de las veces se trata de divini-
dades, de sacerdotes o de misicos gniadores de danzas que cmpufian el chica-
huaztli; ya sea como distincién de rango o jerarquia, en cuyas ocasiones se
trata propiamente de bastones de mando, como por ejemplo, en el caso del
dios de los pochtecas o en el de Xipetotec (véase ldmina 23 letra ¢), divini-
dad agraria a quien llamaban los mexicanos Chicd/iuac? por ‘el chicahuaztli
que llevaba en la mano, la sonaja, simbolo y emblema de la fecundidad que,
a manera de cetro, llevaban los dioses que de alguna manera estaban liga-
dos con los productos de la tierra’’; bien durante las ceremonias religiosas
en que los sacerdotes y cortesanos portahan el chicahuaztli, también en se-
fial de jerarquia o mando; o bien entre los mfisicos profesionales y guiado-
res de danza para acompaflar y ritmar los sones y danzas, como es tradicio-
nal en nuestros aborigenes, principalmente entre los tarascos y huicholes.

Euntre las representaciones de tocadores de chicahuaztli, que en forma
de estatuitas de barro cocido se conservan en nuestros museos, solaniente
podemos citar la bella pieza de origen totohaco que puede verse en la foto-
grafia niimero 90, letra a. Fsta estatuitalleva el nimero 24 y carece de cé-
dula y de clasificaciéon, exhibiéndose en la vitrina central del salén de la
Cultura Totonaca.

En el lote musical encontrado en la antigua calle de las l{scalerillas y
del que ya tuvimos ocasién de hablar, existen tres ejemplares votivos
de tezontle, toscamente labrados, y uno de barro cocido que lleva tres cap-
sulas en el cuerpo y una bella flor estilizada en el extremo superior, pintado
de rojo y finamente ejecutado. Los cuatro ejemplares pueden verse en nues-
tra fotografia nGniero 89, marcados con las letras o, ¢, /v g, respectiva-
mente.

Por lo que toca a verdaderos ejemplares precortesianos de chicalinaz-
tlis, solamente hemos podido localizar el que aparece en nuestra fotografia
ntimero 108, cuya pieza pertenece al Musco Regional del Fstado de Méxi-
co, en Toluca, y que es un '‘Bastén de Xipe’’, segtin dice la cédula que le
corresponde. Tratase del finico ejemplar precortesiano de que tenemos no-
ticia.

En el Museo Etnogrdfico del I'rocadero se conserva un bello ejemplar
de chicahuaztli (bastéon de mando) tallado finamente en madera, que repre-
senta una mano humanacon los dedos abiertos y, sujetando, entre el pulgar
y el indice, una cabecita de ciervo. Lleva el nttmero 19433, tiene 22 centi-
metros de largo por 10 centimetros de ancho y procede de viejds excava-
ciones practicadas en la ciudad de México, en el antiguo barrio de Santia-
go ‘Tlaltelolco. Hamy ilustra y describe esta pieza en sus Galerias Anecri-
canas del Museo del Trocadere, de cuya obratomamos la parte correspondien-
te en nuestra fotografia ntimero 92, donde puede verse la pieza.de que se
trata marcada con el namero 3.

(1) Trancisco Plancarte v Navarrete.— ‘Prchistoria de México’’. 1923.
Anales, T. VIII. 42 Ep.~73.



562

Como ilustracion de este pequefio percutor pueden verse los cinco ti-
pos de chicahuaztlis que aparecen en nuestra limina nimero 25 letra 4, asi
como el que tomamos del Atlas de Durdn, que aparece en la misma limina,
marcado con la letra a, el cual se construy6 aprovechando quizds una cafia
de bamba.

B.—OMICHICAHUAZTLIS

Respecto al omichicahuaztli que, como ya dijimos, es un hueso humano
o de animal con estrias transversales, lleva por lo comin y atado a uno de
sus extremos por medio de un cordén, un caracolito o una pequefia concha
con el cual se frota. ’

Sus representaciones en los codices no son muy abundantes, aunque sue-
len verse masicos tocadores de omichicahuaztli en los conjuntos musicales
en los que puede apreciarse con claridad el empleo de este instrumento de
percusién, como por ejemplo, én el que aparece en la pidgina 24 del Cédice
Troano que estudia el Dr. Seler en su articulo sobre los ‘Instrumentos Mu-
sicales Centroamericanos’’ ya citado; en la figura 24, letra a, del Cddice de
Dresden o en la figura 24 del Cédice Trocortesiano, para no citar sino tres
ejemplos. )

De estatuitas de barro que representan tocadores de omichicahuaztli,
podemos anotar la marcada con la letra &, que puede verse en nuestra foto-
grafia niimero 86, que ya describimos al hablar de las terracotas de Ixtldn
a que se refiere Lumholtz en su obra ‘Kl México Desconocido’’, y el bello
ejemplar policromado, que aparece en nuestra fotografia nfimero 85 marca-
do con la letra ¢, que ya también describimos y que pertenecid a las colec-
ciones de M. Auguste Genin.

Iintre los ejemplares del lote musical de la antigua calle de las Fscale-
rillas, debemos citar numerosos ejemplares y fragmentos de omichicahuaz-
tlis wofivos, hechos en barro cocido y pintados en color rojo, siete de los cua-
les aparecen en nuestra fotografia niimero 89, marcados con las letras 7, 7,
Jy &, 4, my u, todos ellos llevando adheridas unas pequefias varillas provis-
tas de mango.

Respecto al uso del omichicahuaztli en los pequefios conjuntos orques-
tales de nuestros aborigenes, o en las danzas y ceremonias rituales, son bas-
tante conocidas las descripciones de la mayor parte de los primeros cronis-
tas. Entre los maestros modernos, el Dr. Seler, en su estudio citado, se ocu-
pa dc ello conlaminucia y seguridad que lo caracterizan y el Prof. Beyer'!?,
dice respecto a este pequeflo percutor: “Fiitre los instrumentos con que los
mexicanos hicieron mfsica en tiempos precortesianos, se encuentra uno
muy curioso....Consistia este artefacto en un hueso o cuerno que tenia he-
chas muescas en un lado y que se tomaba con la mano izquierda, mientras

(1) “‘Revista de Revistas’ . —México, 9 de enero de 1921. Arqueologia mexi-
cana.—" ‘Un instrumento musical de los antiguos nexicanos. Lasonaja de liueso’’.
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que con la otra se frotaba con una concha o un homéplato, haciéndolo reso-
nar muy {riste, como dice un antiguo autor. Tl nombre mexicano de este
extrafio instrumento fué emiciicaluaz(lz, de émitl, hueso v chicahunasztli, con
que se hace fuerfe, aludiendo a una cerémonia pagana (). No solo se han
conservado varios ejemplares de estos ohjetos en diferentes museos, sino
que hasta hoy dia algunas tribns de México y en el sur de Estados Unidos
emplean un instrumento muy parecido en sus ceremonias, o sea un bas-
tén con muescas que es raspado con un homéplato u otro palo. (I'arahuma-
res, papagos, lopis, etc.) Los huticholes usan todavia el mismo instrumen-
to de hueso’’. ‘‘Evidentemente la forma original del omichicahuaztli es la
de huesos de muerto y su funcion principal 1a de servir de instrumento ma-
sico en ceremonias finebres. En este sentido estda mencionado por los an-
tiguos autores en las descripciones que hacen de las exequias de reyes y
grandes guerreros, y asi se explica facilmente su adorno con ¢/ alma del gue-
rrevo muerfo. ‘También su empleo por los hilicholes en los preparativos de
la caza viene, segiin Seler, de esa idea de que se entone el canto de muerte
para los venados, ejerciendo con esto un acto de magia., La vara estriada,
en uso entre los tarahumares e indios de los Estados Unidos, seria nn susti-
tuto o una dérivacion de la forma primordial hecha de hueso’’.

Por su parte, Karl Lumholtz, en su obra ya citada, refiriéndose a /a
caza del venado como rito entre los huiclioles, dice: (Tomo II, pidg. 153)
‘... .se considera muy eficaz para hacer caer al venado en latrampa el fro-
tar dos huesos estriados de venado, a fin de producir un ruido que sirva de
acompafiamiento al canto de los cazadores. Cbgese para ello, asiendola de la
punta con la mano derecha, una cdpsula que se restrega contra las muescas
del otro hueso asido con la izquierda’’. Y en la pag. 416 del misnio tomo
describe y detalla su descubrimiento dé ‘‘veintiseis huesos estriados’’ en su
mayor parte fémures y tibias, cuatro de cuyos ejemplares, que el autor ilus-
tra por medio de una fotografia, pueden verse dibujados en nuestra ldmi-
na ndmero 23, letra e.

Numerosos fragmentos de omichicahuaztlis se encuentran en las vitri-
nas del Museo Nacional, y de los museos extranjeros, correspondicentes a
las varias culturas de nuestro suelo, pero solamente nos referiremos a los
ejemplares mds o menos completos que han sido estudiados e ilustrados por
diferentes autores, entre los cuales debemos citar al Dr. Seler, Callegari,
Beyer, Hamy, Montes de Oca, Rubén M. Campos y el Dr. Miguel Ga-
lindo.

1.—EJEMPLAR NUM. 16 DEL MUSI{O NACIONAL

Este cjemplar puede verse en nuestra fotografia ndmero 90, marcado
con la letra ¢. Lleva el nttmero 16, carece de clasificacion v cédula y se
exhibe en una de las vitrinas centrales delsalén de la Cultura Zapoteca; tie-

(1) Nos parece que chicalnaztli significa palo sonador, apoyvindonos cn Saha-
gin.
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ne 19.8 centimetros de largo y representa una culebra con un lazo en el
cuello, tal y como se ven en algunos mangos de sahumador.

2.—EJEMPLAR ARCAICO DEIL MUSEO NACIONAIL

Iiste ejemplar, que puede verse en una de las vitrinas que guardan pie-
zas de culturas arcaicas en el Saldén ‘I'arasco, estd tallado en un hueso de
venado y probablemente sea el misimo a que se refiere I,umholtz en su obra
ya citada, de la que tomamos la figura marcada con la letra 4 en nuestra l4-
mina ntimero 25.

3.—TJEMPLAR LABRADO EN UNA COSTILLA DE
BOX AMERICANO

En el Departamento de Arqueologia del Museo Nacional, se guarda sin
clasificacidn ni etiqueta alguna, el precioso ejemplar de omichicahuaztli, la-
brado en nna costilla de box americano a que nos referimos. Iista pieza la
ilustr6 el Dr. Pefiafiel en su Album de Antigiedades Mexicanas, de cuya
obra tomamos nuestra fotografia nttmero 91. E1 Dr. H. Beyer; en su estu-
dio vya citado (1921), la describe asi: ‘‘En nuestro Museo Nacional de Ar-
queologia, Historia y Etnografia, existen algunos ejemplares completos y
varios fragmentos que provienen de las excavaciones....El mismo Museo
posee desde hace tiempo una sonaja hecha de un hueso fésil....Es una cos-
tilla de Box americano, que en su lado concavo ostenta las ranuras, mien-
tras el otro se halla embellecido por una decoracion grabada. ‘Todo el hue-
so estd transformado en vibora de cascabel, terminando por un lado en la
cabeza del reptil y por el otro en una representacion estilizada de los casca-
beles’’.

Por nuestra parte debemos decir que se trata de un precioso e inestima-
ble ejemplar de omichicahuaztli, labrado en una costilla fésil de box ame-
ricano que, como dice el Prof. Beyer, representa una vibora de cascabel es-
tilizada, que se inicia en un extremo con la cabeza del reptil y termina por
el otro con una representacioén de los cascabeles de la cola. Por la parte in-
terior de este omichicaliuaztli aparecen las muescas, mientras que por la exte-
rior, ademds del fino tallado de la cabeza, se distingue el cuerpo estiliza-
do con dos fajas torcidas, tal y como aparecen éstas en los codices mixte-
cos. En ambos extremos de la pieza se ven dos pequefias perforaciones
para suspender el instrumento al cuello del ejecutante, probablemente por
medio de un cordén.
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En el Departamento de Antropologia Fisica del Museo Nacional se con-
serva un omichicahuaztli de 40 c¢m. de largo aproximadamente, que pue-
de verse en nuestra fotografia ntim. 109, letra a. Fstd hecho en un fémur
hiumano con simples estrias y sin decoracién alguna. La cédula correspon-
diente a esta pieza dice: ‘'Clasif.: Fémur izquierdo.~—Sexo: Masculino.—
Tidad aprox.: Adulto.—Proced.: Cholula, Puebla.—Tribu.: Tlaxcalteca.
—Cardcter especial: Trabajado con muescas transversales y artificiales.—
Epoca: Prehispdnica.”’

5.—EJEMPLARES DE TACAMBARO

En el mismo Departamento se conservan, como parte de un lote de hue-
sos humanos, los sicte ejemplares de omichicahuaztlis, en su mayoria incom-
pletos, que pueden verse en nuestra fotografia niim. 109, letra 4. Todos es-
tdn hechos con simples estrias y sin decoracion alguna. La cédula de estas
piezas dice: ‘‘Huesos humanos con muescas artificiales encontrados en un
sepulcro prehispdnico en terrenos de la Hacienda del Mayorazgo, Potrero
del Ahuacatillo, Distrito de Tacdmbaro, Fstado de Michoacdn, en agosto de
1925. Son fragmentos pertenecientes a dos esqueletos A vy B.: A1 y A2
fémur. B 3 tibia. B 4 y 5 peronés. B 6 fragmento del craneo del mismo es-
queleto. 7 A: Argollas de cobre encontradas en el esqueleto A. Obsequio
del Sr. Ignacio de la T.ama de Morelia, Michoacdn.’’

6.—EJEMPLAR DEL MUSEO ETNOGRAFICO DE ROMA

Fiste ejemplar, que itustra el Dr. Pefiafiel en la pdgina 123 de su ‘‘In-
dumentaria’’ y que puede verse en nuestra fotografia nttmero 92, marcado
con el nimero 1, cuya fotografia tomamos de la obra citada, pertenece al
Museo Etnogrifico de Roma. Segtin Hamy, tiene la cabeza del fémur en
que estd construido inerustada de mosaicos. En la fotografia se ven con to-
da claridad las escotaduras del instrumento, asi como cuatro perforaciones
que lo atraviesan en su cuerpo. Hacia el extremo dela pieza se puede obser-
var una cadenita, indudablemente postcortesiana, de la que pende un cara-
col para raspar en el instrumento. El ¢jemplar a que nos referimos ha si-
do ampliamente descrito por Pegorini.

7.—EJEMPLAR DE ILA COLICCION DOREMBLRG

lista pieza, que puede verse en la misma fotografia marcada con el nf-
mero 2 y dibujada por el Dr. Eduardo Seler, perteneci6 a la Coleccién Do-
remberg de la C. de Puebla. Estd labrada en un fémur humano con catorce
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escotaduras y tiene grabada una cabeza de guerrero que, segfin la minucio-
sa descripcién que de ella hace el Dr. Seler (1| es “‘el alma del guerrero
muerto’’,

8 vy 9.—EJEMPLARES DEI, MUSEO DEIL TROCADERO

El Museo del Trocadero, en Paris, posee seis ejemplares de omicliica-
huaztlis, cuatro lisos y dos grabados. Fstos dltimos solamente son fragmen-
tos y aparecen ilustrados bajo los nameros 51 y 52 en la plancha ntimero
XVII de las Galerias Americanas del Museo del Trvocadero del Dr. Hamy,
que reproducimos en nuestra fotografia néimero 92 con los ntimeros 4 y 5.
El primero de ellos tiene grabada una cabeza de 4guila con pedernales en las
plumas y el segundo, una cabeza de guerrero muerto muy parecida a la del
ejemplar Doremberg. De estas piezas se ocupd con detalle el Dr. Seler en ¢l
articulo citado.

10.—EJEMPLAR DEIL MUSEO DE FLORENCIA

Fn el estudio del Prof. . Beyer a que ya nos hemos referido, cita este
maestro el ejemplar de fragmento de omichicahuaztli perteneciente al Mu-
seo de Antropologia y Etnografia de Florencia. El dibujo de esta pieza lo
tomamos del mismo autor y aparece en nuestra ldniina ndmero 25, letra f.
Se trata de un ejemplar labrado en una costilla de manati con trece nmues-
cas, este ejemplar ha sido estudiado, entre otros, por el Dr. G. V. Ca-
Hegari, ¥ y por Pegorini quien le asigna 21 cm. aproximadamente de
longitud. ¢

11.—EJEMPLAR DEL DOCTOR ENRIQUE L. MEYER

El conocido arquedlogo, Dr. Enrique E. Meyer, posee en su coleccién
particular el precioso fragmento de omichicahuaztli labrado en una tibia de-
recha humana, que ilustramos por vez primera en nuestra fotografia nfime-
ro 110 y en el dibujo correspondiente que le es anexo. KEste ejemplar procede

(1) “‘Antiguas sonajas de hueso mexicanas.” E. M. N. Tomo II, pags. 279
y siguientes.

(2) ‘*Alcunioggetti Messicani Antichi” del Museo Antropolégico Etnografi-
co di Firenze. Pag. 11. ’

(3) En la obra ‘‘Notice sut les Trabeaux Scientifiques de M. le Docteur Ca-
pitan.—1911.—*“Archéologie Américaine’’, pag. 213, presenta este sabio un omi-
chicahuaztli de procedencia mexicana, otro de los zuiiis, con owmoplato para ras-
par, v un tercero (fig. 126 de su obra) que procede de la Baja Dordofia con enta-
laduras muy semejantes a las de nuestros omichicahuaztlis; ¥ habla de la compa-
racién que se ha hecho entre el instrumento que nos ocupa y las piezas semejantes
que provieunen del perfodo cuaternario superior del Valle de la Vézére.
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del Estado de Hidalgo, mds alld de Meztitlan, hacia el rumbo de la sierra;
fué adquirido por el Dr. Meyer en 1932, tiene 17.5 centimetros de longitud
y nueve muescas talladas. El Dr. Meyer, que nos permitié estudiar, foto-
grafiar y dibujar esta pieza, tuvo la gentileza de dictarnos la descripcidon del
fino grabado que se encuentra en el tercio superior de la misma: ‘‘Ocupa el
dibujo en cuestién parte de la cara interna, de la cara anterior y de la cara
externa de la tibia, Como base se descubre una xiucoat/ cuya mitad de su
cuerpo estd cubierta por un medio disco solar. Dos plumas de dguila (emble-
ma que también es solar) adornan la cabeza y la parte final de la cola del
reptil que porta dos crdtalos. De por encima del disco solar se asoman, algo
que bien pudieran ser dos pfias de sacrificio o bien dos deatls, profusamente
adornados; distinguiéndose, entre otras cosas, unos como discos de papel
con dibujos de u//i y otros elementos que acaso sean las conocidas borlas
que dicen o se refieren a los sacrificios. De entre estos dos carrizos o ptias,
lo mismo que a los lados, se ven surgir unas hejas largds y finas que no
cuesta trabajo identificar con las del carrizo mexicano que antignamente se
denomind deat/. La finura y lo exquisito del dibujo recuerdan, desde luego,

LR}

la mano de la civilizacidn tolteca.

*
* ¥

In laldmina 24 del Cédice de Viena, aparece una figura que reproduci-
mos en nuestra ldmina 25, letra g, que representa al dios Quetzalcoatl, en
su personalidad de [fhecatl, asiendo el omichicahuaztli con una mano, mien-
tras que con la otra lo raspa con un hueso, probablemente un omoplato,
pero con la curiosa circunstancia de apoyar directamente el omichicahuaztli
sobre una calavera, natural o artificial, mas en todo caso hueca, gue le sir-
ve de resonador. Este importante dibujo nos prueba ¢/ wso del omickicaliunaztli
apoyado sobre una caja resonadora y nos explica la finalidad de las piezas de
barro cocido y policromado que se encontraron en las excavaciones de la
antigua calle de las Kscalerillas a inmediaciones del templo de Macuilx6-
chitl y que se conservan actualmente en nuestro Museo Nacional. Dichas
piezas pueden verse en nunestra fotografia niimero 93, marcadas con las letras
/'y gy tienen la siguiente clasificacién: 17 negro, 5097 azul y 16 negro,
5096 azul. Su existencia ngs demuestra con certeza que el resonador que
utiliza la figura de la ldmina 24 del Cddice de Viena es una pieza de
barro cocido colocada sobre un rodete de zacate, o directamente apoyada so-
bre el suelo; y también nos permite inferir que esta manera de cjecutar,
apoyando el hueso con mtuescas sobre el resonador, es la misma que en la
actualidad emplean todavia los indigenas de Arizona, en los Estados Uni-
dos, v los del norte de Sonora, en nuestro pais, sobre todo los cahitas y pa-
pagos, que ejecutan en su zara corn muescas—chicahuaztli—, apoydndola
sobre un fecomate sumergido en una vasija con agua.
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CAPITULO VII

SONAJAS, CASCABELES Y DEMAS
PEQUENOS PERCUTORES

A —SONAJAS

Ya se dijo en la introduccidn de estos estudios que la Naturaleza mis-
ma proporciono al hombre primigenio los primeros modelos del pequefio
percutor conocido con el nombre de sonaja.

Una gran variedad de frutos —entre otros los cncurbitdceos—, sirvie-
ron a nuestros aborigenes de sonajas, desde los tiempos primitivos hasta las
épocas del mdximo desarrollo de sus culturas, y aun les siguen sirviendo en
nuestros dias. Asi por ¢jemplo, la tradicional sonaja llamada /uwuck en Yu-
catdn, que se obtiene del drbdol de la jicara (lunch). Es un fruto en forma
de capsula esférica, que tiene de 20 a 25 centimetros de didmetro yde 2a 3
milimetros de grueso en la corteza, nace directamente pegado al tronco o
a las ramas gruesas del 4rbol, de donde lo desprenden los naturales para uti-
lizarlo, ya seco, en la confeccion de sonajas hasta de las dimensiones ya cita-
das y de carracas con ejemplares de 8 a 10 centimetros de didmetro, que em-
plean como sartales en sus bailes y fiestas, a manera de brazaletes y de
ajorcas.

Seria indtil v prolijo tratar de describir y clasificar los ejemplares de so-
najas aborigenes que se construian y construyen utilizando cdpsulas de fru-
tos naturales. Seglin nuestro parecer, basta con reconocer los tres tipos si-
guientes dentro de los cuales existe una gran variedad:

1.—Sonajas sin mango, obtenidas directamente de la naturaleza, tan
s0lo con poner a secar el fruto.

2.—S8omnajas con mango, ambos en una sola pieza, obtenidas directa-
mente de la Naturaleza; y

3.—Sonajas con mango adicional, obteniendo la cdpsula directamente
de ta Naturaleza y adaptiandole posteriormente el mango. De este tipo pue-
den verse algunos curiosos ejemiplares taraliumares y huicholes en la obra
va citada de Karl Lumbholtz.

Muchas son las ocasiones en que los cronistas e historiadores de nues-
tras antigitedades hablan del empleo y aprovechamiento de las sonajas, co-
mo pequefio instrumento de percusién, entre los wmisicos de las culturas
aborigenes; y baste recordar, en efecto, todas las citas que hemos consigna-
do en estos estudios al referirnos a los grandes percutores y a los pequefios
grupos orquestales.

Respecto a la representacion del empleo de la sonaja, a mds de los mal-
tiples ejemiplos que pueden verse en la mayor parte de los codices, conviene
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citar la escena musical del vaso de Chamd, ya descrita e ilustrada por nos-
otros con anterioridad y en la que aparece claramente visible un tocador
de sonaja ejecutando en forma tradicional.

La importancia de la sonaja como instrumento musical fué grande pa-
ra los hombres de nuestras culturas, esencialmente ritmicas, como lo de-
muestran los grandes ejemplares votivos de tezontle y los pequeiios de ba-
rro cocido que se encontraron en el templo de Macuilxdchitl, durante las
excavaciones hechas en la calle de las Fscalerillas de la ciudad de México
en el afio 1900, v cuyos ejeniplares pueden verse en nuestra fotografia na-
mero 89, marcados con las letras a, 4 v ¢ v con los ntimeros del 1 al 8.

Imitando directamente los modelos que proporcionan los tipos 1 y 2 de
las sonajas que la naturaleza brindé a los primitivos, nuestros aborigenes
fabricaban estos pequefios percutores en piezas de barro cocido, ya sea dan-
doles la forma esférica o la de pera, para proporcionarles mango. Haclan
estas sonajas huecas, con 8 a 10 perforaciones circulares, ¢ una pequefia ra-
nura que servia para darles mayor resonancia, colocaban en su interior al-
gunas pedrezuelas v las solian decorar con sencillos esgrafiados. De este ti-
po de sonajas en barro cocido, posee nuestro Museo Nacional una bella co-
leccién de ejemplares aztecas, que pnede verse en nuestra fotografia
nimero 94, en la que también figuran dos cascabeles en barro cocido, mar-
cados con los ntintercs 141 y 142, y cuya procedencia y datos de clasifi-
cacién se distinguen en la misma fotografia, consignados en las etiquetasde
las peanas respectivas. Varios ejemplares de sonajas de este tipo poseyo en
sus antiguas colecciones el Sr. Auguste Genin, Las dimensiones de estos
ejemplares varian entre tres y nueve centimetros de didmetro para su caja
de resonancia.

Fué tan extendido el uso de la sonaja entre nuestros aborigenes, que
tenfan la costumbre de fabricar los ‘‘pies’’ de sus vasos, especialmente de
sus tripodes, en forma hueca y con pequefias pedrezuelas en su interior, de-
jandoles las perforaciones o ranuras tipicas de las sonajas. Como ejemplos
de esta curiosa adaptacién, podemos citar la espléndida coleccién de tripo-
des policromados, procedentes de Cholula, Teotihuacdn, etc., que posee
nuestro Museo Nacional y de los cuales presentamos los ejemplares marca-
dos con las letras a, &, ¢ vy d de nuestra fotografia nimero 93, en las que
puede también verse un ejemplar de cajele, que marcamos con la letra ¢, per-
teneciente al Museo Regional de Puebla, Casa del Alfefiique.

También solian dar a sus vasos, pebeteros, urnas y pequefios timbales
sordos, un doble fondo que les servia de soporte y que utilizaban como so-
naja, introduciéndole pedrezuelas y haciéndole las perforaciones respectivas,
A mas de los ejemplares de pequefios timbales, que presentan la combina-
cion de ser también sonajas, v de los que ya hablamos con anterioridad, en
nuestria fotografia namero 81 pueden verse, marcados con las letraséd vy ¢,
dos bellos pebeteros, artisticamente policromados, y que tienen por soporte
el doble fondo ya descrito en forma de sonaja; ambos proceden de Cholula,

Anales, T. VIII, 42 ép.—74.
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habiendo adquirido recientemente nuestro Museo el marcado con 1la
letra ¢.

Solian también utilizar como sonajas, los largos mangos de sus sahu-
madores de mano (77/émaitl), dedicados al culto de sus divinidades, ya sea
que solaniente fueran sonajas, o al mismo tiempo sonajas y silbatos. Tres
bellos ejemplares policromados de este tipo, pertenecientes al Museo Nacio-
nal y que proceden de las excavaciones de la calle de las Iiscalerillas, yaci-
tadas en otras ocasiones, pueden verse en nuestra fotografia ntimero 95,
marcados con las letras 4, c y 4. En esa misma fotografia se puede ver un
fragmento de mango de sahumador (sonaja) que remata en una hermosa éesti-
lizacién de cabeza de serpiente, que marcamos con la letra a, v que se con-
serva en el Museo Regional de Puebla.

Por 1iltimo y en una posterior evolucion, las varias culturas de nuestro
suelo fabricaban sonajas en barro cocido, con figuras antropomorfas y zoo-
morfas en las mas variadas actitudes y estilizaciones, llegando a producir
ejemplares bellisimos. Sirvan de ejemplo las siguientes piezas:

Fotografia niimero 83, letras /'y ¢.—Estatuitas policroniadas en color
rojo, blanco y negro, de origen tarasco y que se consérvan en el saléon co-
rrespondiente del Museo Nacional, clasificadas con los némeros 2-1019 y
2-1018, respectivamente,

Fotografia ntimero 96.——Qcho ejemplares de sonajas en barro cocido,
construidas en diversas formas y todas ellas de procedencia tarasca, marca-
das por hileras, de la superior a la inferior, con los ntimeros 542, 643, 543,
639, 646, 627, 590 y 640. Tienen aspecto arcaico y probablemente son de ori-
gen huichol.

Fotografia ndamero 97.—Once bellos ejemplares de sonajas de barro co-
cido, procedentes de Coatzacoalcos y probablemente d= cultura palencana.
Pertenecen al Museo Nacional y representan figuras antropomorfas en
varias actitudes. Por hileras y contando de izquierda a derecha estdn cla-
sificadas con los ntimeros 3, 7, 4, 26, 34, 35, 25, 50, 11, 12 y 48.

Fotografia nimero 98.—QOcho ejemplares de sonajas en barro cocido,
procedentes de Coatzacoalcos y probablemente de cultura palencana, repre-
sentando figuras antropomorfas en diversas actitudes y una sola en for-
ma de rana. Pertenecen al Museo Nacional y, contando por hileras de
izquierda a derecha, estdn marcadas con los ntimeros 145, 78, 75, 1035, 160,
165, 73 y 17. '

Fotografia niimero 99.—Cinco sonajas c¢n barro cocido, construidas en
forma de estatuitas y una mds en forma de tortuga, guardandose las prime-
ras en el Saldn Secreto del Museo Nacional, clasificadas con los siguientes
nimeros, contando en la forma ya indicada: 6143, 1-16, 5256, 6113 y 1-36.
I.2 pieza en forma de tortuga carece de clasificacion y se guarda en las bo-
degas del Museo.

Kl segundo de estos ejemplares procede de Papantla, Tlalixcoyan, Es-
tado de Veracruz, es de arcilla gruesa y de coccion compacta, pertenece a
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la cultura totonaca y representa al dios de la alegria y de las fiestas, Ma-
cuilxéchitl joven, que se le conoce en la citada cultura con el nombre de
Tzultajds, construido en forma de marioneta, pues indudablemente tuvo
brazos postizos y méviles. Segtin el Lic. D. Ramoén Mena, que clasificd los
objetos del Salén Secreto del Museo Nacional, representa al dios ya dicho,
emasculado y rollizo. Lleva cresta, oyohualli, collar de gruesas cuentas,
cuayos adornos son caracteristicos de esta deidad, y una faja que le cifie el
pecho, decorada con varios glifos. _

La tortuguita de nuestra fotografia procede de Matamoros, Estado de
Puebla y perteneci6 a la coleccion del Sr. Auguste Genin, siendo muy pro-
bable que haya sido sonaja, que con algunas pedrezuelas en su interior se
manejaba tapandola con la palma de la mano. (Véase mds adelante el in-
forme del Instituto de Biologia con relacién a este ejemplar). Con respecto a
las demds figuras que aparecen en esta fotografia, se puede ilustrar el lector
leyendo cuidadosamente el Catdlogo que del Salén Secreto formuld el Sr. Lic.
D. Ramdén Mena. Tanto la figura de Macuilxéchitl, como la @ltima de la de-
recha de la hilera inferior, son a la vez sonajas y silbatos, tipicos por su for-
ma y por su doble papel musical en esta cultura, que los produjo en extraor-
dinaria abundancia y de cuyas piezas ya nos ocuparemos al tratar del Ins-
trumental de Aliento.

La técnica del trenzado de tule, palma, juncias, mimbres, etc., propor-
ciond y sigue proporcionando a nuestros aborigenes los elementos necesa-
rios para improvisar cipsnlas Simples o miltiples, que en muy diversas for-
mas y con algunas pedrezuelas en su interior, constituyen verdaderas sona-
jas. Ll uso de estas sonajas tejidas es tradicional y aun se conserva en nues-
tros dias como una industria aborigen.

Segin los cronistas (ue eseribieron a raiz de la Conquista y que tuvie-
ron ocasion de presenciar las tltimas fiestas, danzas y ceremonias que nues-
tros indios celebraron durante los dias aciagos de la caida del Imperio Azte-
ca, tanto el Emiperador como los miembros prominentes de su familia y go-
bierno, se acompaflaban y acompasaban en las danzas y fiestas, sobre todo
en la Danza de ta Rueda (Grande, con sonajas metdlicas de oro, tal vez he-
chas en fundicién y bellamente decoradas, como todos los objetos qne perte-
cfan a la nobleza v al sacerdocio, que la codicia de los espafioles hizo des-
aparccer, fundiéndolos para contribuir al quinto del Rey o a la parte del
botin que les toc en suerte, razén por la cual no han podido llegar hasta
nosotros.

B.——CASCABELES

I'anto de las semillas naturales, frutos indehiscentes, el corozo, el coyol y
otros mils, que sirvieron a manera de modelo para que las sonajas se cons-
truyeran con perforaciones y aun con pequefias aberturas, con objeto de
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aumentar la sonoridad de su caja aciistica, como de las verdaderas sonajas,
probablemente llegaron nuestros aborigenes a la concepcidén general del
cascabel.

Este pequefio instrumento, derivado de la sonaja en dimensiones reduci-
das, sélo tiene un cuerpo percutor alojado en el interior de su caja que se co-
munica al exterior por medio de una ranwura por donde sale el aire en mo-
vimiento,

A mas del aprovechamiento de las semillas naturales, principalmente
del coyol, que es la que da nombre entre nuestros aborigenes al cascabel,
como lo demuestra la designaciéon de la divinidad llamada Coyolzxawkqui,
(cascabel precioso), cuya cabeza de gigantescas dimensiones puede con-
templarse en el Saldén de Monolitos del Museo Nacional, supieron nuestros
aborigenes aplicar las diversas técnicas de la cerdmica y de la orfebreria
para construir cascabeles en barro cocido, cobre y oro, de cuyas piezas
citamos a continuacidn los siguientes ejemplares que pueden verse en nues-
tras fotografias anexas:

Fotografia nfimero 90, letra b.—Collar formado con cascabeles de barro
cocido, perteneciente al Museo Nacional, que se guarda en el Departamento
de Arqueologia de la misma institucion, marcado con el n@imero 83, pero
sin clasificaciéon ni procedencia.

De paso por la cindad de Puebla y visitando la coleccion particular del
Sr. José Rivero Carballo, tuvimos ocasién de admirar un precioso cascabel
hecho en barro cocido y cuidadosamente vidriado, de 2.5 centimetros de
longitud y que representd una cabecita de Macuilxdchit] de tipo mexicano,
con la boca abierta (ranura del cascabel) ¥ los ojos perforados con peque-
fios agujeros circulares. '

Fotografia nimero 100.—Cnatro sartales de cascabeles de cobre, de 2.5
a 3 centimetros de largo, por 1.5 centimetros de didmetro, cada uno, y
cuyas numerosas piezas fueron encontradas en las excavaciones practicadas
durante el afio 1900, a inmediaciones del antiguo templo de Macuilxdchitl, én
la calle de las Iiscalerillas de la ciudad de México. Iistas piezas llevan los
sigutentes niimeros y clasificacién:

Sartal grande: 783-750 México, 19.—Hscalerillas.
Sartal mediano: 783-751 .y 20 ys
Sartal chico: 784-572 México, KEscalerillas.
Sartal pequefio: 1-35 Cascabeles de cobre.

Fotografia nimero 101.—Cuatro sartales de grandes cascabeles de co-
bre, otro de pequeilos y varios cascabeles sueltos que afectan diversas for-
mas y tienen distintos tamafios, todos ellos pertenecientes al Museo Nacio-
nal. Entre otros son notables algunos en forma de pera y uno en forma de
ayolochili (armadillo), que es el pendltimo de la fila superior. T'odos pertene-
cen a la civilizacion tarasca y casi en su mayor parte son de procedencia mi-
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choacana, como puede verse ficilmente en las etiquetas colocadas sobre las
peanas de cada una de las piezas que aparecen en nuestra fotografia, con
su clasificaciéon y ntimero.

Fotografia ndmero 102.—Cuatro sartales de cascabeles de cobre de va-
rios tamafios, cuatro grandes cascabeles de forma comifin vy corriente, una
pulsera y un ‘adorno personal’’ con cascabelitos, y tres grandes y preciosos
cascabeles en forma de tortuga, todos ellos de procedencia michoacana y de
civilizacién tarasca, pertenecientes al Museo Nacional., Tanto los nimeros
como la clasificacidén y datos complementarios de estas piezas pueden leerse
con toda claridad en las etiquetas de las peanas respectivas que se ven en
nuestra fotografia.

Fotografia ntimero 103.—0Once cascabeles de cobre de diversas formas
y tamafios, pertenecientes al Museo Regional de Toluca y muy seniejantes
a los que existen en el Museo N. de México. Iistas piezas que carecen de cé-
dula y de clasificacién, se ven en nuestra fotografia sin designacion alguna.

Fotografia nfimero 100, letra a.—Cinco cascabeles de cobre de 2.5 cen-
timetros, aproximadamente, dé largo, en mal estado de conservacion y de
forma comiin, que se guardan en el Museo Local de Teotihuacdn y tienen
los siguientes naimeros, por hileras y de izqguierda a derecha: 1011, 1012,
1013, 1014 y 1015, Como los anteriores, son piezas muy senlejantes a las
que existen en el Museo Nacional.!

Fotografia nftmero 104.—'Tres grandes cascabeles de cobre, de 9 a 10
centimetros de longitud, en forma comiin y un cascabel en forma de torfu-
ga, que tomamos de la obra del Dr. Pefiafiel ““Monumentos del Arte Mexi-
cano Antiguo’’, en donde aparecen ilustrados a la tricromia. El marcado
con el ntimero 1 fué de la propiedad del Dr. Pefiafiel y los otros tres del
Museo Nacional, aunque debemos decir que hasta la fecha no hemos podi-
do localizarlos en las vitrinas del mismo, a pesar de haberlos buscado con em-
peiio, especialmente el marcado con el ntim. 2, por su importancia artistica:

I‘'otografia nttmero 105.—Pequefios y medianos cascabeles y pendientes
con cascabeles, todos ellos de oro y de diversas procedencias, pertenecien-
tes al Museo Nacional. Los niimeros y demds datos de clasificacion de estas
piezas pueden leerse con claridad en las etiquetas que llevan las peanas res-
pectivas y que aparecen en nuestra fotografia.

En la fotografia ntimero 103 se ve un cascabel de oro de tamafio
mediano gque marcamos con la letra a,; tiene forma alargada y pertenece
al Museo Regional de Toluca. En la misma fotografia, letras é y ¢, apare-
ce en vista y seccidn, respectivamente, un cascabel de oro que consigna =]
Dr. Pefiafiel, ilustrado a la tricromifa en st obra ya citada. Procede de Tula,
Hacienda de Tlalmilpa, Estado de 1lidalgo, tiene 4 centimetros de largo, pe-
sa 42.5 gramos y pertenecid al Sr. Antonio Rolleri. Ignoramos actualmen-
te quien sea su duefio.

(1) Debemos la fotografia de estas piezas al seflor César T.izardi Rauos, en
cuya compaiflia hicimos dos visitas a la zona arqueoldgica de Sau Juan Teotihua-
can, durante el curso del afio 1933,
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Los cascabeles de cobre, pequefios v medianos, que va hemos citado,
los hacian nuestros aborigenes con hilo de cobre, enrollado y fundido en al-
gunos de sus puntos y principalmente en los que determinan cambios en la
direccién del hilo; por el contrario, los cascabeles de cobre de mayor tama-
fio, como por ejemplo, el marcado con laletra a de la fotografia ntmero 101,
v los de oro, nos parece que los construfan fundiendo el metal directamen-
te sobre el molde. .

Respecto a los preciosos ejemplares de cascabeles enr forma de tortuga,
hechos también con alambre de cobre y que tienen 9.5 centimetros aproxi-
madamente de largo, conviene citar los tres bellos ejemplares a que se refie-
re Karl Lumholtz ¢, uno de los cuales ilustra en su obra dibujado en tres
vistas: superior, inferior v de perfil, y cuye pie de grabado dice: ‘‘Sonaja
antigua en forma de tortuga, con una tortuguita a la espalda. De Naranja,
cerca de Zacapu. Longitud 9.4 centimetros’’
la fundicidén de los metales entre los tarascos v refiriéndose a los ejemplares

El mismo autor, hablando de

citados, dice: ‘‘En Jilotlan fué donde consegui las primeras hachas de co-
bre, y antes de salir de la region tarasca di con muy considerable ntimero
de objetos de cobre, hallados accidentalmente o al estar exhumando esquele-
tos. Los mds interesantes fneron tres cascabeles notablemente fabricados en
forma de tortuga, cada uno con una bolita dentro. Dichos cascabeles, los mds
notables que se han encontrado en México, eran filigranas de alambre sol-
dado, verdaderas obras de arte, Fueron heclios a la manera frecuentemente
empleada por los indios americanos en las piezas de barro, conforme al sis-
tema de la cuerda adujada. El finado Frank Hamilton Cushing me refirié
que habia encontrado sonajas de terracota, liechas por este método. Las tor-
tugas de que hablo estdn provistas, por abajo, de una argolla para colgdrse-
las, probablemente de las piernas’’. Iis posible gque los tres ejemplares de
que habla Lumholtz sean los mismos que existen en nuestro Museo Nacio-
nal, pues las tres vistas del ejemplar que ilustra en su obra podrian consi-
derarse como pertenecientes a los ejemplares que marcamos con las letras
b, cy d de nuestra fotografia ntimero 102.

En la misma obra de Lumholtz, pag. 403, ilustra el autor un cascabel,
hecho también de alambre de cobre con el siguiente pie: ‘‘Cascabel antiguo
de cobre.—De Patzcunaro.. —Longitnd: 4.7 centimetros’’.

Con objeto de conocer la clasificacion cientifica de las tortugas, cuyas
conchas se utilizaron como iustrumentos percutores por nuestros aborige-
nes y las de los animales que tomaron éstos a guisa de modelo para sus
ejemplares votivos, sonajas, cascabeles, etc., nos dirigimos al Instituto de
Biologla, depzndiente de la Universidad Nacional, que tuvo a bien comisio-
nar al C. Profesor Carlos Cuesta Terrén, Ictidlogo y Lrpetdlogo del citado
Instituto para que se sirviera hacer la clasificacion ae las piezas de que se
trata, y quien produjo el informe siguiente:

(1) “‘El México Desconocido”. 1904, PAgs. 202 y 203,
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INFORME DEL INSTITUTO DE BIOLOGIA PRODUCIDO POR EKI,
C. PROF. CARLOS CUESTA TERRON

Las clasificaciones cientificas que a contintiacion se dan, deben consi-
derarse como tnicamente muy aproximadas ya que una identidad segura
no es posible si se tiene en cuenta que las representaciones zoomorfas, por
muy fieles que sean, siempre presentan estilizaciones que no permiten des-
cubrir detalles indispensables al zodlogo especialista para fundar con cer-
teza su clasificacion. ‘

Fot. nltm. 87.——Restos en barro del carapacho de la Tortuga de Pozo o
Tortuga palustre. (CINOSTERNON PENNSYLVANICUM WAGLER).

Fot. néim. 103 @ v 6.—Representaciones en oro de un carapacho completo
de la misma especie citada anteriormente. Esta tortuguita es muy abundante
en todos los pequefios depdsitos de agua mas o menos estancada de todas las
partes altas de la Repftiblica, siendo su distribucidon geogrdfica muy amplia
va que se le encuentra desde el sur de los Estados Unidos, hasta Guatema-
la. La representacién en piedra de una tortuga, en la fotografia niim. 87,
letra /, no es posible determinar, pero parece ser también una tortuga pa-
lustre.

Fot. ntim. 102.—Representacion en cobre de una tortuga de rio del gé-
nero TRYONIX.

Fot. ntim. 88.—Carapacho natural de una tortuga de rio del género
rMyYs. La fotografia lo inmuestra por el peto v el autor de estas clasificacio-
nes no pudo ver el ejemplar de que estd tomada la fotografia.

Fot. nm. 99.—Representacién en barro de una tortuga de pozo, del
género CINOSTERNON. Muy estilizada, sin presentar detalles de placas tar-
winales y con las placas del espaldar muy alargadas y deformes.

Fot. ntim. 104.—Representacién de una tortuga sin ser posible su cla-
sificacion, ni siguiera del género.

México, agosto 14 de 1933.—Prof. Carlos Cuesta Terrén. —Rabrica.—
Ictidlogo y Erpetdlogo del Tnstituto de Biologia.

C.—CARRACAS DE DANZA

Como los cascabeles de oro, cobre y barro cocido, los pequeiios cara-
coles las pezuiias de venado, los covoles, las semillas de los frutos indchis-
centes se usaban en forma de sartales v éstos se aplican en cuello, brazos,
mufiecas, cintura, pantorrillas y tobillos, a manera de collares, pulseras,
cinturones y ajorcas, obteniéndose con estos pequefios percutores las piezas
conocidas con el nombre general de carracas de danza.

Muy variadas son las representaciones que respecto a las carracas te-
nemos en todos nuestros codices y restos de frescos.
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T'odos los cronistas de nuestras antigiiedades, especialmente Sahagtin,
¢itan y describen con frecuencia el uso de los caracoles y cascabeles en for-
ma de collares, pulseras, ajorcas y cinturones, no solamente como atributo
caracteristico de reyes, sacerdotes y misicos, sino en particular como dis-
tintivos especiales de las diversas divinidades aborigenes.

De los ejemplares de estatuaria en barro cocido que existen en nuestro
Museo Nacional, presentamos 1a fotografia nim. 106 en la que pueden apre-
ciarse nna carraca de danza en forma de cinturdn (letra o), dos ajorcas para
pie (letras 6 y @), v un probable fragmento de collar {letra ¢), todas ellas
procedentes de Qaxaca, y que se conservan y exhiben en las vitrinas del
salén de Ia Cultura Zapoteca.

En nuestra fotografia ndm. 107 presentamos tres hileras de caracolitos
en sartales para carraca que se conservan en el Museo Regional de Puebla,
Casa del Alfefiique.

Usaban también nuestros aborigenes las valvas de las conchas marinas
para marcar el ritmo, ya sea por frote o percusién, entre si, llevando una
en cada mano, o bien golpedndolas contra la superficie del suelo.

Las carracas y conchas de que hemos hablado puede decirse que sola-
mente las utilizaban como pequeftos instrumentos de percusioén, para marcar
el ritmo de sus danzas religiosas o guerreras; y su importancia musical, des-
de este punto de vista, es decisiva como veremos en la parte de estos esti-
dios que se referird a la msica y danza en especial,
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LAM NaGm. 23,
Lémina 76 del Codice Borgia. Kingsborcugh 1.
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FOT. Nam. 61.

Fragmento ¢. del hu¢huetl de barro del Ozomatli, propiedad del Ing. Roberto Weitlander.



FOT. Nam, 62,
Representacidn en piedra de un probable huéhuetl] procedente de Teotihua<in, actunlmente
en ¢l Musco Field de Chicago. (Tomuado del Dr. Antonio Penafiel, Teotihuacsdin).



FOT. Ndm. 63.

Tambores de barro cocido procedentes de Costa Rica, segin Lothrop.



FOT. Nim. 6+4.

Tambores de barro cocido procedentes de Nicays (Costa Rica)
¥ de Managiia (Nicaragua), segun Lothrop.



FOT. Nam. 65.

Huéhuetls de barro cocido en forma de tuho. Museo Nacional.



FOT. Nim. 66.
Hudhietls de barro cocido en forma de tubo. Museo Nacional.



FOT, Xtim. 67.

Pequeilos timhales de barro cocido, procedentes del Templo de Macuilxéchitl, México, Museo Naciongl.
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FOT. Nam. G9.

Probable timbal mixteco, segin Rickards,
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. FOT. Niam. 70.

Fragmento primitivo del timbal policromado, procedente de las excavaciones practicadas
en 1900 en Ia calle de las Escaleriilas, México. Musco Nacional.



FOT, Nam, T1.

Timbal policromado, de la calle de las Escaleriilas, ya recoustruldo
en un 309 3. Museo Nacional.
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FOT.Ndm. 72,
Timbal nolicromado de Choluls.




FOT, Niam. 73,
Timbal primitivo del Museo Nacional, procedente de la Caleccidon Holtmann,
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Fig. 25

— L. Tambour tronvé & Huacho. Grand diandtee 20 v haut, 17 e,
Musée de Munich
2. Tambour & can du Cliaco (G, M

Lo Tamboue pravenant deba régien d lea Haat 2500 Go N 384110,

FOT. Nuam 78,

Timbaics y huéhuet] de tipo Lujo, procedentes del Pertl, segiin K. G. Izikowitz.



FOT. Nim. 79,

Dos timbales sordos ...c=12..=~&eu. policromados y laqueados, procedentes de Pissac, Peri.
(Tomados de las Galerfas del Museo del Trocadero).



FOT. Nam. 79 his

Catorce timbales sordos de oro y plata, procedentes de Ancédn, Peri. El mds alto
mide 25 em. y el mds pequeno 4.8; el mds pesado tiene 203 gramos de metal.
Fotografia tomada de Hamy: Galerfas Americanas del Museo del
Trocadero, Parfs. Los dos timbales en forma de cabeza
humana ticnen gran semejanza con nuestros timbales

zapotecos de la fotografia No, 75,
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FOT. Nam, 81.
a.—Probable timbal con pie de sonuja, procedente de Tlaxcala. by c.—Vasos con pie de sonajn. Museo Nacional.



FOT. Ndm. T4
Timbal de harro de San Juan Guicochobi, Oaxaca, cubicrto con picl de ignana, segin Frederick Starr.
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FOT. Nam. 77,

Probables timbales nztecas. Museo Nacional,
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FOT. Nam.

Cinco probables timbales tarascos y dos sonajas

‘
YT - |

19.4 cims
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N

también tarascas, Musco Nacional,
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FOT. Nam. 85.
Coleccidn de catorce estatuitas de misicos, pertenecientes & In antigua coleccién de P. Augusto Genin
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FOT. Nam. 87.

Ejsmplsres votivos de picdras sonoras y conchas de tortugn, procedentes de las excavaciones practicadas en 1900
en Ia antigua calle de las Escalerillas, Méxjco, .‘..!.J Nacional.
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FOT. NGm. 88.
Concha de tortuga, usadu en Cancue, Chiapas, segin Fredcrick Starr,
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FOT. Nam. 91.
Omichicahuaztll lubrado en unan costillu 6sil de box nmericano. Musco Nacional, (Tomadn del Dr. Peaatiel.)
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FOT. Ndm. 93.

a, b, ¢cyd: Vasos tripodes policromados con pies de sonaja. Museo Nacional. ¢: cajetc con pic de songia. AMuseo Regional
de Puebla. g. y @ resomadores en forma de calavera de barro cocido y policromado. Museo Nacional.
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FOT. Nam. 93.

u., Fragmento de muango de sohumador del Museo Regional de Puebla; b., ¢. y d., Tres snhumadores del Musco Nacional
procedentes de las excavaciones de Ia Calle de las Escalerillas.



FOT, Ndnr. LG,
Sonajas tarascas en forma de estatuitas. Museo Nacicnal



FOT. Ndm. 97.

Once sonajas de barro cocido, en lorma de estatuitas, procedentes de Coatzaconlcos. Museo ..)S.....eai.
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FOT. Nam. 99.
Sonunjas y silbatos.—Sonajas que se guardan en ¢l Salén Secreto del Museo Nacional.



FOT. Nam. 100.

Cuatro sartales de cascabeles de cobre, Museo Nacional. a.—Cuatro cascabeles de cobre.
Museo Local de Teotihvacin,
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FOT. Niam. 101.

Cascnbeles de cobre Musco Nacional.
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FoT. NGm. 103.

Cascabeles de cobre del Musco Regional de Toluca.—a: cascabel de oro del mismo Museo.
by e: vista y seccién de un cascabel de oro, seghn el Dr. Pedafiel.



TOT. Ndm. 104,
Cascabeles de cobre, segtin el Dr. Pefiafiel.
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FOT. Nfiny, 105,
Cascabeles de oro v pendicntes con cascnbeles de oro. Museo Nacional.



FOT, Nam. 106.

Fragmentos de estutua y pies de barro cocido, con carracas. Museo Nacional.



FOT. Nam. 107,

Caracolitos. Musco Regional de Puebla.,





