LOS ORIGENES DEL ARTE POPULAR MEXICANO
Por RUBEN M. CAMPOS.

Las artes ﬁﬁmitivas ~Las huellas que los primeros pasos de la
cultura de un pueblo nific nos ha dejado perceptxbles, en cualquier re-
gion del mundo, son las del utensilio. La sed sugirié al cavernario la
idea de imitar en p1edra el hueco de la mano con que apagaba su nece-
sxdad en el riachuelo cuya linfa no podia alcanzar desde el ribazo con
ia boca, y ampliarlo para guardar el agua en la frescura de la caverna,
como veia que se conservaba en la oquedad de la peia al sol; y surgié
la vasija de piedra que mas tarde el primer artifice modelaria en barro,
al observar que el barro se petnflca al fuego La carne asacla al pastor. al
esparcn' el olor grato de la grasa quemada, sug'n'lo al pnmer gastronomo
la idea de recoger ¢l sabroso jugo, y surgié la vasija plana de forma ade-
cuada para guardar la carne y el jugo en el receptaculo impermeable,
que mas tarde el artifice, grato al placer de su paladar que saboreaba
aquel sabor exqmsxto. modelaria en formas imitativas de los receptaculos
que sus ojos veian, como el corazén del maguey al que se talla una oque-
dad en la que destila un dulce jugo embriagador.

Asi, cada necesidad trajo un utensilio; el totol salvaje que se oculta-
ba entre los arboles y la huilota que se ag’acha tras los terrones, sugi-
rieron la flecha despedida por el arco: como el venado, el mazatl, su-
giné la azagaya, y el pato zambullidor sugirié el venable ahorquillade
que lo prende del cuello y lo deja flotando a flor de agua. De todos los
objetos que han adquirido mas tarde una forma imitada de la natura-
leza se sabe el origen; pero de las artes auditivas que después han
llegado a la perfeccidn, jpuede definirse el origen? Un pueblo que poseia
un bello idioma admirado por los conqulstadores necesutaba cantar su
idioma, y de hecho lo cantaba en inflexiones que aun estan vivas en la
lengua viva que, se habla en muchas regiones mexicanas. La inflexién
en el idioma es la modulacién en la melodia. ;Por qué un oido que sabe
perclblr gratas inflexiones en el idioma que habla, no habia de perclblr
las modulaciones de un canto? Esas modulaciones eran constantemente
oidas en la multitud de pa]aros que hay en una reglon pnvxlegmda. po-
blada de bosques y de lagos, donde vivia feliz un mundo alado en el
que descollaban los zenzontles, los jilgueros, los clarines de la selva, que
producen series de notas moduladas de bell'canto, ademéis de infinidad
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de pajaros que dan cada uno su nota, limpida y melodiosa. La mitologia
gnega que 1mag1no a Pan soplando en cafiuelas huecas de las que luego
acordé cinco para producir la pr1mera escala pentafénica en la siringa,
nos da la pauta para 1mag1nar como surglo la pnmera flauta, chililitli, o
la ocarlna. tlapltzalh. despues de que una percusmn hueca y grave su-
¢irié a los aztecas ahuecar y adelgazar el tronco de un arbol cubriéndole
un extrémo con una plel restirada de mazatl para proaucxr la nota grave
del huéhuetl, o ahuecar y adelgazar un tronco fino abriéndole dos ra-
nuras y destacar de cllas dos 1enguetas vibrantes para producxr las dos
notas sonoras de xiléfono, del teponaztli.

Las artes populares proceden por imitacién. Asi como los pintores
y los escultores toman los colores y las formas de la naturaleza, los ma-
sicos toman los rumores sonoros y las notas melodiosas: el redoblar
del trueno, el gemido del viento, el fluir de las aguas, el aullar de las
bestias nocturnas, el croar de las ranas, el susurro de las brisas, el canto
de los pa]aros porque todo es musica, todo canta en la naturaleza; el
hombre mtehgente y sensitivo que era el azteca 1mité sonidos mas dul—
ces que el s6n del caracol de guerra y del panhuehuetl, que convocaban
a las huestes desde lo alto del gran teocalli. Asi, 2 pesar de que no co-
nozcamos la musica de los aztecas, por el adelanto literario que testi-
monian sus discursos y sus maximas de moral, que conccemos merced
a la traslacién hecha por los misioneros, podemos afirmar que conocie-
ron el arte melédico aunque fuera en la infancia, ya que la musica es
la Gltima de las bellas artes que ha Heg'ado a desarrollarse en la humanl-
dad; pues surg'lo en formas prlmltlvamente hermosas cuando la arqu1-
tectura, la estatuaria y la pintura habian alcanzado formas que nadie
hasta hoy ha superado. y ha habido necesidad de buscar formas nuevas
en artes rudimentarias.

Las artes auditivas—Las entonaciones europeas en misica halla-
ron probablemente una similitud en las entonaciones aztecas, puesto
que muy pronto la misica espafiola hallé eco en el oido y en la intel:-
dencia de los nahoas, que se adaptaron a la nueva modahdad para can-
tar los laudos de la rehglon cristiana_inculeada, y més tarde para ex-
presar movimientos del animo. Fray Pedro de Gante fund$ la primera
escuela de musica en Texcoco, rec1entementc hecha la conqulsta‘ y
tanto él como los educadores que lo rodeaban, comenzaron por ensefar
a los indios los cantos eclesiasticos, pero ya populanzados en Espana es
decir, adaptados al oido popular con entonaciones que procedlan del
canto llano, pero que ya estaban, diriamos, espanohzadas, para que el
pueblo pudlera entenderlas y repetn‘las, adaptacmn que fué trasladada
al pueblo mexicano, porque asi convenia a los misioneros espafioles pa-
ra su obra de evangehzacmn, y que perduro mas de tres 51g1os despues
de la Conquista.

Los instrumentos esencialmente populares espafioles como la chi-
rimia y la gaita, fueron del agrado de un pueblo habituade a oir las
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flavtas y las ocarinas; y los ritmos nuevos marcados con el tambor ha-
llaron la riqueza ritmica de los sones aztecas, que subsiste hasta hoy en
los sones guladores de las dan&as de pluma, de los indios danzantes,
que son la tinica nota v1vxente de las fiestas de los antiguos mexicanos.
De estas danzas se sirvieron también los misioneros espanoles para
transformarlas en espectaculos que dieran una idea grafica de los triun-
fos de la religién que predicaban, como las danzas de moros y cristianos.
También utilizaron las danzas mexicanas para trasplantar fiestas y cos-
tumbres popula;es espa'lo]as, como la danza de gxgantes y cabezudos
o la de los panaderos o la del torito, v de]ando vivas plntorescas danzas
indigenas como la de la tarasca o la_de los tlacololeros, que ain estan
vivas en diversas regmnes de la Republica, o fundiendo otras como la de
los p1zcadores de maiz en la de los segadores de tr1go, el cereal que tra-
jeron los conquistadores y cuya recoleccién celebraban enflorando las
yuntas de bueyes y las carretas de la conduccién, como antafio los ritos
aztecas celebraban enflerados, con danzas y sahumerios de copal en ho-
nor de Centeotl, las fiestas de la recoleccién del maiz.

En cuanto a la substitucién de los textos para las preces o los can-
tos intimos, los eupanoles .slg’uleron analogo procedlmlento. No queda
vivo ya no dxgumog un canto, pero ni siquiera una entonacién de los in-
tervalos que ponlan en ]uego los aztecas para cantar; y €n cuanto a las
coplas de medida ritmica, md1spensables a un pueblo que canta, no
quedan sino unas cuantas que el folklore ha recog’ldo de los antlguos
mexicanos, por ejemplo esta bellisima nota errante que ea indiscuti-
blemente azteca:

Nonantzin ihquac nimiquix
notlecuilpan nechtlaltoca,
huan cuac tiaz titlaxcalchihuaz
ompa nepampa xontoca.

Huan tla aca mitztlahtlanniz
zcapilli tleca tichoca,
xiquileui xoxouhqui quahuitl
techichocti ica popoca.

Este bellisimo cantar dice textualmente, segiin he podido hacer la
versién respetando el sentido exacto del original en gn-os analogos del
idioma espafiol:

Madre mia, cuando muera
sepiltame en el hogar,
y al hacer el pan, espera
y por mi ponte a llorar,

Y SI ung ¢n 5&1)61‘ se emp&na
la causa de tu penar,
dile que verde es la lesia
y que el humo hace llorar.
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Una copla de tal valer exige una musicalidad digna del pensamiento
literario en qulen quxera musicarla: y el arte de cantar estas produf‘cm-
nes folkléricas, pues los historiadores de los antiguos mexicanos afirman
que todo lo cantaban, necesariamente debio estar a la altura del senti-
miento que el Verso expresaba, por medio de entonaclones dulces que
conmovieran el animo. No se podrla expresar esa matlzacxon de un sen-
timiento filial, mtlmo delicado, en alaridos guturales ni en inflexiones
inconexas, sino en un deslizamiento suave y modulado de entonaciones
gratas al oido y en conex1on logxca con el pensamiento expresado. Los
medios de expresmn eran rusticos y prlmxtlvos, pero la mtcrpretacmn
de una frase bella no ex1ge una gran extensidon de entonaciones, como lo
ha probado el mcomparable artlsta Debussy pomendo frases de amor en
Pelleas y Melisanda, al musicar un poema antlguo. que no suben mas

alla de la tesitura media, y que no tlenen nada que ver con el convencio-
nalismo del arte melédico italiano, v sin embargo. son de una melodiosi-
dad exqulslta por su sencillez.

La frase consag’rada de Verdi “tornate all'antico.” no quiere decir
que s€ vuelva al arte melédico al que él rindié tributo durante su Juven-
tud hasta superar a los melodistas que le habian prececlldo, Belhm.
Donizetti, Rossini, y Heg'ar a ser el pnmer melodista 1tahano sino que
se torne a las entonacxones prlmltlvas €n que la voz no es acrobacm de
trinos y gor]eos. sino emisién pura y natural de breves intervalos que
bastan para expresar los afectos, con tal que s€an genumamente mus1—
cales, porque asi halagaran el oido y el alma. ;Quién decide? El proplo
artista creador que qu1ere imitar a la naturaleza, la cual no camina a
saltos segun el v1eJo apotegma consagrado En la naturaleza todo es ar-
mon1oso, apac1ble y sl hay una nota desapamb]e como el grazmdo del
pavo de Indias, es para subrayar la armonia de las voces de la natura-
leza. El contraste es la me]or ley para ]uzgar asi cada retorno de la
aurora €s un acontecimiento que nos hace amar la luz, el sol, la vida.

El folklore en arte es el conjunto de las caracteristicas integrales de
nuestro ﬁueb’o —1 hay algo en que fundar la personahdad de un pue-
blo, es en sus manifestaciones artisticas genumamente populares. Evi-
dentemente que el intercambio trae el perfeccmnamlento. que es la re-
sultante de comparar la 1mperfecc1on de lo que hacemos con la perfeccmn
que ha alcanzado una cultura superlor. La confesién franca de esta in-
ferioridad es prenda de que somos susceptlbles de perfeccwnarnos en
aquello en que nos consideramos deficientes. Pero al mismo tiempo nues-
tra modalidad ha arra1gado profundamente en nuestra conciencia, y €se
arralgarmento hace que no queramos prescmdlr de ser nosotros, que
hallemos que lo que hemos hecho estad bien, como obra nuestra en la
que hemos puesto todo nuestro esfuerzo, pero que estara mejor. Esta es
la fuerza del folklore. Por tanto, la produccién popu‘ar en literatura es len-
"ta, par51momosa, desculdada. Tiene rasgos de ironia cruel contra toda
ruindad que se encumbra; es mordaz e irdnica, como el espiritu de la raza
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postergada que vive en perpetua rebelién, movimiento que es prenda de
que no ha degenerado para caer en la sumisién, sino que esta alerta para
el levantamiento y la reclamacién de sus derechos.

En cuanto a la forma, la produccidn folklérica es de rasgos enérgicos
y de vivos colores en las artes plésticas. y en los sones tiene una ale-
gria jubilosa en la produccién de la primera mitad del siglo XIX, como
lo he comprobado con cien aires musicales populares que integran mi
primer libro de folklore, y es la alegria de un pueblo que se sintié libre
después de la Independencia. En cuanto a la produccién literaria po-
pular, que es el reflejo fiel del alma del pueblo, tiene las heces amar-
gas de la copa de vino, que da una embriaguez efimera para caer des-
pués en la amarga realidad de la vida. El mexicano pronto quedd
desencantado de que la libertad prometic]a fuera sdlo palabras. pues el
poder toleraba y aun vigorizaba a los antiguos explotaclores del pueblo.
el capitalista y el fraile, y aun el poder cémplice explotaba al pueblo
quitandole por la violencia por medio de la leva su mejor concurso de
sangre, el de sus hijos en la edad adulta, para cubrir las bajas en las
constantes guerras civiles: sacrificio largo que al fin, tras un siglo de
lucha, vino a dar el triunfo definitivo al pueblo. Esta continua vida
de alarma sembré en el alma del pueblo la desconfianza y la inquietud,
que debian reflejarse en las coplas de sus sabidores que son sus porta-
voces, las pocas veces que se atrevieron a comentar los rasgos de po-
litica que cayeran al dominio ptblico, pues la politica ha sido siempre
una encrucijada tenebrosa en la que se sospecha, pero no se puede pre-
cicar el albazo. Y asi las coplas concretaronse a encubrir ese estado de
dnimo. v a personificar en la pobre mujer todos los males que asediaban
al pueblo, la traicién, la falsedad, la perfidia, la ingratitud: y la mujer
fué el pafio de lagrimas del pueblo, pero a costa de sufrir el despojo de
sus cualidades y sus virtudes, aunque el hombre al saldar cuentas se
proclame vencido y acepte a la muier dizque con todas sus debﬂidades,
pero en rcalidad para buscar su abrigo y su perdén por haberla calum-
niado v difamado.

Ved las coplas del folklore mexicano, de las cuales logré reunir y
publicar mas de trescientas en mi libro referido, y veréis comprobada
esta apreciacién. Son coplas de amor y celos, de pasién y decepcidn;
pero el alma del coplero estd envenenada y todo lo que prueba le sabe
a hiel; vy no hay que tener mucha experiencia para adivinar el drama
interno del pobre hiio del pueblo apasionado v engaﬁado. que volverd a
la dnica fuente de amor v de ternura, la mujer. que le brindara el con-
suelo como madre, como esposa o como hija. Por lo demas, el folklore
mexicano es un joyel de picardia, de indenio, de ironia y de satira. No
hay expresién que no tenga su dota acibarada. No nos referimos al ‘al-
bur del 1épero que oculta una obscenidad o una injuria en un juego de
palabras, género en el que hay toda una literatura en nuestro pais, en
la que han florecido peregrinos ingenios a cuyo frente va sin duda en pri-
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mer lugar Luis G. Ledesma, autor de infinidad de coplas muy bien ri-
madas, especialmente en décimas, que después de medio siglo de haber
sido lanzadas folklormamente es decir, de viva voz, de oido, a la publi-
cidad, aun estan vivas en los recitadores de pornografias, no en una o
dos, sino en veintidés décimas, como la Ensaladilla Carmesi. No. Nos
referimos a la copla que puede ser consignada en un libro correcto que
puede pasar por todas las manos, y ser leida por ojos que .aunque no se
escandalizan de ver pornografias en los teairos y en los cines, si se ru-
borizan de leer albures gue no entienden o que entienden a medias.
Es una curiosa manera de aplicar el rubor.

Pues bien; de esas coplas populares legibles se componen ain a
millares, y es un placer intelectual para el que se preocupa por estudiar
el alma del pueblo, escuchar a uno de sus representativos como es el co-
plero del marxach). o del huapango, conjuntos de musica popular integra-
dos por musicos y copleros, entonar una copla genuinamente popular,
cornpuesta y cantada por el coplero, que sxempre tiene una ironia gra-
ciosa y pxcante en medio de su incultura, para fuetxg’ar un defecto, 0 un
humorismo agxl y zumbén para apabuﬂar de un sopapo el cuello erg’u1do
de wna fatuidad. Un auditorio popular rodea al coplero y a los musicos,
y es de ver la alegria jubilosa con que es recibida la copla, y la frecuencia
con que otro coplero improvisado, de entre los circunstantes, pide la voz
levantando la manao, l]egado el momento de la s1du1ente copla para con-
testar al anterior y comentar lo dicho en versos 1mprov1sados sin duda
alguna, y que a veces apabullan al coplero de oficio haciendo las delicias
del auditorio. Esta costumbre antigua subsiste, y no es probable que los
motivos sean los mismos que hace un 51g’10, porque las circunstancias
han cambiado, aunque en la vida popular se conserven los lineamientos
caracteristicos de nuestro pueblo.

Refundicion de las cualidades del azteca en el mexicano moderno.—
Los historiadores y comentadores de la vida azteca, que tuvieron opor-
tunidad de estudiarlos en todos sus aspectos, estan acordes en laudar
sus cualidades esenciales: la disciplina como unidad integral de una na-
cionalidad, la renunciacién de su personalidad en aras de la patria, el
amor a la vida y el desprecio a la muerte. De estas cualidades se derivan
muchas otras que implica una vida disciplinada, como son la concepcidn
del deber y del honor. el amor a la humanidad, la obediencia y el respeto
a la ley, la conviccién de la necesidad de ser wtil, la laboriosidad para
contribuir al bienestar comtn, la lealiad para honrar el nombre de los
antepasados De la renunciacién de la personahdad cuando la patria esta
en peligro o cuando la patria pide el concurso de sangre de sus hijos para
su engrandecimiento, como en el caso de Anahuac conquistadora y do-
minadora de pueblos. se derivan otras virtudes como son el valor perso~
nal, el sacrificio de uvn afecto intimo, ya sea el amor de una mu]er o el
desligamiento de seres gqueridos como hijos pequefios o padres ancianos,
la abdicacién de un presente de prosperidad o de un porvenir de abun-
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dancias. El amor a la vida tal cual es y como nos tocé en suerte vivir, la
atenuacién de los males que nos amagan y la solucién prestamente en-
contrada de los pequefios conflictos diarios, la disculpa de las ruindades
humanas que suelen afligirnos y el perdén para todas las ﬂaquezas con
tal de que sean perdonadas las nuestras. Del desprecio a la muerte vienen
la intrepidez en el peligro, en el reto aceptado o lanzado, la impavidez
ante la fuerza aplastantc que no se puede desviar ¥ que suele domar, el
estolcismo para morir en cump11m1ento de un deber, la conviccion de ser
un héroe fulminado por la fatahdad

Todos estos rasgos estan vivos en el mexicano de hoy, comprobados
con multitud de eplsochos de la magna Revolucién mexicana que fué un
sacudimiento de toda la nacién sostenido durante un lustro, en que se
vieron rasgos de abnegacion del soldade, del mexicano neto, sobre los
que se podnan escnblr volimenes. Las artes populares han cumphdo la
misién de narrar de boca en boca estos eplsodms de cons1g’narlos en cé-
dices desde los tiempos de los aztecas y de sus predecesores los toltecas,
que fueron recogldos de la tradicién, de la narracién folklérica legada por
los antepasaclos, y revivida mezrced a los 1 mterpretes descifradores de esas
narraciones graﬁcas que fueron aux1hados de viva voz por los indios doc-
tos, que conservaban en su memoria los rasgos culmmantes de la hlstona
de los pueblos primitivos que fundaron nuestra nacionalidad de mexicanos.

Gracias al arte popular de los d1bu1antes en papel de maguey, se
han recopilado con fieles interpretaciones, hechos que no pertenecen a
la 1eyenda, sino que siendo la tradicién vienen a ser la historia {ecunda
en ensefianzas de las que hemos scgmdo el ejemplo. Es un precioso le-
g‘aclo para dlSClphnar el patr10t1smo no ir a buscar e;emplos en la historia
de Grecia o de Francia o de cualqmera otra nacion, sino tenerlos en la
nuestra, 1ncu1cados en la memoria desde nifios, y poder elegir en cual-
qu1er momento, sin vacilacién alguna, la actitud de cualqulera de nues-
tros innumerables héroes, ya que, con diversas matizaciones por las cir-
cunstancias del momento, todos ellos nes brindan un ejemplo de pundo-
nor. Y como antafio el tlacuilo pinté el cédice de papel de maguey que
recogié la narracién popular de hechos hermcos. hoy el compaginador de
hechos recogldos en el campo de la accién de guerra, puede ijar la vi-
brante nota que trasmltw el teleg’rafo desde alli, y comprobar que hoy
como antafio el mexicano estoico va a morir 1mpav1do. consciente de su
sacrificio por la libertad de los que quedan en pie para seg’un- luchando
por los 1deales nunca extmg‘uldos en un grupo humano que 1ntegra una
raza supenor.

La fantasia romdntica de nuestros antepasados persiste a pesar del
cosrnoﬁohtlsmo —Puede el contacto con las civilizaciones supenores agua-
zar la 1ntehgenc1a de un pueblo para la vida practma, para hacer grata
y confortable la vida por medio de los triunfos inimaginados de la mech-
nica y la eléctricidad, que son los nervics asombrosos de la produceién
contemporanea. Pero no ha pochdo modificar la indole del mexicano para
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aprovechar esos adelantos y dejar correr su vida contemplativa y su ima-
gmacmn romantica. Estas cualidades son las que contrarrestan en las
mayorias espectadoras las actividades belicosas de las minorias turbu-
lentas; son las que hacen posible la estabilidad del orden y la quietud
del traba]o\ €n un pals en que las mayorias se contentan con que se les
deje su libertad de descansar después de la labor diaria, sin las antiguas
vejaciones de un patrén que hoy vuelve a ser su lg’ual después de las
horas de trabajo. No es mucho pedir. Entonces el mexicano es feliz. Ya
no es el paria de otros tiempos admirablemente pintado en cuatro lineas
por el estro socialista del primer poeta nuestro, Salvador Diaz Mirén:

Y hambriento, y fatxgado. y atendo.

el menc]xgo dormita sobre el atrio;

y se 1mag’ma que se encuentra henchido
de un mnefable sentimiento patr1o.

Ahora el mexicano se imagina que es feliz porque tiene el alto c]on
de la 1mag’mac10n para vivir contento, no ya como un par1a en su propla
tierra, sino con la conviceién del derecho de ser libre, que ha conquistado
con el arma que ain no se ha enmohecido colgada en su panopha de
revolucionario. Su voluntad tampoco se ha enmohecido: esta presta pa-
ra el levantamiento en cualquier instante en que vea conculcado ese
derecho. Pero entretanto, deja correr la vida en el hogar tranquilo donde
solo su imaginacién vela, conforme con el pequefio bienestar atesorado,
ser libre, a costa de cruenta lucha después de la cual no es raro ver al
mexicano lisiado o clareado por una vieja herida o plegado por un ba-
yonetazo; cicatrices de las que no hace alarde pero que son su orgullo,
ocultandolas cuando no lo hacen renquear o firmar con la mano izquierda,
o cantindolas en versos humoristicos como Antonio Plaza después de la
guerra de Reforma:

El éxito no fué malo,
vencimos a los traidores,
y volvi pisando flores
con una pierna de palo.

No quiere esto decir que porque los mexicanos sean romaénticos se
pasen la vida haciendo versos o cantando canciones. La imaginacién no
necesita rimar los pensamientos ni entonar la expresién de ellos. Muchas
veces el pensamiento no se precisa en frases formuladas, sino en nebu-
losidades de ensuefio, que pasan por el pensamiento como en un cielo cali-
ginoso los vapores que alin no se condensan en nubes. Y si la imagina-
c1én no tiene la fuerza de crear, que es lo que generalmente sucede, por-
que seria deplorable un pueblo en que todos fueran poetas, apenas tole-
rados como un caso esporadico en la Repiblica de Platén, si se concibe
un pueblo en el que sus habitantes sean contemplatlvos y la indolencia
de la accidn esta compensada con el vuelo de la imaginacién.
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Hablamos, por tanto, de estas caracteristicas nuestras a seres de
imaginacién latente o ejercitada, germinada o larvada, que hallarén justa
esta apreciacién. Nuestra pereza en obrar estd compensada con nuestra
agilidad en sofiar. Por tanto, los placeres de la inteligencia nos son caros:;
y aunque ha pasado el tlempo de los perlpatetlcos y de los platomcos que
se agrupaban en torno de una doctrina, podemos robar un instante a
nuestras ocupacmnes para investigar cdmo nacieron nuestras artes po-
pulares, como les fué infundida una personalidad que las ha hecho in-
confundlbles, caracteristica para la cual no han necesxtaclo saber que ha
existido el mester o menester de ]uglana espafiol, ni el gay saber de sus
trovadores, ni las canciones de gesta, ni las 1mbrlcac1ones de estas artes
populares con el mester de clerecia, de donde vinieron los poemas y las
narraciones caballerescas y picarescas que fundaron la literatura espaiiola.

La fantasia de nuestros antepasaclos que fundaron una teogoma que
nada tiene que ver con las teogonias primitivas de otras razas, sino que
tiene su genealogla y flhacwn de dioses menores en un conjunto de di-
vinidades que en apariencia daban a su religién un aspecto politeista,
pero que en el fondo era monoteista al reconocer a un sér increado, Teotl,
como Dios vinico, creador y sustentador de toda vida, nos dejé en heren-
cia la facultad de 1magmar todo aquello que sea grato a nuestro pensa-
miento y que no esté en pugna con nuestra razén. Y asi nuestra inteli-
gencia se puebla de ideas risuefias y nuestro corazén palpita jubiloso a
todas las emociones que sentimos al amparo de nuestra inteligencia
v1gllante.

Ojeada sobre las artes auditivas y las artes plasticas en sus aspectos
sobresalientes—S1 no tuviéramos una literatura eminentemente folklé-
rica que tiene hallazgos de una originalidad sorprendente, y si nuestro
arte popular en pmtura decorativa no hubiera llamado poderosamente la
atencwn fuera de nuestro pals, bastaria con que noes gustara a nosotros
los mexicanos para que trataramos de deslindar el estudio del folkloris-
mo de sus concatenaciones con otras ramas del saber humano' pero
nuestras artes nacionalistas son nuestro orgullo y, por tanto, justo es que
tratemos de disciplinar este estudio en un curso de conferencias, de pla-
ticas cordiales, que nos parecen las mas adecuadas para despertar el en-
tusiasmo por las caracteristicas de la vida mexicana y por el espiritu
popular en sus manifestaciones de buen gusto, haciendo una recapltula-
c16n de los componentes que integran nuestro folklore hasta donde ha
eido posible recolectarlo. :

El folklore literario esta integrado por las Ieyendas y las tradiciones,
105 cuentos populares. las superstlcmnes las narraciones, las réepresen-
taciones populares desde los mitotes del tlempo de los aztecas hasta
las pastorelas y los autos sacramentales de otras épocas posteriores; las
anécdotas, los corridos, los pasquines, las glosas, las proclamas dirigidas
al pueblo por hombres surgldos del pueblo v multltud de mam{estacloncs
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que no tienen propiamente clasificacién, como las ocurrencias ingeniosas,
los refranes que van de boca en boca» los chistes, las plcardm,, dichas
donosamente, todo lo que conutuuye la personahdad del alma popular.

El folklore musical cuenta multitud de canciones, jarabes, sones,
que toman diversos nombres segin la regién de donde proceden como los
buapangos, que son bailes acompaiiados de muisica y coplas cantadas
en el litoral de ambas costas, la del Atiantico y la del Pacifico; los ma-
riachis, que son aires musicales de la regién occidental de nuestro pais,
cantados y tocados por musicos populares y compuestos por ellos mismos
en lugares gque no han tenido ningun contacto con la cultura musical como
Cocula, del Estado de Jahsco, los sones aba]enos, quec son cantados y
tocados en las tierras calidas y los sones arribefios que son compuestos
y ejecutados en las tierras altas. Hay ademas sones especiales por su
ritmo como el maracumbé de Michoacan, el curripiti de Veracruz, la
walona del Bajio, la chilena de Oaxaca y Guerrero, la zandunga de Chia-
pas, que no es 1gual a la zandunga de Tehuantepec, y otras matizaciones
de ]arabes tapatlos que no son les que se tocan y se bailan en otras
regxones Las canciones tampoco son 1duales. sino que hay un tipo de
cancién del Bapo, por e]emplo, que no es la que se canta en iucatan,
0 1a que se canta en Coahulla. toclas dlveraas en la CXPIGSIOI‘I de la sentx-
mentalidad, en la estructura ritmica, en las cadencias y en los aires.
Hay que tener en cuenta la persistencia de las danzas indigenas en el
pueblo rural, las cuales mientras los bailes de las ciudades evolucionan,
permanecen ellas estacionarias, y siguen bailandose como en tiempos de
los aztecas. La plebe de las urbes, como la gleba de los campos, baila
también sus viejos bailes de hace un siglo en actitudes correctas, no
obstante que sus aires sean vivos y su musica picaresca, en tanto que las
clases media y alta de la sociedad bailan las dislocaciones modernas de
bailes desenfrenados e impudicos, que nada tienen que ver con los bailes
populares mexicanos, en que la pareja de hombre y mujer va suelta, ni
menos con los bailes de los danzantes rituales y graves en los que no
hay parejas, pues son hombres los que bailan en circulo o en dos filas
que se colocan una frente a la otra. Los aires guxadores de estas danzas
de pluma son los tinicos que descubren la similitud de los sones musica-
les ant1guos con las entonaciones europeas, pues no se exphba satisfac-
torlamente que subsistiendo los movimientos ritmicos de la danza, no
hayan podido subsistir las entonaciones de los sones guiadores, que por
otra parte tienen una entonacidén caracteristica y forman una familia de
sOones que no se parecen a ningfm son g’uiador de otras danzas.

Respecto a las manifestaciones populares de las artes plasticas, un
fenémeno analogo se observa en las formas y en las decoraciones de los
objetos peculiares de las artes menores, pues no han cambiado de forma,
si no es en las estilizaciones de los artistas que toman como tipo las
formas del arte indigena; pero las formas del arte indigena neto, per-
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manecen estacionarias, reproducidas de padres a hijos por familias de
artistas que desde pequenos han sido educados en esa modalidad repro-
ductriz, y que no discrepan mas que en la perfeccion que distingue a un
artista mas habil en el modelado de la forma o en el trazo de la decora-
cién, de otro que no ha alcanzado la misma perfeccién en reproducciones
idénticas de filiacién racial.

La analog’ia que tienen estas proclucciones de arte popular con el
folklore es que sorprenden un movimiento en la danza, interpretan un
gesto en el canto, una actitud en el discurso; hacen patente la existencia
de esos rasgos caracteristicos antes de que la pelicula viniese a repro-
ducir una sucesién de movimientos, o mas bien a detallar un movimiento,
lo cual es una prueba irrefutable de su existencia, y un complemento
precioso en la documentaciéon de cémo baila, de cémo canta, de cémo
habla, de cémo se agrupa, de cémo vive el pueblo en su vida piblica
y privada.

Sera, por tanto, de real utilidad que se incorpore el estudio de las
artes plasticas en su parte imitativa de los escenarios populares y de los
movimientos del pueblo en accién, para que tengamos una idea completa
de los movimientos del alma popular; y veremos que han florecido ar-
tistas populares de mérito como el dibujante y grabador Posada, hijo
del pueblo, que sin haber estucliado nada, tan indio como el escultor
Panduro que fundS una familia de escultores miniaturistas que expan-
dieron un arte nacional que ha obtenido la admiracién universal, cred
en hojas volantes y después en hojas periddicas el gusto por el naciona-
lismo, creé el nacionalismo plastico en la linea como aquéllos en la forma,
y fueron ambos reveladores de un arte nuéestro, de un arte mex1can0 cuya
alma popular hecha ritmo es la cancion y la danza.

Rubén M. Campos.








