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INTRODUCCION

El trabajo de campo en que se basa este estudio fue realizado por Jean Bassett
Johnson mediante un financiamiento obtenido por el Dr. C. O. Sauer, del Depar-
tamento de Geografia de Ja Universidad de California. El trabajo de campo tuvo
lugar en Jalisco y Colima de abril a julio de 1941; tres semanas se emplearon en
Tuxpan, durante las cuales su esposa, Irmgard Weitlaner Johnson, visité también
esa poblacion. La investigacion fue fundamentalmente lingiiistica, pues se esperaba
demostrar la existencia de antiguas lenguas no relacionadas con ¢l ndhuatl en los
remanentes de los dialectos de esta lengua que ain sobreviven en Jalisco. Dicho
material lingliistico se presentara por separado.

La coleccién de tejidos y otros artefactos que constituyen el material descrip-
tivo de este estudio fue obtenida incidentalmente durante el desarrollo de la in-
vestigacidn lingiifstica y etnografica.

La meta de este estudio es puramente descriptiva y, por tanto, hemos evitado
incluir un amplio material comparativo. La primera parte, “Industrias y tejidos de
Tuxpan”, fue escrita por J. B. Johnson y revisada por la Sra. I. W. Johnson, quien
también preparé las laminas y los dibujos para dicha seccion. Manifestamos nues-
tra especial gratitud al National Geographic Magazine por permitirnos usar la 1a-
mina XI, y al Sr. O. F. Francke por los dibujos de la figura 1. La Sra. Johnson
colaboré en la preparacién de los datos y laminas de la segunda parte. Esta dl-
tima, “Analisis de algunos tejidos de Tuxpan”, fue escrita por Grace Cotnog
Beardsley, quien también se ocupé de la preparacidén de sus respectivas figuras
y tablas.

¥ Traduccién de Beatriz Bueno y Jestis Herndndez Vallejo.
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Nuestro agradecimiento también para la doctora Lila M. O'Neale por su
critica constructiva, asi como para los doctores Carl Sauver y A. L. Kroeber quic-
nes auspiciaron la investigacion.

Debido al terremoto ocurrido el 15 de abril de 1941, Tuxpan quedd prac-
ticamente reducido a escombros y sufrié grandes pérdidas de vidas. Este desastre
infligi6 al pucblo un golpe del cual muy lentamente se repuso, pero que apresurod
el fin de sus artes ¢ industrias nativas. El presente estudio fue escrito poco despuds
de tan nefasto acontecimiento.



L—INDUSTRIAS Y TEJHDOS DE TUXPAN
GENERALIDADES

El Puebhlo. Tuxpan' esta situado en ¢l extremo suroeste del Estado de Jalisco,
Mexico, al pie del voledn de Colima y sobre la via férrea que conecta Guadalajara
con Manzanillo. Conforme al censo de 1920 los habitantes del pucblo eran 5,335,
en tanto que los de toda la municipalidad Hegaban a 7,528, destacindose como
el dnico pueblo def drea Jalisco-Colima donde se han conservado mas restos de la
cultura aborigen. Inmediatamente al ponicnte de la poblacion, ¢l amplio valle se
quicbra en profundas barrancas que se abren hacia el occidente, es decir, hacia
la costa.

Tuxpan fue una de las primeras y mas importante colonias espafiolas de la
region costera. Una mision franciscana, enviada desde la casa matriz de Huejot-
zingo, Puebla, se fundo en fecha tan temprana como 1535, practicamente al mis-
mo tiempo que los establecimientos similares de Sayula, Amacueca, Zacoalco y
otras cercanas poblaciones del Valle.

Hasta muy recientemente Tuxpan estuvo organizado en barrios, recordandose
todavia los nombres y la ubicacién de los siguientes: Cruz Blanca, Ocote Gacho,
San Sebastian, Barrio del Cuervo, Barrio de la Borrasca, Temacristian o Barrio de
Cristo. Cada barrio tenia una capilla (teokdls)” con una deidad patrona y orga-
nizacion socio-ceremonial.

En los tiempos historicos, y probablemente también en los que antecedieron
a la conquista, los habitantes de Tuxpan mantenian estrechas relaciones comer-
ciales con los pueblos y grupos étnicos vecinos. Los comerciantes tarascos todavia
atraviesan las asperas tierras conocidas como “malpais” para visitar Tuxpan y los
pueblos vecinos varias veces al afio. Los comerciantes de Tuxpan regularmente
iban a Colima y la regién costera para cambiar sus vasijas de barro rojas por sal,
brazaletes de coral y otros productos de “tierra caliente”. En mayo de 1941 se vi6
a comerciantes de Tuxpan, con burros cargados de cerdmica, en Ixtlahuacdn, Col.,
obteniéndose también sal de las salinas del fecho seco del lago de Sayula.

El por qué solo Tuxpan haya conservado del patrén cultural primitivo més
elementos que otros pueblos mds aislados de la regidn es un complejo problema
socio-histérico cuya solucién no abordaremos dentro del marco de los datos aqui
presentados. Estos elementos, apatte de otros como las téenicas agricolas basicas,
incluyen rasgos tan notables e importantes como las técnicas del tejido y de los
textiles, la indumentaria femenina, el complejo socio-ceremonial de ciertas danzas
dentro de la organizacién social, algunos tipos aborigenes de la habitacién que
coexisten con estructuras de adobe de tipo europeo, los vestigios de otra habla en

L Tuxpan: Tochtli-pan (ndh.), “lugar de conejos”.
2 En todo este estudio la transcripcién de los términos nativos es fonémica, excepto

las digrafias ch, sh y #l que se usan para indicar fonemas unidades.
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una lengua actual basicamente ndhuatl, y toda una seric de practicas y creencias
populares no sistematizadas.

No se dispuso de cifras respecto a la magnitud de la diferencia entre la po-
blacion mestiza y la no mestiza, pero la scgunda constituia una parte muy consi-
derable de la poblacién del municipio. Hasta cicro punto ¢l clemento indigena
puede distinguirse del mestizo por la indumentaria caracteristica. Las mestizas usa-
ban vestiduras curopeas comunes, micntras que la mayorfa de las indigenas lle-
vaban una llamativa indumentaria. En mucho menor grado, los indigenas de Tux-
pan sc distinguian de los mestizos por las diferencias de traje, pero es obvio que
tales diferencias fueron mucho mayores antiguamente que en la actualidad.

Como cn otras partes de México, en Tuxpan existen dos tradiciones culeu-
rales bisicas. La primera estd representada por el grupo mestizo fuertemente cu-
ropeizado, cuya tradicion, sin embargo, tiene sus raices en la segunda, es decir, en
la tradicion aborigen. Estas diferentes tradiciones culturales hallan su expresion
en las clases sociales. En Tuxpan, a diferencia de muchas otras partes de Mcxi-
co, la clase mestiza sobrepuja en crecimiento. El niacleo aborigen, fuertemente
aculturado ¢n si mismo, cada vez pierde mas miembros en pro de la clase mes-
tiza, mientras que el primero gana pocos o ningunos. Muchas jovenes y mujeres
indigenas, por cjemplo, carecen de trajes nativos, tal vez debido al costo, o mas
comiunmente debido a que ya no se sienten como parte del nicleo indigena ni les
interesa que este decaiga. Para los hombres, el cambio de una tradicién a otra es
aun mas facil puesto que los transporta a una csfera de mds amplia integracion
social en ¢l mundo mestizo, por la naturaleza de sus actividades econdémicas y la
division del trabajo segin el sexo.

A la vez, los clementos que dan substancia y forma a la tradicién aborigen es-
tén constantemente disminuyendo (véase mas adelante lo referente a la indumen-
taria femenina) y solamente ticnen un interés y valor parcial para el individuo.
Ademis, tanto ¢l mestizo como el no mestizo son partes inseparables de los mismos
sistemas ccondmico, agricola y religioso. Uno y otro participan por igual en las
ceremonias de la Semana Santa; Jos “huertos” (véase mas adelante) son levanta-
dos y visitados por ambas clases sin distincién. Hay asi muchos y constantes pun-
tos de contacto entre los dos grupos, y a pesar del inevitable sentimiento de supe-
rioridad del mestizo, no hay limites claramente definidos entre los grupos sociales. La
situacion es mds bien de sutiles graduaciones, que hacen posible que el individuo
se deslice de una tradicién a otra sin los violentos desajustes personales caracteris-
ticos del proceso en otras partes de México.

Es sorprendente el hecho de que muchos de los “indios” de Tuxpan conside-
ren sus tradiciones, asi como sus manifestaciones, como una especie de orgullo de
anticuario debido a que los separan claramente del conjunto de los habitantes mes-
tizos de la region. Las jovenes indigenas de Tuxpan, quienes raramente usan en
cl pueblo el traje caracteristico, frecuentemente piden prestado un equipo com-
pleto de los lujosos atavios tradicionales para hacer un viaje a Gu\adalajara, donde
disfrutan de la nueva sensacién que producen en la metrépoli. De cuando en cuan-
do las mestizas gustan también de hacer lo mismo.
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El Huwerto. La Cuaresma y Ja Semana Santa en Tuxpan, como en otras pat-
tes de la latinoamérica cacdlica, son la culminacion de las ceremonias anuales y
del ciclo religioso. De los numerosos acontecimientos y practicas de la temporada,
la mayorfa es de origen europeo o de origen indigena en general, y tienen amplia
distribucién geogrifica como tales, por lo que no nos conciernen aqui principal-
mente, pero hay unos cuantos aspectos de las costumbres mis aculturadas que
pueden ser de importancia para la historia indigena de la poblacién, como por
ejemplo la ereccién de la estructura conocida como el “huerto” (nih. Kdshtol).

La estructura ceremonial de la sociedad de Tuxpan se caracteriza por la pre-
sencia del tan difundido oficio de la “mayordomia”, cuyos detalles son suficiente-
mente conocidos y no requieren més elaboracién. Hay tres mayordomias principales
y varias menores comprendidas en las costumbres de la Semana Santa. Los mayor-
domos son lanzados unos contra otros en competencia econémica, con sus partida-
rios, intentando sobrepasar a sus competidores en la magnificencia de la celebracién
ofrecida al patrono de la sociedad. Cada mayordomo, y el grupo que encabeza, son
los encargados de la colecta de velas para su patrono. Para este fin, durante la Se-
mana Santa se organizan procesioncs diarias con una banda de musica a la cabeza.
La procesién acude a la casa de cada miembro del grupo o a la de cada pérsona
que ha hecho promesa de dar cera al santo (a San Sebastidn, por ejemplo) y
“recibe la cera”, la que se encuentra en forma de velas de varios tamafios, y her-
mosamente decoradas (lams. I y IT).

Las velas y otras decoraciones de cera son entonces transportadas a la iglesia,
donde adornan los altares de los diferentes santos a quienes son dedicadas. Es ca-
racteristica la decoracién en cera en forma de diamante, elaborada como encaje
que adorna muchas de las velas de gran tamafio (ldm. III).

El Viernes Santo las imagenes del Santo y las velas se sacan de la iglesia
en procesién y se transportan a la casa del mayordomo. Se las instala en el “huerto”
que se ha levantado en el patio detris de la casa (lam. IV).

El “huerto” consiste en una estructura de renuevos a modo de una enramada;
el techo y tres lados se cubren con ramas de siempreviva y se decoran con listo-
nes, papel crepé, flores, etc. El frente del “huerto”, que es el lado mas alto, se
deja abierto. Puede ser de 4.50 4 6.00 m. de altura. La imagen del santo se ins-
tala en el “huerto”, literalmente con centenares de velas profusamente decoradas.
Pueden haber también figuras auxiliares, como 4ngeles y otras semejantes. A veces
nifios vestidos de querubines o éngeles rodean la figura central. Los “huertos” se
fluminan con velas toda la noche del Viernes Santo y son visitados por turnos
por la gente de todo el pueblo, que desde luego hace una comparacién critica
de la profusién y buenos efectos de la decoracién de cada uno, siendo sélo la
opinién publica la que concede al mayordomo ganador la victoria sobre sus com-
petidores.

El Sibado de Gloria cada mayordomo da una fiesta, la que es preparada por
las mujeres durante toda la noche anterior. En esta fiesta nuevamente la prodiga-
lidad es motivo de comentarios. El domingo, es desmantelado el “huerto” y las

imagenes devueltas al templo.
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Lim. I.—Procesién de la colecta de velas decoradas de los miembros de una agrupacidn.
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El decorado principal de la celebracion de la Semana Santa es suministrado
por grandes cantidades de ramas de siempreviva; afuera de la casa de cada ma-
yordomo, donde se ha levantado un “huerto”, se pone un poste adornado con ra-
mas de siempreviva. El sibado se distribuye el patdél, que es una red llena de
dulces, frutas, cocos, etc., que se cuelga y se corra después de varios intentos para
distribuir su contenido entre los espectadores.”

Lam. Il.—Procesion que conduce las velas de cera decoradas al templo, durante la Semana
Santa.

CERAMICA

Tuxpan cuenta con varios alfareros no mestizos que hacen una ceramica uti-
litaria roja, sin vidriado, en varias figuras comunes, asi como varios tipos y ta-
mafios de grandes ollas para agua o nixtamal, siendo estas Gltimas las piezas con
las que mas frecuentemente trafican con otros pueblos. Ademis de las anteriores,

3 Compirese con las pinatas de Navidad.
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Lim. IIL—Hombre sosteniendo una de las velas de cera profusamente decoradas que
adornan el "huerto”.
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Lam. IV.—El “huerto” levantado durante la Semana Santa en el patio trasero de la casa
de un mayordomo.
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se hacen vasijas mas pequefias parcialmente vidriadas, aunque en cantidades me-
nores; son vasos ‘‘chocolateros”, altos, de paredes rectas, para calentar y tomar
bebidas.

El barro se obtiene de las orillas del rio Tuxpan, a unos tres kilometros del
pucblo. El temple lo logran por medio de pequefios pedazos de tepalcate molido
o con arena. Se usa exclusivamente Ja rueda de altarcro girada por el pie. El
rasgo mas interesante de la ceramica de Tuxpan es el uso de sellos de barro co-
cido, cuyos dibujos incisos se realizan con un fragmento de estaca puntiaguda. Los
sellos son alargados y rectangulares, aproximadamente de 11 por 4y por 1.5 cm.
Cada una de las dos superficies mayores mucstra una figura y uno de los sellos
tenia un dibujo en cada uno de los cuatro lados. Los disefios son figuras conven-
cionales de flores, geométricas y de insectos, y parecen ser indigenas en cuanto a
la forma y la ejecucion.

INDUMENTARIA

Indumentaria masculina. El traje masculino moderno de Tuxpan de ninguna
manera se distingue del usado por el tipico campesino o trabajador agricola de la
regién costera occidental. Calzén blanco de algodén amarrado a la cintura (#a-
mash), y camisa de tela hecha en fabrica; huaraches (fekik) que dejan libres los
dedos, hechos en la localidad, y sombrero de paja (wachdrim) muy pesado, tieso,
de anchas alas, y de copa baja, hecho también en la localidad; tales son los prin-
cipales elementos del vestido. Los sombreros son extremadamente gruesos y pesa-
dos, pesando algunos hasta mas de dos kilos, y provistos de un decorativo barbiquejo
de gamuza (piel de venado) de color café rojizo o amarillo.

También ¢s de uso casi general una faja de algodén hecha en una fébrica de
la cercana Sayula. Las fajas son de colores fuertes, principalmente rojas, blancas y
azules. En anchura varian de 12.5 a2 20 cm., y en longitud aproximadamente de
1.50 a 2.10 m. En 1941 las fajas costaban de $0.75 a $1.50. Antiguamente los
hombres hacian fajas anudadas a mano, y algunas veces se hacen todavia en la
regién montafiosa que rodea a San Gabriel,

Cuando hace frio se usan sarapes (¢dhmil) de lana y algodén. Algunos de
estos sarapes son obra de los mestizos y no mestizos de la localidad, quienes los
fabrican en telares de pie de tipo europeo, pero la mayorfa se importa de las co-
munidades vecinas.

Segin la tradicién local, los hombres de Tuxpan de hace unos cincuenta o
sesenta afios usaban calzones cortos de gamuza abiertos en angulo sobre los mus-
los.*

El pelo se usaba largo y se trenzaba con pedazos de cuero de colores. An-
tiguamente, los hombres usaban un cotén (kotd) en vez de camisa. El cotdn es
simplemente una pieza rectangular de tela de algodén, con una abertura en el

4 Véase también Macias y Gil, 1910, pp. 204-2095; la indumentaria de casamiento
del hombre se describe adelantq.
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centro para pasar la cabeza; solamente cubria el pecho y la espalda, dejindose
generalmente abiertos los lados. La forma es la misma que la del sarape. En el
telar de cintura, el cotén se tejia en dos lienzos, en blanco con anchas franjas hori-
zontales rojas y azules. En Tuxpan vimos un antiguo cotén café y blanco de algodon,
cuyo dueio 1o conservaba como una curiosidad.

En Tuxpan hombres y mujeres usan capas para la Huvia (ching) de fibra
de palma, comunes en toda la region costera occidental, pero que se hacen en la
vecina poblacion de Tecalitlan.

Indumentaria femenina, Ll vestido femenino consiste csencialmente en un
huipil, una cubierta para fa cabeza Hamada jolotdn (nah, shrlsito, sholtot, sho-
loto}) y un pesado enredo de lana. En la actualidad el huipil (wipili) y ¢l joloton
son de hechura fabril, de algodén blanco que se compra a los comerciantes del
pueblo. El jolotén e¢s muy parecido en la forma, y similar en la funcion, al bien
conocido “huipil de tapar” de las zapotecas de Tehuantepece, las huaves, y las zo-
ques de Chiapas;” en Tuxpan tambié¢n se le llama “huipil de tapar”,

En Tuxpan, el jolotén tiene la misma forma que el huipil, incluyendo las
aberturas para la cabeza y los brazos, pero se usa como cubierta para la cabeza
y como chal (lams. V y VI).

El jolotdn es algo mas largo que el huipil. Tanto el jolotén como el huipil
estan formados por una sola picza de tela, doblada, uniéndose las orillas de los
hombros con delicada labor de aguja en una variedad de brillantes colores.

El “enredo” (“sabanilla” en Tuxpan; Kwe en ndh.) cs de lana de color azul
obscuro, muy pesada, que cubre desde la cintura hasta el tobillo. Se necesitan de
cinco a quince metros de material, variando en anchura de un metro a metro y
medio. Los extremos del material se unen para formar un circulo, y la prenda se
pone recogiendo el exceso de la tela en varios pliegues hacia atras (lam. XI). A
veces se coloca una pequefia tabla por detras de la cintura, envuelta en el “en-
redo” a fin de suministrar una base firme de la cual puedan irradiar los pliegues
regulares. Todo el “enredo” se recoge y se sujeta con una angosta faja de colo-
res, rojo, azul obscuro y blanco, de cuatro a seis varas® de Jongitud. La tela ex-
cedente, plegada, forma un rollo abultado por detras. Un tipo de “enredo” y de
plegado parecido se halla entre los cercanos tarascos de Michoacdn, entre quienes
¢l abultamiento del “enredo” se conoce con el nombre de “rollo”. El “rollo” de los
tarascos, es mucho més exagerado que el de Tuxpan, debido a que el “enredo”
estd plegado alrededor de toda la cintura. Debajo del “enredo” de lana se usa una
enagua de algodon.

El material para los “cnredos” de Tuxpan es manufacturado en Sayula, en
telares de tipo europeo. En 1941 el material variaba en costo de $3.50 a $4.50
por metro. Un “enredo” de diez metros representa, por tanto, una inversion muy
considerable. Como es de suponer, cuanto més amplio sea el “enredo”, cuantos
mas pliegues tenga, son sefiales de la posicién social y riqueza de quien lo usa.

5 Cordry, 1941, pp. 86-91.
6 Una vara mide 83.5 cm.
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Lam. V.—Mujsr de Tuxpan portando €l joloton de algoddn blanco sobre la cabeza, huipil
de algodén blanco y "enredo” de lana de color azul obscuro.
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Lam. VI.—Mujer llevando una cinta para la cabeza (No. 33 ), tal como se usaba antigua-
mente en Tuxpan, Obsérvese su semejanza con un turbante. Nétese rambién su fino jolo-
ton de tejido sencillo y de gasa, los brazaletes de coral, la faja labrada vy el “enredo™ obscuro.
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Ninguno de los informadores pudo recordar algo que sugiriese que el material del
“enredo” alguna vez hubicra sido hecho a mano en Tuxpan; hasta donde sabian,
siempre procedian de Sayula,

Frecuentemente las mujeres van calzadas con huaraches iguales a los de los
hombres. Algunas de las mujeres mas ricas y progresistas usan calzado y medias
de estilo europeo en ocasiones especiales. Usan brazaletes y collares baratos de
cuentas de vidrio y metal, asi como grandes arracadas de oro.

Segin los informantes nativos, ¢l trajc moderno antes descrito difiere en va-
rios dctalles importantes del usado hace medio siglo. En la cabeza se llevaban
cintas tejidas de lana y de algodon, de colores negro o azul obscuro y blanco, que
se enrollaban en torno a los dos haces de cabello que se disponian de manera
semejante a la de un trbante (lam. VI). Estas cintas para la cabeza sugicren
naturalmente los llamados “turbantes” profusamente hallados en las figurillas de
las antiguas culturas mexicanas, como las culturas medias del valle de México.
Cintas para la cabeza como éstas las presentan las figurillas de barro de la region
de Jalisco y Colima. En varios grupos modernos del México meridional se usan
todavia turbantes, entre ellos los zapotecos de Yalalag v sus vecinos los mijes.

El huipil y el joloton antiguamente eran tejides a mano en el telar de cin-
tara, con algodén blanco cultivado e hilado en Tuxpan. A veces los jolotones se
hacian de lana.

Antiguamente se hacfa obra de chaquira para unir las junturas de los hombros
de los huipiles. Se obtuvo un ejemplar de trabajo de chaquira (véase lam. XIX),
pero fue imposible determinar su uso. También se usaron piezas esféricas de trabajo
de chaquira polictoma, con gallardetes de igual trabajo, y de unos 10 ¢m. de largo,
que se montaban en palos para decorar los altares.

En las mufecas se usaban sartas de cuentas de coral rojo, muy pulidas, como
brazaletes (mdkis) y alrededor del cuello gargantillas de coral de China sin pulir
(lams. V, VI, XI). No se obtuvieron cjemplares del Gltimo tipo, pero si varios
brazaletes de coral con cuentas de plata o vidrio, o de ambas intercaladas. Ta-
les brazaletes variaban de 70 a 110 ¢m. de longitud, dando de seis a diez vueltas
alrededor de la mufieca. El coral no es del tipo de la costa del Pacifico, siendo
probablemente importado de Filipinas.”

Es probable que la gente de Tuxpan obtuviera de la costa dichos corales,
mediante comercio, e¢n la época posterior a la conquista. Los informantes afir-
maron que en afios recientes no ha sido posible obtener ninguno de estos tipos de
coral. Tanto los mestizos como los no mestizos compartian la creencia comtin
de que el llevar el coral sobre la perscna es un remedio contra las enfermedades del
corazén. Con el uso continuo ¢l coral pierde algo de su color, asi como sus virtudes
curativas, lo que puede remediarse enterrando el coral durante unos cuantos dias.
Se cree que el coral absorbe la enfermedad de la persona que lo usa y que entonces
dicha enfermedad es a su vez absorbida por la tierra.

T Los ejemplares fueron examinados por el Dr. C. Wyatt Durham del Departamento
de Paleontologia (Universidad de California), a quien patentizamos suestra gratitud.

Y
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El traje matrimonial. Hasta donde se sabe, el antiguo traje matrimonial de
la novia y del novio en Tuxpan carece totalmente de paralelo en México.® Ha
dejado de usarse, pero hacia un contraste notable con el traje cotidiano.

El traje de la novia consistia ¢n una falda azul que iba de la cintura hasta
los tobillos, adornada horizontalmente con delgados listones de diversos y vivos
colores, como rojo, amarillo y verde, Se usaba un huipil con dibujos, de color
pardo, amplio, que llegaba hasta los codos y lo bastante largo para alcanzar bien
abajo de la cintura. Un fino jolotén cubria la cabeza y los hombros. Dos largas
sartas de flores formaban lazos alrededor del cuerpo y pendian graciosamente
desde los hombros hasta casi los pies. La parte mds extraordinaria del vestido era
la cnorme corona de flores, listones de alegres colores y profusion de adotnos que
se llevaba sobre la cabeza, encima del joloton, y que se llama yawdli, es decir, corona.
Se elevaba unos 90 cm. o mas sobre la cabeza, y su didametro, en ¢l extremo superior,
tal vez fuera de unos 90 a 120 cm.

El novio también usaba la misma voluminosa corona de flores y adornos
sobre la copa de su sombrero de paja. Usaba un fino y gran sarape con disefios
florales, y circundandolo alrededor de los hombros llevaba dos sartales de flores.
Tales vestiduras eran caras y no todos podian proveerse de ellas, pero era posible
alquilarlas por uno o dos pesos.

Atavios para las danzas. Hay en Tuxpan varios grupos masculinos de danza
ceremonial y de enmascarades, cada uno con sus atavios y actuaciones caracte-
risticas. Las partes de materia texdl del atavio han dejado de producitse por los
métodos aborigenes. El grupo de danza mejor conocido fuera de Tuxpan es el
de los “sonajeros”, que ha actuado en varias ocasiones en el Palacio de las Bellas
Artes de la Ciudad de México.

Los “sonajeros” aparecen durante el afio en varias festividades religiosas, pero
estan especialmente activos en el mes de mayo.” Sus atavios consisten en un
delantal triangular rojo, usado sobre los pantalones, que va desde la cintura hasta
un poco abajo de la redilla, y muchos listones de alegres colores prendidos al pecho
y a la espalda. Los listones y el delantal se usan sobre las prendas ordinarias de
algodén blanco.!® La parte inferior de los pantalones lleva franjas de liston
de colores, de 25 a 30 cm. de ancho. Cada danzante lleva una “sonaja” con dis-
cos metélicos con que marca el compas de la danza. Una de ellas cra de 71 cm.

de fargo."

% No se vié en uso dicho traje; la descripcién se basa en la lamina de Macias y Gil,
frente 2 su p. 216; en las descripciones del informante y en los pequefios modelos de la
propiedad del St. Pbro. J. M. Ruvalcaba, de Tuxpan.

9 No fue posible conseguir ¢l calendario ceremonial completo, ni ver en accién 2
los grupos de danza debido a que los autores estuvieron en Tuxpan durante la época de
Cuaresma.

10 lustrado en Macias v Gil, lamina frente a su p. 212; también en el Excelsior del
3 de octubre, No. 847, 1937, donde también aparecen los musicos.

11 Una sonaja parecida, aunque més pequefia, es usada por los danzantes llamados

Pascola entre los yaquis y mayos.
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Los "sonajeros”’, en grupos de 4, 8, ¢ 10, ¢jecutan una danza haciendo una
figura cuadrangular, muy parccida a fa de los "matachines”. Los danzantes son
acompafiados por dos musicos, cada uno de Jos cuales toca un pequeo tambor
y una chirimia; la Gltima no ¢s nada extraordinaria en el drca central mexicana.
Las chirimias sicmpre s¢ hacen y tocan por parcjas, sicndo de una sola picza de
cafia ligera. La boquilla ¢s simplemente un pedazo de cafia toscamente trabajada.
Se proveen tres aves haciendo por quemado dos agujeros en ¢l lado superior
y otro en el lado inferior del instrumento. Dos cjemplares son de 26.5 y 27 cm,,
respectivamente, con un diametro de 1.3 am.

El tambor e¢s muy pequedo, de dos caras, y lo bastante ligero para ser ficil-
mente suspendido del pulgar de la mano que sostienc la chirimia. Las caras del
tambor son de vaqueta. El tambor tiene 20 cm. de didmetro y 6 cm. de altura
y esti provisto de un anillo de cordel para el dedo. Los taumbores y las chirimias
los hacen los mismos musicos.

Tal vez el mis singular grupo de danzantes de Tuxpan sea ¢l de los “paistes”
(pachl), que aparccen en diciembre y enero. Su indumentaria consiste en una
cubierta de "pachl” o zacate, fuertcmente amarrada; este zacate crece en las la-
deras del volcan. El zacate es redondo en su seccion transversal, duro, muy fuerte,
y crece en matorrales de unos 30 a 35 cm. de altura, Se usa también para techar las
estructuras temporales de tipo nativo que todavia pueden verse de vez en cuando
en las milpas, especialmente durante la época de sicmbra.'™

El traje de zacate cubre todo el cuerpo y la cabeza del danzante, exceptuando
solamente la parte inferior de los brazos y las piernas que quedan a la vista. La
apariencia es muy semejante a la de cicrtas sociedades secretas de Melanesia, como la
de los danzantes Dukduk. La danza y el traje del “paiste” sc restringen a Tuxpan
y ¢s muy probable que scan indigenas de esa pequefia drea.

Los "moritos” forman otro grupo danzante que, segin la opinién comin,
actia en diciembre. Los informantes no pudieron suministrar suficientes datos acerca
de este grupo y es posible que la danza casi haya desaparccido. Por referencias
aisladas, parcce probable que la actuacién de los “moritos” sca, o haya sido, de
la misma categoria que la de los tan bien conocidos pantomimos de la “Danza
de Ja Conquista”, de los “Moros y Cristianos”, etc. Sobre estas ltimas se informé
que también se ejecutaban en Tuxpan en afios anteriores.

Los “chayacates” (chaydkai), son individuos enmascarados que se presentan
en la Cuaresma y en ciertas otras festividades durante el afio, como la de San
Sebastiin, el 20 de enero. Se visten con ropas viejas y ridiculas y cada uno tiene
una pequefia sonaja de calabaza. Toman parte en las procesiones piblicas y hacen
el papel de payasos. Las méscaras que usan las hacen los usuarios o, mis frecuente-
mente, los “santeros”, es decir, los que hacen las imégenes de los santos. Las mas-
caras hechas por Jos “santercs” son de acabado al estilo espafiol, con una delgada
capa de yeso en la superficie, que se pinta con colores tan vivos que dan la im-
presién de realidad (1am.VII).

12 El cacahuate se siembra a fines de junio; en julio, el maiz, la calabaza, el frijol

y el camote; los elotes maduran en octubre.
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Lam. VII—Mascaras usadas por los "Chayacates”, grupos de enmascarados que actian en

la Cuaresma y en otras festividades religiosas.
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TEJIDOS

Tejedoras y telares. El rejido se hace dnicamente por las mujeres. Hay muy
pocas tejedoras activas; se conocen tres mujeres que manejan ¢l welar de cintura,
y tal vez otras tantas hagan fajas con ayuda del marco de lizos. En su mayoria
son mujeres ancianas, una de cllas sordomuda. Varias mujeres de las de mis edad
que se entrevistaron, indicaron que anteriormente cllas tejian, pero que habfan
abandonado csa tarea a causa del esfucrzo de la vista que requiere. Sin embargo,
la mayor parte de las mujeres del pucblo saben determinar los méritos de una
picza de tejido. Existe todavia entre fas dos principales tejedoras de telar de cintura
una cierta rivalidad profesional, y cada una de ellas parccia pronta a sehalar los
pequeiios errores y descuidos en el trabajo de la otra.

El complejo del tejido ocupa una posicion completamente secundaria den-
tro de la vida socio-econdmica de Tuxpan, pero no por cso deja de ser en extremo
interesante. Ahora, como en otros tiempos, las tejedoras ejecutan encargos que
reciben tanto de mestizas como de no mestizas. Las mestizas encargan servilletas
y manteles de varios tamafios y discfios y no cabe la menor duda de que sus
demandas y especificaciones que durante mucho tiempo han hecho, han tenido
su cfecto sobre los dibujos, Las no mestizas, ademis de los articulos mencionados,
antiguamente ordenaban jolotones y huipiles. En la actualidad las mujeres com-
pran en las tiendas la tela de algodén para estas prendas, pero el fino trabajo de
las randas se hace en casa o se manda hacer a una experta bordadora.

Las tejedoras de fajas sélo producen para las no mestizas y generalmente
tienen 2 la mano un surtido de fajas acabadas, Sin embargo, lo mis comin es que
la cliente suministre el hilo. En gencral, los tejidos a mano scn denominados
con el vocablo nihuatl tachiwal, o influido por la fonética del espafiol, tachiwal.
La indumentaria, considerada en general, se llama Handwes.

Las materias que se emplean son ¢l algodén y la lana. La lana se obtiene
de fuentes locales, se peina con cardas de origen espafiol y se hila al modo abo-
rigen con huso y malacate. Ahora se cultiva en Tuxpan poco algodén (ichkal)
debido a la facilidad con que puede comprarse. Antiguamente cada casa tenia
varios arbustos en el patio; esto ahora cs raro, aunque algunas personas conservan
matas de algodon café y blanco. Se colectaron muestras del algodén café (ichbal
kiyorl, “algodén de coyote”), pero fueron insuficientes para una identificacién
satisfactoria. No puede darse una explicacién adecuada del curioso nombre de
“algoddn de coyote”; “coyote” es un término regional anticuado que significa un “no
indio” y cra expresién oprobiosa, pero esto parece ser una etimologia popular.

Antiguamente se tejfan morrales, y numerosos articulos similares utilitarios,
de ixtle (icht) o fibra de maguey, pero ahora tales articulos son llevados de otras
partes v vendidos en el mercado.

El algodén que no es producido en la localidad, se compra en rama y se
transforma en hilo (#iphat ¢dwet). Para el*joloton de mas alta calidad se compra
hilo de algodén fino, al que las tejedoras llaman “cambrai” y del que se dice que
cra importado de Francia. En los tltimos afios ha sido imposible obtenerlo, debido
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a la escasa demanda, por lo que los wenderos se resisten a conservarlo en sus
bodegas. Tas tejedoras de fajas compran hilo grueso de algodon blanco para la
porcion blanca de Jas fajas (para los detalles véanse pp. 208-213).

El algoddn producido en la localidad se limpia y varea con varas delgadas
sobre un lecho suave, generalmente unma almohada, antes de hilarlo. Esta es la
practica general en ¢l centro y el sur de Mdxico, y no se ticnen noticias de que
s¢ haya usado ¢l arco para este preposito. El algodon se hila ea un delgado
huso de madera aproximadamente de 25 a 30 cm. de largo (lam. VI . El huso
y su contrapeso se conocen con ef comin nombre ndhuatl de malacate o maldkatl, y
tambiln por el arcaico de ¢dwal.

Los malacates son de manufactura totalmente prehispanica, y se encuentran
en abundancia en los sitios arqueoldgicos de las milpas de la municipalidad. Son de
barro de color café rojizo obscuro, amarillento o de color de hollin, y estan per-
forados longitudinalmente. Se observaron formas de disco plano, ovoide con ex-
tremidades planas, ovoide con extremos redondeados, elipsoide delgada, medio
elipsoide y de barril escalonado. Los dibujos son incisos y geométricos, como
tridngulos y espirales de “S” horizentales. Algunos estin simplemente punteados
con incisiones en circulos concéntricos, mientras que otros tienen incisiones cut-
vadas longitudinales o concéntricas. Los ejemplares mas elaborados tienen tres zonas
de decoraciéon (fig. 1). El huso no es girado en una taza o jicara con cenizas como
¢s comun en otras partes, sino que se le hace “bailar” sobre el suelo junto a la
hilandera que se halla sentada (véase lam. VIII).

La tejedora hila sus propios hilos. Se usan tinturas comerciales rojas y azules,
pero antiguamente se utilizaron tinturas vegctales, habiendo ancianas que recuer-
dan las plantas empleadas, como el afiil que da el azul, el brasil el rojo, etc.
El hilo de algodén se lava en un liquido espeso de maiz molido (es decir, atole),
antes de ser urdido. Este procedimiento almidona y refuerza el hilo para tejer.

La siguiente lista es una recapitulacion de los articulos que se tejen actual-
mente, 0 que se tejian en un pasado reciente:

ARTICULO FIBRA TELAR
Servilletas algodén de cintura
(mantilish)

Huipiles algoddn de cintura
Jolotones algodén, lana de cintura
Cintas para la cabeza algodén vy lana marco de lizos
Fajas algodén y lana marco de lizos

Las servilletas pueden servir como manteles cuando son lo bastante grandes,
pero més frecuentemente se usan para envolver las tortillas y otros alimentos.
En ocasiones especiales que implican intercambio ceremonial, la presentacién o el
consumo de alimentos, se usan servilletas muy finas, como en otras partes del
México indigena.

La tejedora no ejecuta el trenzado, el encaje de red o malla ni el crochet
que decora las puntas o extremos de las servilletas; esto lo hace otra especialista,
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quien cobra de $2.00 a $6.00 por su trabajo, segin la cantidad de esfuerzo que
implique. .

Los textiles de Tuxpan son caros en comparacién con los dc¢ otras partes
de México; las servilletas oscilan en precio entre $4.00 y $24.00 segln el tamafio,
la finura del tejido, el hilo y el decorado de los flecos. Las fajas femeninas se

‘

venden por vara (véase Nota 6), siendo el precio normal de $1.00 la vara en la

le¥y F/‘J/Ic‘/f Z

F1G. 1—Malacates arqueolégicos, que presentan variadas formas y dibujos inciscs.

época de la investigacién. Si se encarga una faja mas ancha que lo acostumbrado,
o si los flecos han de ser trenzados, el costo serd un poco mds elevado. Si la
compradora suministra los hilos, el simple costo del tejido varia grandemente
porque en todo caso interviene de gran manera el regateo.

El marco de lizos. Como ya se dijo, en Tuxpan se usan dos mecanismos para
tejer. El marco de lizos de juego libre para tejer fajas de mujer, y antiguamente
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Lam. VIIL—Mujer de Tuxpan hilando para tejer,
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cintas para la cabeza, amerita ser considerado en detalle, presentandose algunos
de ellos en las laminas IX y X.

Un marco que se adquirié consiste en cierto numero de lizos de medias cafias,
paralelas, atadas a travesafios del mismo material. El marco tiene 33 lizos, de
26.6 cm. de largo y 1.5 cm. de ancho, con muescas en los extremos para la atadura.
Cada lizo tiene un orificio, hecho por quemado, aproximadamente al centro. Pre-

Lam. 1X.—Mujeres de Tuxpan tejiendo fajas con ayuda del marco de lizos de juego libre.
Obsérvense la parte acabada que cae al suelo al lado de la rejedora, v ¢l marco adicional
que pende de la pared.

senta 32 estribos (un lizo no tiene orificio) y 32 intersticios entre los lizos,
permitiendo un total de 64 hilos de urdimbre. Los extremos de los lizos estin
sujetos a dos travesafios que tienen 38 cm. de longitud por 1.25 c¢m. de ancho, con
muescas en los extremos. El espacio existente entre los lizos permite a la urdimbre
un juego libre vertical de 21.3 cm. El espacio horizontal es de 35.5 ecm. Los lizes
y los travesafios estin intrincadamente atados unos a otros de tal manera que
por un lado las ataduras se cruzan mientras que por el otro son paralelas a los
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lizos. La atadura consiste en un cordel de ixtle a dos cabos, con torsion "Z", cada
uno de los cuales es de torsién “S” (fig. 2).

Un segundo marco adquirido en Tuxpan es ligeramente mds pequefio, con
29 lizos, de 27 cm. de largo por 1.5 cm. de ancho, dando 29 estribos y 28 inters-
ticios, permitiendo asi 57 hilos de urdimbre. Los travesafios son de 30 por 1.8 cm.
La urdidumbre tiene 23.5 c¢m. de juego verucal, y el espacio horizontal de los

Lam. X.—Tejedoras de Tuxpan haciendo fajas con el marco de lizes de juego libre.

lizos es de 28 cm. aproximadamente. En otros detalles, el marco no difiere gran
cosa del anteriormente descrito.

Para urdir no se usa con el marco de lizos ningun otro dispositivo. Los hilos
de la urdimbre se cuentan, se ordenan segin la combinacién de los colores deseada
y se disponen sobre el suelo formando una larga elipse abierta hacia el extremo
mas distante. Comenzando desde el centro del marco, los extremos de la urdimbre
se pasan alternativamente a través de los estribos y de los intersticios existentes
entre los lizos, de acuerdo con los requerimientos del dibujo que se va a tejer.
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Entonces se desliza el marco hacia abajo, cerca del extremo cerrado de los hilos
de la urdimbre. Los cabos cortados hacia el extremo maés distante se dividen en dos
partes iguales. Cada parte s¢ anuda a un mecate de ixtle, el que después se amarra
fuertemente a una elevada viga de la casa. El extremo cerrado y encurvado de los
hilos de la urdimbre s¢ amarra con un fuerte pedazo de cuerda de algodén a la
aja de la tejedora, la cual puede entonces variar la tensién de la urdimbre mo-
viendo su cuerpo. La tejedora se sienta en un asiento bajo. A medida que progresa
¢l tejido, la porcién terminada se enrolla, sc ata con un pedazo de cuerda de
algodon y se desliza por detras de la faja usada por la tejedora. Cuando se termina
el tejido se desata y arranca la atadura que ha sujetado el tejido a la faja de la
tejedera. Bl numero de lizos e intersticios que se emplean depende, desde luego,
de la anchura deseada de la tcla que se va a tejer. Las fajas terminadas se enrollan
y se aseguran con los hilos trenzados del fleco.

La trama se introduce simplemente pasando a mano una pequefia madeja
de hilo de algeddén blanco de un lado a otro; no hay bobina. La trama se coloca en
pesicion con el dedo indice y se apricta manualmente tirando de las dos mitades
de la urdimbre de la calada subsiguiente. Para obtener el disefio se forma una
calada secundaria seleccionando los hilos necesarios y elevdndolos manualmente
hasta la cima de Ja calada principal antes de pasar el hilo de la trama. Al marco
de lizos se le llama repéshti o sintakuwit], del espasiol “cinta” o “cinturén” y del
nadhuatl &zwitl. “palo”.

Hasta cierto punto Mason ha trazado la distribucién de este interesante
mecanismo para tejer telas angostas.' Se conocen dos tipos principales, el marco
de lizos fijo y el de juego libre. El marco de Tuxpan es de este ultimo tipo, puesto
que el tpo fijo implica algun método de sostener rigidamente el marco, for-
mandose las caladas por el ascenso y descenso de los extremos proximales de la
urdimbre misma. Las caladas del marco de lizos de juego libre se forman simple-
mente subiendo y bajando manualmente ¢l marco.

Se ticnen noticias de la existencia del marco de lizos fijo en Inglaterra,
Escocia, Ttalia, Maine, Connecticut, Long Island y Pensilvania. El marco de juego
libre ha ocurrido ¢n Laponia, Noruega, Finlandia, Pomerania, Prusia Oriental y
Africa; en América entre los indios chippewa, sauk y fox, y en el Suroeste entre
los pueblos, zudi, hopi y navajos."!

Lo mis probable es que los aborigenes oricntales de América hayan adqui-
rido ¢l aparato de los blancos. aunque ¢} problema del contacto y del traspaso no
se ha investgado.

La mayoria de los marcos de lizos curopeos y norteamericanos orientales
¢stan hechos de una sola picza de madera; ¢l de los lapones es de hueso rema-
chado, una tenica circunpolar. Donde los aparatos europecs se hacen por car-
pintero. frecuentemente los lizos se ponen en un marco ensamblado. Por otra

B Mason, 189899, ppo 185510

" Inglaterra. Roth, paiim: Escocla, Woodhouse, po 73; Laponia, Roth, pp. 113-16;
Leksand. p. 31-4: Noruega, Roth, pasiin, Halversen, p. 179, fig. 42, p. 180, fig. 43: Africa,
Woodhouse, p. 790 otros, Mason., paisin.
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parte, Jos marcos del Surceste de Estados Unidos sc¢ han hecho de madera o
medias cafias atadas de varias maneras a los travesanos, de aqui que el marco
zufii y hopi, que tambi¢n ha sido adoptado por los navajos, sca esencidlmente
como ¢l de Tuxpan.'” Sin cmbargo, los indigenas del Surocste usan el machete
para apretar la trama en su sitio, asi como una bobina, mientras que estos recursos
no se usan c¢n Tuxpan.

Los lizos de los marcos del Suroeste varian ¢n nlmero entre 16y 94, per-
mitiendo de 31 a 187 hilos de urdimbre, respectivamente.'® Los dos cjemplares
de Tuxpan ticnen 29 y 33 lizos, permitiendo ¢l primero 47 y el segundo 64
hilos de urdimbre. Este ndmero de lizos casi corresponde al nimero promedio
curopeo, micntras que Jlos marcos del Suroeste son notablemente diferentes por
¢l gran ntmero de lizos empleados. Asi los zufii y hopi producen anchas fajas
ceremoniales, articulos que normalmente también producen los indios pueblos en
el telar de cintura o en el vertical.

En el drea que media entre la limitada cxistencia del marco de lizos en el
Suroeste y en Tuxpan, no se ha dado a conocer la presencia de dicho instrumento.
Tal vez lo més seguro sea concluir provisionalmente que el marco de lizos en ¢l
Surceste y en Tuxpan representa una temprana introduccion espafiola, conclusion
que se veria fortalecida si la presencia del marco de lizos en Espafia pudiera ser
demostrada satisfactoriamente.

El telar de cintura. El telar de cintura de Tuxpan se ilustra en las ldminas
XI y XIL

Se adquirieron dos telares, designados por A y B, con telas parcialmente
tejidas en ellos. Aunque del mismo tipo, los telares difieren en pequefios, aunque
importantes detalles de estructura. A continuacién se dan las principales dimen-
siones del telar A:'" de enjulio a enjulio, 77.5 ¢cm.; los enjulios son de 1.8 a
2.5 ¢m. de didmetro; longitud de la urdimbre, 73.5 ¢cm.; ancho de la trama, 56 cm.;
longitud de los enjulios aproximadamente 81 cm. El enjulio delantero, el auxiliar
y ¢l de la urdimbre son de otate; es caracteristica la muesca de los extremos
hecha a una profundidad de 2.5 a 4 cm., dejando los extremos en forma de
lengiieta. El enjulio auxiliar se usa como ayuda para ir enrollando la porcion
terminada de la tela cuando el tejido ha avanzado lo suficiente (véase mas
adelante). La varilla del paso es de otate mas ligero, de 81 c¢m. de longitud. El
machete es de una madera dura y obscura, muy bien pulida, mis gruesa en ¢l
borde superior, mientras que el borde inferior de trabajo es mucho mas delgado.
La longitud del machete es de 85 ¢cm. adelgazindose y terminando en punta en
ambos extremos.

Hay dos bobinas, una que lleva hilo hilado a mano y otra que tiene hilo
miés grueso, comercialmente adquirido, el cual se inserta a intervalos regulares
para formar un dibujo acordonado. Las bobinas son del tipo longitudinal, deva-

—

5 Mason, pp. 504.510; Mathews, pp. 390.391.
Mason, op. cit.
1T Terminologia de Roth, passim.

-
=
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Lam. XL—Mujer de Tuxpan tejiendo un jolotéon en el telar de cintura. Obsérvese su

traje, especialmente ¢l “rollo”™ de su enredo (cortesia del Nationasl Geographic Magazine,

forografia hecha en 1916).
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Lam. X1l.—Tejedora de Tuxpan tejiendo una servilleta en ¢l telar de cintura,
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nandose el hilo a lo largo, es decir, paralelo al eje de la varilla. Las bobinas son
de un material ligero parecido a la cafia.

El templén, que mantiene constante el ancho de la tela y paralelos los orillos,
es de una cafia ligera hueca, con alfileres comunes de acero, prendidos en cada
extremo para mantener la tela en su lugar, quedando fijo en la superficie inferior
de la tela.

La varilla de lizo es un simple pedazo de cafia, del tipo de un solo movi-
miento ascendente para formar la calada. Los lizos de la varilla son continuos y
estan montados en cspiral, amarrados a un cordén que se sujeta a la parte superior
de cada extremo de la varilla mediante un doble nudo de vuelta de cabo.* Con
cada vuelta de la espiral ¢l lizo es pasado alrededor de la cuerda de sujecién
en la varilla. De esta manera los lizos son mantenidos en su lugar mas rigida-
mente.

El mecapal consiste en sicte trenzados de fibra de maguey cosidos uno a
otro longitudinalmente. De hecho es una cincha de burro adaprada al propésito.
Esta sujeta a los enjulios delanteros y auxiliar por medio de simples presillas de
corddén y cuero.

El enjulio auxiliar se usa como ayuda en el proceso del urdido, y como es
intercambiable con los enjulios de la urdimbre y el delantero, se designaran como
X, Y y Z. Una vez que los hilos de la urdimbre, que son continuos, han sido
contados en el aparato para urdir (tlarekdni, véase mas adelante) se quitan a
mano y se insertan los travesafios X y Y, uno en cada extremo. Entonces el Z
se pone afuera y paralelo al X. Un cordén de telar es atado a un extremo del
Z, pasado por las combas de la urdimbre, atado al otro extremo de Z, y entonces

* Con el objeto de facilitar la comprensién del texto se presenta el siguiente es-
quema de las diversas modalidades de nudos que se mencionan. El No. 1 es el nudo
sencillo (overband knot); el No. 2 es simplemente designado por este numero (granny
Enot): el No. 3 es el nudo de vuelta de cabo (half hitch) en el cual el “firme” se¢ man-
tiene mas o menos tenso v el “chicote” es el que anuda; el No. 4 no es méas que el
doble nudo de vuelta de cabo, siendo el No. 5 el nudo recto o nudo del tejedor (weaver’s
knot). N. de los T.




178  ANALES DEL INSTITUTO NACIONAL DL ANTROPOLCGIA E HISTORIA

enrollado en espiral como cordel sujetador. El enrollado sujeta las combas de
la urdimbre al cordén del telar a intervalos regulares de cerca de 2.5 ¢m. Enton-
ces se saca el travesafio X y se coloca paralelamente a Y, hacia afuera de ¢l. Se
repite el proceso. Finalmente el travesaiio Y se tema como auxiliar. El cordon
de telar y de enrollado es un delgado cordon de ixtle, de dos cabos y de torsion
“Z”. El extremo libre de la urdimbre se mete por debajo del cordén de telar y e
amarra sobre si mismo por medio de un nudo de vuelta de cabo a unos 30 cm.,
o mas del enjulio. Al tejer, el largo lazo asi formado es tratado como un solo
hilo de la urdimbre.

En el telar A, después de haberse tejido cerca de 4.5 em. de tela en un
extremo, el telar fue volteado y se comenzd el tejido en ¢l extremo opucsto,
continuandose hasta que la tela se habia terminado. Esto es lo que se llama un
“comienzo doble”. Hay 50 hilos de urdimbre por 2.5 ¢cm. y 34 hilos de trama
por 2.5 cm. El tejido es sencillo, exceptuando las dos primeras tramas de la cabe-
cera y del final que son triples, es decir, que tres hilos son tratados como una
unidad.

El telar B, de la figura 3, es diferente en cuanto a sus dimensiones. De
enjulio 2 enjulio mide 1 m.; el didmetro de los enjulios es de 1.8 a 2.5 ¢m.; el
largo de la urdimbre mide 98 cm.; el ancho de la trama es de 50 cm.; la longitud
de los enjulios es aproximadamente de 76 c¢cm. Los materiales y el nimero de
piezas de que se compone son los mismos que los del telar A. Sin embargo, el
cinto es un mecapal de ixtle adaptado al propésito. Los enjulios también tienen
muescas en sus extremos formando lengiietas, teniendo dos bobinas como en el
telar A. La wvarilla de lizo también es del tipo de un solo movimiento ascen-
dente para formar la calada. Los lizos son continucs y espirales, es decir, que ¢l
hilo es enrollado flojamente alrededor de la varilla cin ¢l complicado sistema
de atarlos con un cordel sujetador como en el telar 4. La atadura del corddén de
telar y del cordén sujetador es la misma que la del telar 4. Los hilos de la urdim-
bre son reunidos en el cordén de telar aproximadamente en grupos de 25 hilos
cada uno. No hay comienzo doble. El tejido comienza como a 20 cm. del enjulio
delantero. El tramo de los hilos no usados en ambos extremos es posteriormente
trenzado para formar flecos ornamentales en la servilleta. Este tipo de telar puede
verse en la lamina XI. Hay 58 hilcs de urdimbre y 26 hilos de trama por cada
2.5 cm. El tejido es sencillo, exceptuando las dos primeras tramas que son dobles.

Los hilos de la urdimbre, antes de trasladarse al telar, son arreglados en un
aparato de urdir (datekoni). Ecte es una simple vara ligera, aproximadamente
de 76 cm. de largo, a la que estin adheridos dos travesafios distanciados cntre si
unos 33 cm., o sea, una tercera parte del largo de la urdimbre. La distancia entre
los dos travesafios varia, naturalmente, segin el largo de la urdimbre que se deses.
Se sujeta al hilo en la parte media del tramo izquicrdo del travesano superior
(A), se lleva hacia abajo y se pasa por debajo de la mitad izquierda del travesaso
inferior (B), se sube y pasa sobre la mitad derecha del travesanio superior (C),
se baja y pasa por debajo de la mitad derecha del travesafo inferior (D), pa-
sandolo entonces sobre la mitad derecha del travesano superior (C). bajando
y pasando debejo de la mitad izquierda del travesafio inferior (B), para subir y
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FiG. 3.—Fl telar de cintura (B) de Tuxpan, mostando una servillem en el proceso del
tejido. Las partes del telar son como sigue: 4, enjulio de urdimbre: 5, varilla del paso; ¢,
varilla de lizo: 4. machete: ¢, bobinas; f. templén: g, enjulio auxiliar; A. enjulio delantero.



180  ANALES DEL INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA

pasar sobre ¢l travesafo izquierdo superior (A). Los. hilos dc Ja urdimbre son
enrollados de esta mancra hasta que sc ha conseguido ndmero des:eado._ Kl
ASpECto final de este urdido de hilos se parccc a una N con la dmgonz}l 1‘nvcx:t1du.
El entrelazado o “cruce” de los hilos tiene lugar entre la parte media izquierda

A é OF ;ORI RPN A ﬁﬁf’

WS

F16. 4—Tlatekoni. Dispositivo para ordenar los hilos de la urdimbre antes
de montar el telar.

del travesafio inferior (B) y la parte media derecha del travesafio superior (C)
(fig. 4). La urdimbre entonces se halla lista para montarse en el telar como antes
se ha descrito.

A continuacién se dan los lexemas indigenas para designar al telar y sus
partes:
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Telar tlibket { ndhuat])

Enjulio de urdimbre,

enjulio de urdimbre armu (tarasco)

Varilla del paso Oyas (?)

Varilla de lizo shiyotl (aahuatl)

Machete ¢odopait] ( ndhuarl)

Bobina pakiyotl { nahuatl)

Mecapal mikapdl (ndhuatl, mékapal)

El implemento puntiagudo de metal (en otras partes de hueso o pua), que
se usa para emparejar los hilos irregulares de la trama, después de haber sido
golpeados dentro de la calada con el machete, sc denomina alesna, de alesnar. Es
curioso observar que los enjulios son designados por un término usado también
por los tarascos. El vocablo dyas puede ser corrupcion de una palabra espafiola o
vestigio de una lengua mds antigua ajena al ndhuatl.

.—ANALISIS DE ALGUNOS TEJIDOS DE TUXPAN
GENERALIDADES

Al emprender el andlisis de estos tejidos de Tuxpan, o de cualesquiera otros
tejidos primitivos, la que escribe va a abordar un tema totalmente nuevo para
ella. Sin embargo, el tema presenta problemas interesantes en los que la ex-
periencia personal, que principalmente se basa en tejidos comerciales modernos,
encuentra alguna aplicacién. No obstante, a cada paso ha tropezado con limitacio-
nes en el conocimiento general del tema, y muy particularmente en lo que se
refiere a las telas mexicanas hechas a mano. A pesar de todas estas limitaciones
la autora espera que este estudio represente alglin valor, aunque solo sea por la
descripcién de las caracteristicas materiales de los tejidos tomados en considetacién.
Las escasas tentativas que se han hecho para relacionar los tejidos de Tuxpan con
un campo mas amplio de los productos textiles es consecuencia del interés perso-
nal y no de una habilidad especial, hecho que es de esperar no resulte demasiado
evidente e insatisfactorio.

La coleccion en estudio consta de 21 servilletas, 1 huipil y 7 jolotones, un
pequefio tridngulo labrado de chaquira, 6 cintas femeninas para la cabeza y 21
fajas de mujer. La mayor parte de los tejidos estin hechos de hilo de algodén
blanco, atin cuando también se encuentra algodén café natural y lana tanto blanca
como de color. La decoracién es un contraste de textura obtenido ya sea por te-
jidos labrados, filet, trenzado y otros recursos similares, o un contraste de colores
obtenido usando hilos de color de algoddn o lana, y en un caso mediante chaquira
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o+ colores. Aparte de lo anterior y de que son hechos a mano, los tipos del tejido
deven describirse por separado para determinar sus caracteristicas.

SERVILLETAS

Tamano y [orma. Las 21 servilletas son blancas, de tejido sencillo, cuadra-
das o rectangulares, hechas de tela de algoddn en telar de cintura, y decoradas en
cada extremo con flecos de tenzado, filer o crochet. Excluyendo los flecos, las
telas alcanzan un tamafio que varia entre 38 X 41 em.y 100 X 66 cm.' Deatro
de estos limites la mayoria queda comprendida entre 53 X ST cm. Las piezas pe-
quenas y medianas tienden a ser casi cuadradas, micntras que las mds grandes son
rectangulares. Es natural que las piczas mayores sean mis rectangulares, ya que
son hechas en telar de cintura, en el que los productos son mis facilmente hechos
¢n forma alargada que ancha. Sin embargo, atn las piczas grandes presentan una
diferencia entre cu longitud y anchura que no pasa de 15 cm. La Gnica excepcion
es la picza mis grande de todas, en la que se observa una diferencia de 36 cm.
En realidad se trata de un mantel, pero como una servilleta grande a menudo
puede servir de mantel, y como la hechura es del mismo cstilo, las 21 piezas, gran-
des y pequefias, son consideradas como servilletas.

Densidad de hilos. Al tejer las servilletas, los hilos de la urdimbre han que-
dado mis juntos que los de la trama. Es caracteristico del tejido sencillo de algo-
don hecho en telar de cintura que la densidad de los hilos de la urdimbre sea ma-
yor a la de la trama." El caso de desproporcion maxima en la densidad de hilos
es de 90 a 120 hilos de urdimbre por 2.5 ¢m., cruzados solamente pot 42 de trama
pot cada 2.5 ecm. A simple vista tales tejidos no parecen tan finos como los de
una densidad més equilibrada, como los de 58 X 56 6 54 X 43. Estas tltimas
densidades son caracteristicas del tejido mas cuidadoso. Una densidad de hilos mds
alea, pero balanceada, es la del tejido de una servilleta de hilaza comercial que
es de 67 X 50 hilos. Una buena sibana de musclina de manufactura comercial
ticne una densidad aproximadamente de 70 X 70. Si se suma el nimero total de
urdimbres por cada 2.5 ¢cm. cuadrados de cada uno de esos tipos de tela al ndmero
total de tramas, y si comparamos los resultados, se tienen los siguientes valores:
servilleta medianamente fina, 97; servilleta tejida con hilo comercial, 117; sibana
comercial, 140; servilleta de la més alta calidad (desproporcionada y de hilo hecho
a mano), 147. En el otro extremo de la escala se encuentran las servilletas mas

1% Al hablar de tejidos se acostumbra dar primero la dimensién de la urdimbre y
después la de la trama. El mismo sistema s¢ observa con la densidad de hilos. En las telas
tejidas a mano, el nimero promedio de hilos de la urdimbre por pulgada (2.5 c¢m.) por
¢ ndmero promedio de hilos de la trama también por pulgada, se llama “cuenta de hilos”
o densidad de hilos. Cuando ha sido necesario se han utilizado términos descriptivos como
"mediana” o “fina’’.

19 La densidad de la urdimbre es ¢l nimero de hilos de la urdimbre por pulgada
(2.5 em.). La densidad de la trama es el nimero de hilos por pulgada (2.5 cm.) en los
tejidos. Para comparar el tejido de las servilletas con ¢l de los jolotones, véase la Tabla I.
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burdas, de las que s6lo hay wes que tienen una densidad de hilos aproximada de
35 X 26, o sea, un total de 61.

Oriflos. Ninguna servilleta ticne verdaderos orillos, pero algunas presentan una
acumulacion de urdimbres en los bordes que forman wna tira parcecida a un orillo
a cada lado de la picza. Bn la servilleta de mas alta densidad de urdimbre (de 90
a 120 hilos por 2.5 cm.) los bordes presentan una densidad de 144, Otras tres
servillctas con alta densidad de urdimbre también ticnen bordes parccidos a orillos,
que van de 80 a 120, duplicando aproximadamente la densidad de la urdimbre de
las secciones centrales.

Espaciado de los hilos. Unos cuantos conteos de fa densidad de hilos rdapida-
mente revelaron ciertas irregularidades del tejido, tales como urdimbres ralas o
tupidas en algunos sitios, pasadas irregulares de la trama y tramas de relleno.
Haciendo el conteo cuatro veces en distintos lugares de cada servilleta, o cinco
cuando eran muy irregulares, la densidad de la urdimbre resulté mas variable que
la de la trama. En términos generales, las urdimbres tuvieron una diferencia de
10 entre los conteos. Las tramas generalmente sélo tuvieron de 3 a 4 hilos de dife-
tencia. Es natural que la variacion sea mayor cn una tela que tiende a una textura
de cara de urdimbre, pero atn tomando en cuenta este factor las servilletas en
cuestion varfan en la distribucion de la urdimbre cerca del doble de la trama.
En las telas europeas parecidas se encuentran tendencias opuestas, es decir, que
de existir variacién ¢sta se encuentra en la densidad de la trama. Esto se debe al
mecanismo empleado, pues tanto en los tejidos a mano europeos como en los
mexicanos, la densidad constante de la trama es principalmente el resultado de la
habilidad de la tejedora para apretar los hilos de la trama. En un telar curopeo
la constancia o uniformidad de la densidad de la urdimbre es el resultado del
empleo de un mecanismo exacto, que ¢s el rigido pcine que cuenta con espacios
uniformes. El telar de cintura carece de peine, por lo que ofrece mis dificultades
para obtencr una densidad de urdimbre uniforme, y en caso de lograrse scra el
resultado de la habilidad en el urdido y en la manipulacién al tejer. En Tuxpan,
esta aptitud se encuentra en diversos grados. Una servilleta muestra una densidad
de la urdimbre exactamente de 52 en cada una de las cuatro partes en que se hizo
el conteo, siendo un caso de perfecta distribucién de la urdimbre.

Tramas de relleno. Una caracteristica comin de estas telas es la presencia
de tramas de relleno. Fstas se hacen pasando la trama sélo parcialmente a través
de la calada, cambiando ésta al contrapaso y volviendo la trama al punto de par-
tida. Puede penetrar la calada solamente unos cuantos centimetros o0 casi atrave-
sarla antes de ser tegresada. Es del mismo color que el resto de la tela y nada tiene
que ver con el trazo de dibujos. Las tramas de relleno, como se vera mas adelante,
son la solucién al problema téenico de la tensién de la urdimbre. Por las razones
que se expresaran, es probable que las tramas de relleno sean muy caracteristicas
de los tejidos hechos en telares de cintura en toda América.

En cualquier clase de tejido, la tejedora se enfrenta al serio problema de
conservar una tensién igual y uniforme en la urdimbre durante todo el proceso
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del tejido. En el tejido a mano esto es particularmente dificil. Casi todos los que
han observado a las tejedoras indigenas han notado ¢l vigor con que aprietan las
tramas con ¢] machete. El acentuado pulido de los machetes del telar atestigua el
frotamiento entre los restirados hilos de la urdimbre. Si los hilos de la urdimbre
no ticnen una tension pareja y los hilos de la trama son apretados con un peine, la
urdimbre diferencial producird una curva cn las lineas de la trama porque las
urdimbres mas restiradas impediran que Ja trama pueda levarse completamente
hasta su sitio, en tanto que los hilos mas flojos permitiran que sea llevada mas
alld de su posicion normal. Por cjemplo, si un telar ticne tensos los hilos centrales
de la urdimbre y flojos los laterales, en el centro aparccerd un pequenio abul-
tamicnto. Si las tramas son apretadas con un machete de filo recto no habra
abultamientos, sino mas bien tejido desproporcionalmente flojo dondequiera que
los hilos de la urdimbre se aflojaron. Una linca ondulante de la trama o lugares
flojos en el tejido, son particularmente molestos para una tejedora que trate de
tejer una tela con una franja de tramos acordonados como las servilletas de
Tuxpan (véase la parte relativa al grupo de tejidos acordenados). El problema
de las partes de tejido flojo puede resolverse facilmente con las tramas de re-
lieno.

Entre los tejidos de Tuxpan hay bastantes pruchas en apoyo de esta hip6-
tesis. En cada servillcta se hicicron cuatro contcos de los hilos. Cuando estos
conteos difiriecron considerablemente, se hicieron otros mds. Se observé una mar-
cada correlacion entre los resultados variables de los conteos y las tramas de
relleno. Por ejemplo, en una pieza se encontrd una diferencia en la densidad o
cuenta de hilos de 62 X 37 hacia los lados y 48 X 28 en el centro. Esta diferen-
cia es lo suficientemente grande para que la parte central de la tela sea mas
delgada que en los lados. Las numerosas tramas de relleno se extienden de los
bordes hacia ¢l centro, pero ninguna la cruza. Los dos bordes son 5 c¢m. miés
largos que la urdimbre de la scccién central y presentan una leve ondulacion.
En algunos casos hay hasta 16 tramas de relleno de un lado y 10 del opuesto,
y todas en el espacio existente entre dos grupos de tramas acordonadas, es decir,
aproximadamente en cuatro centimetros. Sin embargo, el promedio es mas bien
de 3 a 4 tramas de relleno y algunos espacios intermedios no tienen ninguna.
Como resultado de estas tramas adicionales, los grupos acordonados son muy
rectos y uniformemente espaciados. Otra servilleta muestra sefiales de una gran
tensién de urdimbre a lo largo de uno de los bordes. En ella todas las tramas
de relleno penctran por el mismo lado y en algunos casos casi atraviesan toda la
tela. EI lado por el que sc introdujeron esas tramas es mas de 2.5 cm. més
largo que el otro, difetencia en longitud que significa que habia un lado restirado
y otro ftlojo cuando la tela se encontraba en €l telar. En ningdn caso hay tramas
de relleno dentro de un grupo acordonado, como tampoco las hay en las
servilletas de densidad de hilos muy uniforme, lo que representa un urdido bien
logrado.

Nuevas pruebas de la correlacién entre las tramas de relleno y la tensién
desigual de la urdimbre se encuentran entre los jolotones y el huipil, por lo que
ahora se hard referencia a ellos. Puesto que la desuniformidad de la tension de
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la urdimbre tiene cfcctos cumulativos, deberian haber mas tramas de relleno al
final del tejido que al principio. En un jolotén de sencillo tejido de algodon crepé
cast no hay tramas de relleno a todo lo largo del tejido, sino hasta los tltimos
30 cm., en que aparecen subitamente 16, todas ellas introducidas por ¢l mismo
lado. Los dos jolotones de lana son de tejido sencillo y s6lo ticnen escasas tra-
mas de relleno hasta los 1iltimos 30 cm. de tejido, donde hay 4 6 5 incroducidas
por cl mismo lado. Tres jolotones finamente hechos con algodon comercial
muestran una combinacion de tejidos sencillo y de gasa. Este tipo de tejido es
considerablemente mas elastico que ¢l sencillo y es relativamente ajustable por
si solo a la tension de la urdimbre. Uno de estos jolotones tiene una longitud
total de tejido de 2.34 m. por 46 cm. de ancho. Solamente presenta S tramas de
relleno, que cstdn en los 36 cm. inmediatos al final. Cuando ¢l tejido llegaba a
su termino, las diferencias que hubo en la tension de la urdimbre acabaron por
acumularse y necesitar la insercion de 5 tramas de relleno. Otro jolotén no tiene
tramas de relleno en el drea del tejido de gasa, pero si 21 en los ultimos 4 cm.
del tejido sencillo, las que por su colocacion indican urdimbres flojas del cen-
tro. Un tercer joloton muestra tres tramas de relleno en Ia tltima parte del tejido de
gasa, seguidas de 17 en los dltimos 3.5 c¢m. de la franja final. Se hallan intro-
ducidas de tal manera que indican urdimbres laterales flojas, estando uno de los
lados mis flojo que el otro. El huipil de nifia es también una combinacién de
tejido de gasa y sencillo; tiene un aspecto muy elastico y carece de tramas de relleno.
De estos datos se deduce con claridad que la tensién desigual de los hilos de la
urdimbre es la razén principal del uso de las tramas de relleno.

Nudos en el tejido. Una minuciosa observacion de las servilletas revela una
caracteristica relacionada con la maniobra realizada durante el proceso del tejido.
Consiste simplemente en que las urdimbres frecuentemente se rompen durante
el tejido y son anudadas, y en que, por lo menos en algunos casos, las puntas de
la trama son anudadas cuando termina un hilo y comienza otro. Para estos pro-
poésitos con frecuencia se emplean nudos sencillos y nudos de tejedor que son
invisibles en la tela terminada.

Estructura de los hilos. Los hilos de las servilletas son de algodén, hilado a
mano, y tienden a ser de torsién fuerte. Su didmetro oscila entre los numeros
30 y 60 de nuestro hilo blanco de coser que se vende en cualquier parte. Estos
hilos hilados a mano son todos de un cabo y de torsién “Z”.*

La Unica excepcién es la de una servilleta hecha de hilo de dos cabos con
torsion “S”. Es muy posible hacer tales hilos por métodos de hilado a mano.
Sin embargo, es més facil hacer un hilo de un cabo, y tratdndose de un hilador

20 Un hilo de torsidn “Z”, sostenido verticalmente, mostrard las fibras descendiendo
diagonalmente del lado superior derecho al inferior izquierdo. En un hilo de torsién “S”,
sostenido de igual manera, la diagonal desciende del lado superior izquierdo al inferior
derecho. Esta denominacién, de acuerdo con la direccién de las diagonales de las dos le-
tras, evita cualquier posible confusién sobre cual deba ser el lado derecho y ¢l izquierdo
de las torsiones,
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que normalmente use su mano derecha y que se sirva de la téenica de hilar de
Tuxpan, el hilo serd de torsion “Z”. La torsion por si sola no puedc cstablecer
el origen del hilo, pero la gran transparencia de la torsion “S” de la servilleta, a
pesar de su densidad de hilos relativamente alea, de 67 X 50, da la clave del
origen comercial del hilo. Si el hilo estuviera tratado por ¢l calor,”’ como frecuen-
temente pasa con los hilos comerciales, permancciendo id¢nticos los otros factores,
la tela seria mds transparente. La transparencia, en union de la torsion “S” en
hilo de dos cabos, indica el probable origen comercial del hilo de esta servilleta.
Tal conclusion surgid de las informaciones recibidas en la localidad.

Algodén café. Dos de las servilletas estin tejidas con hilo de algodon café
natural (la limina XIII muestra una de ellas), y una tercera ¢s blanca con franjas
de hilo café como adorno (lam. XV, c¢jemplar de arriba). Las tres servilletas de
color café son a la vez las que presentan el tejido mds burdo de todo ¢l grupo.
Al tejer estas telas de color café, con frecuencia se incorpord algodén blanco, el
que aparece como un claro entreverado en unos 2.5 6 5 cm. para recuperar des-
pucs ¢l color café. Este rasgo estd mucho mds marcado en una de las servilletas
de color café que en las demds. Se observa cierta variacién producida por el
cambio del color natural, ya que ¢l algodén café que se cultiva en la regién varia,
dentro del capullo, de un color café claro al café mediano. Sin embargo, es posible
que el algodén blanco se haya introducido de una manera deliberada, ya fuera por
el gusto de la hilandera o por la necesidad de completar ¢l algoddn café con el
blanco.

Grupos acordonados. Aunque las servilletas son de tejido sencillo, todas tienen
una textura superficial muy agradable producida por tramas gruesas a intervalos
regulares (Jam. XIV). Estos burdos eclementos para acordonar estan formados
por 2 ¢ 6 hilos hechos 2 mano, de un cabo, en torsién “Z”, que son tramas
regulares retorcidas juntas para producic un clemento grueso de torsién floja o
mediana en direccion “S”. Tales hilos compuestos aparecen como grupos acordo-
nados que se repiten a lo largo de la tela. Son persistentemente uniformes tanto
cn la forma de agruparse como en los espacios que se presentan entre cada grupo.
La composicién del grupo es una trama gruesa, tres regulares, dos gruesas, tres
regulares y una gruesa. El efecto es el de un doble cordén flanqueado a cada lado
por uno simple (lim. XIV). La terminacién de la trama inicial del hilo del corddn
cstd bruscamente cortada en el borde de Ja tela o vuelta sobre si misma hasta unos
2.5 cm. Subsecuentemente, durante el tejido de los espacios existentes entre los
grupos acordonados, el hilo grueso es conducido como urdimbre transitoria a lo
largo del borde de la tela. Cuando el tejido esta concluido ¢l hilo acordonado
puede ser cortado, vuelto en si mismo, o llevado hasta el final del fleco. Las dos
scrvilletas de algodén café siguen el patron standard de acordonado descrito, pero
presentan, en contraste, una trama blanca del didmetro regular de la trama en
lugar del hilo acordonado (lam. XIII). En la coleccién hay dos ejemplares que

s . . , . .
2t El tratamiento por el calor consiste en pasar répidamente el hilo sobre una pe-

quefia flama de gas o una plancha de metal caliente para hacer desaparecer la pelusa.
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Lim. XIV.—Servilleta de Tuxpan que muestra grupos acordonados de tramas unifor-
memente espaciadas y flecos trenzados, con figuras en forma de "puntas” triangulares.
Los cuadros que estin en las “puntas” laterales de la parte superior y a lo largo de
la parte superior ¢ inferior del borde se llaman "alfafores”; el zig-zag de las “puntas”
central superior y laterales inferiores se denominan “culebrillas”, mientras que los cua-
drados perforados de la "punta” central inferior se denominan “encarcelados”.
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tiecnen dos tramas en vez de tres entre los cordones del grupo y en un ejemplar
¢l cordon esti cortado después de cada grupo, en vez de estar rematado. Sola-
mente una servilleta muestra un grupo acordonado que no es standard, que alterna
con unidades standard en toda su Jongitud. De esta detallada descripcion de los
grupos acordonados se desprende que el disefio o patron es muy fijo en las servi-
lletas de Tuxpan de que se trata. No obstante, sin mayores informaciones es
imposible saber si la uniformidad del patron es el resultado de una larga tradicion,
del reducido nimero de tejedoras (sélo se tuvieron noticias de tres), o de las
telas que en particular se estudiaron.

Franjas de color. Una forma de decoracion menos persistente consiste en un
par de estrechas franjas de color tejidas en cada extremo de las servilletas, a
unos 2.5 cm. de los bordes, siendo ocho los ejemplares que presentan esta carac-
teristica. Los colores que intervienen son varios tonos del rojo, que van desde el
rosa hasta el magenta y, en uno de los casos, ¢l color café del algodén mismo
(lam. XV). En una de las servilletas las franjas rojas estan bordadas, mientras
que en otra estan tejidas, pero reducidas a una sola y ancha banda. Las servilletas
con franjas de colores rosa y café (una de cada color) tienen un par de listas del
mismo color que se extienden a lo largo de ambos bordes.

En este ordenamiento de colores los tnicos hilos de un cabo de torsién
“Z" son de café natural. Los otros, por varias razones, son de clase comercial. Por
falta de mas amplia informacién, es dificil determinar si su familiaridad con hilos
de color comercial ha hecho que las tejedoras de Tuxpan mezclen esos hilos de
colores en tejidos que hasta entonces habian sido completamente blancos, o si los
hiles comerciales estan simplemente reemplazando a los hilos tefiidos por los indi-
genas. Hay tinturas indigenas que todavia son conocidas en Tuxpan, mis ya no
usadas, como por ejemplo, el afiil que produce el color azul, el palo de brasil
que produce el rojo, etc.

Bordados. Ademas de las franjas bordadas anteriormente mencionadas, una
de las servilletas presenta un bordado en cada esquina, hecho de punto atris con
hilo de algodén rojo comercial para bordar. Los motivos, si merecen llamarse
asi, consisten en una letra W ancha y ondulada con extremos en espiral, una V
con terminaciones bulbosas y una R y una L mayusculas. La parte superior de
estas letras estd dirigida hacia los bordes de la servilleta.

Trenzado. Las servilletas tienen flecos decorados de tres tipos: trenzado, malla
o filet y crochet. El trenzado es mucho méis abundante, ya que hay catorce casos de
flecos trenzados por sélo cuatro de filet y uno de crochet. Dos servilletas estan
sin acabar. El fleco trenzado se llama “palmeado” o “palma de la servilleta”,
Se hace trenzando las terminaciones de Jos hilos de la urdimbre, en cada extremo
de la servilleta, terminaciones que durante el proceso del tejido se han dejado sin
rellenar con tramas en contraste con la parte central de las urdimbres. Si por lo
general las servilletas tienen 51 cm. de ancho -y una densidad de hilos de 45, hay
aproximadamente 900 hilos de urdimbre disponibles para el trenzado en cada
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extremo de la tela. Sin embargo, la trenzadora manipula solamente la mitad de
este numero. Cuando la tela es sacada del relar, al retirar el cordon del telar
de la madeja, quedan conectadas por pares las terminaciones de la urdimbre. El
torcido de los hilos hace que estas terminaciones se enrollen por pares a manera
de formar 450 hilos de dos cabos y de torsion “S”, que son con los que en realidad
trabaja la trenzadora. En los casos de las servilletas de mas alta densidad de hilos,
al reducirse a la mitad las terminaciones de la urdimbre, la operadora solamente
cuenta con 1681 hilos para trenzar. Haciendo comentarios sobre los “palmea-
dos” una de las tejedoras de Tuxpan cxclamd: “es un trabajo dificil”, comentario
que expresa una verdad evidente, En Ta localidad no se recogidé informacion sobre el
uso de alguna ayuda mecdnica para cste propdsito.

El trenzado se realiza siguiendo una gran variedad de dibujos geométricos
formados por combinaciones de trenzado sencillo y torcido sencillo (véanse lims.
X1, X1V y XV, y en especial la fig. 5).

El torcido sencillo se distingue por el movimicento de los hilos en pares que
se tucrcen entre las intersecciones del trenzado sencillo con otros pares de hilos.
Ll torcido sencillo comian se ilustra cn el fleco de trenzado sencillo de la figura
7. En la mayor parte de los casos ¢l trenzado de las servilletas es continuacion
direcra del tejido, pero en los extremos se hace una especie de remate. En dos casos
s¢ ha trabajado entre ¢l tejido y el wenzado una especic de remate formado
por una sola hilera de gazas o punto de ojal.

Un remate semejante se emplea siempre en el borde del trenzado para
impedir que se suclte. En dos de las servilletas se han heches remates en ¢l cuerpo
principal del wenzado para separar bandas de diferente dibujo  (lam. XIV vy
centro de la m. XV). Una de las servilletas de color café carece de remarte,
pero en cambio, los extremos de la punta tienen nudos del tpo 2 de la figura
de la pigina 177 (lim. XIII). En todo tipo de trenzado los hilos de las urdim-
bres se extienden hacia abajo, desde el remate, formando una franja de 2.5, 7.5
0 10 am. de largo. La mayor parte de las servilletas tiene bandas rectas de tren-
zado de unos 6 a 8 cm. de ancho, pero dos de ellas tienen bordes en zig-zag, en
una de lus cuales esta formado por tres tridngulos equildteros en cada extremo
(lim. XIV) y en la otra por cuatro.

Estos tridngulos son llamados “puntas”. En estas scrvilletas los hilos del
fleco ticnen los cabos cortados y no enlazados, ya que han sido emparejados si-
guiendo el sentido del borde de las “puntas” de los extremos. Una de las servilletas
tiene un dibujo trenzado en tres 4reas triangulares como si se tratara de un borde
de "puntas”, pero en vez de estar rematado y emparejado ¢l fleco, los espacios
comprendidos entre los tridngulos estin ocupados por dibujos mas pequefios, for-
mando asi una banda recta de trenzado.”® La mayor parte de las servilletas tienen
dibujos semejantes en cada extremo, pero en algunas no se observa lo mismo.

Por lo que toca a los dibujos mismos, no pueden examinarse sin experi-
mentar un alto respeto por la habilidad para trenzar de las tejedoras de Tuxpan.

o

Es muy probable que la forma v flecos de la “punta” denoten influencia de la
manera’ espafiola.’ Véase Byne, ldms. 35, 94, 100 y 101.
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Lim. XV.—Figuras que adopta el trenzado de los flecos de las servilletas. El ejemplar de la

parez superior muestra franjas de urdimbres y tramas de algoddn café. Las franjas formadas

por la urdimbre contintan hacia abajo y forman parte del trenzado. A las formas romboidales

que s= hallan hacia arriba les llaman “panecitos™ v los cuadrados inferiore; rodeados de agujeros

zon los “encarcelados”. La punta que aparece al centro de la lamina musstra la “flor de guavaba”,

seguida de la “semilla de melén”. Los zig-zags interceptantes de trenzadn sencillo de la parte
inferior s conocen como 'S caidas’.




192  ANALES DEL INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA [ HISTORIA

i

N LEEDAL L N
N Q,’\, IR B, SHRY SN
NN 7&" ARENNN s AR
QAN /)\’%\f\ ;@ NS BN S é‘\/\/\
& ‘\/\;\/\DRQ/\/\/\ NN ?’L
T NN, LS SN 5, 0
NN AKX AN A LLG RIS
N AN NN AN A XX
TS Rt N
RRL TN \?\3* O

3 &
R R RSS!
g -,
AN S A 2 S
RO Q/Qu\‘/,'/{'\‘ 2N R
J j’/«\ ESACSASAEN

&C8

| "k“w__g/‘

FI6. 5.—Seccién de un fleco de servilleta, mostrando un trenzado y torcido senci-
llo, asi como el recurso para que se sostenga cl trenzado. Los remates estdn hechos de
' una fila de gazas, como en punto de ojal.
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Cuando se considera el numero de hilos que ha de ser manipulado, su finura y
las dificultades para contar el nimero adecuado de torcidos necesatios para for-
mar un dibujo, se hace notoria la pericia con que se han ejecutado estas puntas.
En ninguna de las servilletas se observan errotes notables.

El cjemplar café (parte superior de la Jam. XV), muestra un cambio de
dibujo a la mitad, yendo de izquierda a derecha, pero esto mas bien parece haber
sido un capricho y no un crror. Es interesante hacer notar que la parte que le da
su nombre al dibujo es la seccion de trenzado sencillo, mientras que las areas
de elaborado torcido sencillo de los alrededores constituyen el fondo.

Los dibujos principales estan ilustrados en las laminas XIII, XIV y XV, siendo
sus nombres los siguientes: la flor de cuatro pétalos de la franja superior de la
punta que en la lamina XV aparcece al centro, se llama “flor de guayaba”; inme-
diatamente debajo de esa franja esta la “semilla de melon”. Los zig-zags intercep-
tantes de trenzado sencillo de la parte inferior se denominan “S caidas”, mientras
que el dibujo cn algodon café (lim. XIII) es simplemente un dibujo en “S”.
Al zig-zag sencillo se le lama “culebrilla” (lim. XIV, la punta central del
extremo superior y las dos laterales de abajo). Los cuadros rodeados casi todos
por grandes agujeros (lam. XIV, punta central de abajo y lim. XV, parte
superior) son los “encarcelados”. Las formas romboidales de la parte superior
de la limina XV son tan semejantes a los dibujos de “panecitos” hechos en
labor de malla (véase la seccién relativa a los dibujos de malla) que también
pueden considerarse como “panecitos”, aunque su nombre genuino no pudo cono-
cerse. El dibujo en forma cuadrada que estd a lo largo de las estrechas franjas
de los bordes de la servilleta de la lam. XIV y en las dos puntas laterales de
uno de los extremos, se llama “alfafor”, derivando tal vez de la palabra espafiola
“alfajor”, que es el nombre de un dulce. Los dibujos mas sencillos, como el “alfa-
for”, la “semilla de melén”, el “encarcelado” y las “S caidas”, provienen, proba-
blemente, de la técnica misma del trenzado y se pueden encontrar con profusién
en donde quicra que se hace el trenzado.”

Por otra parte, un dibujo ligeramente mas complicado como el disefio de
“$”, y tal vez el de los “panecitos”, pueden ser mas locales, siendo quizds copiados
de alguna otra técnica, més probablemente de la espafiola. En general, los di-
bujos de trenzado no parecen ser peculiarmente indigenas.

Puntas de malla. Las cuatro servilletas con extremos de malla son del tipo
de las “puntas”, con cuatro de ellas en cada extremo. Los hilos de la urdimbre no
estan continuados en la malla como cn las puntas de trenzado, pero en cambio
todas tienen angostos dobladillos hechos en maquina de coser, para dar un firme
apoyo a la red o malla que es trabajada posteriormente. Antes de hacer el dobla-
dillo el grueso cordén café de telar es sacado de tal manera que las dos dobles
tramas iniciales queden junto a las gazas de la urdimbre. Para hacer la malla o
red, se usaron hilos de 2 cabos y de torsién “S” de clase al parecer comercial. El

23 Para dibujos parecidos en trenzado sencillo véase von Walterstorff, lams. 229,
230, 233, 235, 237, 238, 240. Para dibujos espafioles similares véase Byoe: -bordados,
lams. 44, 45, 46, 48; deshilado en la ldmina 92.. .
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trabajo de malla o red puede ser de dos tipos que se distinguen por los nudos
empleados, es decir, €l nudo recto y ¢l nudo de vuclta de cabo. El nudo recto es
un nudo de malla muy comin entre los aborigenes de Amcrica, pero en rea-
lidad es el nudo de red curopeo. Es también la base de una sencilla especie de
encaje bordado conocido como filer, que durante muchos siglos ha sido muy
popular en Espafia y que puede haber sido traido a Mexico en la época de la
conquista. Los nudos rectos constituyen una red formada por pequefos espacios
cuadrados, como una red de pescar en miniatura, que en realidad no es mis que
eso. Parece probable que en estas pequefias redes se haya usado una aguja o
implemento especial, pero no se logrd ninguna informacién en la localidad acerca
de la manufactura de la labor de malla. Sélo hay una punta de malla realizada
con nudos rectos. Se trata de un tipico filet espafiol no solamente por el tipo de
nudo, sino también por los motivos decorativos, como la corona, la llave, ¢l perro,
el jarron, el pdjaro, la planta con ramas y la canasta. Esta serville con puntas
realizadas con nudos rectos tiene un soporte de cordon que refuerza el borde
externo de las puntas, las que estin terminadas con una especie de “frivolité”,
hecho con nudos de vuelta de cabo.

Las tres servillctas restantes son del tipo de nudos de vuelta de cabo, que
forman una red a cuadros y exdgonos. El nudo de vuelta de cabo es un nudo
de malla muy difundido y de cierta antigiiedad en América. Serfa interesante
saber si los motivos bordados fueron incorporados a la labor de malla en tiempos
precolombinos.™

En una de estas tres servilletas, los dibujos (culebrilla, flor de guayaba y
lincas paralelas) cstan hechos con exdgonos delineados en puntada de zurcido
con un fondo formado por pequefios cuadros de malla (parte inferior de la ldmina
XVI).

Las otras dos tienen motivos primarios hechos en puntada de zurcido y lineas
secundarias formadas por exdgonos que frecuentemente estin delineados con zut-
cido. Estos dibujos son mezcla de los estilos de nudo de vuelta de cabo y de nudo
recto. Los dos extremos de una de estas puntas hibridas estdn ilustradas arriba y
al centro de la lamina XVI. Segin informes, los nombres de los dibujos de
puntada de zurcido son los siguientes: la flor de cuatro pétalos encerrada en un
cuadrado o cuadrifolio se llama “estrella”, que aparece en la segunda y tercera
puntas de la parte superior de la ldmina. La serie de flores de cuatro pétalos que
alternan con rombes son los “panecitos”, como se ve en la cuarta punta de arriba
y la primera de la parte central de la limina. La guirnalda de flores se conoce
como “borrachos”, segiin se observa en-la segunda punta de la parte superior y la
tercera de la parte central de la lamina.™

24 Osborne, p. 45, al referirse a los tejidos guatemaltecos, dice: “la técnica de malla,
tan usada para capas ceremoniales en las épocas prehistéricas, todavia puede encontrarse
ocasionalmente en algunos tejidos”. Como referencia cita a Sahagin, Fray Bernardino de,
History of Ancient México, 1547, traduccidn de la Ed. de Bustamante por F. R. Bandelier,
Vol. 1. Ed. 1932, pp. 83, 97, 101, etc.; el tejido de algodén hecho con la técnica de malla
se menciona repetidamente

25 Para informacién sobre los “borrachos” en el bordado espafiol véase Byne, lamina
45, pieza de abajo cerca del centro, v ldmina 48, ejemplar del centro.
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Estas tres mallas pueden distinguirse del filet espafiol no solamente por el
nudo, sino también porque tienen mallas exagonales y cuadradas, asi como porque
el motivo esta expresado tanto en agujeros como en secciones de zurcido. Otro
rasgo distintivo ¢s que las puntas estan adornadas con una banda de 1.5 em. de
ancho, de muselina deshilada hasta un pcco més arriba de la mitad y cocida a
la malla para formar una franja continua a lo largo del borde de las "puntas”.
No obstante, s probable que estas franjas scan de origen espafiol. Parece probable
que las puntas realizadas con nudos rectos sean predominantemente espafiolas, en
tanto que las mallas hechas con nudos de vuelta de cabo contengan simultanea-
mente rasgos indigenas y espafioles.

Flecos en crochet, Una de las servilletas tiene en las orillas un trabajo de
crochet con técnica europea, elaborado a modo de formar cuatro puntas en cada
extremo. El dibujo ¢s una serie de sélidos cuadros de 1.5 ¢m. colocados de esquina
a esquina con cuatro cuadrados huecos mds pequefios intercalados. Los orillos de
la servilleta son del tipo de los que tienen corddn de telar grueso, ¢l cual ha sido
sacado como en el caso de los de las servilletas con fleco de red. Sin embargo,
a diferencia de (stas, las terminaciones no han sido bastilladas. Por supuesto, el
trabajo de crochet estd hecho por separado y después sobrepuesto. Parece ser
esencialmente de tipo europeo.

HUIPIL Y JOLOTONES

Afinidades. La coleccién consta de 7 jolotones y un huipil; todos son com-
pletamente blancos con Ja excepcién de los bordados de color de las costuras.
La mancra en que estin hechos puede verse en la lamina XVIL Uno y otro estan
hechos de una sola picza de tela, doblada y cruzada en la parte media (lado
izquierdo de la limina), cosidos con aguja a lo largo de uno de los bordes para
formar las hombreras (parte superior de la limina) y cosidos ambos en los extre-
mos para formar una costura lateral (hacia el lado derecho de la ldmina, pero sin
que se llegue a ver este detalle). Puede advertirse que las aberturas para la cabeza
y los brazos se han consetvado en el jolotén atin cuando en su caso ya no tengan
ninguna funcién. La afinidad entre el huipil y el jolotdn también encuentra
expresion en la similitud de las proporciones. Ambos tipos de prendas tienen de
largo aproximadamente dos veces y media del ancho, o bien, considerando el
lienzo antes de coserse y doblarse, su longitud es cinco veces la magnitud del
ancho. El huipil es probablemente una prenda de nifia, porque solamente mide
77 X 32 cm. Los jolotones tienen un promedio de 114 X 51 cm. (el jolotén
de lana de la lamina XVIII es un poco mas pequefio). El huipil es de hilo de
algodén blanco; el tejido es una combinacion de tejido de gasa y sencillo, siguiendo
el mismo patrén que el de algunos de los jolotones de algodén. La dnica dife-
rencia notoria entre el huipil y los jolotones estd en su funcién. En lo sucesivo,
el huipil serd considerado como jolotén, excepto cuando se especifique lo con-
trario.
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Lim. XVIIL—Detalle de un jolotén de fino algodén blanco, hecho en tejido sencillo y de gasa. Norese

mis anchas, lisas forman grupos muy semejantes a los grupos acordonados de las

que las tes franjas,

servilletas.
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T'éenica del tegido. Adn cuando en la primera parte de este escudio se dijo,
con referencia al vestido de mujer, que el moderno jolotén comtn de Tuxpan
esti hecho de tela comercial, todos los que forman parte de nuestra coleccion
estin tejidos a mano, con una sola excepcidn, Las prendas estan hechas unas de lana
y otras de algodén, en tejido sencillo 0 en una combinacion de tejido sencillo y
tejido de gasa (véase lam. XIII para esa combinacion). La excepeion senalada
es de interés por representar una adaptacion moderna de lo que puede suponerse
que son estilos mas antiguos de los jolotones tejidos a mano; esta hecho de tela
brillante de rayon blanca, de obvia manufactura comercial, en un tejido novedoso
que de manera gencral se¢ aproxima al de la combinacion del tejido de gasa con
¢l tejido sencillo de los jolotones de algodon fino. Ademis, el joloton de raydn
imita la estructura de la tela hecha a mano de los jolotones, tal como se discute
en el segundo pardgrafo relativo a las costuras de los hombros de la siguiente
seccion.

Para tejer tan largo lienzo (2.25 m.) como ¢l que se usa para los jolotones
tejidos a mano, lo primero que se hace es una cstrecha tira de tejido sencillo
en uno de los extremos del telar, el que después se voltea para hacerse ¢l resto
del tejido a partir de otro extremo (véase p. 178, descripcién del telar de cintura).
Cuando la tejedora esta a punto de llegar a la estrecha tira de tejido sencillo
primeramente colocada en el telar, el machete resulta demasiado grande para
ponerlo dentro de la calada, por lo que las Gltimas tramas son colocadas y
apretadas a mano o mediante la daga para tejer. El tejido de esta iltima seccion
puede identificarse porque es mds flojo que el resto de la tela, y porque general-
mente cs de tejido sencillo sin importar la clase de tejido que se ha hecho en el
resto de la tela. Frecuentemente las tramas de la juntura *® se hacen dobles para
acelerar ¢l mondono proceso.

La Tabla T contiene un resumen de la estructura de los jolotones. Como
material comparativo se incluye informacién sobre la construccién de algunas
de las servilletas. La densidad de los hilos varia de acuerdo al tamafio del hilo,
clase de tejido y condiciones de la tela. Parece que la més alra densidad de hilos del
segundo jolotén de lana hasta cierto punto puede atribuirse al encojimiento de la
tela. Los tres jolotones de algodén fino son de exquisita belleza. Su hechura, asi
como la del huipil, es una combinacién de tejido sencillo y de gasa, que producen
un efecto muy parecido al de las tres franjas de los grupos acordonados de las
servilletas.

Igualmente, el proceso del tejido sencillo y de gasa es tan consistente como
los acordonados. Las tres anchas franjas del tejido sencillo corresponden a los tres
grupos acordonados de las servilletas. Cada franja consta de cinco tramas senci-
llas, quedando separada de las otras dos y del resto del tejido por wes hileras de
tejido de gasa. Esta unidad es idéntica en los 4 jolotones de tejido de gasa. En caso
de haber tramas de relleno, éstas se encuentran en los espacios intermedios de las
tramas de tejido sencillo. Estos espacios intermedios son también uniformes. Los

26 1a seccibn que clerra el espacio final entre la cabecera y cl borde del tejido es
lo que se llama “juntura”. Esta es la parte dificil del trabajo.
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TABLA ]

ESTRUCTURA DE LOS JOLOTONES Y LAS SERVILLETAS

RESUMEN DE LA

Hilos
Prenda Fibra No. torsion  origen Tejido Densidad
de cabos de hilos
JOLOTONES
1 nuevo, sin lana ! Z nativo sencillo 22 X 20
lavar .
1 usado, muy fana 1 Z nativo sencillo 36 X 26
lavado _ ‘
I antiguo, de algoddn 1 Z. nativo sencillo 52 X 42
crepé _ ’
1 huipil antiguo algodon 1 Z. nativo sencillo 33 X 52
y de gasa
3 de textura algoddn 2 S comercial sencillo 64 X 54
fina y de gasa
SERVILLETAS
I del mis fino algoddn 1 Z nativo sencillo 90-120 X 42
tejido
1 de hilo co- algodén 2 S comercial sencillo 67 X 50
mercial
varias del tipo algodén 1 Z. nativo sencillo 54 X 43 a
medio S8 X 56

algodon 1 zZ nativo sencillo 35 X 26

jolotones de tejido fino tienen los espacios intermedios rellenados con seis estre-
chas tiras de tejido sencillo, de tres tramas cada una, separadas entre si por cinco
hileras de gasa, una entre cada tira angosta de tejido sencillo. Los espacios del hui-
pil, que a este respecto es mas burdo, presentan cierta variacion en esta unidad,
pues solamente ticnen cinco franjas estrechas de tejido sencillo, de tres tramas cada
una, alternando con un espacio intermedio en el que la estrecha franja central del
tejido sencillo ha sido sustituida por una hilera de gasa. Hay que insistic en que
la “figura” que c¢std en los patrones de tejido de gasa, asi como las que aparecen
en los patrones de trenzado, estan constituidas por las partes hechas con tejido
sencillo. Otro motivo que atrac la atencion lo constituye la parte sélida de los pa-
trones de filet. Si se quiere obtener una tela de franjas combinadas de tejido sen-
cillo y de gasa, el modo mads sencillo y facil de lograrlo es haciendo franjas de
tejido de gasa en una tela de tejido sencillo. Pero los jolotones presentan un pa-
tréon mas camplicado, a pesar de las dificultades inherentes.

Costuras de los hombros. Las costuras de los hombros de los jolotones estdn
unidas por una randa de bordado en hilos de color. De los siete jolotones de te-
jido indigena, tres tienen los bordes dobladillados y cosidos con hilo blanco a ma-
quina 0 a mano para tener un soporte mas firme sobre el cual apoyar el bordado.
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Solamente se han empleado hilos de algodén, comerciales, de dos cabos, de tor-
sién “S” y de color azul, negro, café, coral o magenta. No hay sino un solo color
en cada jolotén, con excepcidén del huipil, que estd reparado con hilo azul que
cubre el original negro en el cuello y en los brazos. Este hilo es el Gnico de tres
cabos del grupo que es de torsién “S”, cada cabo con torsién “Z”. Para decorar
los hombros, los bordes estan sostenidos paralelamente sobre un acojinado y una
banda de 62 mm. de nudos de vuelta de cabo, finos, apretados y muy cercanos
unos de otros formando un sencillo patrén trabajado con una tosca aguja de acero.
Una puntada de ojal muy elaborada que se compone de varios nudos de vuelta
de cabo, por lo general en grupos de tres, constituye el acabado del cuello y las
aberturas para los brazos. No hay sino ligeras variaciones de detalle en este bor-
dado de colores, estando todo formado por habiles combinaciones de nudos de
vuelta de cabo.

Por lo que toca al jolotén de rayén, la naturaleza de la tela original hace
innecesaria toda costura de los hombros. Esta hecho de una pieza de unos 89 cm.
de ancho por 119 de largo, con bordes recortados en cada extremo y orillos la-
terales. Como su tamafio es de la mitad del largo y dos veces el ancho de las
piezas de tela tejida a mano, este jolotén se hizo uniendo la parte de arriba con
la de abajo, en vez de unir extremo con extremo, como en los otros jolotones. En
estas condiciones solamente se necesité cortar la abertura del cuello. Sin embargo,
el material fue cortado en la parte de arriba, dobladillando los bordes y aplicando
el acostumbrado bordado en hilo magenta conforme al antiguo patrén. Puesto que
los bordes estaban cortados en cada extremo, fue necesario hacer dos costuras la-
terales. Estos bordes fueron también bastillados y luego unidos por puntada de
surjete con hilo blanco en un extremo y por una decorativa puntada en zig-zag
de color magenta en el otro. Caractetistica adicional tesultante del hecho de tra-
tarse de tela comercial es que el jolotén tiende a ser mas angosto que los otros en
relacién a su longitud.

Costuras laterales. La costura lateral de los jolotones estd formada por los
orillos transversales de la tela, los que se hallan unidos de diferentes modos. Ex-
cluyendo el rayén que, como se ha sefialado debe necesariamente tener dobladillo
a los lados, cuatro de los jolotones tienen solamente una costura lateral. Tres de
ellos estdn cosidos de manera casi imperceptible con hilo blanco, mientras que
en el cuarto la costura esta realizada con puntada decorativa magenta y zig-zag
para armonizar con el resto del adorno. Los tres jolotones restantes tienen dos cos-
turas laterales cada uno, una de ellas genuina y la otra simulada, pero ambas con-
sistentes en puntada de surjete o de zig-zag con hilo de color para hacer juego
con las costuras del hombro. Es posible que debido a que en Tuxpan se ha gene-
ralizado el uso de jolotones de tela comercial, haya aumentado, por lo que res-
pecta a prendas tejidas a mano, el empleo de hilos de color en las costuras latera-
les, asi como también la simulacién de una segunda costura lateral donde no existe
ninguna. Encontramos que el método usual para juntar las costuras genuinas con-
siste simplemente en ribetear los dobladillos, o los orillos como en una de las
prendas, puestos borde con borde. Pero en el huipil que es una prenda de uso
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constante, la costura se forma poniendo en centacto un borde bastillado con otro
de orillo. Hay dudas acerca de las razones para este tipo de ensamble, ya que el
dobladillo de un solo borde apenas aumenta la resistencia de la juntura. El hecho
de que el borde bastillado sea el extremo de la juntura puede dar la explicacién.
Tal vez antignamente la juntura del tejido sencillo en los jolotones de gasa, fuera
dobladillada de manera que solo quedara visible el diseno de la gasa. Sin embargo,
en el presente caso solamente una parte de Ja juntura estd dobladillada, También

Lim. XIX.—Ejemplar de labor en chaquira cuyo uso es desconocido. La chaquira de di-

versos colores se halla incluida en un tejido de anudado de color beige. El par de figuras

de pajaro de los angulos superiores no son bien visibles porque estan hechas con chaquira
de color amarillo palido.

puede ser que la forma de la costura haya obedecido al simple capricho. En todas
las piezas, con excepcion de una, la juntura se encuentra en el lado de atris de
la prenda, mientras que la genuina costura aparece hacia delante.

LABOR DE CHAQUIRA

La tnica pieza de trabajo de chaquira que forma parte de la coleccion tiene
la forma de un triangulo isésceles, con base de 10 cm. y altura de cerca de 7 cm.
(lam. XIX). Su uso es desconocido, siendo imposible obtener en la localidad in-
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formacion sobre esta picza. La base no tene bordes concluidos, por 1o que ¢l ejem-
plar bien pudo haber sido mds grande.

Sin embargo, es probable que solamente haya desaparecido la angosta tira que
completaria las cabezas de los pajaros. Tres agujeros en el cuer po de la tela pro-
ducen el efecto de dos ojos y una boca. Como los bordes de estos agujeros son tos-
cos no es posible afirmar que hayan sido intencionales o accidentales. El dibujo
estd hecho de cuentas de vidrio transparentes unas y opacas otras, de colores ama-
rillo, rosa, rojo, azul claro ¢ intermedio, verde, dos tonos de lavanda y negro. Cada
chaquira tiene mas o menos 2.5 mm. de altura, estando colocadas en un fondo de
anudado de malla de color beige, con hilos de dos cabos de torsion “S™. Los anu-
dados estin compuestos de tres nudos de vuelta de cabo, dos de ellos sobre la fila

P
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N
/
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FiG. 6.—Detalle de la labor de chaquira, mostrando el modo de cnsartar las cuentas y la
q y
forma del anudado.

de arriba, seguidos de otro que queda en la que se iba formando. Las chaquiras se
corresponden con los nudos tanto en posicién como en tamafio, quedando coloca-
das en la malla tal como se ilustra en la figura 6.

Hay 16 nudos o cuentas por cada 2.5 cm. a lo largo de una hilera horizon-
tal, y 14 nudos o 13 cuentas por cada 2.5 cm. a lo Jargo de una hilera vertical.
Los espacios y la tensién son notablemente uniformes.

CINTAS FEMENINAS PARA LA CABEZA

Tamaiio y forma Hay scis de estas cintas, todas ellas tejidas con algodon
blanco y de lana obscura (negra o azul marino). Varian entre 240 vy 3.60 m. de
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longitud y entre 2.5 y cerca de 4 em. de anchura (Tabla 11). Una scecion central
con dibujos estd flanqueada a ambos lados por una franja obscura lisa que corre
a todo lo largo de la cinta. Los dibujos son semejantes en ambos lados, salvo por
la inversion de los colores. Estas cintas para la cabeza de Tuxpan s¢ muestran en
las Taminas XX y XXI. Las cintas Nos. 33, 31y 35 (que es idéndica a la No. 34)
tienen dibujos en toda su longitud.

En la cinta No. 31 cada motivo cstd repetido cuatro veces alternando en sus
vistas positiva y negativa, para introducirse después un motivo  diferente. Las
Nos. 30 y 32 son semcjantes, pero ¢n ellas solamente se repiten dos motivos. En
virtud de que a los hilos de las urdimbres se les da Ja forma de una herradura
sumamente alargada, uno de los extremos de la cinta esta formado por las com-
bas, cerca de las cuales comienza ¢l tejido; el otro extremo se compone de los hilos
de las urdimbres que estan cortados. De estos extremos cortados se forman tres
trenzados de 23 a 36 ¢m. de longitud, constando cada uno de tres elementos. Las
wenzas laterales comprenden las urdimbres obscuras, micntras que la del centro
esta constituida por las de algoddn blanco. Con las terminaciones de las tres tren-
zas s¢ ha hecho una borla. La tnica excepeidn es la cinta No. 31, que es una de
las mdas nucvas y que tiene trenzas rematadas solamente mediante el entorzado
de uno de sus clementos.*™ Como puede inferirse de la densidad de los hilos (Ta-
bla II), todas las cintas tienen superficie de urdimbre, excepto en algunas partes
en que se deja entrever la trama del tejido labrado.

TABLA 1I

RESUMEN DE LA ESTRUCTURA DE LAS CINTAS FEMENINAS PARA LA CABEZA

Densidad N 0.7 de z;rzl'z;)zrb);e.\‘ 7 Uf'rol:i‘mbmr Vclelh

No. Longitud Anchura de de las [ranjas drea de dibujos
Hilos blancas  obscuras
30 244 m, 88 X 12 8-9 9 28
31 335, 48 X 1414 8-9 15 28
32 1.07 88 X 15V3 8.9 15 28
33 2.89 ,, 48 X 14 8.9 21 40
34 3.66 ,, 72 X 19 14-15 50 48
35 335 72 X 17 13-14 50 48

Técnicas del tejido. Los dibujos de la cintas Nos. 34 y 35 (segunda en la l4-
mina XX) se caracterizan por sus areas solidas, obscuras y blancas, en contraste
con las dreas punteadas de las otras cintas. Esta diferencia revela dos diferentes dis-
posiciones de las urdimbres en el proceso del tejido. En la seccidn de dibujos de
las Nos. 34 y 35 hay un juego de urdimbres blancas para tejido sencillo, mas un

27

En las Nos. 33 v 35, el acabado original esta reemplazado por trenzas y borlas
cosidas en el extremo cortado del tejido, para lograr un efecto semejante al de las otras
cintas borladas.
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Lim, XX.—Cintas femeninas para la cabeza y fajas de Tuxpan. Primero, dibujo de diez
elementos hecho por el tejido labrado, dibujo continuo de la cinta No. 33; segundo, di-
bujo continuo, hecho por la técnica de brocado, de la cinta No. 34; tercero, cinco elemen-
tos trabajados por ¢l tejido labrado de la cinta No. 30, mostrando una seccidén con motivo
en "Y" a la izquierda v en "X" o clepsidra hacia €l centro de la derecha; cuarto, siete
elementos formados por la misma técnica de tejido labrado de la cinra No. 32, con motivos
diversos; quinto, faja “antigua” No. 19, hecha con tejido labrado de cinco elementos; sexta
y séptima, fajas del mismo tipo, pero recientes.
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Lam. XXIL—Secciones de la cinta femenina de Tuxpan No. 31, hecha con técnica de tejido

labrado de 7 elementos.



ENDUSTRIAS Y TEHDOS DECTUNXPAN 207
segundo jucgo de urdimbres obscuras para fas figuras, La tejedora manipulé alter-
nativamente los juegos de urdimbres blancas v obscuras. De este modo las urdim-
bres obscuras pueden ser sacadas, con 1o que quedaria un fondo blanco de tejido
sencillo. Es este tejido sencillo ¢l que proporciona a la tejedora una considerable
libertad de accion e iniciativa para el uso de los hilos flotantes™ y que permite
tejer las dreas solidas obscuras y claras. Esta téenica se Hama brocado o brocado de
urdimbre.

Por otra parte, los motivos punteados son tejidos con un sélo jucgo de urdim-
bres en la parte del dibujo. Estas urdimbres de] dibujo estan dispuestas alternati-
vamente en claro y en obscuro, de tal mancra que cuando se hace la calada una
parte es toda blanca y la otra toda obscura. Pucsto que no hay méas que un solo
juego de urdimbres, la trama debe entretejerse con todos sus hilos, ya scan obs-
curos o blancos, a intervalos regulares y. mas bicn breves para que resulte un tejido
firme. Por consiguiente, los puntos representan necesidades estructurales, una es-
pecie de anclaje periddico de las urdimbres obscuras. Esta técnica, que es una for-
ma de damasco, es el llamado tejido labrado o tejido labrado de urdimbre.

Otra diferencia entre las téenicas del brocado y del tejido labrado estd en el
nimero de hilos obscuros que operan como una sola urdimbre. En los dibujos del
brocado de las cintas femeninas, cada urdimbre estd compuesta de un solo hilo
obscuro, es decir, una urdimbre obscura alterna con cada urdimbre blanca del te-
jido sencillo. Por tanto, en el numero total de hilos de la urdimbre de la seccién
de dibujos, los obscuros aproximadamente igualan al de los blancos (Tabla II).
Sin embargo, en las cintas de tejido labrado las urdimbres del area obscura del
dibujo estin tupidas, es decir, dos 0 mas hilos obscuros son considerados como una
sola unidad entre cada una de las urdimbres blancas. La Tabla I muestra que dos
hilos de lana obscura por una de algoddén blanco es la combinacién més comun,
aunque en la cinta No. 30 se emplean tres, y atn cinco hilos de lana por uno
de algoddn (tercera, en la lamina XX ). Como resultado se tiene el doble o triple
del ndmero de hilos de dibujo obscuro en relacién con los blancos (‘Tabla IT). Este
recargo hace que las drcas obscuras parezcan a la vista mas sélidas o compactas,
tendiendo a obliterar los puntos blancos, aunque al mismo tiempo resulten mas
grandes los puntos obscuros en las zonas blancas.

Es importante hacer notar que tanto en la zona de tejido labrado como en la
del brocado, la técnica hace que la tejedora se sienta inclinada hacia patrones que
tengan casi igual proporcién de blanco y obscuro. La técnica del tejido labrado es
miés limjrada en su alcance pero tiene la ventaja de permitir un tejido mas rapido.
El recargo de hilos, ademas de acelerar el proceso del tejido, hace resaltar las zo-
nas de dibujo obscuro.

Diferencias de antigiiedad. las cintas Nos. 33, 34 y 35 parecen antiguas y
usadas en comparacién a las otras tres. Des de ellas, las Nos. 33 y 35, estan re-
novadas con nuevos trenzados y borlas. Todas tienen un solo motivo decorativo

28 El hilo flotante es una urdimbre o trama que cruza libremente sobre cierto ni-

mero de otros hilos. El propésito de los hilos flotantes es enriquecer la tela, va sea por su
textura como en el tejido de satin, o por el labrado como en el damasco.
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que es continuo, en contraste con la diversidad de motivos contenidos en cada una
de las cintas mas recientes en que estd alternada la secuencia positiva y negativa.
Ademais, la seccion de dibujos de las cintas mas antiguas se caracteriza por una
estructura de tejido mas elaborado. Dos de ellas son del tipo de brocado, siendo la
otra la mucstra mas compleja del tejido labrado (Tabla I, No. 33), teniendo
ademis franjas laterales mas anchas que las cintas mds recientes y, por tanto, una
mayor anchura total. Las cintas Nos. 34 y 35 tienen hilos de menor didmetro, lo
que contribuye a que su densidad de trama sea la més alta y a que tengan alta
densidad de urdimbre en las franjas laterales (Tabla 1I). Las tres cintas mas an-
tiguas son piezas de un tejido mas ambicioso que el de las tres mds recientes.

FA JAS FEMENINAS

Tamano y forma. Se contd con 21 fajas de mujer, dando ¢l aspecto de muy
poco uso la mayor parte de cllas. Son mds o menos de 2.5 cm. de ancho y de 3
0 3.30 m. de longitud. Sin embargo, hay tres que son de 4.80 a 5.10 m. de largo
y dos cortas de 2.40 y 1.20 m., respectivamente. Cada faja tiene franjas longitu-
dinales rojas y obscuras (en negro o azul marino) flanqueando una seccién central
ocupada por una figura indefinida en urdimbres obscuras y blancas (lam. XX, los
tres altimos ejemplares). Aunque estan hechas con el mismo tejido labrado que
las cintas para la cabeza, los puntos parecen franjas transversales y los dibujos son
borrosos porque las urdimbres recargadas obscuras quedaron unidas por apretadas
tramas. Solamente un examen minucioso revela que existen motives decorativos.
Como cn las cintas para la cabeza, los extremos de las fajas estin terminados por
urdimbres encurvadas cn un extremo y por trenzado en el otro, Las trenzas estin
formadas por tres elementos de cerca de 30 cm. de largo. Las trenzas laterales tie-
nen dos elementos en rojo y uno obscuro, mientras que el trenzado del centro tiene
dos obscuros y uno blanco. La trama de algodén comercial esta trenzada hacia abajo
como urdimbre blanca en ¢l trenzado de enmedio. Los extremos estan sostenidos
enlazando uno de los clementos del trenzado a los otros por medio de un nudo de
vuelta de cabo y no tienen borlas. Los detalles del trenzado son los mismos en todas
las fajas, menos en una de ellas. En esta Gltima, los tres trenzados estin sustituidos
por una sola trama trenzada de la anchura de la faja y que tiene méas o menos
40 em. de largo. Las urdimbres obscuras forman un fondo de trenzado sencillo en
¢l cual sc ven contornos de diamantes, contiguos entre si, de lo ancho del tejido
y que estin formados por las urdimbres rojas y blancas entrelazadas (fig. 7). La
técnica del entrelazado es mas elastica que el trenzado sencillo y los bordes pueden
mantenerse parcjos con mas facilidad. Ademds, el entrelazado permite que aparez-
can lineas continuas de color en la superficie. Sin embargo, su ejecucién requiere
mis paciencia y destreza que el trenzado sencillo; el Gltimo tercio de este final de
faja es de trenzado sencillo. Finalmente, el conjunto esta rematado con el acostum-
brado nudo de vuelta de cabo.”

beds + -

¥ Por lo menos entre las tribus cercanas, como los huicholes y tarascos, los flecos
rrcnzados'de. las fajas estin terminados de manera semejante. Dos fajas huicholes, pero sin
el procedimiento de entrelazado, estan ilustradas en Lumbholez, [1, p. 219. Otra estd en
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Hilos empleados. Los hilos de las fajus son tanto de manufactura indigena
como comercial. Todas Jas urdimbres de algedon blanco son comerciales, de ;m'll-
tiples cabos, de torsion “S”, muy parccidas al cordén comun, La rrama es la misma,
solo que mas gruesa. Todos los hilos de color son de lana, muchos de cllos de pro-
cedencia comercial. Algunos estan hilados @ mano en Tuxpan y tenidos con dntes
comerciales. Todos son de dos cabos, de torsion “S”, siendo cada uno de torsion 7",
El tejido de todas las fajas presenta cara de urdimbre, promediando la densidad de
hilos, mds o menos 71 X 9, La trama gruesa contribuye a que sea menor ta densidad
de hilos de las fajas que la de las cintas para la cabeza y a reducir considerablemente
¢l tiempo requerido para ¢l tejido.

Montaje de la nrdimbre. Sc sabe que las fajas fueron tejidas en el marco de li-
20s de medias cafas. Bl montaje de su urdimbre muestra una interesante reduc-
cién del usado en el twejido labrado de las cintas para la cabeza. La anchura total
de la tela s¢ ha reducido de 3.5 cm. en las cintas mas antigaas a casi 2.5 cm. en
las cintas y fajas recientes. Sin embargo, una reduccion mas marcada sc registra
en la proporcién entre la anchura de la parte dibujada y la lisa. En las cintas
para Ja cabeza la proporcion entre la anchura de la parte con dibujos y la total
es de 43 a 62%, mientras que en las fajas solamente es de 19 a 25%. La reduc-
cion total de la anchura, y especialmente la de la seccion con dibujos, ahorran
trabajo.

En [a seccion de dibujos todas las urdimbres blancas pasan a través de los
agujeros de los lizos, micntras que las obscuras pasan por lcs intersticios. Esta
disposicion permite formar una calada con todas las urdimbres obscuras de la parte
superior bajando el marco, mientras que subi¢ndolo quedan atriba todas las blan-
cas. Los resultados que en el tejido produce este armado son equivalentes al tejido
labrado empleado en cuatro de las cintas para la cabeza. En ningin caso hay
miés de una urdimbre blanca por agujero, pero el recargo de las unidades de ur-
dimbre obscura puede consistir en uno, dos, y algunas veces hasta en tres o cuatro
hilos por cada intersticio entre los lizos. El ntimero total de urdimbres blancas es
de seis, siete, nueve u once, siendo este ultimo el mas comun. La Tabla III mues-
tra una comparacién del montaje de la urdimbre para todas las piezas trabajadas
por el tejido labrado, ya sean cintas para la cabeza o fajas.

El nimero de elementos de dibujo, como se observara, se ha reducido, de
diez que figuran en las cintas més antiguas, a cinco que regularmente hay en las
fajas. El nimero total de urdimbres obscuras de las que estos elementos estan
formados, se ha reducido de cuarenta que apareccn en la mds antigua de las
cintas a sllo diez o veinte en las fajas. Queda aclarado asi que tanto en el
numero total de urdimbres como en el de los elementos de dibujo, el montaje

exhibicién en el Musco Field de Chicago. De las diez fajas masculinas tarascas del Museo
Field, cinco tienen extremos trenzados que van del sencillo al elaborado, terminando en
fleco. Es de interés hacer notar que un trenzado similar fue usado en cinco fajas del periodo
“Basket-maker” encontradas por Earl H. Motris en el norte de Arizona y que ahora estan
en exhibicién en el Museo de _lei U_r;iyersid_ad de C(?loraldc_), Boulder. :
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trenzado sencillo y entrelazado, formando diamantes contiguos. En
cada trio entrelazado, los cabos latetales son rojos y el central blanco;
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TABLA Tu

COMPARACION DE LOS MONTAJES DE LA URDIMBRE PARA LAS PARTES CON DIBU JOS
DE TODAS LAS CINTAS Y FAJAS HECHAS POR Bl TEJIDO LABRADO

NYde  Flementos Urdimbres Urdimbres Montaje de la urdimbre en la seccion
Ejemplar  de dibujo  blancas obscrras de los dibujos

CINTAS PARA
LA CABEZA

33 10 21 40 2.2.
3, 32 7 19 28
30 9 9 28
FAJAS

N de ejem-
plares y tipo.

2 unif. S 11 20 -2,.2.2.2,2.2.2.2.2.2.
2 irreg, 5 9 20 2.2.0.2.2.0.2.2.2.2
Lo 5 6 20 44444

6 unif. p) 11 16

2 " 5 9 16

4 5 7 16

1 irreg. 9 6 16

1 unif, 5 11 15

1 irreg. b] 6 15

5

P,

En la columna de la extrema derecha de esta tabla, los puntos representan tramas blan-
cas; los numeros, las urdimbres obscuras que van entre dos blancas, es decir, el recargo por
unidad de urdimbre; y el subrayado, las urdimbres obscuras que juntas actiian como un solo
elemento de dibujo® Los subrayados son particularmente importantes. En todos los casos, las
franjas laterales de tejido sencillo comienzan inmediatamente junto al montaje del dibujo
como se muestra aqui. La contraccién total, la reduccién de los elementos de dibujo y el
recargo, son facilmente perceptibles.

de la urdimbre de las fajas es una contraccion del tejido labrado en las cintas para
la cabeza.

Puede verse un interesante ejemplo del efecto de este proceso de contraccidon
sobre el dibujo, al comparar el motivo del reloj de arena de la ldmina XX
(cuarto de la parte superior) que es un motivo de 7 elementos de una cinta

30 E] término “elemento de dibujo”, se ha usado para designar un grupo de urdim-
bres de tono obscuro que siempre actdan como una unidad en la formacién de un dibujo.
En la mayoria de los casos el elemento de dibujo estd compuesto por 2 unidades de ur-

dimbre diversamente recargadas, perc como lo muestra la- tabla III, muchas veces una-

unidad de urdimbre recargada comprende también un elemento de dibujo.

pRp—



212 ANALES DEL INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA L HISTORIA

para la cabeza, elementos positivos y ncgativos alternados, con el de la lamina
XX (tercero de arriba, al centro) que es una cinta en que aparecen cinco clemen-
tos, uno positivo seguido por otro negativo, y con ¢l de la misma lamina XX
(sexto de arriba, lado derecho) que cs una faja con elementos positivos y nega-
tivos alternados. En la cinta de sicte elementos el motivo del reloj de arena cs
evidente 2 primera vista. La cinta de cinco elementos muestra un reloj de arena
contraido, indefinido tanto por la reduccién del tamafio como por el recargo de
Jas urdimbres, estando ¢l negativo mis claro que el positivo. El reloj de arena
de la faja esta todavia mis comprimido en direccion de la trama y parece mis
largo que el de la cinta de cinco elementos, ain cuando ambos ocupan trece
tramas, porque las tramas de la faja son mds grucsas, pero ni el positivo ni cl
negativo estan claros.

Por lo que toca a las franjas laterales de la faja, el sistema de urdizaje en
el marco de lizos parece estar altamente cstandarizado, tal vez por el escaso
nimero de tejedoras (solo se conocieron tres) que actualmente las tejen. Aunque
no sicmpre se hace uso de la anchura total del marco, las urdimbres laterales
son regularmente introducidas a través de un-agujero del peine én vez de hacerlo
por uno de los huecos. Las urdimbres de las franjas laterales no estin recargadas.
El procedimiento usual de introducir la urdimbre es como sigue: por los agujeros
del peine, de izquierda a derecha, se introducen dos obscuras, cuatro rojas, una
obscura, tres rojas y una obscura, seguidas de la seccién del dibujo, y luego se
comienza en sentido inverso. Ll orden es el mismo para los espacios entre los
lizos: dos obscuras, tres rojas, una obscura, cuatro rojas, una obscura, seguidas de
Ja seccién del dibujo, y luego la secuencia en sentido inverso. Solamente seis de las
veintitin fajas se apartan de este sistema de hacer franjas, y eso solamente por lo
que toca a uno o dos hilos.

Sin embargo, esta ligera diferencia es uno de los diversos factores que llevan
a formar dos grupos de fajas, segiin se indica a continuacién.

Grupos de fajus. Existe cierto nimero de detalles de manufactura que llevan
a dividir las fajas en dos grupos generales, que serdn el de las irregulares (6 de
cllas) y el de las uniformes (15). Detalles como la presencia del antes mencionado
urdido de franja no uniforme, de nueve o menos urdimbres blancas, una densidad
de trama ligeramente més alta,”’ o la longitud total excesiva o muy reducida,
s¢ presentan con mucha mayor frecuencia entre las irregulares.

No obstante, es en los aspectos del disefio en los que la divisién se hace maés
notable. A este respecto las seis fajas irregulares generalmente muestran més seme-
janza con las- tres cintas para la cabeza hechas por el tejido labrado de dibujo
discontinuo, que con las quince fajas uniformes. Las fajas uniformes muestran
todas una secuencia regular segin la cual son introducidos los motivos en el tejido.
Ninguna de las fajas irregulares muestra una secuencia continua, asi como tampoco

las tres cintas para la cabeza hechas por el tejido labrado. Un detalle importante

:-3»1» Una de las dos fajés que se ven muy gastadas tiene una densidad de trama- de 13.5,
densidad que queda dentro:de la variacién de las cintas“para lascabeza. Estas: dos fajas usas
das corresponden 4l grups de-Ias drtegulates; i EERAE : SRR
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de la sccuencia uniforme es la intercalacion de todos los demas motivos eatre el
antes mencionado dibujo del reloj de arena. Cuatro fajas irregulares y dos cintas
para la cabeza contienen el reloj de arena, pero de mancra irregular, micentras que
en dos de las fajas y una cinta para la cabeza no aparece. Con excepeion de
una de esas prendas, que tiene catorce motivos, ¢l ntimero total de motivos dife-
rentes ¢n el grupo uniforme es entre 9 y 1. Cuawo fajas irregulares solamente
contienen cuatro o cinco motivos diferentes, ofreciendo 13 y 15 las otras dos. El
nimero de motivos de las cintas para la cabeza varia entre 9 y 17, de modo que
¢l nimero maximo y minimo son caracteristicos de las fajas irregulares y de las
cintas para la cabeza hechas por el tejido labrado. Mds o menos 11 dibujos apa-
recen tan poco que pueden considerarse como motivos raros. Algunos de cllos son
exclusivos de las cintas para la cabeza y otros de las fajas. Los que son comunes
a ambas se encuentran en las fajas irregulares en nimero wes veces mayor que
en las fajas uniformes, con lo cual aquellas fajas se relacionan mds con las cintas
para la cabeza.

Pero hay dos rasgos de dibujo que son compartidos por las cintas para la
cabeza y las fajas uniformes, pero no por las fajas irregulares. Todas las fajas
uniformes repiten cada motivo cuatro veces, alternando en positivo y negativo. En
todas las fajas irregulares el nimero de repeticiones es variable, no asf en las cin-
tas para la cabeza, en una de las cuales la repeticion es de cuatro veces, como en
las fajas uniformes, y en dos cintas Ja repeticion es de dos veces, uno positivo
alternando con otro negativo. La direccién de las diagonales es la opuesta en el
motivo negativo, cn relacién al positivo, en todas las cintas para la cabeza y
en las fajas uniformes. Las diagonales estin mezcladas o tejidas en la misma di-
reccién tanto en los dibujos en negativo como en positivo en todas las fajas irre-
gulares. .

En resumen, aunque los rasgos de manufactura de las fajas no dan sino leve
indicio de la presencia de dos grupos, los aspectos del dibujo si sugieren tal dua-
lidad. Lo que los dos grupos signifiquen, representa un problema que espera
solucidn. El aparecimiento de ciertos rasgos, que parecen relacionar mds intima-
mente a las fajas irregulares con las cintas para la cabeza de tejido labrado que
con las fajas uniformes tal vez indique una diferencia cronolégica. Por otra parte,
también es posible que esos grupos representen rasgos del estilo personal de las
tejedoras de Tuxpan. El nimero reducido de fajas y el escaso namero de tejedoras
(tres) dan fundamento a este dltimo punto de vista. No obstante, estas dos inter-
pretaciones no se opcnen entre si. Parece probable que las fajas irregulares sean
un grupo mas antiguo y heterogéneo, en relacién a las fajas uniformes que son de
manufactura més reciente y tal vez hechas por la misma tejedora. En todo caso,
el anélisis de las fajas demuestra claramente la marcada tenacidad con que se
preservan los habites motores.
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RESUMEN

TECNICAS EMPLEADAS

Volviendo a las distintas clases de telas que se han considerado, resulta que
¢l nimero de técnicas empleadas es reducido. Estas téenicas se han resumido en
la Tabla IV.

Las técnicas decorativas sobrepasan considerablemente a las puramente estruc-
turales. En realidad, la mayor parte de cstas piezas de Tuxpan son bastante deco-
rativas. s dudoso que un minucioso examen de la estructura de la tela y de la
técnica textil empleada pueda dar algin resultado en este caso, por lo que es indu-
dable que gran parte de dicho examen puede omitirse. Por otra parte, es posible
que cosas tan simples como ¢l torcido del hilo y las costuras falsas del joloton
puedan ser igualmente tan valiosas para fines comparativos como hechos mis
complejos, como los dibujos de las fajas.

Teniendo en cuenta mi muy limitada informacién sobre tejidos mexicanos, y
hasta no estar en posesion de datos semejantes de otras regiones para propositos
comparativos, por ahora me seria dificil scfialar cuiles son aspectos importantes
y cudles no lo son.

INFLUENCIAS

Al tratar de valorar los diversos estilos de Tuxpan, resulta dificil sefialar
dénde se revela el influjo espafiol, qué es lo indigena y qué lo simplemente
comercial moderno, Ciertamente los tres aspectos han desempefiado su papel
en la formacion del gusto propio de los tejidos de Tuxpan, como se ha ob-
servado en esta coleccién. Sin duda los hilos comerciales, la costura en maquina,
y las telas de ray6n, son productos industriales modernos. Es casi seguro que el
trabajo de malla pertenezca a la tradicién espafiola, tanto en cuanto a la téenica
como cn lo que se refiere al dibujo, sucediendo lo mismo con el crochet y
el trabajo semejante al encaje de los extremos de las servilletas y las letras bor-
dadas en rojo, para no mencionar las randas de los jolotones. Algunos otros
detalles son también tradicionales en Espafia, pero su presencia en Tuxpan no es
necesariamente una influencia espafiola, pues también podrian ser indigenas. Deta-
lles como el estilo del huipil y de los jolotones y la técnica del nudo de simple
vuelta de cabo de los flecos de la servilleta parecen indigenas, como también el
estilo y los dibujos de las cintas para la cabeza y de las fajas.

TENDENCIAS

Careciendo de cjemplares de servilletas y jolotones tanto antiguos como
recientes, no es posible determinar la tendencia que se ha presentado en el
tejido del telar de cintura. Solamente en el caso de las cintas para la cabeza y
las fajas se presentan datos cronoldgicos, a partir de los cuales se pueden inferir
las tendencias en el tejido de telas angostas, pero sélo por un periodo de cincuenta
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TABLA 1V

RESUMEN DE LAS TECNICAS TEXTILES DE TUXPAN

Técnica
Tejido

sencillo

acordonado
de gasa con sencillo

de figuras: 1 juego de urdimbres, o sea,
¢l tejido labrado
2 juegos de urdimbres,
o sea, el brocado

Trenzado

sencillo: de 3 vy L1 elementos

22 elementos
298 a

de torcido con sencillo:

de torcido-sencillo con sencillo:

1,681 elementos
Anndado

nudo sencillo
nudo de vuelta de cabo, compuesto

variacién del punto de ojal
nudo recto (nudo de tejedor)

Crochet

Bordado

puntada de satin
puntada de surjete
puntada de zig-zag

Costura

puntada corrida
hilvanado
puntada de mAaquina

Utilizady en:

Jolotones, franjas de las cintas
beza y de las fajas

para la ca-

Servitletas
Jolotones

Cintas para la cabeza, fajas

Cintas para la cabeza

Terminaciones de las cintas para la cabeza
y de las fajas

Terminacion de fajas

Terminaciones de las servilletas

Unién de los hilos al tejer

Bordes de malla o red, bordes del tipo de
encaje hechos con red de nudos rectos de
las servilletas; randa de colores en trabajo
de aguja de los jolotones; triangulo de
chaquira

Remate del trenzado de las servilletas

Unién de los hilos al tejer, bordes de en.
rejado de las servilletas

Bordes de las servilletas

Angulos de las servilletas
Bordes de enrejado de las servilletas
Costuras falsas de los lados de los jolotones

Jolotones

Bordes de los jolotones y de las servilletas

Costaras de los jolotones, fijacién de los
bordes de las servilletas
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afos (Parte I, Indumentaria femenina) a partir de las cintas para la cabeza y
las fajas mds antiguas hasta las recientes. A juzgar por los informes de que se
dispone, la tejedora de fajas de Tuxpan se preocupd por ahorrar tiempo y trabajo.
En una forma resumida, puede decirse que los aspectos de cconomia de tiempo y
trabajo ¢n la manufactura de fajas en relacion con las cintas para la cabeza, segin
se observaron al describirlas, son: uso creciente de hilos de filatura y tedido co-
merciales, tramas mas gruesas como lo muestra la menor densidad de hilos de
la trama; reduccion de la anchura del tejido (alrededor de un tercio), reduccion
aproximada de un 50% en la proporcion del area de dibujos en cuanto al tejido
sencillo; preferencia por el tejido labrado en relacion al brocado en las telas an-
gostas; breve reduccion en el nimero de clementos de dibujo; frecuente reduccion
en ¢l namero de unidades de urdimbre en cada clemento de dibujo y falta de bor-
las ¢n los extremos trenzados de las fajas. La tendencia a incorporar tantos recur-
s0s que ahorran trabajo parcee indicar que la tejedora tuvo mayor interés en ter-
minar las fajas que en producir finas piezas de tejido. Es natural que se preccupara
poco por ¢l dibujo mismo, puesto que los motivos son tan escasamente perceptibles
que solo pueden identificarse mediante una minuciosa observacion. Una actitud
como esta ¢ra de esperar tomando en cuenta los cambios de las formas de vida
que actualmente se observan. Por consiguiente, si se ha de hacer un estudio de las
téenicas del tejido aberigen y de sus dibujos, esto hay que hacerlo lo mis pronto
que sca posible,
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