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ronislaw Malinowski en sus “Confesiones de ig-
norancia y fracaso” (Apéndice 1: 472 dentro de su
obra El cultivo de la tierra y los ritos agricolas en
las islas Trobiand. Barcelona, Labor Universitaria,
1935) confiesa:

Debe senalarse un borrén capital de mi trabajo de
campo: me refiero a las fotografias. Me dediqué a
la fotografia como una ocupacién secundaria y un
sistema poco importante de recoger datos. Esto fue
un serio error... me dejé llevar por el principio de lo
que podriamos llamar el pintoresquismo y la acce-
sibilidad. Siempre que iba a pasar algo importante,
llevaba la camara. Si el cuadro me parecia bonito
y encajaba bien, lo retrataba... Puse la fotografia
al mismo nivel que la recoleccién de curiosidades,
casi como un pasatiempo accesorio del trabajo de
campo.!

Afortunadamente y para el caso del libro de
Garcia M. y Rodriguez L., estas confesiones no son
aplicables, sino todo lo contrario. Desde el princi-
pio de su trabajo de campo, los autores tuvieron en
mente llevar a cabo un registro de lugares, perso-
nas, eventos, parajes, costumbres, tradiciones: “el
propésito de éstas [fotografias]| diferente del de
tomar retratos, era registrar aspectos del caso urba-
no, su entorno, su gente y su vida religiosa” (p. 12);

“Las series fotograficas tienen un anadido mds: re-

* Direccién de Etnologia y Antropologia Social, INAH.

! Bronislaw Malinowski (1975), “Confesiones de ignoran-
cia y fracaso. 1939”, en José Llobera (comp.), La antropologia
como ciencia, Barcelona, Anagrama.
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gistran un itinerario, revelan relaciones entabladas
y otros detalles que dejan adivinar al menos algo de
c6mo se hizo realmente el trabajo de una investiga-
cién antropolégica” (p. 208).

Tenemos, por tanto, dos objetivos: 1) llevar a
cabo un registro fotoetnografico, y 2) dar testimonio
de partes de la trayectoria de investigacién en el
lugar. Este tipo de enfoques no son comunes entre
los etndlogos mexicanos. Aunque las nuevas gene-
raciones de etndlogos ya han recibido una mayor
capacitacién en cuanto al manejo de recursos au-
diovisuales, sigue privando el interés en los marcos
tedricos, las detalladas descripciones etnograficas
textuales. La descripcién de un entorno social y
cultural a partir de imédgenes fotograficas més bien
parece ser la excepcién.

Mas antes de continuar con la caracterizacién
de esta obra, habria que remitir algunos anteceden-

tes lanto generales como regionales.
Antecedentes
En la etnografia mexicana

Aunque inscritas no para su publicacién sino para
enriquecer su diario de campo, Barbro Dahlgren
elaboré un dlbum como producto de sus dos viajes a
la mixteca, en 1941 y 1952. En una de las paginas
de dicho dlbum —que se encuentra ahora a res-
guardo del Instituto de Investigaciones Antropol6-
gicas de la uNAM— podemos ver los detalles de una
mirada etnogréfica. Una foto nos muestra el detalle
de una “viga encalada en la que descansa cerca de
estacas formando la pared de una casa, techo de te-
jamanil”. ¢Cudl fue el interés por documentar este

tipo de detalles? Resulta obvio que no se trata de
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una foto tomada con fines estéticos, sino para docu-
mentar un elemento de la cultura material, como se
le denominaba entonces a estos artefactos.

Otros casos en los cuales hay un meritorio re-
gistro fotodocumental son los de Alfonso Fabila y
Julio de la Fuente.

Un caso més contemporaneo es el de Andrés
Medina, quien a partir de sus pioneros trabajos de
campo en Chiapas se percaté de la importancia
de ese tipo de registro. Sus reflexiones al respecto
pueden encontrarse en “Etnografia y fotografia. Ex-
periencias con la cdmara en el trabajo de campo” 2,
asi como en una entrevista que se le hizo el colega
i Eduardo Gonzélez (2015) en la revista Ruta Antro-
! polégica, en su niimero temdtico sobre “antropolo-
i gia visual”.

De esas reflexiones, se destacan las siguientes:
“De cualquier manera, una y otra [fotografia y etno-
grafia] parten de la misma preocupacién por esta-
blecer y perfeccionar técnicas de investigacién de
campo que permitan un mayor rigor y un adecuado
control de los registros; en éstos, la fotografia tiene
un lugar destacado, indudablemente, pero me pare-
ce que el sentido con el que se usan las fotografias
es muy diferente”.?

En otro momento, el mismo autor refiere lo si-
guiente: “La cdmara es algo mds que una méiquina
para tomar fotografia; en el trabajo de campo es un
instrumento versatil para el establecimiento de re-
laciones amistosas”.*

Podremos ver ahora, someramente, algunos an-

tecedentes regionales para Michoacén.
i Historias regionales y fotografia

Si bien dentro de un enfoque mds de fotomicrohis-

toria que fotoetnografia (volveremos después sobre

? Andrés Medina (1998), “Etnografia y fotografia. Expe-
riencias con la cdmara en el trabajo de campo”, Cuicuilco, vol.
5, nam. 13, pp. 205-229.

* Eduardo Gonzélez (2015), “Andrés Medina, etnélogo y
i fotégrafo”, Ruta Antropolégica Revista Electrénica, afio 2, ntm.
3, pp. 122-123.

* Andrés Medina, op. cit., p. 205.

ESENAS

el asunto de la microhistoria), tenemos en el con-
texto michoacano algunas obras que quieren dar
cuenta de la vida de los pueblos a través de las fo-
tografias. Posiblemente haya mds, pero se referirdn
las que se tuvieron a la vista:

Para empezar: César Moheno, y Ricardo Bar-
thelemy, En la nostalgia del futuro. La vida en el
bosque de Michoacdn (Centro Francés de Estudios
Mexicanos y Centroamericanos / El Colegio de
Michoacdn / Gobierno del Estado de Michoacén,
1994). De la que, indicativamente, tenemos una
frase del predmbulo: “El conjunto de retratos que
se presentan en este libro pretenden sugerir cami-
nos para aprehender la vida de estos campesinos”.
Esta reflexion es compartida, en otros términos, por
Garcia Mora y Rodriguez Lazcano en su obra.

Otra referencia es: Crispin Duarte Soto y San-
tiago Jiménez Baca, Zitdcuaro, memoria fotogrdfica
(en dos tomos, edicién de los autores, 2005). Esta
obra se inscribe mds en una tradicién fotografica de
elaboracion de historias ilustradas, donde se privi-
legia la fotografia, con algunas referencias contex-
tuales de los pueblos.

También tenemos el Album fotogrdfico de Para-
cho. La vida de un pueblo en imdgenes (Universidad
Intercultural Indigena de Michoacdn / Morevallado
Editores, 2006).

Y con un formato de 4lbum fotografico: Luis Ra-
mirez Sevilla, Villa Jiménez en la lente de Martiniano
Mendoza (El Colegio de Michoacdn, 2002). Es ésta
la obra que mas se asemeja a la de nuestros auto-
res, aunque se basa en las imédgenes de un fotégrafo
local. Una frase del predmbulo es también indicati-
va, pues plantea que ese proyecto “es un intento de
dar a conocer la obra de este fotégrafo michoacano y
de ver a través de ella un fragmento de la historia y
algunos cambios conocidos por este pueblo y region
a mediados del siglo que recién se fue”.

Las referencias contextuales anteriores nos
permiten conceptualizar mejor la que refieren los
autores de Charapan: “El dlbum fotogrifico, cabe

mencionarlo, complementa los estudios llevados a



cabo por sus autores. En particular, el contenido en

el libro El baluarte purépecha” (p. 12).
Charapan

Después de estos prolegémenos, podremos hacer
algunos comentarios sobre la obra que nos ocupa.

El libro-dlbum se compone de 127 fotografias,
75 presentadas en una primera exposicién en 2009,
en la Casa de la Cultura del pueblo, a partir del
trabajo de campo desarrollado entre 1973 y 2014.

Después de que nos proporcionan los antece-
dentes, los autores plantean lo que se aprecia como
uno de los 3 compromisos evidentes en la obra:

Primero: “Nosotros hemos querido, con las
exposiciones primero y esta publicacién después,
cumplir el principio purépecha de reciprocidad”.
La propia dedicatoria: “Al pueblo de Charapan”,
nos evidencia ese primer compromiso. De los otros
compromisos se comentard mds adelante.

También en su “Predmbulo” los autores plantean
una cuestién que va a permear a lo largo del libro, ya
que con sus fotografias quieren dar testimonio de la
persistente presencia de un entramado cultural que

vincula a Charapan con un legado purépecha:

Al publicarse, estas imdgenes se ponen a disposi-
cién de los charapenses interesados en estos testi-
monios fotograficos, que hacen posible apreciar el
acelerado cambio experimentado en Charapan en
las dltimas cuatro décadas y, sobre todo, “recupe-
rar su viejo sustrato étnico heredado de ‘los antigua’
cuando fueron, a la vez, una reptblica de naturales
purépechas con su gobierno auténomo, una comu-
nidad agraria y una congregacién religiosa” (p. 12).

[...] Los autores esperan que estas fotografias
pongan en duda lo que algunos colegas sostuvieron
en la segunda mitad del siglo pasado: que Charapan
dej6 de ser purépecha” (pp. 12-13).

Mi4s adelante, en el mismo tenor comentan:
Hemos descubierto en ellas [las fotos] al viejo sus-

trato purépecha que permanecia a pesar de que
la poblacién habia olvidado que, en su origen, se
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habfa integrado como una repiblica de naturales
purépechas con su respectivo cabildo y que, a la
vez, fue una comunidad agraria y una congregacién
religiosa. Con ojo atento... puede observarse la se-
cuela del funcionamiento histérico de aquella cor-
poracién y la demostracién de la hipétesis segin la
cual, el mundo antiguo asimil$ las formas hispanas
para desarrollar su propia historia” (p. 16).

Aqui se plantea una cuestién por lo demds in-
teresante: écomo puede verse eso a través de las
fotografias?

Para demostrarlo y a partir de su amplio cono-
cimiento de la regién, se presenta una argumenta-
cién a través de una monografia etnografica donde
se da cuenta de los varios t6picos ennumerados en
su indice: “Entorno” (21), “Monumentos emblemé-
ticos” (33), “Calles” (63), “Trojes y cocina” (73),
“Imdgenes religiosas” (85), “Sucesos y personas”
(105), “Viejos” (129).

De las fotografias que se presentan en estos
apartados, hay un par que parecen indicativas de
los propésitos de los autores.

La primera pertenece al apartado “Viejos”. En
el recuadro que permite contextualizar una ima-
gen, la de “Los sefiores de ‘mds antes’”, los aulores
hacen un anélisis histérico de cé6mo la danza de los
“Viejos” simbolizaba el papel de los mandones, los
miembros de la autoridad comunal y su papel en la
organizacion social. Representaciéon que se desdi-
bujé con el tiempo y que derivé, en caso extremo,

en la folclorizacién de la danza:

Observando la diversidad de caracteres de las dan-
zas actuales, puede presumirse que hoy vemos el re-
sultado de un largo proceso, desfigurando los rasgos
y las funciones originales de la danzada que los vie-
jos purépechas principales llevaban a cabo cada afio.

[...] Hoy en dia, esta danzada, aunque la efec-
ta un grupo de danzantes jévenes, es un hecho que
mantiene su fuerte liga con la vida religiosa y es la
huella histérica de algo atin mas complejo en térmi-
nos del rito, la cosmovisién y la organizacién. Por lo
dicho, éa quién miramos, en realidad, al ver la vieja
maéscara decimonénica de la fotografia 777 Apenas
podemos dejar de sospecharlo: a pesar de la tez

afio 3, ndm. 6, enero-junio de 2019



“blanca” y la barba, ésta enmascaraba a un achd
purépecha, un sefior de ‘mds antes (p. 136).

Y aqui es donde se encuentra el nicleo central
en la argumentacién de Garcia Mora-Rodriguez La-
zacano: entender que la imagen fotoetnografica es
una huella (histérica), un index, tal como lo conci-
be Philippe Dubois en su obra El acto fotogrdfico. Y
aqui es posible una digresion para retomar el asunto.

Dentro de la teoria fotogréfica se ha discutido
mucho sobre lo fidedigno de la imagen fotogréfica.
En sus inicios, este invento que revoluciond las
formas de comunicacién gozaba de un alto estatuto
de veracidad. No se cuestionaba le verdad de lo re-
presentado. Con el tiempo, surgieron los cuestiona-
mientos, argumentandose que lo representado ahi
no es la realidad misma, sino un fragmento de ella
y su huella. De ahi que Dubois propone el término
index para precisar que lo que se representa en la
foto es una huella de algo que ya pasé, que existi6 y
que tuvo un vinculo con la realidad.

Hecha la digresién, consideramos que lo que
los autores de Charapan intentan decirnos es que,
ademds de que sus fotografias representan una rea-
lidad que se ha transformado visiblemente, muchas
de sus imégenes tienen la huella de un legado étni-
co que los vincula con su pasado purépecha.

Esto también parece evidenciarse en la dltima

foto de la serie.

La toma carece de nitidez y, por ello, es dificil apre-
ciar los detalles, pero registré la presencia purépe-
cha en la fisonomia de sus rostros, su indumentaria,
su organizacién, su santo patrén tutelar, sus car-
gueros, sus simbolos, su recogimiento religioso, su
danza emblemadtica, su musica, sus actuantes lazos
de parentesco y la configuracién superviviente y vi-
gente de un pueblo. En sintesis, esta instantanea,
junto con las del resto del dlbum... nos muestra el
Charapan purépecha, las secuelas de su extinta cor-
poracién, la memoria reproducida y actuada por el
pueblo, y el nicho cultural donde se refugia: “el cos-
tumbre”. Tal es la parte de lo que puede encontrarse
al reverso de esta imagen. Sin duda, cada fotografia
tiene detrds una historia que le da sentido (p. 203).

ESENAS

Otras cuestiones

En cuanto a los compromisos que manifiestan los
sautores en su texto, se ha mencionado ya el de la
reciprocidad con los charapenses, al presentar las
exposiciones y la factura del libro.

Es posible apreciar un segundo compromiso: el
de los autores con su propio trabajo, con la riguro-
sidad de su investigacién —patente en la etnogra-
fia que se nos refiere— y el enriquecimiento de su
mirada al incorporar el dispositivo fotografico como
herramienta indispensable en el quehacer etnogra-
fico. Y en relacién con esto, podremos referirnos a
otro compromiso mds: el de los autores con la docu-
mentacién que resulté de la investigacién, particu-
larmente el acervo fotografico.

En el apartado Post scriptum se hace una re-
flexion sobre el incierto derrotero que suelen tener
muchos de los materiales resultado de una investi-
gacién. Mas los autores establecen un compromi-
so para salvaguardar el que ellos obtuvieron en su
investigacién, participdndonos las caracteristicas
técnicas de los materiales y la forma en que los han
procesado; otra cuestién que no es muy comin en

el quehacer fotoetnografico.
Una reflexién, a modo de recapitulacién:

El 1ibro es més que eso: Vistas fotogrdficas de un
pueblo. Pues estamos ante un ejercicio de fotomi-
crohistoria, retomando la metodologia propuesta
por ese otro notable michoacano, don Luis Gonza-
lez y Gonzdlez: “La microhistoria es la especie his-
térica que se ocupa de la afiorada matria, la gente
de tamafio normal y las acciones tipicas y triviales
del quehacer cotidiano™ (Discurso de ingreso a la

Academia Mexicana de Historia. 1973).

La microhistoria se inclina por la tipicidad; gusta
de lo cotidiano. Hechos de escaso bulto y renom-
bre; hechos que no levantan polvareda; hechos de

®> Luis Gonzédlez y Gonzilez (1973), “Discurso de ingreso
a la Academia Mexicana de Historia”.



la vida diaria: nacimientos, matrimonios, muertes,
enfermedades, tareas agricolas, artesanias, comer-
cio al menudeo, solaces, ferias, delitos del orden
comtn, alcoholismo, creencias y précticas religio-
sas, supersticiones, folklore en suma. Conductas,
ideas, creencias y actitudes que caracterizan una
comunidad pequena, que permiten emparentarla o
distinguirla, que ayudan a establecer “su origina-
lidad, su individualidad, su misién y destino sin-
gulares” y al mismo tiempo su parecido con otras
comunidades o con la sociedad que la engloba.®

Por su parte, Medina expresa algo semejante,
a proposito de la foto que tomé a un barrio de ladi-
nos. El recuerda aquella foto panordmica de Tene-
japa, pueblo que para entonces se hallaba dividido
en dos partes, a la manera de las moieties comuna-
les, s6lo que ahora una parte ocupada por una etnia
y la otra por los ladinos. El fotoetnégrafo reflexiona
sobre dicha imagen, atribuyéndole ahora un cardc-

ter documental-histérico:

Recién yo llego a Tenejapa, el pueblo estaba di-
vidido en dos partes, una parte ladina y una parte
india... cuando yo llego, los tenejapanecos, los di-
rigentes y lideres y ellos comenzaron a comprar
propiedades de los ladinos... y comenzé a cambiar
el panorama en Tenejapa... Yo tengo una foto muy
bonita de Tenejapa desde el cerro, donde se ven las
dos partes de la poblacién, ya cambié ahora, estd
pavimentada, ya hay menos ladinos, practicamente
las casas de mamposterfa son indigenas también...
esa foto del paisaje... es un dato histérico.

Por dltimo, conviene sefialar sefalar que Gar-
cifa Mora-Rodriguez Lazcano retoman una tradicién
de fotoetndgrafos, tradicién que pareci6 perderse en
los vericuetos de la etnografia posindigenista, pero
que ahora parece resurgir entre los jévenes etndgra-
fos. Y esperemos que encuentren en la obra de los

autores citados un modelo para sus quehaceres.

® Luis Gonzélez y Gonzédlez (1971), “Microhistoria para
multiméxico”, Historia Mexicana, vol. 21, nam. 2, pp. 225-
241, p. 227.

ANTROPOLOGIA. Revista Interdisciplinaria del iNaH

Arturo Rosenblueth, 1900-1970

Norma Georgina Gutiérrez Serrano”

Guzik Glantz, Ruth. Arturo Rosenblueth, 1900-
1970. Una historia de vida de pasién por la
ciencia, México, El Colegio Nacional / Cinves-

tav, 2018

Arturo Rosenblueth,
1900-1970

Ruth Guzik GLanTz

Construir una historia de vida

1 libro Arturo Rosenblueth (1900-1970) que nos
ofrece Ruth Guzik, editado por El Colegio Na-
cional y el Centro de Investigaciones y Estudios
Avanzados del Instituto Politécnico Nacional nos
introduce, mediante técnicas historiograficas y et-

nogréficas, en un recorrido histérico, sociolégico,

" Centro Regional de Investigaciones Multidisciplinarias,
UNAM.
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