Arturo Aguilar Ochoa™

Resumen: La imagen del conquistador
Herndn Cortes es una figura actualmen-
te controvertida dentro de la historia
mexicana. Sin embargo, en diferentes
épocas y contextos ha tenido un papel
distinto y a veces hasta heroico, que lo
llevaron incluso a ser protagonista de
Gperas en el siglo xix. El texto rescata
tres ejemplos de esos casos, a través de
las litografias francesas en momentos
como 1840, 1848 y 1865 que sirvieron

y que ahora nos sirven para entender
c6mo ha evolucionado la imagen de
Cortés en el tiempo.

Palabras clave: Hernan Cortés, Con-
quista de México, épera del siglo xix,
Napoleén 1.

Abstract: The image of the conqueror
Hernén Cortes is a currently controver-
sial figure in Mexican history. However,
in different times and contexts he has
had a different and sometimes even
heroic role that even led him to be the
protagonist of operas in the 19th century.
The text rescues three examples of these
cases, through French lithographs at
times such as 1840, 1848 and 1865 that
served to publicize the opera show and
that now help us to understand how the
image of Cortés has evolved over time.
Keywords: Hernan Cortes, Conquest of

Mexico, 19th century opera, Napoleon 1.

La figura de Hernan

Cortés en la litografia
francesa de la primera
‘mitad del siglo xix,
e 3lgUNOS €asos
SRS i la construccion
‘de su imagen como

‘héroe universal

The Figure of Hernan Cortes in the French Lithography
- of the First Half of the 19th Century, Some Cases
: for the Construction of His Image as Universal Hero

. La litografia: vehiculo difusor de imdgenes en el siglo xix

stamos tan acostumbrados al bombardeo de imdgenes en nues-

i tra época que frecuentemente olvidamos cémo se difundian las figuras
piblicas y los héroes en el siglo xix." Para algunos autores, fue partir de
la Revolucién industrial que se gesté un proceso acelerado de los medios
¢ graficos e irrumpié en una nueva manera de conocer el mundo en todos
sus aspectos, especialmente entre las clases populares (Anderson, 1991;
¢ Farwell, 1981). Uno de estos medios fue la prensa ilustrada, que pudo in-
cluir grabados y litografias en sus amplios tirajes, dando lugar a image-

¢ nes de todo tipo. Los periédicos y las revistas ilustradas se convirtieron,
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de esta manera, en un medio para aprender y cono-
cer, y lo mismo ocurrié con los dlbumes y las estampas
sueltas que se vendian en las calles a precios muy ac-
cesibles. La prensa francesa, quizds por tener mayor
afinidad con el mundo latino, estuvo més interesada
en difundir temas relacionados con los paises latinoa-
mericanos, a diferencia por ejemplo de la anglosajona.
Revistas semanales como Magasin Pittoresque, L'lllus-
tration, Journal Universal o Tour de Monde, incluyeron
frecuentemente asuntos de la historia americana. Otro
medio, sin duda, en la difusién de las imagenes fueron
los dlbumes litograficos o las estampas hechas en esta
técnica que se vendieron sueltas, las cuales ofrecen un
amplio campo para saber cudles fueron los héroes o los
personajes que interesaron al pablico galo. Inventada
por Alois Senefelder a finales del siglo xvi, la litogra-
fia se convirti6 rdpidamente en el medio idéneo para
publicar im4genes y alcanzé mucha popularidad por
las ventajas que tenia sobre el grabado, entre ellas: el
poder obtener un mayor ntimero de copias y la facili-
dad del dibujo sobre las piedras litogréficas. Gracias a
ello podemos ahora reconstruir los procesos en los que
se gestaron las diferentes versiones de la historia, en-
tendiendo que, en su creacién, influyeron las circuns-
tancias sociales y politicas en un contexto especifico.
El caso de Herndn Cortés es un buen ejemplo de c6mo
la difusién de su imagen respondié a determinadas
circunstancias. Fueron varios los talleres litograficos
franceses que, por diferentes razones, tomaron la figu-
ra del conquistador como icono para comercializarlo.
Por ello, su caso representa un fenémeno interesante,
pues a diferencia de las pinturas e incluso de los textos
histéricos, llegaron a un piblico de masas. No es facil
medir las ventas y el nimero de copias que se hicie-
ron sobre este personaje, pero hemos escogido algunas
series que demuestran c6mo a través de su imagen se
defendieron diversas causas, no necesariamente vin-
culadas con la historia de México, sino con otras mds
amplias, como la religién catdlica o la hegemonia que
buscaba Francia en un momento de expansién imperia-
lista. El simple hecho de que las series se encuentren
en la téenica litogréfica nos habla de que existieron

muchas copias, y que su circulacién fue amplia.

PORTES

Hernan Cortés en la coleccion
de litografias del Museo de América

L. primera serie analizada la conforman siete lito-
grafias en la coleccién del Museo de América, obras
del artista francés Nicolds Eustache Maurin (1799-
1850), las cuales —calculo— fueron hechas alrede-
dor de 1840, o incluso antes en la década de 1830;
en ellas el principal protagonista es Herndn Cortés.
No se tiene seguridad de la fecha ni tampoco de
si la coleccién esta completa, pero la firma del ar-
tista, en algunas de estas estampas, nos dan pistas
para ubicarlas no més alld de 1850, afio en el que
muere. De Nicolds Maurin se tienen pocos datos; s6lo
se sabe que nacié en Perpifnan, hijo de un decorador
de teatro, y que muri6 en Parfs en la fecha que ya
sefalamos. Se tienen otros trabajos de este grabador,
pero no encontramos estudios sobre él, dado el gran
ntimero de artistas egresados de las academias que
buscaban trabajos en diferentes actividades, entre
ellas la ilustracién de periédicos y la elaboracion
de estampas, que todavia esperan ser estudiados. Se
tiene, sin embargo, un gran ndmero de retratos he-
chos por el artista, entre ellos el de Luis XV y de
lord Byron, ademéds de algunas escenas con temas
exéticos y orientalistas, dentro del gusto roméntico
del momento y que al parecer fue muy afecto Mau-
rin. Ejemplos de esa afinidad son aquella que lleva
por titulo Constantinopla, hecha alrededor de 1833,
en la que se representa el drama de la separacién de
una pareja que se encuentra en un espacio oriental,
deduccién hecha a partir de las alfombras y cortinas
del lugar y de la presencia de un hombre con turban-
te, que remiten a este mundo y segin Joan del Plato,
la escena pudo inspirarse en la relacién addltera que
tienen Paolo y Francesca de Rimini, narrada en la Di-
vina comedia de Dante de Alighieri; o en una escena
de infidelidad marital de una de las historias de Las
mil y una noches;* otra més, inleresante porque re-

vela no sélo el gusto por lo exético sino ademds por

2 Para revisar el texto como la imagen véase el libro de Ma-

rilyn Booth, ed. (2010: 273-274).
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el erotismo de Maurin —que se reflejara en la serie
de Fernando de Cortés—, es la que lleva el titulo de
Argelinas o Algiers, en la que también se da crédito a
Gabriel Esquer, y en ella se representa a tres mujeres
arrodilladas, que fueron secuestradas por un comer-
ciante pirata para ser vendidas a un rico turco que las
mira a sus pies. Lo interesante es que se encuentran
suplicantes, semidesnudas, cubiertas por telas que
ensefian mds de que lo que esconden y marcando el
color de su piel, una morena, una negra y una blanca
(Boime, 2004). La carga de sensualidad y erotismo
rezuma en la composicién y va mds alld de los paré-
metros roménticos aceptados en la época; por ello,
no dudo en pensar que Maurin también pudo parti-
cipar en muchas de las estampas pornogréficas que
entonces se vendian de manera clandestina y que
rara vez tenian autor. Fuera de esta suposicién que
podria parecer intranscendente, lo cierto es que va-
rias de esas caracleristicas se encuentran en la serie
de la Conquista y estdn formadas por las siguientes
estampas (con medidas entre 5.83 cm. y 7.62cm.) y
el titulo traducido del francés hechas por el Museo

de América.

1. Nicolas Eustache Maurin, Herndn Cortés se
opone a los sacrificios humanos, litografia.

2. Nicolds Eustache Maurin, Herndn Cortés Destru-
ve su flota, litografia.

3. Nicolds Eustache Maurin, Cortés apacigua la re-
vuelta de su armada, litografia.

4. Nicolds Eustache Maurin, La Mexicana Alida en
la tienda de Cortés, litografia.

5. Nicolds Eustache Maurin, Zingari presenta a
Aida, su hermana, a Cortés, litografia.

6. Nicolas Eustache Maurin, Clemencia de Herndn
Cortés, litografia.

7. Nicolds Eustache Maurin, , Herndn Cortés se

opone a los sacrificios humanos, litografia.?

3 Las imégenes y sus datos estdn disponibles en: <http://
ceres.mcu.es/pages/ResultSearch? Museo=MAM&txtSimpleSear
ch=Maurin,%20Nicol%E1s%20Eustache&simpleSearch=0&h
ipertextSearch=1&search=simple&MuseumsSearch=MAM | &-
MuseumsRolSearch=11&.> (consultado el 11 de marzo del
2020).

ANTROPOLOGIA. Revista Interdisciplinaria del iNaH

Todas las estampas estdn coloreadas, supone-
mos a mano, como se realizaba entonces, pues el
método de la cromolitografia se hard popular hasta
después y tienen un tamaio de 40.8 cm X 59.7 em.
Lo primero que salta a la vista es que varios perso-
najes no corresponden con la realidad histérica. El
nombre de la mexicana Alida y de otra mujer que
se llama Zingari, podrian suponer que es la Ma-
linche, pero no hay ningtn fundamento para ello.
De hecho, esta caracteristica ha permitido a varios
investigadores relacionar el trabajo de Maurin con
la 6pera que realizé el compositor italiano Gaspar
Spontini, en 1808, por encargo de Napoleén Bona-
parte y que lleva el titulo de Fernand Cortez. Es im-
portante sefialar que fue la épera la que influy6 en
la creacién de esta serie y es significativo que en
ese afio Napoledn preparé la invasion a Espaiia que
terminaria con la caida de los borbones. Por ello,
Matthew Restall no duda en sefialar que el para-
lelismo era evidente, pues para este autor: “Napo-
leén era el heroico Cortés en la historia y Espana
su México [...] en la 6pera incluso aparecia un her-
mano ficticio de Cortés, llamado Alvaro, quien era
capturado por los aztecas y rescatado justo antes de
ser sacrificado en un ritual” (Restall, 2019: 112).
Restall remarca que cuando se estrené la épera en
Paris, en noviembre de 1809, el hermano de Napo-
leén ya habia sido nombrado José I, conocido por
los espanoles como Pepe Botella, y era el nuevo rey
de Espaiia, con apoyo del ejército francés que do-
minaba la peninsula (Restall, 2019: 112). El éxito
de esa Gpera fue inmediato y en ello contribuyé
la importante inversién que se hizo en el vestuario, la
grandilocuencia de la misica y hasta la presencia
de 17 caballos vivos en escena. Era evidente que
se contaba con el apoyo del propio Napoledn, pues
le interesaba la figura de Herndn Cortés ya que se
reflejaba en sus hazafias.

Aunque la historia de la 6pera estarfa incomple-
ta si no menciondramos que, dado el éxito que tuvo
en esta primera versién, Spontini fue solicitado en
otros paises para presentarla con algunos cambios.

Asf lo hizo en Berlin, en 1824, donde presenté al-
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gunas modificaciones en el acto tercero. De igual
manera, volvi a presentar otra version en 1832, en
Paris, en donde conté con la asistencia del poeta,
compositor y libretista Emanuel Théaulon, (1787-
1841), con lo cual volvié a tener un nuevo éxito, y
mantener las presentaciones de esta dépera, segin
varios autores, por varios afos més, quizds hasta
1836.* Por ello considero que la serie de Maurin se
hizo en esos afios y no después, es decir, entre 1832
y 1836, para una de las tantas representaciones de
este periodo. Se podria pensar que para entonces la
figura de Napoleén habia caido en el olvido, pero
se ha demostrado que cobré nuevos brios durante
el gobierno de Luis Felipe de Orledns, quien tuvo el
proyecto de hacer una galerfa de batallas en el
Museo de Versalles. En ese proyecto iconogréfico
los triunfos militares de Napoleén, como la batalla
de Austerlitz, ocuparon un lugar importante. Desde
luego, la estrategia politica era legitimar el nuevo
gobierno a través de la pintura histérica, y al exaltar
los triunfos napolednicos se busca detener la opo-
sicién bonapartista y republicana contra el régimen
orleanista (Marriman, Michael, 1988: 149-163). En
ese contexto, el resurgimiento de la 6pera Fernand
Cortez abonaba a recordar las glorias de Napoledn,
que explican su nuevo éxito o al menos su popula-
ridad. Nicolds Eustache Maurin estaba conscien-
te de todo ello y respondia a esos intereses, pero
no fue el tnico que hizo una serie; se encuentran
al menos otras dos mds que tienen el mismo tono.
Herndn Cortés aparece en todas ellas como el héroe
roméntico, en donde se entremezcla la figura de
un militar que conquista un imperio, pero también
la de un personaje que perdona vidas y que, entre

todas las luchas que establece, tiene tiempo para

* El titulo completo de la obra en su primera versién es: Fer-
nand Cortez; ou, La conquéte du Mexique, tragédie lyrique en 3
actes, de De Jouy et Esmenard. Mise en musique par Gasparo Spon-
tini. Représentée pour le premiére fois, sur le théatre de I’Académie
royale de musique, le 15, 28 novembre 1809. Paris : Imbault; véase
también: Newly Digitized: Spontimi’s Fernad Cortez, in 2 versions,
disponibleen <https://app.getpocket.com/read/2818553976> ;véase
también: <http://blogs.harvard.edu/loebmusic/2013/10/30/newly-
digitized-spontinis-fernand-cortez-in-2-versions/comment-page-1>.
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el amor y para seducir a varias mujeres indigenas,
desbordadas de sensualidad, quienes en las imége-
nes de Maurin aparecen fascinadas, no exentas de
deseo sexual ante la belleza, el valor, la gallardia de
este héroe arquetipico del romanticismo, como lo ha
dado en llamar Restall: “Marcial, pero magndnimo;
triunfador tanto en la batalla como en el amor; el
soldado héroe, el macho que seduce un imperio y
funda una nacién” (Restall, 2016). La actitud del
personaje, la ropa y la composicién en todas las es-
tampas refuerzan esa imagen (figuras 1, 2 y 3).

Figura 1. Nicolas Eustache Maurin, Cortés destruye su flota, litografia
iluminada, ca. 1836. Fuente: col. Museo de América, Madrid.

Figura 2. Nicolas Eustache Maurin, Zingari presenta a Alaida a Cortés,
litografia coloreada, ca. 1836. Fuente: col. Museo de América, Madrrid.
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Figura 3. Nicolds Eustache Maurin, Fernand Cortés se opone a los sacrificios humanos,

litografia coloreada, ca. 1836. Fuente: col. Museo de América, Madrid.

La coleccion Turgis & Fils sobre Herndn
Cortés, durante el Imperio de Napoleon II1

Oua prueba contundente que demuestra que conti-
nué por varios anos la popularidad tanto de la 6pera
como de la figura de Herndn Cortés en el ptblico galo
es la abundancia de las series sobre el mismo tema.
Como ya hemos mencionado, no tenemos pruebas de
que las litografias se vendieran en grandes cantidades,
pero la repeticién de las series es un elemento que
habla de ese hecho y que no pudo quedar sélo a un pi-
blico restringido. Una de ellas es la que hemos 1lama-
do coleccién “Turgis &Fils”, por el nombre del editor
que imprimié las estampas. Al igual que con la ante-
rior, no tenemos seguridad del ntmero exacto de estas
estampas, y hemos registrado sélo cuatro de ellas, de
la colecciéon de Roberto L. Mayer, que se exhibieron
en México en 1994, en la exposicién México ilustrado,
presentada en el Palacio de Iturbide, por Fomento Cul-

tural Banamex.”

> El catdlogo de la exposicién es: México ilustrado. Mapas,
planos, grabados e ilustraciones de los siglos xvi al xix (1994).

ANTROPOLOGIA. Revista Interdisciplinaria del iNaH

Las cuatro estampas anénimas llevan
el titulo en francés y en espaiiol, lo que nos
habla que se pensé para un publico bilin-
giie, ¢acaso Espafia y México? La conexién
con la 6pera es nuevamente evidente, pues
se utilizan los dos nombres: Fernand Cortez y
Hernan Cortés, ademds de que varios pasajes
coinciden con la trama de Spontini. A decir
de Felipe Castro, la fuente histérica de esta
version francesa fue: Historia general de los
hechos de los castellanos en las islas y Tierra
Firme del Mar Océano del cronista Antonio
de Herrera, y la inspiracién de un conocido
critico y ensayista literario, Jean Frangois de
La Harpe (Castro, 2012). Los titulos de las
imdgenes son los siguientes:

i Herndn Cortés destruye los idolos.
Herndn Cortés llega a Méjico.
Herndn Cortés pega fuego a su flota.

=W N

Herndn Cortés vencedor de Tabasco.

Roberto L. Mayer, ubica esta coleccién en 1865,
fecha muy tardia y en pleno Segundo Imperio fran-
cés, pero, aunque no da pruebas, es muy probable
que la épera se haya representado durante el gobier-
no de Napoleén III. Al menos sabemos que Louis
Auguste Turgis fue un editor e impresor francés que
fundé la imprenta L. Turgis Jeune hacia 1853, por lo
tanto, no pudo hacer la serie antes de ese afio. Esta
casa se convirlié en una importante firma editorial
de estampas e imagineria religiosa de mediados del
siglo XIX, con sede en Paris. En 1856, Turgis abrié
una nueva sede de su imprenta en Nueva York, con
el nombre de J. Turgis & C. en la cual colaboraron
sus hijos y tuvo un relativo éxito en los dos paises
(Lozano, 2019). Tras su fallecimiento, en 1894, su
viuda y herederos continuaron con la imprenta hasta
que la sede de Nueva York cerrara en 1908; por
su parte la actividad de la imprenta en Parfs ces6
en 1928. Por tanto, es evidente que la coleccién se
ubica en el periodo del Segundo Imperio napoledni-

co, no puede ser mds alld de 1870, pues las nuevas
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técnicas como la cromolitografia y el fotograbado
empiezan a desplazar el gusto por las litografias.
Hemos escogido comentar las dos tGltimas estampas,
pues permiten entender la relacién con el argumento
de la épera e indagar las fuentes de donde procede
la historia que narra.

Herndn Cortés pega fuego a su flota seiiala el
momento en que Cortés decide destruir sus naves,
a fines de julio de 1519, para obligar a sus soldados
a continuar hacia Tenochtitldn y evitar una rebelién
entre aquéllos que apoyaban a Diego Veldzquez, go-
bernador de Cuba. Muchos se negaban a continuar
la expedicién, pero al cortar la posibilidad de un re-
greso se apostaba por las alianzas que establecieron
los espaiioles con algunos pueblos mesoamericanos
y sus lideres, como el Cacique Gordo de Cempoala.
Tal decisi6n, que algunos consideran no sélo fue del
conquistador extremeno, le valieron a éste una auda-
cia temeraria, colocdndolo entre los mejores arque-
tipos del héroe épico. La estampa se divide en tres
planos marcados en espiral y de izquierda a derecha
con tres diferentes escenas. En la primera se en-
cuentra Herndn Cortés levantando su brazo izquier-
do y senalando con su dedo el horizonte; al lado de
él figuran cuatro soldados, uno de ellos ha desenvai-
nado su espada y otro levantando su sombrero, en un
acto al parecer de adhesién y triunfo anticipado a la
conquista. En un segundo plano notamos a un grupo
de indigenas formado por mujeres y hombres con
penachos y tdnicas de estilo cldsico observando las
naves. En el tercer plano se encuentran los mdstiles
y las proas de las naves que aluden al hundimiento y
a su quema, pues se distingue el humo que se levan-
ta a su alrededor. Las fuentes de tal episodio se en-
cuentran en autores como fray Francisco de Aguilar
(1977: 68-69), Francisco Lépez de Gémara (2000:
122-123), Antonio de Solis y Rivadeneyra (1970:
111) y Bernal Diaz del Castillo (1983: 145-146) (fi-
gura 4). La exaltacién al valor y la audacia de Her-
nan Cortés son evidentes en esta escena, aunque son
también varios los autores modernos que consideran
que la quema de las naves es s6lo una leyenda hist6-
rica (Noticonquista, 2019).

PORTES

FERNAND CORTEZ BRULE SA FLOTTE HERHAN CORTES PESA FUESD A SU FLOTA

Figura 4. Andnimo, Hernan cortés pega fuego a su flota, litografia,
imprenta de L. Turgis & Fils., ca. 1865. Fuente: Tomado de México
ilustrado. Mapas, planos, grabados e ilustraciones de los siglos xvi al
xix (1994: 95).

La segunda litografia en la que me detengo es la
que lleva por titulo: Herndn Cortés vencedor de Tabas-
co. Aunque no se da mayor explicacion en la estampa
y en el argumento de la épera apenas se mencio-
na este episodio, sin duda se refiere a la batalla de
Centla, Tabasco, que se dio cuando desembarcaron
los espafioles en el 14 de marzo de 1519. Aunque se
difiere en las fechas, fue en este lugar donde los con-
quistadores, provenientes de Yucatdn, desembarcan
con once bergantines en busca de agua y alimentos,
y es aqui donde los mayas-chontales se enfrentan a
los espanoles en una de las primeras batallas de la
conquista, la cual pierden por la superioridad de las
armas. Después de la derrota, los caciques ofrecen
comida y a varias mujeres como simbolo de paz. La
escena representa precisamente ese momento; en el
centro de la composicién se encuentra Cortés, sen-
tado en una silla a manera de un trono, mientras un
lider indigena de pie, que se distingue por el pena-
cho, se acerca y muestra con un gesto de manos los
presentes y las mujeres que se les dan como escla-
vas. Las ropas que portan estas tltimas recuerdan las
tanicas de la época cldsica, si no fuera por los pe-
nachos y la desnudez de algunas de ellas (figura 5).
Segiin Francisco Lépez de Gémara, fue en el grupo de
estas mujeres donde también se incluyé a la famosa

dona Marina o Malinche (Lépez de Gémara, 2000:
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82), que serd de gran ayuda como intérprete, pero
que desde luego no se distingue en la estampa ni
tampoco se le menciona en la épera de Spontini. Lo
importante es destacar que de nueva cuenta la figura
de Cortés como inteligente y aguerrido militar se en-
cuentra en esta narracién y se explica en el contexto

francés.

emperador, entre 1864-1867. No resulta extrano, por
tanto, que en este ambiente colonialista la figura de
Herndn Cortés cobre interés en el piblico galo y qui-

zés se fomente por el mismo Napoleén I11.
La colecciéon Michaud y Thomas

La tercera coleccidén que se analiza se compo-

ne de cuatro litografias hechas en un tamafio
relativamente grande (45 X 53 c¢m)® publica-
das por la casa de Julio Michaud y Thomas.”
El titulo de la serie es: “Historia Mexicana”,
tienen los créditos de la imprenta de Pista, rue
de Lions, San Paul 16, y fueron hechas por el
dibujante litégrafo: C. Breban.® Aunque qui-
z4s fueron para un piblico mexicano, y en este
caso no estarian relacionadas con la épera, el
haber sido impresas en talleres franceses y
bajo el cuidado de un editor de ese pais tam-

bién las vinculan con las anteriores series.

Suponemos se concibieron en 1848, por una

FERHAND COBTEZ VAIROUEUR A TARASCO

Figura 5. Anénimo, Hernan Cortés vencedor en Tabasco, litografia, imprenta de
L. Turgis & Fils., ca. 1865. Fuente: Tomado de México ilustrado. Mapas, planos,

grabados e ilustraciones de los siglos xvi al xix (1994: 94).

El expansionismo de Napoleén 11, quien siempre
quiso igualar las glorias de su tio, se expresé en va-
rias campafias colonialistas. En Africa, contindia con
la penetracién iniciada por el rey Luis Felipe en Ar-
gelia y Senegal; en Asia, por el Tratado de Tien Tsin
interviene en China en 1860, asi como en Indochi-
na, con la expedicién franco-espanola, emprende una
empresa colonizadora en Vietnam, Laos y Camboya
entre 1862 y 1867; en Europa fomenta la unidad ita-
liana con la colaboracién del primer ministro de Pia-
monte Camilo Cavour entre 1854-1860, y participa
en la Guerra de Crimea entre 1853-1856. Por otro
lado, la injerencia de Francia en Latinoamérica es de
sobra conocida, con un proyecto de protectorado en
Ecuador, en 1859, y su intervencién en México inicia
en 1862 y contintia con la creacién de una monar-

quia con Fernando Maximiliano de Habsburgo como
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HERNAN CRRVES VENCEROR EN TABASLD

anolacion a ldpiz que se encuentra al margen.
Estas litografias son practicamente desconoci-
das y quizds se deba a que hay pocas copias,
por eso me inclino a creer que tuvieron una
circulacién restringida como parte de un proyecto
para la historia de México, pues se lienen también
otras cuatro imégenes relacionadas con la Indepen-

dencia. Los titulos de la conquista son los siguientes:

1. Mocteuczoma emperador mejicano.

2. Muerte de Moteuczoma.

® Hay una estampa relativa a la Independencia con la figura
de Iturbide en el Museo Nacional de Historia y en ella se tiene
medidas. Véase Marfa Eugenia de Lara Rangel et al. (1993: 192).

7 Para la historia de esa casa litogrdfica véase: Aguilar
Ochoa (2015: 161-187).

8 No se encontraron datos de algln artista con el nombre
de Charles Breban, u otro con la inicial C.; hay, en cambio, dos
artistas con ese apellido; véase: Benezit (1924: t. 1, 740). Se
mencionan en el Diccionario Bénézit a Louis Adolphe Brébant,
nacido en Parfs en 1819 y quien expuso en el salén de la Acade-
mia en 1863 y 1867; también se menciona a Albert Brébant-Piel,
quien estuvo en Londres y expuso en la Royal Academy en 1848
y 1852. No hay seguridad de que sea el mismo artista o dos per-
sonajes distintos.
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3. Guatimonzin emperador mejicano.
4. Bautismo de Magiscatzin, Rey de Tlascala.

Se tom6 en consideracién la fecha a ldpiz, de
1848, que podria indicar la fecha de su impresién,
y se buscaron noticias en los periédicos de la época,
como El Siglo Diez y Nueve, El Monitor Republicano,
El Omnibis, El Tiempo y El Universal desde ese afio
y hasta 1855, en ninguno de los cuales aparecié la
venta o el anuncio de este dlbum. La investigacion,
no obstante, demostré, que es muy probable que se
publicaran en esa fecha, pues una primera prueba es
que la asociacién de Julio Michaud y Thomas, que
estuvo vigente entre los afios de 1846 a 1853.° No
sorprende que la Casa Michaud y Thomas prefirié los
talleres litogréficos de la capital francesa a pesar de
que en México ya existian talleres de cierto prestigio
como la de Masse y Decaen. Hemos escogido dos de
las escenas de la serie, por considerar que en ellas es

més notoria la presencia de Cortés.
Estampa 1 Mocteuczoma emperador mejicano

L serie de esta coleccién empieza con la imagen
que lleva como titulo: Mocteuczoma emperador meji-
cano. En esta litografia se narra el famoso encuentro
entre Cortés y Moctezuma, un dia después de su arri-
bo a la gran Tenochtitldn, el 8 de noviembre de 1519,
tras de un largo viaje que inicié cuando llegaron a las
costas de Veracruz, en abril de ese mismo ano. (figura
6). La escena transcurre en el interior de uno de los
palacios del emperador y, por las crénicas de Bernal
Diaz del Castillo, Antonio de Solis, Lépez de Géma-
ra 'y William Prescott, entre otros, se sabe que suce-
di6 al dia siguiente de que llegaron a la gran ciudad
mexica, en la visita que hizo Cortés al huey tlatoani.

Del lado derecho se aprecia a Moctezuma en una es-

 Por documentos notariales se sabe que la fecha oficial de
la separacién de estos socios ocurrié el 22 de febrero de 1854,
pero es evidente que desde meses antes no hubo trabajos lito-
grificos hechos por ambos personajes (“Disolucién de la compa-
ifa entre Michaud y Thomas”, Archivo General de Notarias de la
Ciudad de México, notario 242, Placido Ferriz, 22 de febrero de
1854, vo. 1488, folio 12).
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pecie de trono, que destaca pues lo adorna un disco
de plumas a sus espaldas, rodeado a su izquierda de
tres miembros de su séquito que visten penachos y
faldellin de plumas, ademds de ir descalzos, uno de
ellos lleva un arco y otro un macuahuitl (macana con
navajas de pedernal). A diferencia de sus cortesanos,
el gobernante viste con mayor riqueza, porta en su
mano izquierda una estafeta de mando, propia de los
reyes europeos y, a su derecha se encuentra la que
suponemos es la Malinche, quien apenas se distingue
entre los dos grupos. Cortés aparece al centro, des-
tacando junto a cuatro de sus generales, que fueron
consignados entre otros escritores por Bernal Diaz
Castillo y que serfan: Pedro de Alvarado, Juan Vel4z-
quez de Leon, Diego de Ordaz y Gonzalo de Sandoval
(Diaz del Castillo, 2002: 164) vestidos a la moda mi-
litar del siglo xvI.

HISTORIA =~ MEXICANA

Figura 6. C. Breban, Moctezuma emperador Mexicano, litografia,
1848. Fuente: Julio Michaud, editor, Lit. Pista, rue de Lions, St. Paul 16,
col. particular.

Para el siglo XX el encuentro de Cortés y Moc-
tezuma gozaba de una larga tradicién en las repre-
sentaciones artisticas que se remontaban a la época
virreinal; sin embargo, la gran mayoria de estas re-
presentaciones resaltan el momento en que se cono-
cieron los dos personajes en la calzada de Iztapalapa,
es decir un dia antes, el 8 de noviembre. Esto se
comprueba en un grabado con la misma escena en
La historia de la Conquista, de Antonio de Solis y
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Rivadeneyra, publicada en Madrid en 1784, en la
imprenta de Antonio de Sancha y con grabados de
Idelfonso Vergara, Fernando de Siena y José Jimeno.

Todas estas representaciones, y otras més con
el mismo tema, me llevaron a preguntar éPor qué se
escogié este pasaje en el palacio y no el tradicional
encuentro en la calzada de lztapalapa? La respuesta
vino al leer un fragmento de La historia de la Con-
quista de William Prescott, la obra que gozaba de
gran popularidad en México y en la cual se menciona
el momento en que Herndn Cortés aprovecha para in-
sistir al emperador mexica que abjure de su religién
y se haga cristiano. Segin el texto fue la ocasién en
que: “Explicé con toda claridad que le fue posible,
las doctrinas de la Iglesia, con respecto a los miste-
rios de la Trinidad, de la Encarnacién, y del periodo
de las culpas [...] Aseguré a Moctezuma que los ido-
los a quienes tributaban culto eran el mismo Satdn
bajo diferentes formas. Prueba suficiente de ello
daban los sangrientos sacrificios que imponian, los
cuales contrastaban con los ritos puros y sencillos de
la misa” (Prescott, 1970: 261). Por ello, el segundo
encuentro fue —desde esta 6ptica— mds importante
que el primero, pues es cuando el conquistador “pre-
sent6 la fe verdadera” y uno de los motivos, supues-
tamente cardinales, por lo cuales los espanoles se
encontraban ahi.

Evidentemente, al elegir este pasaje la intencién
era resaltar el importante legado que dej6 la Con-
quista, como fue la religién. Estaba implicito el men-
saje de que este momento histérico fue crucial y no
s6lo para tomar como botin las riquezas de los pue-
blos indigenas, sino para salvarlos de la idolatria que
los llevaba a préicticas salvajes como los sacrificios
humanos. De esta manera, hay una justificacién de la
presencia de Cortés en el imperio de Moctezuma, la
cual fue movida por la providencia, segin lo presen-

taron varios autores.
Estampa 2 Guatimonzin emperador mejicano

Lo tercera estampa retrata uno de los momentos fi-

nales de la toma de Tenochtitldn, con el cautiverio de
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Cuauhtémoc, personaje que, como sabemos, fue el dl-
timo tlatoani, quien sucedié a Cuitldhuac, muerto de
viruela el 25 de noviembre de 1520. Hay nuevamen-
te saltos convenientes en esta narracién grafica, pues
no se toca cuando los espanoles huyen de la ciudad,
en la madrugada del 30 junio de 1520, en lo que se
conoce como la “Noche triste”. Tampoco el asedio a
la ciudad mexica, que empezé el 30 de mayo de 1521
y durd 75 dias, librdndose en este tiempo una lucha a
muerte entre mexicas y espaiioles. Fue en el momento
final, el 13 de agosto de 1521, cuando Cuauhtémoc,
en su intencién de huir con su familia, es atrapado en
una canoa por el capitan Garcia Holguin y después
llevado a presencia de Cortés. La estampa, al igual
que las otras, incluy6 un texto que explica lo que su-
cede, pues se lee lo siguiente: “Guatimozin, dicien-
do: équé aguardas valeroso capitdn que no me quitas
la vida con ese puiial que traes a tu lado? prisioneros
como yo, siempre son embarazos al vencedor: acaba
conmigo y tenga yo la dicha de morir o tus manos ya
que me ha faltado, la de morir por mi patria”.
Nuevamente la escena esconde una intencién
de exaltacién al conquistador detrds de esa aparente
narracién imparcial, pues no se escogié el momento
preciso cuando Cuauhtémoc fue capturado en el lago
por Garcia de Holguin. Al buscar una razén para esto,
me queda claro que la intencién era dar protagonismo
a Herndn Cortés en la caida de Tenochtitldn, y dejarlo
como un héroe que ha perdonado a su adversario: “El
Cortés clemente”; pero la situacién real fue distinta,
ya que Cuauhtémoc pidié un sacrificio ante la derro-
ta, como correspondia a un guerrero mexica, y esto
fue trasmitido a Cortés por lo interpretes Jer6nimo de
Aguilar y la Malinche, quienes en la litografia , por
cierto, no se encuentran (Matos, 2019). En la estampa
vemos en una habitacién a dos grupos claramente di-
vididos: el de los espafioles que estdn de pie, con Cor-
tés al frente y dos acompafiantes, y el de Cuauhtémoc
que se encuentra sentado y encadenado de las manos
teniendo a su lado a tres mujeres, dos de ellas de pie
y una arrodillada, que se muestran apesadumbradas e
incluso llorando y un nifio que se recarga en las pier-

nas del gobernante (figura 7).
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minas pertenecientes a la “Historia antigua de
México y la de su conquista” que se ha agrega-
do a la traduccion mexicana de la de William
H. Prescott. Este tomo en realidad no es parte
de la traduccién, sino que incluia 71 litogra-
fias y explicaba las fuentes de donde fueron
tomadas con grabados de José Maria Heredia
e Hipolito Salazar (Estrada, 2000: 153-155).
Pero més alld de las multiples lecturas que
se han hecho a la obra de Prescott, lo impor-
tante es destacar que en este libro se presen-
ta a Herndan Cortés como un héroe moderno,

se puede decir hasta progresista, como bien

ha senalado Juan Ortega y Medina, “porque
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seglin su intérprete Prescoll, no viene a ser

Michaud, editor, Lit. Pista, rue de Lions, St. Paul 16, col. particular.

Estas estampas junto con las otras dos eran la
visién conservadora de la historia que surgia en un
momento crucial como era el ano de 1848. ;Qué
sucedia en ese contexto para dar origen a este tipo
de representaciones? Y sobre todo: 4Quién o quiénes
pudieron ser los que mandaron hacer las estampas?
El editor, creo yo, sOlo fue un vehiculo para plasmar

los ideales de alguien mds.
Imagenes en un contexto histérico

Si partimos que las estampas fueron hechas en
1848, de lo cual no tengo dudas, el primer factor de
influencia fueron las ediciones mexicanas de Histo-
ria de la conquista de México, de William Prescott,
publicada en 1844 por dos editores: Ignacio Cum-
plido y Vicente Garcia Torres, la cual fue traducida
al espanol de la primera edicién en inglés publica-
da en los Estados Unidos un afio antes, en 1843. La
obra gozé de gran popularidad en los dos paises, pero
se hizo énfasis en que: “a nadie mds que al piblico
mexicano interesa la importante obra de Prescott”.
De hecho, un tercer volumen de esta obra sale a la
luz en 1846, con el titulo de Explicacion de las ld-

o ganias

. st sino un instrumento de las fuerzas histéricas
Figura 7. C. Breban, Guatimonzin emperador mexicano, litografia, 1848. Fuente: Julio

nuevas (socioculturales); es decir, un intérpre-
te y fiel ejecutor de la necesidad de la historia”
(Ortega y Medina, 1970: X1X); un hombre de accién
al que se le abonaba un talento extraordinario que
ya se habia forjado en la historiografia tradicional,
desde Bernal Diaz del Castillo, pasando por Lépez
de Gémara hasta Solis y Rivadeneira. Pero quizds la
novedad se enconiraba, en este caso, en considerar
la idea del progreso como génesis de cambio. En este
sentido la conquista se justificaba, a pesar de todas
sus atrocidades y abusos, por la necesidad histérica
de “progresar moral, material y sobre todo religiosa-
mente [...] es decir, la Conquista, que por ese arbitrio
élico aparece como algo forzosamente necesario e in-
evitable” (Ortega y Medina, 1970: xxix).

Por otro lado, la bisqueda de explicaciones a la
desastrosa realidad del momento, a partir de la his-
toria, se hizo imperativo. Sin duda eran afios muy
dificiles para el pafs, pues se arrastraba una inesta-
bilidad politica que habia iniciado desde la consu-
macién de la Independencia. Uno de los problemas
mds graves vendria precisamente en estos afios, con
la guerra entre los Estados Unidos y México. El ini-
cio de las hostilidades se dio el 13 de mayo de 1846,
dentro de un trasfondo de anarquia y desorden poli-
tico que explican la derrota. A los descalabros mili-

tares en el norte del pafs le siguen la toma del puerto
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de Veracruz y luego las heroicas batallas de Churu-
busco, Chapultepec y Molino del Rey, que culminan
con la toma de la ciudad de México el 14 de septiem-
bre de 1847.

No era extrafio entonces que fuera en eslos afios
cuando se gestaron con mayor solidez los dos proyec-
tos antagénicos que lucharan en las décadas siguien-
tes: el proyecto liberal y el conservador. El primero
a favor de la repiblica y con la intencién de realizar
reformas que afectaban los intereses y privilegios de
la Iglesia y el Ejército, y el segundo con un proyecto
mondrquico que no buscaba cambios radicales, sino
cambiar al pafs con las instituciones heredadas de la
Colonia, como la Iglesia. El trauma de la guerra hara
més virulento el enfrentamiento ya que el tratado de
Guadalupe-Hidalgo mostrard la debilidad del pais
pues a més de pagar el costo de la guerra, se perdian
los inmensos territorios de California, Nuevo México
y Arizona, ademds de que se reconocia la indepen-
dencia de Texas. Pero significativamente, ante este
panorama que borré el optimismo inicial después de
la Independencia, surgié, como algunos autores han
sefalado, un periodo de profunda reflexién y de re-
novada bisqueda de remedios para el pais. Se buscé
explicar, a través de la historia, como hemos dicho,
las calamidades que asolaban a la nacién, abriendo
asf un debate piblico.

Este debate se ventilé principalmente en cuatro dia-
rios de la ciudad de México: El Siglo Diez y Nueve,
liberal moderado; El Universal y El Tiempo, conserva-
dores; y El Monitor Republicano, liberal; pero también
en numerosos folletos y en los libros de reinterpreta-
cién de la historia de México escritos por Lucas Ala-
man, el doctor José Maria Luis Mora, el general José
Marfa Tornel y Luis G. Cuevas (Salmerén, 2015: 35).

Pensadores como don Lucas Alamén y el general
José Marfa Tornel fueron algunos de los intelectuales
mexicanos que participaron en estos debates y por lo
cual no se descarta que hayan sido promotores o al
menos colaboradores en la creacién de la serie His-

torta Mexicana.
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Un posible patrocinador

Con todo Io anterior podemos deducir numerosas
pistas que, a mi juicio, nos conducen inevitablemen-
te a don Lucas Alamén Escalada (1792-1853) como
el posible patrocinador de la obra. Don Lucas fue un
importante politico, empresario minero, escritor e
historiador mexicano ademés de lider del grupo con-
servador y su principal idedlogo. Perteneciente a una
prominente y adinerada familia de Guanajuato que se
habia arruinado con el movimiento de Hidalgo, re-
cibié una esmerada educaciéon humanistica cientifi-
ca. Si hubo alguien que promoviera la serie, nadie
més que este personaje pudiera estar interesado en
publicar una historia como la que se toca aqui, pues
participé en la edicién mexicana de la Historia de la
Conquista editada por Vicente Garcia Torres, pero
ademds, tuvo contacto con el autor William Presco-
tt, con quien se carteaba e incluso elogi6 su trabajo
en sus articulos, como en las Disertaciones sobre la
historia de México; pero habia todavia muchas mds
razones para ese patrocinio.

Don Lucas Alamdn, fue apoderado y administra-
dor de los bienes de Herndan Cortés desde 1826, que
inclufan propiedades rasticas y urbanas, asi como el
patronato del Hospital de Jests, que proporciona-
ba jugosas rentas a sus descendientes, el duque de
Terranova y Monteleone, ademds de titular del ex-
marquesado de Oaxaca. Especialmente la hacienda
de Atlacomulco, después de haber sido arrendada a
particulares volvié a ser administrada por don Lucas,
quien vio un gran potencial en su explotacién, justo
en 1848 cuando, supongo, se hizo la serie de la
Conquista. Pero la defensa a Cortés fue mucho mds
all4d de sus propiedades: un hecho poco conocido es
el rescate y la proteccién que se hicieron de los res-
tos del conquistador extremeno por parte igualmente

de don Lucas en varias ocasiones.

19 Para este tema véase Jan Bazant (1969: 228-247); véase
también Esposicion (sic) que hace a la cdmara de diputados del
congreso general el apoderado del duque de Terranova y Monte-

leone... (1828).
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Recordemos que dos anos después de la consu-
macién de la Independencia de México —en 1823—
existia un fuerte sentimiento antiespafiol; por ello, el
gobierno propuso que el 16 de septiembre del mismo
afio se exhumaran los restos de Cortés y fueran lle-
vados al quemadero de San Lazaro. Cortés se habia
convertido entonces en un villano, pero al enterar-
se del suceso, Lucas Alamén intervino y una noche
antes oculté la urna en el piso, bajo la tarima del altar
mayor. Alamdn tomd la iniciativa pues ademds de sus
vinculos con la familia del descendiente, ya promo-
via la reivindicacion del conquistador extremefio, por
ello no consideraba correcto que siguiera en ese se-
pulcro improvisado y en 1836 exhumé los huesos y
reemplazé la urna por una nueva, ya que todos estos
objetos seguian siendo los mismos desde el segun-
do entierro. Después de las renovaciones, trasladé la
nueva urna a un nicho del lado del Evangelio y per-
maneci6 secreto durante 110 afos. En 1843, Alaman
entregé a la embajada de Espafia el “Documento del
ano de 18367, en el cual revelaba el secreto del lugar
del entierro y las sefias particulares del estado de
los huesos, de la urna y de la caja.'" Alli permanecié
hasta que, en 1946, varios miembros de la embajada
espaiiola, junto con algunos historiadores mexicanos
realizaron la exhumacién.'

No obstante, la defensa mds importante de Lucas
Alamén a la Conquista y a Herndn Cortés vendrian
a través de sus escritos. Como varios investigadores
han sefialado, el politico mexicano fue un ferviente
catdlico, amante del orden, “creyente en la validez de
la tradicién hispénica y empefiado en la construccién
de un futuro de progreso nacional, que supiera con-
ciliar los valores heredados de la etapa virreinal con
las ventajas ofrecia por el mundo moderno” (Flores
Herndndez, 2003: 171-201). Varias veces ministro de
Relaciones Interiores y Exteriores, ademds de diputa-

do, don Lucas estaba muy consciente de los proble-

! Otros autores que han escrito sobre los restos de Cortés
son: Cristian Duverger (2005) y Mattew Restall (2019: 290-293).

12 Véase también: “Los restos de Hernan Cortés”, WikiMéxi-
co, recuperado de: <http://www.wikimexico.com/articulo/los-res-
tos-de-hernan-cortes> (consultada el 4 de noviembre de 2019).
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mas nacionales y la bisqueda de soluciones fue una
de sus prioridades. Por eso, no resulta extraino que
para 1844 incursione en su faceta como historiador,
pues estaba convencido de que la Historia permiti-
ria comprender el presente y buscar soluciones a la
dura realidad que se vivia. Con ese dnimo, aquel ano
empez6 a dar una serie de lecturas de algunos estu-
dios suyos, ante los socios del Ateneo Mexicano. Esas
lecciones, si asi se les pueden llamar, dieron origen a
un libro de tres tomos conocido como: Disertaciones
sobre la historia de la repiiblica megicana (sic) desde
la época de la conquista que los espafioles hicteron a
fines del siglo xv y principios del xvi... hasta la in-
dependencia; el primer tomo fue publicado en 1844,
el segundo en 1845, y el tercero en 1849, detenido
tanto tiempo en parte por la Guerra con los Estados
Unidos. En el primer tomo incluy6 temas importantes
del conquistador como la expedicién a las Hibueras,
las noticias personales sobre Hernén Cortés y las fun-
daciones y empresas realizadas por el extremefio. En
sus Disertaciones..., el autor parte una idea bésica:
los momentos fundacionales para México son la Con-
quista y la Independencia, por eso dedica este primer
tomo a la etapa del encuentro entre las dos culturas y
en donde el papel protagénico lo tiene Herndn Cortés,
refiriéndose a él como un “hombre extraordinario”
“fundador del México moderno”. Pese a reconocer
el grado de cultura de los pueblos indigenas, los sa-
crificios humanos representan un estado inferior al
desarrollo humano. Por tanto, se deberian ver no los
aspectlos negativos que se narran de las atrocidades
de los espanoles sino “lo que a partir de esos aconte-
cimientos se construye”. La evangelizacion a los indi-
genas representa, por lanto, una accién civilizadora,
por ello llega a afirmar lo siguiente: “Con la religién
[los espafioles] les ensefiaron también las artes mds
necesarias 4 la vida civil y dieron principio 4 la in-
dustria 4 que la Nueva Espafia debié su grandeza y
prosperidad” (Alamén, 1991: 202-203).

Ver a Herndn Cortés como un instrumento de
estos designios implicaba s6o dar un paso mas.
Finalmente, si fueron crueles los espanoles, no lo

eran menos los indigenas entre si mismos, aseguraba
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Alamén en sus escritos. Tales ideas se hicieron mds
profundas a partir de la derrota con los Estados Uni-
dos en 1848, con lo cual le lleva a afirmar, en una
carta que dirige a Antonio Lopez de Santa Anna:
“Conservar la religién catélica porque creemos en
ella y porque ain, cuando no la tuviéramos por di-
vina, la consideramos como el tGnico lazo comidn que

liga a todos los mexicanos”."

Conclusiones

L revision de las tres colecciones de litografia aqui
expuestas nos permite considerar que sélo se expli-
can en un contexto histérico. Es evidente que dos de
ellas se ven fuertemente influenciadas por la 6pera
de Gaspar Spontini para celebrar las glorias milita-
res de Napoleén I, pero también esa exaltacién con-
vino a los intereses del gobiernos posteriores, como
el del rey Luis Felipe en Francia y el de Napoledén
III, pues para ambos la figura del Gran Corzo sirvié
como estrategia politica. La lectura de las imdgenes,
sin embargo, puede ir mds all4 de estos puntos, pues
nos permiten entender c6mo se vio la Conquista y
la figura de Herndn Cortés en contextos distintos,
pues la tercera coleccién se conecta con situacio-
nes politicas de México, como el posterior desanimo
después de la Guerra con los Estados Unidos. Her-
nan Cortés es un personaje que ha sido considera-
do un villano o un héroe, segin las circunstancias
y momentos histéricos, por ello es conveniente des-
entrafiar lo que se encuentra detrds de cada imagen,
permitiendo que la labor de un historiador tenga un
sentido mds amplio al explicar las construcciones de

los héroes y villanos.
Bibliografia

AcuiLar OcHoA, Arturo (2015), “La empresa Julio Michaud:
su labor editorial en México y el fomento a la obra de
artistas franceses 81837-1900”, Relaciones. Estudios de
Historia y Sociedad, vol. Xxxv1, nim. 141, pp. 161-187

3 Carta de Alamédn a Antonio Lépez de Santa Anna, en
1853, citada por Benjamin Flores Herndndez (2003: 70).

ANTROPOLOGIA. Revista Interdisciplinaria del iNaH

AcuiLAR, Francisco de [fray] (1977), Relacion breve de la
conquista de la Nueva Espaiia, México, UNAM-IIH.

ALAMAN, Lucas (1991), “Séptima disertaciéon. Estable-
cimiento y propagacién de la religién cristiana en la
Nueva Espafia”, en Disertaciones sobre la historia de la
repiiblica mexicana, antologia y est. introd. de Leopoldo
Solis y Guillermina del Valle, México, Conaculta.

ANDERSON, Patricia (1991), The Printed Image and the
Transformation of Popular Culture 1790-1860, Oxford,
Clarendon Press.

BazanT, Jan (1969), “Los bienes de la familia de Hernén
Cortés y su venta por Lucas Alaman”, Historia Mexica-
na, vol. 19, ndm. 2, pp. 228-247

BEnEziT, Emmanuel (1924), Dictionnaire critique et docu-
mentaire des peinires, sculpteurs, dessinateurs et gra-
veurs de tous les temps et de tous les pays par un groupe
d’écrivains spécialistes frangais et éirangers, Paris,
Ernest Ground, t. 1, p. 740.

Bomvg, Albert (2004), Art in an Age Counterrevolution,
1815-1848. A Social History of Modern Art, vol. 3, Chi-
cago / Londres, The University of Chicago Press..

Boorn, Marilyn, ed. (2010), Harem Histortes. Envision-
ing Places and Living Spaces, Durham / Londres, Duke
University Press

CastrO GUTIERREZ, Felipe (2012), “La é6pera ‘Fernand
Cortez ou la Conquéte du Mexique’ y el exotismo im-
perial”, Peregrinactones en el Pasado, Blog de Felipe
Castro Gutiérrez, recuperado de: <https://felipecastro.
wordpress.com/2012/01/27/la-opera-fernand-cortez-
ou-la-conquete-du-mexique/> consultado el 23 de
septiembre del 2020.

CUADRIELLO, Jaime (2010), “Para visualizar al héroe: Mito,
pacto y fundacién”, en El Exodo mexicano. Los héroes
en la mira del arte, México, UNAM / Munal, pp. 38-104

Diaz pEL CasTiLLO, Bernal (1983), Historia verdadera de la
conquista de la Nueva Espafia, México, Editorial Patria.

Diaz pEL CastiLLo, Bernal (2002), Historia verdadera de la
conquista de la Nueva Espaiia, México, Porrda.

DUVERGER, Cristian (2005), Herndn Cortés: mds alld de la
leyenda, Madrid, Taurus.

Esposicion [sic] que hace a la Camara de Diputados del
Congreso General el apoderado del Duque Terrano-
va y Monteleone, sobre las proposiciones presentadas
por los sefiores diputados Don Matias Quintana y Don
Manuel Cafiedo, relativas a las propiedades que dicho
Dugque tiene en esta Reptiblica México, José Ferndndez
impresor, 1828.

EstrADA DE GERLERO, Elena Isabel (2000), ““Las litogra-
fias y el Museo Nacional como armas del nacionalis-
mo”, en Los pinceles de la historia. De la patria criolla

afio 4, nim. 8, enero-junio de 2020



a la nacién mexicana, 1750-1860, México, Museo Na-
cional de Arte / UNAM-IIE, pp. 153-155.

FarweLL, Beatrice (1981) French Popular Lithographic
Imagery 1815-1870, Litographs and Literature, vol. I,
Chicago, The University of Chicago Press.

FrLores HERNANDEZ, Benjamin (2003), “Del optimismo al
pesimismo. Una interpretacién de México en las Di-
sertaciones de Lucas Alamdn”, Iztapalapa. Revista de
Ciencias Soctales y Humanidades, julio-diciembre,
nim. 55, ano 24, pp. 171-201.

“Iterregno I: Destino de Moctezuma” (2010), en El Exodo
mexicano. Los héroes en la mira del arte, México, UNAM /
Munal,” pp. 106-144.

LArA RANGEL, Marfa Eugenia de, et al. (1993), De Door-
braak van de Hoop. México van 1810 tot 1910 Bruselas,
Bank Bruxelles Lambert.

Lorez DE GOMARA, Francisco (2000), La conquista de Méxi-
co, Madrid, Dastin Historia.

Lozano SANcHEz, Israel, catalogador (2019) “San Ca-
ralampio en el Museo Cerralvo”, recuperado de
<http://ceres.mcu.es/pages/ResultSearch?Mu-
seo=MCM&txtSimpleSearch="Turgis,%20Louis %20
Auguste&simpleSearch=0&hipertextSearch=1&-
search=simple&MuseumsSearch=MCM%7C&Mu-
seumsRolSearch=29&listaMuseos =[Museo%20
Cerralbo]> (consultada el 10 de abril de 2020)

MAaRrIMAN, Michael (1988), Painting Politics for the Lou-
is-Philippe. Art and Ideology in Orléanist France. 1830-
1848, New Haven / Londres, Yale University Press, pp.
149-163.

Maros MoctEzuma, Eduardo (2019), “Mitos y realidades de
la Conquista de México”, conferencia inaugural, Cuar-
to Encuentro Libertad por el Saber. 1519 a Quinientos
Anos, El Colegio Nacional, 21 de octubre, recupera-
do de: <https://www.youtube.com/watch?v=V2N6;j-
JO1P4k> (consultada el 30 de octubre de 2019).

PORTES

México tlustrado. Mapas, planos, grabados e tlustraciones
de los siglos xvi al xix (1994), México, Fomento Cultural
Banamex.

NoriconQuista (2019), “La quema de las naves una leyen-
da histérica y sus realidades”, recuperado de: <https://
www.noticonquista.unam.mx/portada/semanal/1407 >
(consultada el 18 de octubre del 2020).

ORTEGA Y MEDINA, Juan A. (1970), “Prélogo”, en William
H. Prescorr, (1970), Historia de la conquista de Mé-
xico, con un bosquejo preliminar de la civilizacion de
los antiguos mexicanos y la vida de Hernando Cortés,
México, Porrtia (Sepan cudntos..., 150).

Prescorr, William H. (1970), Historia de la conquista de
México, con un bosquejo preliminar de la civilizacién de
los antiguos mexicanos y la vida de Hernando Cortés,
tomada de la edicién de 1844, traducida al castellano
por don José Maria Gonzdlez de la Vega, prdl., notas y
apéndice de Juan A. Ortega y Medina, México, Porrda
(Sepan cuéntos..., 150).

RestaLL, Matthew (2016), “La contradictoria inmortalidad
de Hernan Cortés”, Letras Libres, 15 de diciembre, re-
cuperado de: <https://www.letraslibres.com/mexico/
revista/la-contradictoria-inmortalidad-hernan-cortes >
(consultada el 18 de marzo del 2020).

ResraLL, Matthew (2019) Cuando Moctezuma conocié a
Cortés. La verdad del encuentro que cambio la historia.
México, Taurus, p. 112.

SALMERON SANGINES, Pedro (2015), Judrez. La rebelién in-
terminable, México, Editorial Critica.

SoLis Y RIVADENEYRA, Antonio de (1970), Historia de la
conquista de Méjico: poblacién y progresos de la Amé-
rica Septentrional conocida por el nombre de la Nueva
Espania, Madrid, Espasa-Calpe.

UNAM y Munal (2010), £l Exodo mexicano. Los héroes en la
mira del arte, México, UNAM / Munal.

La figura de Hernan Cortés en la litografia francesa...



