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Cddice de Huamantla. Investigacion
de materiales originales

El Cédice de Huamantla es un documento del siglo xvi,
de la cultura otomi, elaborado en papel amate y con pic-
tografias policromadas por un solo lado. De este codice
existen siete fragmentos en México, catalogados por
Glass' con los niimeros 35-22, el uno; 35-40, el dos; 35-
37, el tres; 35-41 el cuatro; 35-2, el cinco; 35-55, el seis
y 35-107, el nueve, que forma el refuerzo de una hoja del
Cddice de Iztapalapa.? También se conservan copias en
cartulina, coloreadas y en escala 1:1 de los fragmentos
dos, tres y cinco, hechos por Adridn Unzueta, Rafael Agui-
rre e Isidro Martinez, bajo la supervisién del afamado
pintor José Maria Velasco, para la Exposicion histérica
americana de Madrid en 1892, con los siguientes nime-
ros en el catilogo de Glass: 35-40A, 35-37A, 35-2A y
dos de las cinco copias facsimiles, en papel amate, reali-
zadas por Mateo A. Saldafia antes de 1934, correspon-
dientes a los fragmentos uno y dos (nim. 35-22B y 35§-
40B.)

Los fragmentos 2, 3, 4 y 5 fueron, al parecer, presta-
dos por las autoridades mexicanas a Bullock para pre-
sentarlos en una exhibicién sobre antigiiedades mexicanas
que realiz6 en Londres el afio 1824.3

El cédice se encontraba en la colecciéon de Lorenzo
Boturini Benaducci; desde que este personaje lo tuvo hasta

! John B. Glass, Catdlogo de la coleccién de cédices, México, INAH/
Museo Nacional de Antropologia e Historia, 1964, p. 64, 86, 82, 87,
37 y 105 respectivamente.

2 Carmen Aguilera, “Cédice de Huamantla”, tesis para optar al
grado de doctora en Historia en la Facultad de Filosofia y Letras de la
UNAM, México, 1984, p. 16.

3 John B. Glass, op. cit., p. 21-22.

la fecha, se han perdido varias porciones. Actualmente
s6lo hay nueve fragmentos, dos de los cuales (7 y 8) estdn
en Alemania, en la Deutsche Staatsbibliothek (Biblioteca
Estatal de Berlin), y son conocidos como fragmentos 3 y
4 de Humboldt; el resto, ya mencionados, se encuentran
en la Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia.

El Cédice de Huamantla originalmente era un rectan-
gulo de papel amate que media cerca de siete metros de
largo por casi dos de ancho. Por lo general un documen-
to de estas dimensiones se elaboraba en tela de algodén,
pero en este caso posiblemente no se contd con ese mate-
rial, en raz6n de que debia importarse de otras tierras.*

Es un cddice cartogrifico histérico, contiene dibujos
de cordilleras, montes, rios, vegetacidn, animales, cons-
trucciones, tierras de cultivo y personajes. Destacan las
escenas guerreras, de sacrificios y rituales. Aparecen es-
cenas de la época colonial como la lucha entre indigenas
y espafoles, los inicios de la evangelizacién y el pago de
tributos. Tiene algunos rasgos espanoles en los trazos de
las vestiduras, armas, animales, edificios religiosos y per-
sonajes.’ Se afiadieron ademds, posiblemente en el mis-
mo siglo xvi, glosas escritas en ndhuatl, algunas de ellas
muy borrosas o que han desaparecido.

El presente trabajo se centré en la investigacion de los
materiales originales usados en la elaboracion del cédice
y en su estado de conservacion.

4 Carmen Aguilera, op. cit., 1984, p. 10.
5 Idem.
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Cédice de Huamantla. Fragmento 6. Detalle de la cueva grande.

Descripcion

De acuerdo con Carmen Aguilera, el cédice se inicia en el
extremo izquierdo con el fragmento 6, continia con el
1, después con los 5 y 2 (unidos), con el Humboldt 4 y
finalmente los 3 y 4, incluido el fragmento Humboldt 3,
del que se tiene una copia adherida a ellos (esquema 1).
Muestra, de acuerdo con la revisién cartogréfica de los
sitios descritos en el cédice, una trayectoria que va del
noroeste al sudeste, iniciando en el estado de Hidalgo,
baja hacia el Estado de México, pasa por Tenochtitlan y
se dirige hacia Tlaxcala y Puebla.

El fragmento 6 mide 1.77 x 0.46 m, se encontraba
dividido en dos, su orientaciéon es vertical, el subfrag-
mento A (90 x 46 cm) queda en la parte superior y el B
(87 x 46 cm) en la inferior. La escena corresponde casi
con el extremo izquierdo del cddice.

Este fragmento indica el lugar de origen de un grupo
otomi: Chiapan, Lugar de la salvia o chia, representado
como una gran cueva, al centro. Un camino (huellas de
pies) sale de la cueva hacia el oriente y no se sabe dénde
termina o si da vuelta en algiin punto. Arriba se encuen-
tra Xochitlan, Lugar entre las flores, representado por

un personaje, con su glifo nominal sobre la cabeza
(¢Thuitzin, pluma?) y con una xiloxochit! {flor como ca-
bellos de elote tierno, clavellina) en la mano, sentado en
un banco frente a una casa, detrés de ella dos grandes
flores. Un camino cruza de izquierda a derecha pasando
por Xochitlan. Debajo, Copaltepec, Cerro del incienso
de la tierra (copal), representado por un cerro café y el
rio Cuexcomatl, (hoy Coscomate). Debajo de Chiapan
(Chiapa) estdn Zacapechco, Lugar de la cubierta de gra-
ma (San Jer6nimo Zacapexco), representado por un ce-
rro rayado en su interior y debajo un personaje, con su
glifo nominal sobre la cabeza (Tzacuatzin, Templecito)
estd sentado en un banco, con una xiloxochitl en la mano
y una casa a sus espaldas. Un camino cruza de izquierda a
derecha pasando por Cahuacan, Donde se deja o se aban-
dona (Santa Maria Magdalena Cahuacan), representado
por una cueva y un personaje con el rostro blanco y des-
pués otro lugar representado por una casa incompleta de
techo puntiagudo (¢Calpan o Caltitlan, Lugar de casas?).®

Aparecen en la cueva en plano principal los padres de
los otomies: Otontecuhtli y Xochiquetzal, é] con pintura

§ Ibidem, 1984, pp. 190-192.

41



CONSERVACION

Esquema 1
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Colocacién de los fragmentos del Cédice de Huamantla. Las zonas punteadas indican los injertos, sin color en los fragmentos; la
zona rayada, la copia del fragmento III de Humboldt y la cuadricula un injerto con esbozo de trazo en negro. (Fuente: Carmen

Aguilera, “Cédice de Huamantla”, 1984.)

facial a rayas negras y lanza, ella con un pequefio penacho
de plumas de quetzal y su vestido decorado con rombos
y puntos en el centro de ellos de color rojo y escudo,
llevan su glifo nominal sobre la cabeza. Arriba Chicuey
[zcuintli, realiza la ceremonia de hacer fuego, abajo el
abanderado Xochitonal parece iniciar la salida. Ambos
estdn vestidos con maxtatl; una glosa indica sus nom-
bres. Hay ademds una glosa que dice “Nican toquizy-
ahuaoztoc, Aqui estd la cueva de donde venimos”.”

El primer fragmento mide 1.11 x 0.45 m y se lee en
posicién horizontal. Todos los personajes estdn vestidos
Unicamente con maxtatl.

Este fragmento se aprecia formado por dos tiras de
papel en sentido horizontal, una sobre otra, ademas se
detectan varios subfragmentos, que de acuerdo con Car-
men Aguilera® no pertenecen a estos lugares.

Arriba a la izquierda encontramos en primer lugar, un
personaje que lleva una xiloxochitl, en la mano, sentado
en un tepotzoicpalli (sillén con respaldo hecho con cafas
y juncos), frente a una casa; arriba de él hay una flor sola,
son dos subfragmentos que posiblemente no estén en el
lugar correcto. Frente a esta casa sale un camino que co-
rre de izquierda a derecha, pasa por otro lugar represen-
tado por un personaje sentado en un banco, también lle-
va una xtloxochit! en la mano, esti ubicado arriba de
Teotihuacan, Donde se hacen los dioses, representado por
un sol, dos pirdmides y un marco con un personaje con
la cara blanca y el cuerpo amarillo con manchas rojas

7 Idewm.
¥ Ibidem, p. 20.

(¢Nanahuatzin (Bubosito), el que se convirtié en el Sol?).
Abajo pias de sacrifico ensangrentadas y tres plumas ver-
des de quetzal, que tal vez, pudieran ser ofrenda. El ca-
mino se continda hacia Otompan, Lugar de otomies
(Otumba), representado por un personaje de pie, con su
glifo nominal sobre la cabeza (Ocotochtzin, Gato mon-
tés) que lleva dos lanzas o flechas en la mano y esta fren-
te a otro sentado en un banco que también lleva su glifo
nominal sobre la cabeza, una xiloxochit! en la mano y
estd frente a una casa. Abajo a la izquierda del fragmento
estd Tepechpan, Cama de piedra (Tepexpan), representa-
do por un cerro con forma de L, sobre el que se encuen-
tra un personaje sentado en un banco, con una cacaloxo-
chitl (flor del cuervo) en la mano y su glifo nominal sobre
la cabeza (Yeitochtzin, Tres conejo).’

El fragmento 2 mide 1.49 x 0.86 m y se lee, igualmen-
te, de manera horizontal y estd unido con el fragmento §
ocupando la parte inferior, por lo que se le agregd un
parche en el extremo derecho para dar las dimensiones del
fragmento 5. Este mide 2.39 x 0.90 m.

Se inicia en el fragmento 2, abajo a la izquierda, con
una casa de terrado frente a la que se encuentra un espa-
fiol, después Tenochtitlan, Entre las tunas silvestres o
duras, representado por un lago redondeado con un per-
sonaje en el centro, sentado en un banco, detras de él hay
un nopal con tunas sobre unas piedras. Arriba se encuen-
tra Acolhuacan, Lugar que tiene la curvatura del agua o
lugar de los acolhuas (Texcoco), representado por un rio
curveado y sobre él un personaje sentado en un banco,

* Ibidem, p. 192.
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con su glifo nominal sobre la cabeza (Itzcuitzin, Perro),
una flor en la mano y una casa a sus espaldas. A la dere-
cha se encuentra la Sierra Nevada, que se inicia con el
Popocatépetl, Cerro humeante, le sigue el Paso de Cortés,
el Iztaccihuatl, la Teja, el Telap6n, el Mirador y el Tléloc.
A la derecha, Huexotzinco, Lugar del pequefio sauce o
huejote (Huejotzingo), representado por una casa, un
arbol y una lanza con un escudo; arriba Texmelocan, Lu-
gar en el carrazcal (San Martin Texmelucan), representa-
do por una casa con techo puntiagudo; a la derecha estd
Totolac, Lugar donde abundan los guajolotes (San Juan
Totolac), representado por una sementera con un perso-
naje (Popocatzin, Humeante) trabajando en ella y por alti-
mo el rio Cihuapan, Rio de las mujeres (Zahuapan), que
se continda en el fragmento 5.'° Esta drea no est cruza-
da por ningin camino en el cédice.

En el extremo izquierdo, parte baja del fragmento 5
entra un camino que se dirige hacia Yahualoyocan, Don-
de se dan vueltas o se rodea, cruza una planicie, llega a
Tliltepec, Cerro negro, cruza el rio Cihuapan y llega has-
ta Ehecatepec, Cerro del dios del viento y se continta
hasta el extremo derecho, parte baja de este fragmento.
En la parte superior izquierda estd Cuauhquilpan, Lugar
del drbol o arbusto de yerbas comestibles (San Marcos
Guaquilpan), representado por un personaje sentado en
un banco con una xtloxochit! en la mano, con una casa
por atrds y un 4rbol al frente. Haciendo un marco parala
planicie estdn: Yahualoyocan, representado por un cerro
sobre el que se encuentra un personaje sentado en un
banco que sostiene en la mano una pluma y unas pias,
debajo del cerro hay un personaje sentado en un banco
con una cacaloxochit! en la mano, una casa de terrado
atrds y otro personaje de pie con un escudo en la mano
derecha y una lanza en la izquierda. Arriba de este cerro
estd Cholco (Chulco), representado por un cerro con un
pino en la cima, una casa a la derecha del cerro y un
personaje sentado en un banco con una xfloxochitl en la
mano y su glifo nominal sobre la cabeza (Tlachialotzin);
debajo del cerro hay un personaje de pie con una maca-
na en la mano derecha y un escudo en la izquierda, y fren-
te a él un arco y una flecha. Este marco se continiia con
Culhuacan, Lugar de los que tienen abuelos o ancestros
(Culhuacén), representado por un cerro con la cima
curvada; después Zoltepec, Cerro de las codornices (San
Lorenzo Soltepec), representado por un cerro con una
codorniz en la cima; mds abajo esta Tepeyahualco, En el
contorno del cerro (San José Tepeyahualco), representa-
do por una sementera con un personaje trabajando en

10 Jbidem, p. 193.

ella, con su glifo nominal sobre la cabeza (Cetzi, Uno).
Hay un arbol arriba de la sementera, dos animales y una
planta a laizquierda, una casa a la derecha y una serpien-
te debajo; sigue el cerro Tliltepec, representado por un
cerro pintado de negro en la parte superior y termina
con Atlancatepec, Cerro donde termina o estd el agua
(Atlangatepec), representado por una gran serpiente de
cascabel con una cabeza humana entre las fauces, frente
a la que se encuentra un marco con un personaje dentro
amarrado, lanceado y con el rostro blanco, los chorros
de sangre salen de sus heridas; entre la serpiente y el marco
un arco con flecha arriba, y un escudo con macana aba-
jo. En medio de este marco se desarrolla una batalla en-
tre otomies, representada por el signo atl-tlachinolli, agua
y fuego, que significa guerra; estd formado por una co-
rriente de agua con lineas y remolinos, gotitas de espuma
formadas por caracoles y cuentas blancas alternadas; estd
entrelazada con una linea de fuego con disefio de puntos
y formas en horquilla y termina en una mariposa amari-
lla. Alrededor del signo combaten los guerreros, tres de
cada lado, portando una macana y un escudo, excepto el
personaje central del lado izquierdo que lleva arco y fle-
chas; las flechas caen en ambos lados. Todos tienen pin-
tura facial a rayas rojas, del lado izquierdo los huamante-
cas y del derecho los de Altancatepec; el de arriba, a la
derecha, lleva una cuerda como glifo nominal (Mecatzin),
el segundo un jaguar (Ocelotzin) y el tercero una pierna
(Icxitzin). !

En el nacimiento del rio Cihuapan, hay un drbol; aun
lado estd Zoyaltepec, Lugar del cerro de la palma, re-
presentado por una casa frente a la que hay tres perso-
najes con su glifo nominal sobre la cabeza: el primero,
de pie con dos lanzas en la mano, los otros dos sentados
en bancos (Camatzin, Boca y Miton, Flechita) y llevan una
cacaloxochitl y xiloxochitl, respectivamente, en la mano,
detras de la casa aparece un animal y una planta; frente a
los personajes y a la derecha del rio estd Ehecatepec.'?

En el extremo superior derecho estd una escena de
conquista en Tecoatzinco o Tecohuatzinco, Pequeio lu-
gar de las serpientes de piedra (Tecoatzingo, pequeio lugar
que se encuentra en la region de la ex hacienda de Tecoac
y El Molino), es un cerro sobre el que se encuentra un
espafiol (Herndn Cortés) recibiendo tributo (copas, gua-
jolotes, huevos, collares) de nueve personajes, los que
portan las copas estin hincados, el resto de pie; rodean
la escena dos espaioles a caballo en ambos extremos;
abaju, siete indigenas muertos, uno de ellos dentro del

" Ibidem, pp. 193-195.
12 Ibidem, pp. 194-196.

43



CONSERVACION

Cédice de Huamantla. Fragmento 3.

cerro, y uno herido.® Bajo el cerro hay veinte circulos,
diez arriba y diez abajo. A este punto llegan dos caminos
uno proveniente de Zoyaltepec y el otro no se ve de dén-
de viene.

El fragmento 3 mide 2.56 x 1.05 m y ocupa la parte
inferior del fragmento 3-4. El 4 mide 2.56 x 0.92 m,
incluidos los parches.

En la parte baja, extremo izquierdo del fragmento 3
aparece Metlan, Lugar del magueyal (Metla), represen-
tado por una casa de terrado con un personaje al frente,
con su glifo nominal sobre la cabeza (Xilotzin, Mazorca
tierna) sentado en su banco con una cacaloxochit! en la
mano; frente a él un escudo, detrds un maguey; arriba
Amoltepec, Cerro del jab6én (Amoles), consiste en una casa,
un escudo con macana, un personaje sentado en un ban-
co con una cacaloxochitl en la mano y una planta; arriba
y un poco a la derecha un guerrero sujeta, con la mano
izquierda, de los cabellos a otro y lleva un escudo con
macana en la mano derecha; a partir de aqui corre un rio
de sangre que curvea hacia Zoltepec; a la derecha Tzom-

B Ibidem, p. 211.

pantepec, Cerro de la palizada para crianeos (San Salva-
dor Tzompantepec), son cuatro casas con sus respectivos
personajes sentados en bancos, dos de ellos sostienen
cacaloxochitl y dos yolloxochitl (flor de corazén, mag-
nolia); abajo una sementera con un personaje trabajan-
do en ella, al centro una iglesia (casa con una cruz en la
entrada); entre las casas hay dos serpientes, un venado y
tres plantas. Debajo de Tzompantepec arranca otro rio
de sangre que recorre casi por la orilla inferior, sube arri-
ba de la Matlalcueye y del Citlaltepec y se dirige hacia la
derecha para salir del fragmento antes de Yahualyohcan.
Abajo, un poco a la derecha de Xalpatlahuan (en el frag-
mento 4), en el borde superior de este fragmento esta
Tzatzacualan, Lugar de los templecillos (Tzatzacuala), con
cuatro casas (dos de terrado, y una cuyo techo ha des-
aparecido), tres con sus personajes que llevan una yollo-
xochitl en la mano y su glifo nominal sobre la cabeza;
una sementera con un personaje laborando en ella que
podria corresponder a la otra casa, animales y plantas.
Después de un buen trecho, hacia la derecha estd Zoltepec,
Cerro de las codornices (San Francisco Soltepec), un ce-
rro con una codorniz dentro, tres casas de terrado y sus
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respectivos personajes frente a ellas (uno con xiloxochit!
en la mano, los otros con cacaloxochitl), una sementera
de magueyes con un trabajador en ella y su iglesia en el
centro, una serpiente, un venado y dos plantas entre las
casas. El rio de sangre pasa por el costado izquierdo del
pueblo y describe una nueva curva que termina en
Mazapiltepec. Arriba de Zoltepec, encontramos otra po-
blacién, Citlaltepec, Cerro de las estrellas (San Pablo
Zitlaltépec), representado por tres casas, dos de ellas de
terrado, con sus respectivos personajes sentados frente a
ellas; los dos frente a las casas de terrado llevan yolloxo-
chitl en la mano, el otro xiloxochitl. Al centro hay una
iglesia y est4 al pie del cerro Citlaltepec, incompleto en
la cima, ubicado en el borde inferior derecho del frag-
mento, junto al cerro Matlalcueye, La que tiene falda o
enredo azul (Malinche, Matlalcueyatl), también incom-
pleto, tiene la parte superior de color azul. Bajo la
Matlalcueye estd un cerro con la cima hendida: Cuatla-
panco, Lugar del entrepiso de madera (Cuautlapango).!*

En el extremo derecho, en la parte correspondiente a
la copia del fragmento Humboldt I11, se encuentran: abajo
Yahualyohcan, Lugar de redondeles (Gueyolacan), es un
cerro con una casa en la cima, frente a la que estd un
personaje sentado que sostiene dos pias y plumas verdes
en la mano y su glifo nominal sobre la cabeza (Halconci-
llo), abajo hay una casa de terrado, con un personaje sen-
tado al frente que lleva una yolloxochitl y su glifo nomi-
nal sobre la cabeza (Ehecatzin, Viento.) Hacia arriba esta
Zacateotlan, Entre el zacate alto o divino (Zacateotla),
es un cerro con zacate en la cima y una casa de terrado
abajo, con un personaje sentado al frente que lleva una
yolloxochit! en la mano y su glifo nominal sobre la cabe-
za (Jaguar.) El altimo es Mazapiltepec, Cerro del venadito
(Mazapiltepec de Judrez), es una casa de terrado frente a
la que se encuentra un personaje sentado, con su glifo
nominal sobre la cabeza (Tecpatzin, Pedernal).’

En el extremo izquierdo del fragmento 4 hay un injer-
to, y las primeras figuras que hay en el angulo inferior
izquierdo estdn incompletas, son dos cerros, un persona-
je sentado y un escudo con macana. En los lados del se-
gundo cerro pasan dos caminos, uno se dirige a Xalpatla-
huany el otro a Cuauhmantlan. Arriba estd Quimichocan,
Donde abundan los ratones (Quimicho), un cerro con un
personaje en la cima; a la derecha hay un monticulo de
piedras con un sacrificado encima; de su herida brotan
chorros de sangre. Mas arriba, Tecoac, Lugar de las ser-
pientes de piedra (Francisco Villa Tecoac), una casa de

¥ Ibidemm, pp. 197-200.
S Ibidem, pp. 200-201.

terrado y un personaje (Cuauhtzin) frente a la casa, un
escudo y una macana y dos serpientes de piedra; de aqui
parte un camino que se dirige hacia arriba, a Hueymetlan,
Lugar del gran magueyal (Huemetldn) con tres casas con
sus personajes que llevan una xtloxochit! en la mano y su
glifo nominal sobre la cabeza; una sementera con un per-
sonaje laborando en ella, animales y plantas. Un rio de
sangre sale de un lado del rio Tecoac, rodea por abajo a
Hueymetlan y se dirige al borde derecho del fragmento.
Arriba de Tecoac siguen otros dos lugares representados,
el primero por una casa de terrado frente a la que se
encuentra un personaje (Tlauhquecholtzontzin, Penacho
de plumas de péjaro pico de cuchara) sentado en un ban-
co llevando una yolloxochitl en la mano; el segundo es
una casa frente a la que se encuentra un personaje (Ollit-
zin, Movimiento o Terremoto) que sostiene una xi/oxo-
chitl en la mano; un escudo con una macana se encuen-
tra en medio de ambos, posiblemente indicando que les
correspondia cuidar la frontera.

Hacia abajo estd Xalpatlahuan, En la extensién areno-
sa (El Carmen Xalpatlahuaya), representado por tres
casas, con sus respectivos personajes con una xiloxochitl
en la mano y su glifo nominal sobre la cabeza (Tlachialo-
tzin, Aparato mirador; Pinahuitzin, Insecto y Miton,
Flechita), una sementera con magueyes y un personaje
trabajando en ella, palmas, magueyes y animales.'

Localizado aproximadamente al centro del fragmento
3-4: Cuahmantlan, Donde se extiende el bosque (Hua-
mantla), es el mayor de los poblados del cédice, al centro
un gran cerro con tres drboles arriba, dos magueyes, una
serpiente y un venado dentro, abajo una parcela donde
trabaja un personaje. A la izquierda del cerro hay cinco
casas, una de terrado con sus personajes sentados al fren-
te (tres con xiloxochitl y dos con yolloxochitl, animales y
plantas) a la derecha del cerro y en la parte del poblado
que se encuentra en el fragmento 3 hay una casa con un
personaje enfrente con una xiloxochit! en la mano y su
glifo nominal sobre la cabeza (Tzacualtzin, Templecito);
hacia aqui se dirige un guerrero con su prisionero sujeto
de los cabellos. Abajo esté el convento, la iglesia y entre
ambos un fraile. De aqui sale un camino que se dirige
hacia Yahualyohcan y llega otro proveniente de
Zacateotlan.!®

Detris de Cuauhmantlan, hacia el extremo derecho
del fragmento, hay otros dos sitios, Cuauhpiaztlan, Don-
de abundan los canutos de madera (Cuapiaxtla), cerro

16 Ibidem, pp. 197-199.
7 Ibidem, pp. 201-202.
18 Ibidem, p. 203.
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con una prominencia arriba de la cual estd un guila; y
Nopalocan, Donde abundan los nopales (Nopalucan de
la Granja), cerro incompleto.

Detras de estos dos tltimos sitios (y de Citlaltepetl, en
el fragmento 3) corre una franja vertical que abarca am-
bos fragmentos constituida por cinco signos de guerra
rodeados por seis guerreros cada uno (tres de cada lado)
semejantes al del fragmento 2-5; ninguno tiene glifo no-
minal, todos llevan la pintura facial a rayas rojas, lo que
posiblemente indique que se trate de guerras internas.
Cuatro incompletos, la mayoria se aprecian gracias a la
copia que existe de ellos, en el fragmento 3, o a su esbo-
zo, en el fragmento 4.7

Estado de conservacion

El manejo constante del cédice desde su elaboracién y
principalmente los dobleces a que fue expuesto han pro-
vocado el mayor de los dafios; se ha erosionado y desga-
rrado el papel en las zonas de dobleces provocando la
separacion del codice en fragmentos, se han perdido va-
rios de ellos y han quedado todos los bordes con roturas
y faltantes. Otro deterioro general lo causé el uso de co-
lorantes susceptibles a la luz, como el rojo cochinilla, que
sufren la decoloracién paulatina u oscurecimiento por
exposicidn a este agente. La propia exposicién a la luz,
cambios de humedad y temperatura intermitente cau-
san cambios dimensionales y deformaciones en el papel,
asi como manchado, oxidacion y rigidez del mismo. La
accion de roedores o insectos también ha estado presen-
te en los danos ocasionados al cédice.

Por otra parte, los intentos de restauracion del papel
también dejan dafios permanentes por el proceso de oxi-
dacién de los materiales adhesivos usados para tratar de
mantener la coherencia de los fragmentos. Este es el caso
del fragmento 1, que presentaba parches y bandas de re-
fuerzo por la parte posterior; manchas cafés, posiblemente
por oxidacion del material usado como adhesivo, y man-
chas negras, quiza producidas por un material corrosivo
que alterd parte del papel y la capa orgédnica (de adhesivo
o preparacion del papel). Todo esto coadyuvd a acelerar
el proceso de deterioro del papel en este fragmento que
ahora se aprecia como el mas maltratado a pesar de que
ya ha recibido el tratamiento adecuado de conservacion.

En todos los fragmentos encontramos deterioros pro-
vocados por el manejo, la luz, la humedad, la temperatu-
ray las causas propias de envejecimiento de los materia-

19 Ibidem, pp. 205-208.

les usados en la elaboracién del cédice; aunado a esto,
cada uno presenta sus particulares patologias derivadas
de su propia historia fisica.

El fragmento 2-5 es el que se ve menos alterado, presen-
ta tres marcas de doblez en sentido vertical y tres en el
horizontal; actualmente estin mds acentuadas las vertica-
les, con desgarramientos y faltantes a lo largo del doblez.

El fragmento 3-4 se encuentra mas maltratado que el
anterior, con tres marcas de doblez en sentido vertical y
tres en el horizontal, con roturas y faltantes a lo largo de
ellas.

El fragmento 1 es el que se aprecia més alterado, como
deciamos antes; presenta cuando menos tres huellas de
doblez muy marcadas en sentido vertical y una en el ho-
rizontal.

El fragmento 6 se encontraba dividido en dos
subfragmentos (6 A y 6 B), actualmente ya estd unido,
pero conserva abundantes faltantes en la parte media, en
la escena de los origenes, de donde estaba separado, ade-
mids de faltantes en los bordes superior e inferior.

En lo que respecta a los colores, en el azul hay ligeras
pérdidas en algunos casos, pero en general la pintura se
encuentra bastante bien conservada. En los lugares ero-
sionados s6lo quedan restos de esta capa que con el fon-
do amarillento del soporte (papel amate) se ve de un tono
verde malaquita. En los verdes (verde olivo), se puede
ver en algunos elementos un manchado (zonas claras y
oscuras) o mojado del soporte, ocasionado posiblemente
por alteracién del pigmento, colorante y/o aglutinante
de la capa pictérica. En la mayor parte de los elementos
pintados de rojo violdceo (rojo cochinilla), la pintura se
ha perdido por erosién y/o alteracion del colorante, que-
dando un tono rosado o rojo violaceo diluido. En los
elementos que tienen un tono rosado original se usé la
pintura roja violdcea diluida. En el ocre, al igual que el
verde olivo, los elementos pintados de este color presen-
tan un manchado o mojado del soporte. Las pinturas
negro y gris son las mas estables de todas, sin pérdidas ni
desprendimientos.

Andlisis con microscopio estereoscopico,
paleta, distribucion de colores y seleccion
de zonas de muestreo

Cada uno de los fragmentos del cédice fueron observa-
dos con microscopio estereoscopico entre 10 y 25 x para
analizar la técnica de aplicacion, grosor, sobreposiciones
y granulometria de las capas de pintura, asi como dete-
rioro de las capas, las glosas y el soporte.
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Cédice de Huamantla. Fragmentos 2 (izquierda) y 5 (derecha).

También se analizé el trazo de todas las figuras, las
caracteristicas de pintura empastada y diluida, opacidad,
brillo y la mezcla de pigmentos en cada color, y las dife-
rencias en los tonos de un mismo color y las zonas sin
capa de pintura.

Se estudiaron los materiales ajenos (no originales) del
cédice, como las bandas de papel y el adhesivo de color
café (usado en una de las “restauraciones” del codice),
las manchas negras y el polvo blanco encontrado en el
fragmento 1.

En cuanto a la paleta, analizamos cada uno de los co-
lores usados en la policromia, que son los siguientes: azul
turquesa, verde olivo, verde malaquita, rojo violiceo o
carmin, rosado, amarillo claro, amarillo ocre, negro, gris,
blanco y el tono café de la tinta de las glosas.

Todo lo anterior nos sirvié como base para seleccio-
nar las zonas de muestreo y para programar el analisis de
cada muestra. El muestreo y el anélisis inicié con el frag-
mento 2-5, y continud con los fragmentos 3-4, 1y 6.

Fragmento 2-5 (2.39 x 1.75 m)
Es el menos alterado, aunque en general todos estin bas-
tante deteriorados. Presenta tres dobleces en sentido ver-

tical y tres en el horizontal (actualmente estin mis mar-

cados los verticales), tiene desgarramientos y faltantes

pequeiios a lo largo del doblez. También presenta rotu-

ras, pequenos faltantes y erosién en todos los bordes.
Colores presentes:

* Azul. El tono es azul turquesa de mayor o menor in-
tensidad y se presenta en rios, lagunas, simbolos, lan-
zas, vestiduras, etcétera. La pintura se observa empas-
tada y conservada, en algunas zonas hay ligeras
pérdidas causadas por abrasion u otras causas. De este
color se tomaron dos muestras (F2/1 y F2/2).

* Verde. El tono es en general verde olivo mate y se pre-
senta en montes, sierras, cuevas, vegetacion, serpien-
tes. El color verde de la vegetacion tiene apariencia de
un material orgdnico que moja o tifie el papel; en algu-
nas figuras este color se observa manchado, con zonas
de tonos claros y oscuros. En este caso el delineado
estd aplicado sobre el verde, por lo tanto, primero se
aplicé el color verde y después el delineado negro.

También hay un tono verde malaquita que se con-
funde a veces con el azul turquesa. Se encuentra en la
bota de un soldado, en algunos bancos donde estdn

47



CONSERVACION

sentados los indigenas, lanzas, vestiduras de Herndn
Cortés y un soldado, liquido de las copas, etcétera.
Cuando se observa con microscopio estereoscopico
se ven restos de una pintura azul depositada sobre el
papel blanco amarillento del soporte. Uno de los mon-
tes de este color verde olivo casi no tiene manchas.
Del verde olivo se tomaron dos muestras y del verde
malaquita se tomé s6lo una (F2/3, F5/4 y F5/4°).

* Rojo. Es rojo violdceo y se encuentra en la sangre re-
gada (caminos de sangre o sangre de indigenas muer-
tos), rectangulo de la base de los montes, sombrero y
capa de Hernéan Cortés, vestiduras de indigenas, péta-
los de flores, etcétera. En el sombrero del conquista-
dor la pintura estd bastante empastada y no se ha per-
dido como en la mayor parte de las zonas que tienen
este color. En la sangre de los indigenas decapitados,
esta capa casi se ha perdido por completo, quedando
un tono rosado o rojo violiceo diluido. Bajo el mi-
croscopio estereoscopico se puede observar claramente
polvo de la pintura roja sobre el papel; esto dltimo se
puede ver también en los rectingulos de los cerros y
otras zonas donde se usa este color. En la capa de
Hernan Cortés se presentan dos aspectos palpables:
la pérdida de la pintura roja es casi total, dejando el
color rojo violdceo diluido, mientras que la azul que
se encuentra a un lado esta practicamente completa y
sin pérdidas apreciables, lo que nos indica que el pig-
mento (o colorante) y/o el aglutinante del primer co-
lor, estdn alterados y, que el pigmento y/o aglutinante
del segundo, son estables. De este color se tomaron
dos muestras (F5/5 y F5/6).

* Rosado. El color se observa de tono rosado y amari-
llento rojizo y se usé en la encarnacién de los indige-
nas vivos. Se tomaron dos muestras de este color (F5/
9y F§/14).

* QOcre. El tono es amarillo ocre y se encuentra en los
techos de las casas, bancos, lanzas y caras de algunos
indigenas vivos. El material de este color también tie-
ne aspecto de material orgdnico, no estd empastado y
mancha o moja el papel del soporte. Aqui también el
delineado esta aplicado sobre la pintura ocre, es decir,
primero se aplicé el color y después el delineado. Aqui
se tomaron dos muestras (F2/7 y F5/8°).

* Negro. Es un tono intenso y se encuentra en el deli-
neado de todas las figuras, remolinos, movimiento de
agua y elementos acuéticos, sombrero de los espafio-
les, cabello de los indigenas, cascos de caballos, raya-
do de dos techos, huellas de pies, etcétera. La pintura
de este color estd empastada y muy bien unida al pa-
pel del soporte, sin pérdidas ni desprendimientos en

todos los casos. Es la pintura mejor conservada de todo
el cédice. En todos los casos, primero se aplicé la pin-
tura negra y después el delineado negro (o en su caso
primero el boceto, después la pintura y al final el deli-
neado, como la técnica occidental). Se tomaron dos
muestras (F2/10 y F5/11).

* Gris. En general tiene un tono negro diluido y se usa
en los caballos y lanzas de los espafioles, picos de aves,
crétalos de serpientes, lanzas y pelo de algunos indi-
genas, sementeras, varios animales, habito de un frai-
le. La pintura de este color, al igual que el negro, se
encuentra bien conservada y ligeramente empastada.
Se tom6 una muestra de una sementera (F5/13). Con
MICroscopio estereoscopico se observa claramente que
la sementera es gris y los surcos estidn delineados so-
bre el gris.

* Blanco. Este color esta representado por el color na-
tural del papel amate que es blanco amarillento. No
se observa en ningtin caso la presencia de una base de
preparacién o lechada blanca como en otros cddices
prehispanicos o coloniales. Esta ausencia de color se
encuentra en las huellas de pies que indican los cami-
nos, muros de la arquitectura, nieve y humo del vol-
cén, algunos rostros de indigenas, encarnacién de in-
digenas prisioneros (heridos o ya muertos), raices,
vegetacion, etcétera.

Fragmento 3-4 (2.56 x 1.97 m)
Es uno de los fragmentos més deteriorados, presenta tres
dobleces en sentido vertical y tres en sentido horizontal
con deterioros y faltantes en cada uno de los dobleces y
en todos los costados.

Colores presentes:

En este fragmento estdn los mismos colores y las mis-
mas caracteristicas que en el 2-5.

Sélo se tomaron dos muestras del soporte (F3/1 y F4/
1) y una muestra de la pintura azul turquesa del cerro
pintado mitad verde, mitad azul (F3/2).

Fragmento 1 (1.11 x 0.45 m)

Este fragmento estd formado por la unién de cinco frag-
mentos mdis pequenos, rectangulares, que segiin Carmen
Aguilera no coinciden unos con otros iconograficamen-
te.?’ Para nuestro estudio esos fragmentos se clasificaron
como A, B, C, D y E (ver esquema 2 en donde se inclu-
yen sus dimensiones).

 [bidem, p. 20.
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Cédice de Huamantla. Vista general del fragmento 1.

El fragmento 1 es otro de los que estdn mds deteriora-
dos y manchados de este c6dice, en particular en los bor-
des. Presenta cuando menos tres dobleces verticales bien
marcados y otro en sentido horizontal a todo lo largo.
Por el reverso presenta parches y bandas de refuerzo co-
locados durante una restauracién anterior. Alrededor
de toda esta cara posterior se pegd una banda de papel de
entre dos y cuatro cm de ancho y se usé un adhesivo de
color café. También presenta, en gran parte de esta cara,

Esquema 2
18 93
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Ubicacién y medida en cm de los subfragmentos que ahora
conforman el fragmento 1.

una capa gruesa de un material organico de color café os-
curo, aparentemente se trata de un adhesivo o consolidante
que se aplico en exceso. En dos zonas de esta cara se
observan manchas negras, al parecer producidas por un
material corrosivo que alteré parte del soporte de papel
y parte de la capa organica.

Al estudiar las zonas policromadas del anverso también
encontramos un polvo blanco, depositado en varias zo-
nas, que se puede remover facilmente por medios meca-
nicos sin alterar la superficie del papel. Parece ser que se
trata del material usado para la consolidacién del sopor-
te. Se tomaron muestras del adhesivo café, de la capa
orgdnica café oscuro, del polvo blanco y soporte del sub-
fragmento B, extremo inferior (F1/1, F1/2, F1/3 y F1/4).

Colores presentes:

Se presentan los mismos colores y con las mismas ca-
racteristicas que en el fragmento 2-5 y estan distribuidos
de la siguiente manera:

* Azul turquesa: bancos y ciliz de las flores del subfrag-
mento A, bancos y elemento circular (sol) del B, ban-
cus y flores del E y flores del C.

* Verde olivo: Pirdmides, hojas y monte.

* Rojo violaceo: arquitectura (casas), vestimentas, péta-
los de flores y elemento redondeado.
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* QOcre: techo de las casas, cara de indigenas, fondo del
elemento redondeado.

* Rosado: en la encarnacién de los indigenas.

* Negro: en todos los trazos.

* Gris: pelo de indigenas y lanzas.

* Blanco (color natural del papel): huellas de pies (ca-
mino) y en casas.

Fragmento 6

Durante el estudio y muestreo de este fragmento en mar-
zo de 1984, estaba dividido en dos partes, 6 Ay 6 B,
motivo por el cual aqui se mencionan los dos
subfragmentos separados (en septiembre de 1997, estas
dos partes se unieron en el taller de restauracién del
Museo Nacional de Antropologia).

El subfragmento 6 A o parte superior del fragmento,
mide 0.90 x 0.46 m. Presenta desgarramientos en todos
los extremos y en el doblez que tiene en la parte media
en sentido horizontal; existen faltantes, especialmente en
el extremo inferior, de donde se desprendié del 6 B.

Colores presentes:

También se presentan los mismos colores, con las mis-
mas caracteristicas que en el fragmento 2-3, y estdn dis-
tribuidos de la siguiente manera:

* Azul turquesa: en arroyo y ciliz de flores.

* Verde olivo: cueva, monte y tallo de las flores.

* Rojo violdceo: en vestiduras de indigenas, arquitectu-
ra y pétalos de flores. Aqui la pintura estd empastada
en algunas zonas y en otras s6lo queda polvo de la
capa de pintura sobre el papel.

* Rosado: en la encarnacién de los indigenas.

* Negro: en todos los trazos.

* Gris: en una lanza y cabellos de los indigenas.

* Café: texto de una glosa.

* Blanco (color natural del papel): en el glifo nominal
colocado sobre la cabeza de dos indigenas, huellas de
pies, caracoles y conchas del rio y arquitectura.

En este caso s6lo se tomaron muestras del soporte y
de las letras de color café de la glosa Nican toquizyahua-
oztoc, localizada al centro de la cueva grande, entre los
cuatro personajes (F6 A/1 y F6 A/2).

El subfragmento 6 B o parte inferior del fragmento,
mide 0.87 x 0.46 m. Presenta desgarramientos en todos
los extremos y en el doblez de la parte central, en sentido
horizontal, con faltantes, especialmente en el 4ngulo in-
ferior izquierdo y en el extremo superior. Este extremo
es lo que estaba unido al A pero por el continuo manejo

del cédice desde la época prehispénica,?' termind sepa-
randose en Ay B.
Colores presentes:

Presenta los mismos colores y caracteristicas que en el
subfragmento A y los colores estin distribuidos de la si-
guiente manera:

* Azul turquesa: en bancos y ciliz de una flor.

* Verde olivo: en la cueva grande, cueva pequefia y ce-
rro.

* Rojo viol4ceo: en vestiduras de indigenas, pétalos de
flores, base de cerro y arquitectura.

* Rosado: encarnacién de los indigenas.

* Negro: en todos los trazos.

* Gris: en lanza y pelo de indigenas.

* Qcre: lanza y glifo nominal de los indigenas de la cue-
va grande.

* Blanco: (color natural del papel) cara del indigena en
la cueva pequena, arquitectura, huellas de pies y glifo
nominal de un indigena.

Aqui también sélo se tomé muestra del soporte y de
azul turquesa de un banco sobre el que se encuentra sen-
tado un indigena (F6 B/1 y F6 B/2).

Muestreo

Después de observar cuidadosamente todos los fragmen-
tos del cédice con microscopio estereoscépico se toma-
ron un total de 26 muestras, de las cuales cinco son de
soporte, 16 de los colores de la capa pictdrica, una de los
textos, dos de un material organico de color café, una
del adhesivo transparente (café) y una del polvo blanco
encontrado en el fragmento 1.

Las zonas de muestreo fueron seleccionadas de los luga-
res que presentaron mayor concentracion del material en
cuestion (capas de pintura, material orgdnico café, adhe-
sivo y polvo blanco), tomando fibras del soporte con frag-
mentos de pintura, polvo o fragmentos y raspado de los
otros materiales. Del soporte se tomaron pequefias mues-
tras en las zonas con roturas o faltantes.

Para tomar las muestras se usaron pinzas de iris, tijeras
de cirugia, agujas de diseccidn y bisturies de punta fina.

El muestreo se inici6 en los fragmentos 2-5 donde se
tomaron en cuenta todos los colores encontrados, ademas
de las manchas café del fragmento 2; el mayor nimero de
muestras fue en estos fragmentos. En el resto sélo fue

2 Jbidem, p. 17.
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necesario tomar muestras de soporte, de azul turquesa,
de la tinta de las glosas y de los materiales ajenos.

Lista de muestras

F2/1= Fragmento 2, extremo inferior, azul del rio.

F2/2= Fragmento 2, extremo izquierdo, azul del lago
(Tenochtitlan).

F2/3 = Fragmento 2, extremo inferior, verde de la Sierra
Nevada en la base del Popocatépetl.

F5/4= Fragmento 5, extremo inferior, junto al injerto
del fragmento 2, verde del monte.

F5/4’= Fragmento 5, dngulo superior derecho, soldado
a caballo (izquierda) en la escena de la conquista, ver-
de malaquita de la bota de un soldado.

F5/5= Fragmento 5, dngulo superior derecho, rojo vio-
laceo (pintura empastada) del sombrero de Herndn
Cortés.

F5/6= Rojo violdceo (empastado) de la sangre de un in-
digena decapitado, dentro del monte de color verde,
sobre el que estd parado Hernédn Cortés.

F2/7= Fragmento 2, sobre el extremo derecho de la Sie-
rra Nevada, amarillo ocre del techo de una casa.

F2/8= No se tomé.

F5/8’= Fragmento §, extremo inferior derecho, junto al
injerto del fragmento 2, amarillo ocre del techo de
una casa.

F5/9= Fragmento 5, dngulo superior derecho, rosado de
la encarnacién de un indigena con un ave en la mano.

F2/10= Fragmento 2, negro del rio, trazos del primer
caracol del extremo inferior del rio.

F5/11= Fragmento 5, dngulo superior izquierdo, a la iz-
quierda del grupo de personajes, negro del sombrero
de un espaiiol.

F5/12= Muestra no tomada.

F5/13= Fragmento 5, parte media, gris de una sementera.

F5/14= Fragmento 5, dngulo superior izquierdo, blanco
amarillento de la encarnacién de un indigena.

F2/15= material orgdnico de color café que hay sobre el
fragmento 2.

F3/1= Fragmento 3, papel del soporte.

F4/1= Fragmento 4, papel del soporte.

F3/2= Fragmento 3, extremo inferior, parte media, azul
turquesa del Matlalcueyatl.

F1/1= Fragmento 1, adhesivo café del papel pegado, al-
rededor de la cara posterior.

F1/2= Papel del soporte del fragmento 1 (subfragmento
B) extremo inferior.

F1/3= Polvo blanco de la superficie del anverso del frag-
mento 1.

F1/4= Reverso del fragmento 1, capa de material orgi-
nico café oscuro.

F6 A/1= Papel del soporte, dngulo inferior derecho. Frag-
mento 6 A.

F6 A/2= Fragmento 6 A, tinta café de una Z de la glosa
dentro de la cueva grande.

F6 B/1= Fragmento 6 B, papel del soporte del borde
derecho, parte media, a la altura de las huellas de pies.

F6 B/2= Azul turquesa de un banco, sobre el que esta
sentado un personaje, extremo izquierdo, zona central.

Resultados del andlisis de laboratorio

Soporte

Para el analisis se tomaron cinco muestras: una del frag-
mento 1 (F1/2), otra del 3 (F3/1), la tercera del 4 (F4/1)
y la cuarta y quinta del 6 A (F6A/1) y del 6 B (F6B/1.)

En todos los casos el papel es amate y de acuerdo con
el color, que en unos casos es blanco amarillento y en
otros café claro, corresponde a la especie Ficus sp. o Ficus
petrolaris.??

En todas las muestras de soporte, especialmente en la
muestra del fragmento 1, las fibras de papel se observan
(20-40x) apelmazadas con un material orginico amari-
llento café.

Capa pictérica

Generalmente s6lo se usé una capa de pintura para to-
dos los colores presentes en el cddice, tal y como lo he-
mos encontrado en otros cédices prehispdnicos y colo-
niales. ’

Pigmentos y colorantes

¢ Color azul. De este color se tomaron cuatro muestras,
una (F2/1) del azul del rio en el fragmento 2, la segun-
da del lago del glifo de Tenochtitlan (F2/2), también
del fragmento 2; la tercera (F3/2) se tomé de un cerro
pintado mitad verde, mitad azul (Matlalcueyatl), lo-
calizado en el fragmento 3, y la cuarta (F6 B/2) de un
banco de color azul en donde esta sentado un indige-
na, en el fragmento 6 B.

En general el color es de tono azul turquesa, que en
algunos casos es un poco claro. Al ver la capa pictéri-
ca con microscopio, la pintura se ve pastosa y tapa la
estructura del papel. En la mayoria de los casos esta
capa estd conservada, con ligeras pérdidas en algunas

22 Hans Lenz, El papel indigena mexicano, México, sep, 1973, p. 162.
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zonas, causadas aparentemente por abrasion o causas
similares.

En los cuatro casos encontramos una mezcla de azul
maya con un poco de negro de carbén de grano fino.
Ademis del negro de carbén, los aglomerados de azul
maya también presentan abundantes particulas y aglo-
merados de un pigmento rojo con caracteristicas de
ocre rojo.

En la muestra del lago también analizamos el color
negro del trazo de un caracol pintado sobre el azul del
lago, lo mismo se hizo en el trazo del cerro verde-azul
que también estd sobre el azul del cerro. En ambos
casos el trazo se hizo con pintura con base de negro de
humo.?

En todos los casos encontramos que el aglutinante

de los pigmentos es acuoso, posiblemente se trata de
tzacutli.*
Color verde. En general el color es verde olivo mate y
manchado de tono irregular, con unas partes claras y
otras oscuras, con apariencia de material orgdnico que
moja o tifie el papel.

Del verde olivo se tomaron dos muestras, la prime-
ra (F2/3) se tomé del fragmento 2 de unasierra o cor-
dillera, en el extremo izquierdo de este fragmento (base
del Popocatépetl); la segunda (F5/4) se tomé del frag-
mento 5 de un monte a un lado de un rio, junto al
injerto. Uno de los montes tiene un tono mds unifor-
me y casi no se ve manchado.

También hay un tono verde malaquita que se debe a
la pérdida parcial de la capa azul turquesa, quedando
s6lo una parte de esta capa sobre el papel (el papel
blanco amarillento mas los restos de la capa azul dan
el tono verde malaquita.) De este color se tom6 una
muestra (F5/4°) del fragmento 5 en el extremo infe-
rior derecho.

Observando el color verde olivo con microscopio
estereoscopico (20-40x), la capa de pintura se ve se-
mipastosa, tapa ligeramente la estructura del papel y
estd formada por una mezcla de pigmento azul tur-
quesa con un pigmento ocre u ocre café (dificilmente
visible en la mezcla) y abundante aglutinante. Los
pigmentos estdn muy diluidos en el aglutinante, de tal
manera que se ven como particulas dispersas sobre el
papel. Las particulas de pigmento y aglutinante pasan
parcialmente hasta la parte posterior del papel, esto y
el abundante aglutinante ocasionan manchas en el
papel y el tono irregular en el color.

2 Alejandro Huerta, “Cédice Moctezuma”, inédito, p. 11.
24 Hans Lenz, op. cit., p. 162.

Los pigmentos encontrados son azul maya y zaca-
tlazcale®, este tltimo mezclado con un poco de negro
de carb6n. Con microscopio de polarizacién a 350x
se ve en la muestra F2/3 la mezcla de pigmentos azul y
amarillo, aproximadamente en proporcién de 50%
cada uno, y las particulas de negro de carbon en el
pigmento amarillo. También se ve el negro de carbén
y las particulas rojas en el pigmento azul.

Los pigmentos en el color verde malaquita son los
mismos encontrados en el color azul turquesa, o sea,
azul maya con un poco de negro de carbén y agluti-
nante acuoso.

* Color Ocre. El tono en general es amarillo ocre mate
y manchado de tono irregular, con unas partes claras y
otras oscuras en el mismo elemento pintado. Obser-
vando la capa pictérica de este color con microscopio
estereoscopico se puede ver que la pintura no estd em-
pastada, mancha el papel y tiene la apariencia de un
material orgdnico con abundante aglutinante. El ma-
terial que da el color se ve de un tono ocre—afé, no
tapa la estructura del papel y pasa hasta el reverso.
Tanto en el fragmento 2-5 como en el 1, el delineado
negro estd aplicado sobre el color ocre.

De este color se tomaron dos muestras para el ani-
lisis, la primera (F2/7) del techo de una casa en el frag-
mento 2, extremo izquierdo a un lado de la sierra; la
otra (F5/8’) también de un techo, en el fragmento 5,
extremo derecho, junto al injerto.

Los pigmentos encontrados son una mezcla de za-
catlazcale con un poco de negro de carbén que le da
un tono oscuro al color. Con microscopio de polari-
zacién a 350x se puede ver claramente la mezcla de
estos pigmentos y el abundante medio con escasas par-
ticulas de un pigmento de color rojo con propiedades
6pticas de cinabrio (¢?).

* Color rojo. En general, el tono es rojo violiceo o car-
min. Bajo el microscopio la capa de pintura se ve pas-
tosa, color rojo carmin intenso, oscuro, que tapa la
estructura del papel. En gran parte de los elementos
pintados con este color la capa se ha perdido y sé6lo
quedan restos sobre el papel en forma de polvo, lo
que baja la intensidad del color a rosado. En otros
casos la pintura se aplicé diluida y no se trata de alte-
racién o pérdida de la capa, esto se puede ver en la
copa del sombrero de Herndn Cortés y en los rios de

# Pigmento con las mismas propiedades encontrado en los c6di-
ces Azoyu 1 y 2 (Alejandro Huerta C., “Analisis de materiales del
Cédice Azoyu 17, en Antropologia. Boletin Oficial del INaH, nim. 54.
1999, p. 41; A. Huerta y E. Berthier, “Cédices, la ciencia al rescate”,
en Antropologia, Boletin oficial del iNaH, ntm. 59, 2000, p. 7).
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Cédice de Huamantla. Escena de la Conquista.

sangre de los fragmentos 3 y 4. En este tltimo caso,
primero se pint6 el rio con la pintura muy diluida, a
manera de acuarela, y las grandes gotas de sangre, del
mismo rio, con pintura empastada.

En las alas del sombrero de Herndn Cortés y en la
sangre de varios indigenas decapitados ain se conser-
va la pintura empastada; de estos lugares se tomaron
dos muestras, una de ellas (F5/5) se tomé del frag-
mento 5, extremo superior derecho, de las alas del
sombrero de Herndn Cortés; la otra (F5/6), también
del fragmento S, de la sangre de un indigena decapita-
do, sobre el monte de color verde donde estd parado
Hernin Cortés.

Vistas con microscopio estereoscdpico las alas del
sombrero presentan la capa de pintura empastada y
no se ha perdido como en muchos casos, el tono es
rojo carmin y tapa totalmente la estructura del papel.
En la copa del sombrero, como se dijo antes, la pintu-
ra se aplicé diluida y el tono es rosado. En la sangre
del indigena, {a pintura también se ve empastada, del
mismo tono y tapa el color verde del cerro.

En ambas muestras encontramos que el pigmento que
da este color es rojo cochinilla, aglutinado con el mis-
mo material acuoso encontrado en otros casos, posi-
blemente tzacutli. La pintura verde del monte tiene los
mismos pigmentos encontrados en los colores verdes.

* Color rosado. Ademais de lo mencionado en el color

rojo, el tono rosado también se presenta en la encar-
nacién de los indigenas vivos, en unos casos con un
matiz rosado tenue y en otros amarillo rojizo.

Del rosado tenue se tomé una muestra (F5/14) de la
encarnacién de un indigena sentado en un banco azul
y con un ramo de flores en el fragmento 5, dngulo
superior izquierdo. Del amarillo rojizo también se
tomo una muestra (F5/9) de la encarnacién de otro
indigena con un ave en la mano, fragmento 5, dngulo
superior derecho.

Observando ambas muestras con microscopio este-
reoscOpico se ve una pintura muy diluida de color rojo,
que no forma capa pastosa sobre el papel, constituida
por polvo o aglomerados de un pigmento rojo carmin
intenso mezclado con abundantes particulas finas de
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color negro. El pigmento rojo fue identificado como
rojo cochinilla, y el negro como negro de carbén.

* Color negro. El tono en general es negro intenso. Bajo
el microscopio estereoscdpico se puede ver que la pin-
tura es semipastosa, tapa la estructura del papel y estd
muy bien unida al papel, sin pérdidas ni desprendi-
mientos. Aparentemente la pintura se aplicé un poco
diluida y es la mejor conservada de todo el cédice.

En todos los casos primero se aplicé el color de la
figura y después el delineado negro. De este color se
tomaron dos muestras, la primera (F2/10) del frag-
mento 2, extremo inferior, del primer caracol del rio;
la segunda (F5/11) del fragmento $, extremo derecho
superior, del sombrero de un espanol.

En ambas muestras el pigmento encontrado fue ne-
gro de humo, mezclado con el mismo aglutinante acuo-
so que hemos detectado, posiblemente tzacutli. Este
mismo pigmento también se encontrd en el trazo de
otro caracol pintado sobre el lago de Tenochtitlan, en
el mismo fragmento 2 y en el trazo del Matlalcueyatl,
del fragmento 3.

* Color gris. Observando la capa pictérica con el mi-
Croscopio se ve semipastosa, deja ver la estructura del
papel y estd bien conservada como la negra. Como en
el caso del color rosado, la pintura negra se aplicé
muy diluida sobre el papel para lograr el gris.

De este color se tomé una muestra (F5/13) de una
sementera del fragmento 5, zona central.

El pigmento usado para hacer la pintura gris es el
negro de humo, aparentemente con el mismo agluti-
nante de la pintura negra.

¢ Tinta café. La muestra (F6 A/2) se tomd6 de una letra
en forma de Z de la glosa en el centro de los persona-
jes dentro de la gran cueva (Chiapan). Observando
con microscopio estereoscépico las letras de esta glo-
sa, encontramos que el material se ve de un tono gris
o café, que no tapa la estructura del papel y que fue
aplicado en forma muy diluida, de tal manera que la
tinta se ve como puntos negros (40x) sobre las fibras
del papel.

El pigmento fue identificado como negro de humo,
y es el mismo encontrado en los colores negro y gris.

* Color blanco. Como se menciona en el analisis con
microscopio estereoscépico este color estd represen-
tado por el color natural del papel amate del soporte,
que en realidad es de un tono blanco amarillento o
grisaceo.

Con base en la ausencia de materiales de este color,
fijamos nuestra atencién en un material blanco en for-
ma de polvo, que se menciona mas adelante.

Aglutinantes

Las pruebas se hicieron con las muestras de los colores
azul, verde, ocre y rojo, en los que se tenia mayor canti-
dad de muestra para el anélisis. Las muestras no presen-
tan aglutinante oleoso al tratarlas con una solucién de
KOH al 10% en agua, pero si se mojan ficilmente con el
reactivo. Al tratarlas con agua fria y caliente, la capa de
pintura también se moja ficilmente, y con el agua calien-
te a sequedad se obtiene un anillo trasparente de mate-
rial orgénico de color amarillento, que corresponde a un
material soluble en agua.

Como se ha mencionado en otras investigaciones, lo
mads probable es que el aglutinante utilizado en este caso
sea el mismo reportado por Hans Lenz en su libro E/
papel indigena mexicano, el tzacutli, obtenido de los bul-
bos de la orquidea Epidendrum pastoris.?

Otros materiales analizados parcialmente

En este caso nos referimos a tres muestras de material or-
ganico de color café, localizado en los fragmentos 1y 2,
otra de un adhesivo transparente, también café, localiza-
do en el fragmento 1 y la iltima de un polvo blanco de-
positado en la superficie policromada del fragmento 1.

La primera de las muestras (F2/15), se tomé de peque-
fias manchas de color café de un material orgdnico que
se localizé en varias zonas del fragmento 2 (anverso).
Bajo el microscopio, las fibras del papel se ven apelmaza-
das con un material café amarillento, resinoso o gomoso
que forma pequefios depésitos en varias zonas con frag-
mentos muy finos de negro de carb6n. Aparentemente se
trata del apresto original del papel.?

La segunda muestra corresponde al papel del sopor-
te del fragmento 1 (F1/2) en donde se encuentra “el mis-
mo material orgdnico” apelmazado con las fibras del pa-
pel, combinado también con el negro de carbén (en las
otras muestras tomadas del soporte para su identifica-
cién también se encuentra este material orgdnico mis o
menos mezclado con las fibras y las particulas del pig-
mento negro).?

Otro material café oscuro, tercera muestra (F1/4), se
encuentra en gran parte de la cara posterior del mismo
fragmento 1, formando una capa gruesa de un posible
adhesivo que se aplicé en exceso. En varias zonas de la

26 Hans Lenz, El papel indigena..., 1973, p. 162.

Y Ibidem, pp. 77 y 162.

28 Bodil Christensen y Samuel Marti, Brujerias y papel precolombi-
no, México, Ediciones Euroamericanas, 1972, pp. 15 y 76. Los auto-
res mencionan que en el procedimiento de elaboracién del papel amate,
los nahuas de Chicomostoc usaban olotes de maiz quemados al fuego
en lugar de los golpeadores (batidores) de piedra.
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muestra se puede ver el apresto original (¢?) café amari-
llento uniformemente distribuido en las fibras del papel
con las particulas del pigmento negro.

La muestra del adhesivo transparente mencionado (F1/
1) se us6 para pegar una tira de papel alrededor de la
cara posterior del fragmento 1 y asi dar mayor resisten-
cia a este fragmento.

El polvo blanco (F1/3), se encontré depositado sobre
algunas zonas de la cara policromada del fragmento 1.
Este material se remueve ficilmente por medios mecani-
cos, sin alterar la superficie del papel. Este polvo es iner-
te a la accion del dcido clorhidrico al 10 por ciento, y no
es yeso. Al hacer una leve presion sobre el polvo, éste
forma una especie de pasta de material orgénico y por
calentamiento a sequedad deja un residuo orgénico, trans-
parente y ceroso. El material no fue analizado, pero no
es un material original, posiblemente se trata de un ma-
terial ajeno, dejado accidentalmente, durante el manejo
del cédice.

Cédice de Huamantla. Simbolo de guerra atl-tlachinolli, agua y fuego

Técnica de pintura

En ningin caso se usd base de preparacién o lechada
blanca sobre el soporte, como en otros cédices. El tono
del soporte (blanco amarillento o grisiceo) se us6 como
fondo para los colores blancos o cuando no se usé nin-
gtn color; segiin Carmen Aguilera algunas figuras se de-
jaron asi por voluntad del artista y otras por su pequeio
tamano.?

Con microscopio se puede ver claramente que prime-
ro se aplicé el color de la figura en cuestién, seguramen-
te siguiendo un boceto inicial, y después un delineado
negro a la manera occidental.

La pintura se usé empastada en los colores azul, rojo y
negro, y diluida en los colores verde, ocre, rosado, gris y la
tinta. En el caso del rojo, la pintura se aplicé empastada
cuando el tono que se buscaba era rojo carmin intenso, y
diluida, a modo de acuarela, sin empastar, cuando el tono

? Carmen Aguilera, “Cédice de Huamantla”, pp. 33 y 39.
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Paleta de colores y muestreo

Fragmento
Colores 1 6 2 S 3 4
Azul turquesa - Fé6B/2 F2/1-F2/2 - F3/2 -
Verde olivo - - F2/3 F5/4 - -
Verde malaquita - - - F5/4' - -
Rojo viol4ceo - - - F5/5-F5/6 - -
Rosado - - - F5/14 - -
Amarillo claro - - - - - -
Amarillo rojizo - - - F5/9 - -
Amarillo ocre - - F2/7-F2/8 F5/8' - -
Café F1/1-F1/4 F6A/2 F2/15 - - -
Negro - - F2/10 F F5/11 - -
Gris - - - F5/13 - -
Blanco F1/3 - - - - -

deseado era rosado. En este tiltimo caso también hay pintu-
ra que ha perdido el empastado y queda un tono rosado.

En el color verde olivo, la materia colorante tiene la
apariencia de un material orgdnico, semiempastado que
moja o tifie el papel, dando un tono aparentemente man-
chado con zonas de color oscuro y zonas de color claro.
Al parecer, el uso de abundante aglutinante es el causan-
te de este manchado.

El color ocre tiene caracteristicas similares al verde
olivo, pero aqui la pintura no se ve empastada, también
moja o tife el papel, tiene un tono manchado y abundan-
te aglutinante.

El negro se presenta en un tono muy intenso, la pintu-
ra tiene aspecto semipastosa y aparentemente se aplicé
un poco diluida. En el color gris y en la tinta café de las
glosas, se usé la pintura negra diluida.

El gris fue utilizado ademds para dar volumen a los
surcos de las sementeras, al cuerpo de varios animales y
al habito del fraile que 3e encuentra al lado del convento,
un poco abajo del glifo de Huamantla, en el fragmento 3.
De acuerdo cen Aguilera,® este “incipiente sombreado
usado para dar Volumen a las figuras mencionadas es una
influencia o rasgos de aculturacién occidental en la téc-
nica pictorica prehispanica”. Otro ejemplo de esto es el
sombreado rojo en los pétalos amarillos de varias flores.
También la sobreposicién de colores (capas de pintura)
que se presenta en alginas figuras de este codice, como
la sangre de los indigenas decdpitados sobre el monte

 Ibidem, p. 43.

verde, y la pintura azul sobre verde del monte (mitad
verde, mitad azul del fragmento 3). Por dltimo, otro ras-
go occidental es la falta de delineado negro en algunas
formas con color, como los chorros y rios de sangre, y el
sombrero de Herndn Cortés.

Lo anterior nos ha inclinado a observar cuidadosa-
mente la técnica prehispanica y nos da la impresién que
las lineas utilizadas dentro de una misma figura (como
los remolinos y lineas ondulantes en las corrientes de
agua), el texturizado en formas rocosas, escamas de ser-
pientes e icpalli de algunos personajes, las lineas pinta-
das en el pelo de indigenas y animales vy, finalmente, el
decorado muy elaborado en textiles, conchas y otros ele-
mentos de tributo presentados en la Matricula de Tribu-
tos, puede tratarse del uso de la idea de volumen en la
pintura prehispanica de este y otros cédices.

Conclusiones

El analisis de este cédice nos ha permitido conocer que
la influencia occidental, en la técnica de ejecucién de la
pintura, fue mayor que en otros documentos de la mis-
ma época. A lo largo de los anos, muchos rasgos de la
técnica prehispanica se cambiaron por los occidentales y
los tlacuilos empezaron a imitar y mezclar técnicas indi-
genas y espafiolas, manteniendo, no obstante, la estruc-
tura, materiales y construccién tradicionales.

Todos los materiales del cédice, desde el soporte hasta
el material de la tinta de las glosas, son de origen prehis-
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pénico. Estos materiales son: el papel amate, el tzacutli y
el negro de carbon, usados en el soporte; el azul maya, el
rojo cochinilla, el zacatlazcale, el negro de carbén y el
negro de humo encontrados en el trazo de las figuras y
en las capas de pintura. Aqui se pone de manifiesto el uso
del papel amate (amaquemitl) y el tzacutli (?) usado como
apresto y pegamento por los artesanos del papel, y tam-
bién como aglutinante de los pigmentos y colorantes. El
uso de la tinta de teas (¢t/illiocotl) en los trazos, y posible-
mente también en las glosas, y en la capa pictérica la pre-
sencia tradicional del azul maya y el rojo cochinilla.

El deterioro que se presenta en el codice se debe, como
en la mayoria de los casos, a su constante manejo desde
los indigenas hasta aquellos que lo tuvieron bajo su pose-
sion, y al mal manejo que sufrié (dobleces); a las grandes
dimensiones que tenfa; al guardado inadecuado, y a la
alteracién normal de los materiales usados en su elabora-
cién, incluido el ataque que sufren estos materiales por
los diferentes agentes fisicos, quimicos y biolégicos de
deterioro.

En cuanto a los rasgos de aculturacion occidental que
se presentan en este cOdice (como el uso de intencion de
volumen en algunos colores grises y rojos, la sobreposi-
cion de colores y la ausencia de delineado en algunas
formas, mencionadas por Carmen Aguilera), nosotros
quisiéramos mencionar que al observar cuidadosamente
la técnica de la pintura prehispénica nos da la impresién
de que el uso de lineas rectas y curvas, el texturizado, los
decorados muy elaborados y el aparente uso de sombras
y luces en algunos elementos, puede tratarse de un apa-
rente intento de uso del volumen en la pintura prehispa-
nica. Esto lo podemos ver en los remolinos y lineas on-
dulantes en las corrientes de agua, formas rocosas,
escamas de serpientes, icpalli, cabello de indigenas y de
animales, decorados de textiles, conchas, etcétera. En el

Cédice Borgia (prehispanico) podemos encontrar varias
figuras representativas de esto, como el cuervo del este y
del norte (uso de lineas rectas), y en la representacion del
viaje de Venus por el infierno (uso de elementos circula-
resy lineas curvas). También en el Cédice Borbonico (épre-
hispanico?) tenemos a Tezcatlipoca con piel de tigre (uso
de manchas y lineas); Diosa del amor carnal (uso de pun-
tos, lineas curvas y rectas); Mariposa de navajas (uso de
sombras y luces) y por tiltimo a Tezcatlipoca vestido con
el plumaje de guajolote (uso de sombras y luces). Mu-
chos de estos rasgos los encontramos en el Cédice de
Huamantla y no creemos que pudieran deberse a rasgos
de occidentalizacién, sino a la permanencia de la técnica
prehispanica.
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