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Cddices, la ciencia al rescate”

El titulo de este escrito posiblemente les parecera pre-
tencioso y quizd tengan razén, sin embargo la inten-
cién que se lleva al titularlo de esta manera es poner de
manifiesto la importancia y relevancia del trabajo
interdisciplinario y lo relegado que esta hasta la fecha
entre nosotros el trabajo de laboratorio.

Los que estamos en el drea de conservacion recibi-
mos periddicamente informacién de tres revistas in-
ternacionales. Estas son editadas por instituciones
internacionales como: el Instituto Internacional de
Conservacién de Trabajos Histéricos y Artisticos (IIC),
con sede en Londres; el Centro Internacional para la
Preservacion y Restauracion del Patrimonio Cultural
(ICCROM), en Roma y el Instituto Getty de Conserva-
cién, en Californi.. I tas publicaciones informan acer-
ca de los métodos de estudio sobre el anilisis de
materiales originales, estudios del medio ambiente,
avances en el combate de agentes bioldgicos de dete-

*Los codices que manejamos en este articulo son los siguientes: el
codice en el Cristo de Mexicaltzingo; su estudio se realizé en los labo-
ratorios del Instituto de Biologfa de la unaM, por los bidlogos Juan
Roca y Faustino Miranda, en 1949. Los c6dices Becker I'y II se anali-
zaron en los laboratorios del instituto de Quimica Inorganica y Anali-
tica del Politécnico de Viena, Austria, por el doctor Robert Strebinger,
en 1956. El Cédice Colombino fue estudiado en los laboratorios de
Prehistoria, actualmente Subdireccién de Servicios Académicos del
INAH, por el ingeniero Luis Torres, A. Sotomayor y Ticul Alvarez, en
1966. El resto de los cddices (9) fueron estudiados en el Laboratorio
de Conservacién de la Coordinacién Nacional del Patrimonio Cultu-
ral y el Laboratorio de Conservacién del centro INAH Zacatecas, por el
Q. F. B. Alejandro Huerta C., entre 1969 y 1994.

rioro, adelantos en la aplicacién de nuevos métodos y
materiales para el tratamiento, asi como las tltimas
noticias sobre restauraciones y cursos de conservacién
del patrimonio cultural.

Recientemente llamé nuestra atencién las investiga-
ciones realizadas en la piedra procedente de Marte, de
la cual querian saber si habia vestigios de vida en ese
planeta. Para ello intervinieron muchas instituciones y
un sinfin de investigadores expertos en los mis varia-
dos campos de la ciencia, utilizaron un gran equipo,
aparatos de medicién y control, gastaron miles de dé-
lares, s6lo querian saber una cosa: si hay o hubo vida
alguna vez en Marte. Esto pone de manifiesto dos co-
sas: 1) hasta qué punto se aplica la ciencia, con facili-
dad aparente y sin restricciones econémicas para re-
solver problemas de cierta categoria y, 2) las dificultades
que tenemos en el campo de la conservacién para te-
ner laboratorios con equipos adecuados.

Adquirir la experiencia y el equipo necesario para la
investigacion cientifica en la conservacién es muy cos-
toso, lo que explica por qué existen pocos centros de
conservacion donde restauradores y cientificos puedan
trabajar juntos en esta tarea. Esto es lamentable puesto
que la estrecha colaboracién de ambos ha demostrado
ser muy productiva. Estas dificultades no se presentan
en Europa, Estados Unidos, Canad4 y otras partes del
mundo en los que hay laboratorios a pesar del alto costo
del equipo.

En México existen dos laboratorios de conservacién
que se crearon con muchos esfuerzos y que atn se en-
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Cédice Tonalamat! Aubin.

cuentran en formacién: el laboratorio de la Coordina-
cion Nacional de Restauracién del Patrimonio Cultu-
ral (INAH), fundado desde 1966 y el laboratorio del
Centro INAH Zacatecas, iniciado en 1990. El laborato-
rio de la Ciudad de México recibe parcialmente la ayuda
de otros laboratorios, como son: los laboratorios de la
Subdireccion de Estudios Académicos del INAH; los la-
boratorios de la UNAM y el Laboratorio Central de
Hacienda. El laboratorio de Zacatecas recibe aparen-
temente el mismo apoyo y el de la Universidad Auté-
noma de Zacatecas (UAZ).

En nuestro campo la investigacién cientitica en el
area de la conservacion del patrimonio cultural, se apli-
ca en tres grandes dreas:

1. Examen y analisis de materiales originales y ajenos,
presentes en los bienes culturales.

2. Estudio del medio ambiente, con relacién a los de-
terioros que provoca y medidas de proteccion.

3. Investigacién de nuevos materiales y tratamientos
para la conservacion y restauracion.!

La investigacion en cada una de las 4reas menciona-
das responde a las demandas del trabajo cotidiano del
restaurador y a la investigacion a largo plazo. En unas
ocasiones el problema se resuelve rapidamente con uno

! Philip Ward, La conservacion del patrimonio cultural. Carrera
contra reloj, California, The Getty Conservation Institute, p. 29.
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o dos anilisis, pero en otras, quiza la mayoria, requie-
re de mas tiempo y del uso de técnicas cientificas avan-
zadas.

En los estudios que hemos emprendido sobre la in-
vestigacion de codices mexicanos, el laboratorio inter-
viene bisicamente en tres aspectos:

1) Investigaciéon de materiales originales.

2) Apoyo a historiadores y otros investigadores del
tema.

3) Apoyo a la conservacién y restauracion.

La investigacion de materiales originales busca la
identificacién del soporte para la investigacion pura
del material, su procedencia y la técnica usada en su
fabricacion; la existencia o ausencia de base de prepa-
racion, los materiales y mezclas usados en ella; el ma-
terial o materiales empleados en el trazo de las figuras;
identificacién de pigmentos, colorantes, aglutinantes,
nimero de capas y finalmente, la técnica de aplicacién
de los materiales sobre el soporte.

Respecto al apoyo a historiadores y otros especialis-
tas en el tema de cddices, encontrar la naturaleza y
origen de los materiales nos da informacién sobre su
ubicacién cronoldgica y sus técnicas de manufactura.
La presencia de pentimentos, retoques o parches origi-
nales nos indican modificaciones. Por el contrario, la
presencia de repintes nos indica una falsificacién en
los disenos, trazos, morfologia, policromia, etcétera.

En el apoyo a la conservacién y restauracién, el co-
nocimiento de los materiales usados para la elaboracién
de los objetos nos da informacion sobre el comporta-
miento, alteraciones y estabilidad, que tienen frente a
los agentes de deterioro, igualmente la presencia de
materiales ajenos y sus mecanismos de alteracién. De
esta manera el especialista puede hacer una adecuada
seleccién de tratamientos de conservacion, asi como, las
medidas de mantenimiento y exhibicién.

Hicimos el estudio de nueve cédices: cuatro fueron
muestreados en la b6veda de la Biblioteca Nacional de
Antropologia e Historia (Tonalamatl Aubin, Moctezu-
ma, Azoyd 1y 2), dos en las instalaciones de la Coor-
dinacién Nacional de Restauracién del Patrimonio
Cultural (una copia del Lienzo de Cuetzpala, Puebla y
Cédice Local Prehispdnico de Jalapa, Veracruz), otro
en el Centro Cultural Arte Contemporineo (Lienzo de
Cuetzpala original) y dos cddices o fragmentos de ellos
que se usaron en la construccién de dos Cristos de cafia,

1. Primera estructura de papel amate.
2. Canas de maiz.

3. Segunda estructura de papel amate.
4. Tubo de papel amate.

5. La policromia.

Esquema de la estructura interna de un Cristo de cana del siglo Xvr.

pertenecientes al Museo Histérico de Churubusco en
el ExConvento de Churubusco, D.F., ahora Museo de
las Intervenciones.

En cuanto a la revisién bibliografica, hallamos el
analisis de laboratorio de otros cuatro cédices: Colom-
bino, Becker I, Becker 11, y el encontrado en la estruc-
tura del Cristo de Mexicaltzingo, en Michoacan, cu-
yos resultados agregamos en este documento para tener
un panorama mas amplio de los resultados obtenidos
en esta investigacién.

Los objetivos generales del estudio fueron, en pri-
mer lugar, la investigacién de materiales originales, las
técnicas de manufactura y su estado de conservacion,
para hacer una comparacién de técnicas y materiales
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& X

Cédice Becker 1.

usados. En el caso del Cédice Tonalamatl Aubin, se
pidié una opinién sobre la autenticidad del cédice,
sobre las condiciones de humedad relativa y de ilumi-
nacién, para su posible exhibicién en el vestibulo del
Museo Nacional de Antropologia. Para el Cédice de
Cuetzpala era determinar la época de esta copia, y los
Cristos de cafia nos interesaba saber si en su elabora-
cion se habian usado cédices.

Sabemos que, los cédices mexicanos fueron elabo-
rados sobre diferentes materiales (piel, papel indigena
o europeo y tela) y sus formatos eran variados (tira,
biombo, lienzo u hojas y mas tarde libro.) La mayoria
estaban policromados y versan sobre distintos temas.

De los trece cédices estudiados, excluyendo los tres
encontrados dentro de Cristos, encontramos que cin-
co de ellos estaban elaborados en forma de biombo
(Colombino, Becker I, Aubin, Azoyi 1y 2); dos en for-
ma de tira (Becker Il y Moctezuma); y tres lienzos (Lo-
cal Prehispdnico y los Cuetzpala original y copia). La
forma de los cédices dentro de los Cristos no se deter-
miné puesto que estaban enrollados dentro de éstos.

En cuanto al soporte: tenemos tres con soporte de
piel (Colombino, Becker I 'y II); seis sobre papel amate
(Tonalamatl Aubin, Moctezuma, Azoyi 1y 2 y los
cédices dentro de los Cristos del exConvento de Chu-
rubusco); un solo cédice sobre papel de lino (el del
Cristo de Mexicaltzingo); y los tres sobre tela (el
Cédice Local Prebispdnico y los dos Cuetzpala, origi-
nal y copia).

Los biombos de los dos cédices con soporte de
piel (Colombino y Becker I) estan elaborados con ti-

ras de piel de entre 18.3 y 18.5 ¢cm de ancho. Y la tira
del Becker II esta formada por dos fragmentos de piel de
34 y 84 cm de largo por 26.5 ¢cm de ancho.

Las tiras o biombos de papel amate fueron elabora-
dos con fragmentos de papel de entre 20 a 24 cm de
ancho por 27 a 78 c¢cm de largo, que unidas unas con
otras dieron el largo total; en algunas ocasiones se usa-
ron dos tiras de papel, una sobre otra, para formar la
tira del cédice (Moctezuma, Azoys 1y 2) usando un
pegamento entre las dos hojas. En el Cédice Moctezu-
ma el pegamento empleado fue almidén de maiz.

Algunos soportes de piel y de papel fueron prepara-
dos antes de pintar con una capa base, llamada
imprimatura, que normalmente le da més uniformidad
a la superficie y esta capa era la que recibia las capas de
pintura; por lo general la capa es blanca, de yeso y la
encontramos en tres cédices elaborados sobre piel (Co-
lombino, Becker Iy II) y en los tres sobre papel amate
(Azoyu I'y en dos de los encontrados en los Cristos: los
del exConvento de Churubusco). En la imprimatura del
Colombino y el Becker I, el yeso se mezcld con un poco
de limonita,? que le da un tono amarillento a la capa, y
con almid6n de maiz, como aglutinante.

La paleta de colores que aparece en estos codices estd
formada por 18 colores: azul turquesa, azul oscuro, azul
palido, azul verdoso, verde, verde olivo, rojo carmin,
rojo violaceo, rojo naranja, rojo oscuro, rosa, ocre, ama-
rillo, café, café oscuro, blanco, negro y gris.

Con frecuencia los colores en las culturas prehispani-
cas estaban formados por un pigmento (colores puros),
y s6lo en ocasiones se usaba un segundo pigmento o
colorante para modificar el tono del primero.

Asi tenemos que para el color azul turquesa, el pig-
mento encontrado en casi todos los c6dices estudiados
fue azul maya, algunas veces mezclado con un poco de
negro de carbon, como en el Cédice Azoyii 2, en otros
mezclado con yeso,’ como en el encontrado dentro del
Cristo del exConvento de Churubusco. El color azul
verdoso, s6lo se encuentra en el Cédice Local Prehis-
pdnico y también esta formado por azul maya. El color
azul palido, s6lo aparece en el del cédice del Cristo del

* Alfonso Caso, Interpretacion del Cédice Colombino, México,
Sociedad Mexicana de Antropologia, 1966, p. 91, y Karl Nowotny,
Cédices Becker I y 1I, México, INAH, 1964, p. 9.

3 A. Huerta et al., Esculturas de papel amate y cana de maiz, Mé-
xico, Fideicomiso Cultural Franz Mayer (Cuadernos Técnicos), 1989,
pp. 10, 18.
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exConvento de Churubusco y estd formado por una
mezcla de azul maya y yeso. El azul oscuro, se encuen-
tra en tres casos: en el anverso del Cédice Moctezuma
y estd formado por una mezcla de indigo y esmalte o
indigo solo; también en la seccién tres del Azoyi 1
(que corresponde al extremo izquierdo del reverso) y
esta formado por una mezcla de indigo, yeso y blanco
de plomo; y el dltimo caso es el del cédice dentro de
uno de los Cristos del exConvento de Churubusco y
en donde el color estd formado por azurita con un poco
de siena tostado y negro de carbon.

El color verde comtinmente lo encontramos for-
mado por una mezcla de pigmentos azul y amarillo,
como en el Becker I1,* una mezcla de azul (azul maya),
amarillo (colorante orgdnico con limonita) y negro
(negro de humo), como en el Colombino,* o una
mezcla de amarillo (ocre amarillo) y negro (negro de
humo) como en el Becker I; o sélo por azul maya,
como en el Tonalamatl Aubin. En el verde olivo se
encuentra mas o menos las mismas mezclas, en dife-
rentes proporciones.

Para el rojo carmin y el rojo violdceo encontramos
ordinariamente rojo cochinilla, exceptuando en el de
uno de los Cristos del exConvento de Churubusco y el
Becker I, en donde el rojo cochinilla esta mezclado con
un poco de ocre rojo. En el rojo naranja generalmente
se encuentra ocre rojo, exceptuando en el anverso del
Azoyu 2, en que se uso cinabrio. El rojo oscuro sélo lo
encontramos en el Colombino en donde se usé una
mezcla de rojo cochinilia combinado con ocre rojo. Ei
coler rosa se debe a una decoloracion de! rojo v esta
formado por rojo cochinilla; esre colorante es muy sen-
sible 2 la luz v s¢ va decolorando con el tiempo; sin
embargo, algunas veces se aplica diluido para dar el
tono rosaco o se usa oure rojo diluido; en otros casos,
como en el anverso del Azoyi 2, se logra con una mez-
cla del rojo cochinilla con zacatlazcale, este ultimo es
un colorante organico vegetal de color amarillo.

El color ocre esta formado por ocre amarillo o un
pigmento orgénico que se usa con mucho aglutinante
y por tal razén mancha el papel, como en el Tonala-
matl Aubin. En los Azoyit 1y 2 se pudo identificar el

* Karl Nowotny, op. cit.. p. 14. En ] anilisis realizade por el doc-
tor Robert Strebinger del Politécnice de Viena, no se menciona la
naturaleza de los pigmentos.

YA Cuso, op. cit,, p. 96.

Cédice Becker II.

zacatlazcale con un poco de negro de carbon. En el Co-
lombino se encuentra una mezcla de un pigmento or-
ganico amarillo con un poco de limonita.

El color café s6lo se encontré en el codice de uno
de los Cristos del exConvento de Churubusco y estd
formado por una mezcla de ocre rojo y negro de humo.
El color café oscuro se encuenira solamente en dos
codices: el Moctezuma, formado por un pigmento or-
ganico mezclado con negro de carbdn, v en el Azoy# 2,
formado por zacatlazcale mas negro de carbén y negro
de humo.

El color blanco unicamente lo encontramos en los
Azoysa 1y 2, formado por yeso.

Ei negro por lo general se encuentra en todos los
codices, formado por negro de humo, excepto en el
Moctezuma, donde se encuentra mezclado con un
poco de negro de carbon. El gris, en todos los casos,
estd constituido por el mismo pigmento negro dilui-
do, excepto en el Colombino en el que se usa una
pequena cantidad de calcira {carbonato de calcio) para
aclarar el tono negro.

Agregaremos aqui algunes datos adicionales de los
pigmentos encontrados en el Azoyit 1, reverso, extre-
mo 1zquierdo, en donde se usaron pigmentos de ori-
gen eurcpeo como el minio en e rojo carmin y el blan-
co de plomo en la base de preparacién, también
mezclado con el azul turquesa, en el azul oscuro, en el
rosa y en el blanco. También en la copia del Cédice de
Cuetzpala la mayor parte de los pigmentos usados son
modernos o sintéticos, en especial el azul de mangane-
so, que se empled en el color azul turquesa, y el blanco
de titanio, que se usa en todos los colores.
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Cédice Cuetzpala.

En cuanto al aglutinante utilizado en los pigmentos
encontramos que se trata de un material soluble en agua,
por lo que la técnica de todos los cédices estudiados se
catalogd como temple acuoso. Respecto a esto tenemos
referencias de un material empleado por las antiguas
culturas de México llamado tzacutli, que proviene del
bulbo de una orquidea llamada Epidendrum pastoris (so-
luble en agua caliente vy fria), se usé para pegar el papel
y para adherir con més firmeza los pigmentos.®

Para la técnica de aplicacion de la pintura, casi siem-
pre se hace primero un trazo negro, delineando todas
las figuras y después se aplica el color, siguiendo el tra-
zo inicial, cuidando que la pincelada no se salga del
trazo. En el extremo izquierdo, reverso, del Azoyi 1,
seccion 3 y en la copia del Cuetzpala, ademas del trazo
inicial y la aplicacién del color, al final se hizo un deli-
neado para remarcar el trazo.

Ademas de los materiales mencionados hasta aqui,
también se analizaron los hilos de maguey (Agave sp.)
que sirven para unir los fragmentos de piel que for-
man el biombo del Colombino y Becker I1, los hilos de
seda desgomada tefiida con indigo, que unen los frag-

¢ Hans Lenz, El papel indigena mexicano, México, sEp, 1973, p. 162.

Cédice Azoyii 2.

mentos de papel que forman la tira del Moctezuma, los
hilos de algodén crudo que unen las cuatro bandas de
tela del Cuetzpala original y finalmente, el hilo que cose
las cuatro bandas del Cuetzpala copia, elaborado con
una mezcla de algodén mercerizado y poliéster.

Estado de conservacién

En general hemos encontrado que en los cédices con
soporte de papel amate, el soporte esta fragil, con rotu-
ras, arrugas y manchas, aparentemente por humedad;
también presentan deformaciones en el plano del papel
y perforaciones alargadas y redondas causadas por in-
sectos (xiléfagos.) En algunos casos lo mas notorio son
los bordes desgastados, las roturas en los dobleces de los
folios y los faltantes. Esto ha sido causado, segiin pare-
ce, por erosién, por uso y manejo y por envejecimiento
natural del material.

Un problema importante en la capa pictorica de es-
tos codices es la decoloracion que sufre el color rojo
carmin o violdceo causado por la acciéon de la luz, el
problema se debe a que este color estd formado por
rojo cochinilla, que es un colorante natural muy sensi-
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ble a la radiacién ultravioleta que proviene de la ilumi-
nacién natural (solar) y de la artificial.

En ciertos casos los desgarramientos, fragmentos
sueltos y faltantes en los bordes y dobleces de los folios,
principalmente de papel amate, dejan incompletos per-
sonajes, glifos y fechas.

Otro problema es la falta de conocimientos y res-
ponsabilidad en las restauraciones mal terminadas;
como ejemplo tenemos que para corregir el despega-
miento de las hojas de papel amate, para formar la tira
del Cédice Moctezuma, se empled, en una época ante-
rior, seda desgomada tefida con indigo o aiiil, lo que
en apariencia no causé ningin problema en la integri-
dad de la pieza, sélo la estética; el segundo ejemplo lo
tenemos en el Azoy# 1, en donde, para corregir las
roturas en los dobleces del biombo entre folio y folio,
se usaron bandas de papel amate para reforzar los do-
bleces, pero estas bandas tapan parte de la pintura ori-
ginal (anverso). Un caso importante son las raspaduras
intencionales que se hicieron con cuchillo en los codi-
ces Becker I y I, se eliminé parte de la base blanca y
algunas de las figuras de la pintura. Para corregir estos
faltantes se hicieron repintes con tinta, pintura y lapi-
ces de color. Finalmente, tenemos el ejemplo del Tona-
lamatl Aubin, en el que se encontraron restos de adhe-
sivo y fragmentos de la cinta adhesiva usada para
parches.

Conclusiones

Con este trabajo de laboratorio encontramos que en la
mayor parte de los casos, va sea en codices prehispé-
nicos (Colombino, Becker I v Aubin) o coloniales
(Becker 11, Moctezuma, Azoyi 1y 2, Cuetzpala origi-
nal, Local Prehispdnico) y en los procedentes del inte-
rior de los Cristos de cafia los materiales utilizados
son de origen prehispdnico, desde el soporte hasta las
capas de pintura.

Uno de los materiales de soporte que mds se encon-
tré es el papel amate, muy conocido por nosotros, como
un material de origen prehispanico.” También tenemos,
aunque menos frecuente, el cuero de venado encon-
trado como soporte de los codices Colombino y Becker

7 Barbara Torres, El Universo del Amate, México, Museo Nacional
de Cuituras Populares/sep, p. 13 y Hans Lenz, op. cit., p. 1635.

I1, y las telas de algod6n® de los codices Cuetzpala ori-
ginal y Local Prebispdnico. En la manufactura de los
soportes tenemos ademds hilos de maguey’ usados en
las costuras de los fragmentos de piel del Colombino y
el almidén de maiz!® para adherir las dos tiras de papel
amate del Moctezuma.

En las capas de preparacién (o imprimatura) de los
codices Colombino, Becker Iy Azoyti 1 encontramos otro
material prehispénico, el yeso,!! que tiene como agluti-
nante almidén de maiz en los dos primeros.

Los pigmentos y colorantes méis importantes cono-
cidos como prehispanicos fueron encontrados en la
mayoria de los cidices originales como el azul maya,
el rojo cochinilla y el negro de humo. También son
prehispanicos el indigo, la azurita, el ocre amarillo, el
zacatlazcale, el ocre rojo, el cinabrio, el negro de car-
bén y la calcita (carbonato de calcio natural); todos
ellos estaban en las capas de pintura de los cédices ana-
lizados.

El azul maya es un material muy estable e inerte,
razén por la cual casi no se altera con los factores de
deterioro, permaneciendo mas o menos su color origi-
nal hasta la fecha. En cambio el rojo cochinilla es un
colorante que se decolora con la luz natural y artificial,
especialmente cuando el aglutinante es acuoso.'? El
negro de humo era un pigmento seguramente muy apre-
ciado, por ser muy fino, llamado tilli 0 humo de teas,
obtenido del hollin del olot! de maiz, de él hacian una
tinta muy fina [lamada tinta de teas o tlilliocot!, que
servia para delinear o dibujar.”* Nosotros lo hemos
encontrado también para pintar.

Las capas de pintura generalmente se aplicaron en
forma de pasta, mas o menos diluida, para tapar y cu-
brir el soporte. Excepto en el color negro que por lo
general estaba formado por negro de humo y un aglu-

* Herndn Cortés, “Cartas de Relacién” en Los Cronistas. Conquis-
ta v Colonia, México, PROMEXA, {Gran Coleccién de la Literatura
Mexicana), 1985, p. 63.

* Hans Lenz, op. cit., p. 150.

' Fernando Martinez Cortés, Pegamentos, gomas y resinas en el
México prehispinico, México, Resistol, S.A., 1970.

"' Eli de Gortarl, Del saber y la técnica del México antiguo, Méxi-
co, uNaM (Complementos del Seminario de Problemas Cientificos y
Filosoficos, nueva época 3), 1987, p. 49.

12 Rutherford J. Gettens y George L. Stout, Painting Materials. A
Short Encyclopaedia, Nueva York, Dover Publications Inc., 1966, p.
110.

#* Alfonso Caso, op. c¢it., p. 92.
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tinante; la pintura resultante era muy fina, posiblemente
tinta de teas vy, al aplicarla sobre los soportes de tela o
papel, dejaba ver las fibras del papel o los hilos de las
telas.

El aglutinante usado para las pinturas es soluble en
agua, razén por la cual nosotros clasificamos como tem-
ple acuoso a las pinturas de estos cédices. Y, como di-
jimos anteriormente, es muy posible que el aglutinante
en este caso sea el tzacutli.**

En cuanto a los materiales europeos o modernos,
tenemos al esmalte, la seda desgomada vy las fibras de
lino, encontrados en el Moctezuma; el blanco de plo-
mo y el minio, en el Azoyii 1, reverso, extremo izquier-
do; y el papel de lino, usado como soporte en el codice
del interior del Cristo de Mexicaltzingo. Estos mate-
riales nos indican la intervencién espafiola en alguna
etapa de la vida de estos documentos policromados.

Los materiales modernos encontrados en la copia
del Cuetzpala, son el algodén mercerizado (usado desde
1844) y las fibras de poliéster (sintetizadas en 1946)
usados en el soporte. Y los pigmentos blanco de titanio
(sintetizado en 1918) y azul de manganeso (1935); lo
que demuestra que esta copia se hizo aproximadamen-
te hacia la mitad del siglo XX.

Con este estudio descubrimos, en términos genera-
les, que los materiales del anverso y reverso de los c6-
dices Azoy# 1y 2 eran los mismos, de tal manera que
uno y otro lado se pudieron haber pintado en la misma
época o en épocas cercanas, s6lo faltaba la opinién del
historiador.

Las correcciones y los repintes también son una he-
rramienta para los especialistas; en el Cédice Moctezu-
ma encontramos una capa blanca para hacer correc-
ciones originales en los textos y en las figuras. En el
Azoyi 1, reverso, extremo derecho, encontramos dos
parches originales, en los folios 3 y 6; en el Azoy# 2,
encontramos tres parches originales para tapar errores en
la pintura. Y en el Cédice Moctezuma, hay dos figuras
sin terminar entre las hojas de papel del soporte.

En cuanto a los Cristos de caha, podemos afirmar
que si tenian codices o fragmentos de ellos, usados en
su manufactura.

Por ultimo, de acuerdo a lo dicho el estado de con-
servacion de estos documentos es necesario y urgente

¥ Hans Lenz, op. cit., p. 162.

que se plantee un proyecto de tratamiento de conser-
vacién con un grupo profesional de restauradores y
conservadores el cual debe contar con otro grupo in-
terdisciplinario para la investigacién de estos documen-
tos, y otro grupo mds para su posible exhibicién, que
incluya especialistas en climatologia y luminotecnia.
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