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Fotografias de actualidad:
Enrique Diaz en los afios veinte

El fotoperiodismo mexicano en la dé-
cada de los veinte sufri6 una impor-
tante transformacién desde el punto
de vista de las necesidades que debia
satisfacer en los peri6dicos y revistas.
Desde el Porfiriato, y con mayor fuer-
za durante la Revolucién —por lo me-
nos hasta 1915—, las editoriales ha-
bian comprendido que la informacién
grafica era una parte sustancial de las
publicaciones. Considerando que la
poblacién tenia un alto indice de anal-
fabetismo, las imagenes resultaban
muy elocuentes al acompanar la noti-
cia de los acontecimientos politicos,
sociales y culturales.

Por otro lado, gracias a los avances
de la técnica fotogrifica desde la Pri-
mera Guerra Mundial, fue posible rea-
lizar tomas en interiores y exteriores,
y retratar casi cualquier tipo de evento,

Este ensayo estd basado en la investigacion de
la tesis de doctorado en Historia del Arte, de la
Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, que
dirige Aurelio de los Reyes, y que lleva por titu-
lo Fotografia de prensa en México: un acer-
camiento a la obra de Enrigue Diaz, Delgado
y Garcia. lLas fotografias reproducidas perte-
necen al Archivo Fotogrifico Diaz, Delgado y
Garcia, AGN, subcaja 30/1.

lo que ayudb a que la fotografia gana-
se mis espacios en las publicaciones
periddicas. Hacia 1920 con la introduc-
cion del rotograbado en México, mejo-
16 la reproduccion de las imigenes en
los periédicos, lo cual abri6 un abanico
de posibilidades técnicas, formales y
temdticas para el fotografo de prensa.

Con el advenimiento del movimien-
to revolucionario, diversos fotégrafos
abandonaron el gabinete o se inicia-
ron en el fotoperiodismo, para captar
las imigenes de los sucesos que con-
vulsionaban al pais.*

Entre los jévenes que se interesa-
ron por la fotografia periodistica esta-
ba Enrique Diaz Reyna (1895-1961),
quien a partir de los afios veinte real-
iz6 un elocuente registro grafico de
los acontecimientos politicos, sociales
y culturales mis sobresalientes de la
ciudad de México.

Enrique Diaz naci6 en diciembre
de 1895. A los 16 anos inici6 su carre-

* El caso de Agustin Victor Casasola es singu-
lar, en tanto que su formacién como fotdgrafo
de prensa durante el porfiriato le fue de gran
utilidad para poder capturar imigenes en el
momento del estallido revolucionario.

ra de fotografo como aprendiz de Vic-
tor O. Ledn, quien anos después fue
jefe de la seccién grafica del Excélsior.
Atraido por la Revolucibn, el Gordito
Diaz —como se lo conocia en el me-
dio— se incorpor6 primero a las filas
de Francisco Villa y después a las de
Venustiano Carranza. En 1918 retom¢
su quehacer fotogrifico al trabajar pa-
ra El Demdcrata —un diario constitu-
cionalista—, y en 1919 para E! Heraldo.

Si bien en el archivo fotografico
de Diaz se encuentran imigenes des-
de 1900 y de la etapa revolucionaria,
éstas no fueron realizadas por él
Entre los negativos aparecen los nom-
bres de diferentes fotografos naciona-
les y extranjeros, como los de Eduardo
Melhado, Carl Osborn, Mora e incluso
Casasola. Asimismo, hay copias de di-
versas fotografias, como las de la De-
cena Tragica, en las que Diaz respet6
el nombre del autor. Aftos mis tarde,
cuando publicé parte de estas repro-
ducciones en su revista El Mundo
(1950), las presentd con el titulo de Ar-
chivo Histérico de Enrique Diaz, de
manera que, al mostrarlas como parte
de un archivo conformado por él,
conservé el derecho autoral.




Entre las primeras imigenes detec-
tadas de la obra de Diaz se encuentra
una serie de retratos que realizd en
1919 a unos trabajadores de una com-
paiia molinera de Michoacan. En
ellas se observa desenfado: Diaz no di-
simulé un gastado telén que utilizd
para fotografiar a hombres, mujeres y
nifos. Asimismo, se observa que algu-
nos de los trabajadores no tuvieron
tiempo para el arreglo personal, ni si-
quiera para lavarse las manos. Por lo
que puede suponerse que estas imi-
genes eran quiza un registro de los
trabajadores realizado a solicitud del
patron.

Existen en cambio otras imigenes
que presentan a los mandos medios o
capataces de la compaiia en traje y
con corbata, que hacen suponer que
en este caso si se pretendia mostrar la
imagen de la empresa y su maquina-
ria, tal vez con intenciones de tener
una presencia o bien con fines publi-
citarios, toda vez que aparecen las
miquinas en primer plano, para dar
una sensacién de limpieza y orden en
el escenario.

El desarrollo grafico de las imége-
nes de Diaz en los afios veinte serd
muy notorio. Una de las caracteristi-
cas de su trabajo durante esta década
fue la utilizacién de cimaras de gran
formato. La Graflex de 5 x 7 pulgadas,
que en un principio utilizaba con pla-
cas de vidrio, poco a poco fue perfec-
cionada por las mejoras en los mate-
riales fotosensibles. Hacia 1927 el
Gordito Diaz empez0 a usar con ma-
yor frecuencia los negativos de aceta-
to con el mismo formato de su cimara.
Durante ese periodo algunos fotdgra-
fos cambiaron a cimaras mis peque-
fas (4 x 50 3 x 4 cm). Sin embargo,
Diaz continué utilizando el mismo
tipo de cimara hasta entrada la déca-
da de los treinta y sdlo modifico el so-
porte de la pelicula fotosensible.

HISTORIA

Es importante tomar en cuenta las
condiciones técnicas con las que tra-
bajaba este fotografo, ya que esos re-
cursos determinaron en gran medida
el tipo de angulos que podia wtilizar,
la manera de encuadrar y la composi-
cién espacial, lo que constituy6é un
estilo propio en el desarrollo de sus
imigenes. Una de las ventajas que
presentaban los materiales de la
época era que las placasde 5x 7 o de
8 x 10 pulgadas brindaban una gran
definicion y nitidez en la imagen, a la
vez que era posible jugar con un am-
plio espacio compositivo. Asimismo,
los fotografos podian aprovechar la
profundidad de campo que proveian
los equipos de la época y obtener fo-
co en diferentes planos de la imagen.

En lo que respecta a la cimara y las
placas de vidrio, se contaba con un
chasts donde se colocaban dos nega-
tivos de vidrio o de acetato y sblo se
contaba con dos tomas previamente
preparadas. El manejo de la instanta-
neidad, aunque ya se da en mayor
medida en los tiempos de exposicion
(por ejemplo en tomas con buen sol
era posible usar 1/10 de segundo), no
lo era en el tiempo que implicaba cam-
biar las placas y poner el nuevo mate-
rial virgen para realizar la toma. Esto
implicaba que el fotdgrafo tuviera un
alto grado de entrenamiento y cono-
cimiento de su equipo, para no perder
la toma en el momento preciso.

Otra peculiaridad a considerar era
el excesivo peso de la cimara y los
prolongados tiempos de exposicion
que se necesitaban en la factura de la
imagen —ya que las peliculas no te-
nian una gran fotosensibilidad—, lo
que obligaba a los artistas de la lente
a recurrir al tripié. La mayor parte de
las veces Diaz prescindié de su uso y
recurrié a su propio cuerpo para dar
el suficiente soporte a la cimara y evi-
tar con ello las tomas movidas.

A pesar del peso de los equipos, de
la baja fotosensibilidad de placas y
peliculas, y de otras limitantes técni-
cas, los reporteros grificos pudieron
actuar de inmediato ante las irrepe-
tibles situaciones que se les presenta-
ban. El arreglo de los personajes en la
escena y de los acontecimientos in-
mediatos debian ser capturados en
fracciones de segundo, por lo que los
reporteros debian tener un excelente
conocimiento del control de la luz —a
través de los tiempos de exposicién y
del diafragmado—, de sus materiales

y del equipo.

Primeros avios de trabajo

Después de dos anos de trabajar para
diferentes peri6dicos, Enrique Diaz
decidi6 abrir 2 mediados de 1920 su
agencia Fotografias de Actualidad,
con la intencién de prestar sus servi-
cios como fotografo independiente a
las diferentes publicaciones peri6di-
cas de la ciudad de México. Durante
los primeros anos de la década, sus
clientes primordiales fueron los edi-
tores de revistas y periddicos de la co-
lonia espafiola.

Al parecer Diaz inici6 su negocio
con Fernando Sosa —quien anos des-
pués dirigiria la seccién grifica de El
Universal—, sociedad que no pros-
perd, quedando el Gordito Diaz solo
al frente de su negocio. Posteriormen-
te incluy6 a diferentes socios y ayu-
dantes: en 1921 ingresé a la agencia el
fotégrafo Enrique Delgado de la O,
quien continud al frente de la agencia
a la muerte de Diaz; en 1923, Luis Zen-
dejas Espejel se integré a la agencia
en calidad de colaborador y tesorero
de la misma; en 1924, Diaz contratb
como ayudante de laboratorio a Ma-
nuel Garcia Ledezma, de 14 afios,
quien con el tiempo también se con-




vertiria en otro de los socios de Foto-
grafias de Actualidad. Con este equi-
po de trabajo, Diaz inici6 la actividad
de la agencia; durante los primeros
diez afios de ésta, fue notoria la pre-
sencia y el estilo de Diaz en las imi-
genes, pero con el tiempo se hizo evi-
dente la integracién de los socios,
imprimiendo cada uno su sello per-
sonal.

Los motivos principales que el Gor-
dito Diaz realiz6 para las publicacio-
nes fueron de tipo propagandistico en
diferentes aspectos de la vida social,
cultural y comercial, sobre todo de la
colonia espariola. Destacan los even-
tos sociales como kermesses, fiestas
(como la de la Covadonga), bodas y
cumpleanos. También tomé imigenes
de actividades culturales como obras
de teatro y zarzuelas; de actividades
populares como escenas de centros
nocturnos y cantinas, de eventos de-
portivos como partidos de futbol y
basquetbol y de lo que le fue mis
atrativo, la fiesta taurina. Asimismo,
captur6 con su cimara los aconteci-
mientos oficiales mis sobresalientes
de la época, donde se incluyen algu-
nas actividades del presidente y las
obras de beneficencia. En esas revis-
tas aparecen imigenes publicitarias
—muchas de las cuales fueron reali-
zadas por Diaz— de los diferentes
negocios de espafioles que habia en
la ciudad de México, como tiendas de
telas, de licores, mueblerias, zapate-
rias, cantinas y papelerias.

La gama de tépicos tratados por
Diaz fue muy amplia: acontecimientos
sociales, politicos, deportivos y cultu-
rales. Las necesidades editoriales lo
remitieron a la bisqueda de variacio-
nes temiticas, por lo que procurd en-
contrar tratamientos formales distintos.
Recordemos que en esta época Diaz
estaba levantando su agencia —por
cierto, no eran muy comunes— y pa-
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Trabajadores de una compaiia molinera de Michoacin.

ra ello necesitaba generar imagenes
sobresalientes y distintivas. Para Diaz
fue un reto mantener su agencia y
darla a conocer: requeria prestigio y
la mejor forma de lograrlo era a través

de una gran calidad en las imigenes.
Es posible reconocer algunas de las
particularidades estilisticas de Diaz en
la forma en que trabajaba los retratos
de grupo e individuales.




Pst, pst, un momentito
por favor

El fotdgrafo de prensa no puede ge-
nerar escenografias ni manipular los
elementos luminicos a su favor, una
vez que se encuentra frente a la ima-
gen a retratar. Por ende, la colocacion
de los personajes debe darse de la
manera mas favorable para el fot6-
grafo dentro de las condiciones de
improvisacion existentes y disparar la
cidmara en el momento oportuno.

En las fotografias de grupo de Diaz
es interesante observar la manera en
que posan los personajes. Coloca por
lo general varias hileras de personas,
unas en el suelo, en cuclillas, otras
sentadas en sillas y otras paradas. La
imagen por o general estd tomada de
frente, con un angulo visual bajo y
centrado, que responde a los estereo-
tipos formales de la época. Sin embar-
go, existen elementos que hacen que
la foto se distinga de otras de su tiem-
po. Diaz incluye por ejemplo elemen-
tos arquitectonicos o del entorno vi-
sual, lo que confiere a la imagen un
contexto particular. Esto probable-
mente haya sido por el formato de su
camara; sin embargo, en otros foto-
grafos se observa que recortan el es-
cenario de donde tomaron la imagen.
El espacio vital que Diaz otorga a las
figuras en grupo o en retratos indivi-
duales imprime un sello grifico per-
sonal a sus imigenes. No aglomera,
no sobrecarga: permite que los perso-
najes tengan un espacio propio y por
ello es posible recorrer visualmente la
fotografia sin sentir que las figuras se
encuentran encerradas o atrapadas
por los mirgenes.

En el caso de los retratos indivi-
duales, es notoria su intencién de pre-
sentarlos de cuerpo completo, sobre
todo en lo que se refiere a los actores
y artistas, con el rostro volteando tres
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Foto de los afios treinta.

cuartos a la cdmara. Por lo general
también les otorga un espacio vital
amplio, pero coloca algin elemento
decorativo junto a los personajes. En
ocasiones se trata de arreglos florales,
telones o algiin otro objeto que per-
mita al espectador apreciar en la ima-

gen una intencidén de ornamentacioén
de la escena. Diaz no es un fotdgrafo
que busque sélo satisfacer una cierta
demanda de imAgenes, sino que pro-
cura recrear la fotografia lo mejor
posible y satisfacer sus necesidades
estéticas. (Véanse por ejemplo los re-




Teresa Chédvez, Enrique Diaz y sus hijas.

tratos de Maria Conesa, Celia Montal-
van, Esperanza Iris, o bien el sencillo
retrato de una maestra.)

Enrique Diaz no pretende disimular
o esconder los elementos que rodean a
sus personajes; al contrario, busca es-
tablecer un didlogo entre los modelos
y sus actividades, o bien hacer claro el
motivo por el cual realiza la imagen.

El entrenamiento visual que logra
Diaz en estos afios es evidente. Su
discurso visual se torna mis complejo
y completo. Entre sus mas sobre-
salientes imagenes de 1921-1922 estin
la del Concurso de taquimecanografia
organizado por Excélsior y las de un
concierto realizado en el Angel de la
Independencia. En estas fotografias
en picada se observa un angulo poco
usual para la época. Las tomas estin
realizadas desde arriba, configurando
imagenes que parecen compuestas
por elementos poco comprensibles en
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un primer vistazo; sin embargo, al ob-
servarlas detenidamente encontramos
su sentido.

Durante la mayor parte de la déca-
da de los veinte Diaz trabaj6 para las
revistas y los peri6dicos de la colonia
espanola. La gama de eventos que cu-
bri6 le abri6 la posibilidad de recrear
sus imigenes y de afinar su estilo. A
fines de la década empez6 a desarro-
llar con mayor vigor un fotoperiodis-
mo mis interesado en los aconteci-
mientos politicos y sociales.

Desde 1927 empezé a cubrir algu-
nos de los acontecimientos de la re-
vuelta cristera, principalmente en la
ciudad de México, a los que les dio
un seguimiento hasta 1929. El fot6-
grafo conformé un discurso historico-
visual con imigenes que cubren des-
de un atentado contra Obregén en el
bosque de Chapultepec, el 13 de no-
viembre de 1927, hasta el asesinato

del mismo (ya presidente electo), en
1928. Asimismo, Diaz hizo el reportaje
grifico del proceso contra los acusa-
dos del magnicidio, José de Le6n To-
ral y la Madre Conchita; capturd con
su cimara el fusilamiento de Toral en
el Palacio Negro de Lecumberri y tam-
bién los disturbios sociales que se
suscitaron después de 1a ejecucion.

Este fue el primer reportaje grafico
completo que Diaz realiz6 junto con
sus colaboradores. Aqui, las imigenes
han dejado de ser pedazos de histo-
rias, retratos aislados o anécdotas gra-
ficas, para convertirse en documentos
histéricos con una gran calidad estéti-
ca. Estas fotografias pudieron ser reali-
zadas con fines claramente editoriales;
sin embargo, no llegaron a publicarse
en su momento en los principales dia-
rios ni revistas del pais.

En esta serie de grificas es posible
observar la intenciébn documental del
fotoperiodista, agudizada por encon-
trarse frente a hechos violentos o
inesperados. La audacia y capacidad
de captar esas imigenes en los mo-
mentos inmediatos a los aconteci-
mientos nos habla de una gran expe-
riencia de reportero grifico. Es poco
probable que la intencién de Diaz
fuera dar seguimiento a los aconteci-
mientos a lo largo de dos afios, y que
preconcibiera la realizacién de un fo-
torreportaje. Sin embargo, es posible
que para este momento la experiencia
que le habia dado el trabajo le permi-
tiera vislumbrar la importancia de los
acontecimientos, y al percatarse del
valor histérico y social que tenian las
imigenes, se le abrieron nuevas ver-
tientes de trabajo y pudo incluirse en
el medio editorial como un cronista
grifico, como alguien que congela los
momentos que importan en la vida
nacional.




