ANTROPOLOGTIA VIisUAL

SAMUEL L. VILLELA F.

FOTOGRAFIA Y ANTROPOLOGIA

Lo que importa remarcar es la necesidad de reflexionar sobre las implicaciones
entre fotografia y conocimiento de la realidad, a partir del quehacer
antropolégico. Ello requiere tanto una consideracion sobre las posibilidades y limites
técnico-semdnticos de la foto como su imbricacién con una teoria y practica de inves-
tigacidon vigentes, las de la antropologia mexicana.

FOTOGRAFIAS: LAURA PARRILLA
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“..normalmente, lo
que menos interesa da la
fotografia es su estatus
como objeto. No es algo
mds, es la imagen de ofra
cosa, y esto le da el poder
supracbjetal que han ejer-
cido las Imagenes desde
los primeros venados es-

grafiados en piedra®.
Carla Rippey

uriosamente, durante el evento
C para celebrar internacionalmen-

te los 150 aiios de la fotografia,
hay connotaciones directas para el
quehacer antropol6gico. Una de ellas
tiene que ver con la veracidad de la
imagen fotogrdfica;, la otra, con el
registro arqueoldgico. Vedmosloen ia
descripcidon que del suceso hace
Giselle Freund (Freund, 1976: 28):

La élite intelectual de Parfs, compuesta
por los sabios y artistas mds conocidos
de la época, habia acudido en su
totalidad a la Academia de Ciencias. A
las once de la mafiana, la afluencia ya
era considerable. A las tres, un
verdadero alboroto obstruia las puertas
del Instituto... Todo Paris se estrujaba
en los bancos reservados al piblico’.
L.a presencia de sabios exiranjeros
demostré el considerable interés que el
invento habfa suscitado en fan poco
tiempo, mds alld de las fronteras
francesas. El propio [diputado] Arago
expuso detalladamente la técnica del
procedimiento. Hizo notar a su atento
anditorio qué extraordinarios servicios
podia prastar la fotografia en el campo
cientffico. *; Cémo se iba a enriquecer
la argueologia gracias a la nueva
técnica! Para copiar los millones y
millones Ae jeroglificos que cubren, en
el exterior inclusn, los grandes
monumentos de 7Tebas, Menphis, de
Kamak, etc., se necesitarfan veintenas
de afios y legiones de dibujantes. Con
el daguerrotipo, un solo hombr.: podria
llevar a buen fin ese trabajo inmenso’.

Ahora bien, las innovaciones tec-
nolégicas vy el enriquecimiento de la
fotografia como lenguaje —lo cual de
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por si ya es objeto de andlisis semidti-
co— ponen en entredicho la veracidad
para algunas de las formas de la ima-
gen fotografica. Pero lo que no se
puede desconocer es que, durante la
mayor parte de su existencia, ha habi-
do la preocupacién constante entre 108
fotégrafos porque se cumpla con tal
fin.! No en balde se le sigue emplean-
do como instrumento de registro en
criminalistica, medicina legal, astro-
nomia, etcétera.

En cuanto al registro arqueolégico,
en nuestro pafs se cumplen las previ-
siones que en ese sentido imaginara el
diputade Arago. Varios de los prime-
ros fotdgrafos que realizan daguerro-
tipos son arquedlogos o aficionados a
la arqueclogia. Quizds el caso mads
destacado sea el del inglés Cather-
wood, quien lleva consigo a Yucatin
el sepundo daguerrotipe que arriba a
la entidad —1842— para ilustrar el

libro Viaje por Yucatdn, dé-Stephens.

Pero ninguno de esos daguerrotipos
llegan hasta nuestros dias, aunque:

| s

,ouna misma necesidad recorre la historia

de la fotografia: apegarse, cada vez mds a la |

realidad, suprimir uno tras otro los cbsticulos,
las disiorsiones que impiden una ‘perfecta
adhesion de la imagen a su feferente’, como
dice Barthes™ {Debroise, 1984: 73).

...entre los grabados que ilustran Inei-
dentes de viaje en Yucatdn, pueden
reconocerse los que fueron copiados de
imdgenes daguerrianas. Son, sin duda,
los mas “técnicos’: vistas frontales de
edificios en los que aparecen con niti-
dez los ornamentos escultéricos. Se
diferencian asi de los dibujos de
Catherwood, marcados por una estili-
zacion romdntica (Casanova, et af.,
1985: 14).

Stephens, por su parte, retrata en
Ticul al cura, a algunas mestizas y
toma varias vistas de fiestas, las que
para Casanova (op. cit.: 12) constitu-
ven las “primeras imdgenes con cierto
cardcter antropoldgico”.

Desgraciadamente, también dichos
daguerrotipos se pierden. Los fnicos
daguerrotipos de aquellos origenes de
la fotografia vinculada a la arqueolo-
gia “estdn resguardados en el museo
‘George Eastman House’ de Nueva
York, son de autor anénimo y reflejan
vistas de Chichén Itzd y Uxmal”
(Diaric de Yucatdn, 28 de agosto de
1988).

En la segunda mitad del siglo pasa-
do, otros arquedlogos continidan el
quehacer fotogrifico iniciado por
Catherwood. Gracias a ellos (Desiré
de Charnay, Teoberto Maler, Alfred
P. Maudslay y Edward Thompson):
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...podemos admirar ahora muchos
tesoros arqueoldgicos que se han perdi-
do en la actualidad, después de tantos
afios de abandono y saquea de nuestras
zonas arqueolégicas, especialmente en
la zona maya... como los finfsimos
estucos de Acanceh cuyas fotegrafias
se conservan en la Biblioteca Nacional
de Paris (Cabinet des Estampes)
(Casanova, op. cit.: 20).

Habria que afiadir que dichos
arquedlogos toman sus fotografias
— acordes con los objetivos que pro-
pugnara Arago— “con intenciones
precisas: documentar y sostener un
discurso cientifico, comprobar una
teoria” (/bid.:15). Charnay, por
ejemplo, elabora Cités et ruines
mexicaines: Mitla, Palenque, Izamal,
Chichén, Uxmal, “a la vez relato de
aventuras y estudio ‘cientifico’:
primera presentacién de las construc-
ciones mayas a un piiblice dvido de
exotismo” (Ibid.).

Como consecuencia de esta pricti-
ca que deriva ya de la presentacién del
daguerrotipo a la nacién francesa, en
la ensefianza de la'arqueologia se ha
implantado casi a nivel universal el
aprendizaje de la técnica fotogrifica,
acorde a los requerimientos del regis-
tro. No ha pasado lo mismo con la
etnologia.

Para 1886, el antropdSlogo Franz
Boas inicia un trabajo de campo entre
el grupo kwakiutl, de la costa noroes-
te de Norteamérica, que se prolonga
por casi cuarenta y cinco afios (Harris,
1982: 262). Como resultado de dicho
trabajo, en su Etnografia kwakiutl se
nos presentan variados aspectos de [a
cultura material, indumentaria, cere-
monias, etcétera, a través de un
reducido nimero de fotografias. Pero,
a pesar de lo importante que pueda ser
dicho material, ne cabe duda de que

resulta insuficiente ante el producto
resultante de tantos aifios de
investigacién. Una ceremonia tan
compleja y rica en tradiciones,
relaciones econdmicas, de validacion
de starus, creencias, como el porlarch,
se ve pobremente reflejada en las
pocas fotografias que ilustran sus
textos.

En la década de los veintes, uno de
los mejores antropdlogos de campo
con que ha surgido la etnografia
—Bronislaw Malinowski— realiza
sus investigaciones en la Melanesia.
Como parte de dicho trabajo nos
ofrece también cierto nimero de fo-
tografias que nos ilustran sobre deter-
minados rasgos y actividades de la
vida trobiandesa. Pero, no obstante el
reconocimiento que nos merece la
rigurosidad de Malinowski en su que-
hacer etnogrifico, podemos constatar
parecida carencia a la que vefamos en
Boas.

Tal parece que para estos excelen-
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tes etnégrafos la representacién foto-
grifica es s6lo un medio para ilustrar
la descripcién etnogrifica, pero no
para sustentarla, fundamentarla. Y
aunque hay un tardio reconocimiento
de Malinowski en cuanto a que no
aprovecho las posibilidades del regis-
tro en imdgenes,’ ello no hace mis que
documentarnos sobre una pauta
comin de aquel entonces dentro del
quehacer etnografico.

A diferencia del empleo de la foto-

? “Debe sefialarse un borrén capital de mi
trabajo de campo; me refiero a las fotografias.
Tal vez, si se comparan mis libros con otras
descripciones de trabajo de campo, se
comprenda lo mal documentados que los mios
estdn en el aspecto fotogrifice. Mayor razén
para insistir en ello. Me dediqué a la fotografia
como una ocupacidn secundaria y un sistema
poco importante de recoger datos. Este fuc un
serio error. Al redactar mi material sobre los
huertos encontré que el control de mis notas de
campe en base a las fotogratias me obligd a
reformular mis explicaciones sobre innume-
rables puntos... En conereto, me dejé levar por
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grafia en otras disciplinas técnicas y
cientificas, en la etnologia hay un
descuido en el andlisis del documento
fotogrdfico como soporte v comple-
mento al discurso analitico vy
descriptivo. La fotografia, a partir de
determinados elementos fisico-es-
paciales —composicidn, iluminacién,
texturas, dngulo del plano, pers-
pectiva, etcétera— configura una
forma de expresion, de represen-
tacién, que conlleva un contenido, Y
este contenido tiene que ver tanto con
la naturaleza del objeto a fotografiar
como con la perspectiva y el enfoque
social ? de quien oprime el disparador.,

La fotegrafia, en tanto captacién de
sucesos e instantes por naturaleza irre-
petibles, permite la aprehension de lo

el principio’ de 1o que podriamos Hamar el
pintoresquismo y la accesibilidad. Siempre que
ib2 a pasar algo importante, llevaba la camara.
Si el cuadro me parecia bonito y encajaba bien
lo retrataba...puse la fotografia al mismo nivel
que la recoleccidén de curiosidades, casi como
un pasatiempo accesorio del trabajo de campo™
{Malinowski, 1975: 138. Subrayado mio).

* Edward Weston, uno de los precursores de
la fotografia mexicana como arte —segin
Monsivdis—, declara al respecto: “La cémara
debe usarse para regisirar la vida, para hallar la
susiancia y quintaesencia de la vida misnia, sea
acero cromado o carne palpitante...” (Mon-
sivdis, 1980: 15).

* A partir del texto infroductorio de Juan
José Gurrola a una exposicién fotogrifica de
Lourdes Almeida —"seria maravilloso que
cada foto que se tomara dejara un marco negro
en Iz realidad™— el fotégrafo Gerardo Suter
plantea esta cuestién de una bella manera:
“...puede ser que esa realidad esté ordenada 0
desordenada de una manera persoenal, es decir,
puede suceder que esa realidad no nos parezca
tan real, pero nunca podremos negar que para
liegar a producir esa imagen se tuve que dejar
un marco negro en alguna parte” (Suter, 1980;
30).

concreto en una de sus partes * v se
vuelve, por ello mismo, documento
histdrico. No es necesario que se plas-
men las imAagenes de los grandes
personajes ni de los héroes. Los indi-
viduos comunes y cotrientes que
“registran nacimientos y comuniones,
fiestas quinceanieras y bodas, sepelios,
dias de campo, aniversarios, revento-
nes de eoficina y cualquier evento™,
con una estética que nada tiene que
ver con ¢l purismo fotografico —so-
breexposiciones y fugas de luz, pies o
cabezas cortados, desencuadres y
desenfoques—, producen con el 90%
de los aparatos fotograficos en
México (Ehrenberg, 1980: 28), pro-
ducen un rico acervo del cual un
avispado antropdlogo podria extraer
interesantes conclusiones.

A final de cuentas, lo que importa
remarcar es [a necesidad de reflexio-
nar sobre las implicaciones entre foto-
grafia y conocimiento de la realidad, a
partir del quehacer antropoldgico.
Ello requiere tanto una consideracion
sobre las posibilidades y limites técni-
co-semdénticos de la foto como su im-

bricacién con una teoria y préctica de
investigaciéon vigentes, las de la
antropclogia mexicana. Ya se ha
avanzado en ese sentido:

En 1936, Enrique Ferndndez Ledesma
escribid La gracia de los retraros anti-
guos... Basindose en innumerables
cartes de visite... Ferndndez Ledesma
intenta una especie de semidtica y —en
una €época en que los retratos fotografi-
cog ain no eran considerados como
documentos Histéricos— esboza el
andlisis de una sociedad a través de sus
modos de representacién... Ferndndez
Ledesma contextia cada imagen a par-
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tir de los cstilos — cn ¢l vestir, en ¢l
peinado, y también en las poses y en las
actitudes— que varian de una década a
otra (Casanova, ap. cit.: 9).

La creacién hace unos 5 afios del
ahora Departamento de Medios
Audiovisuales en la Escuela Nacional
de Antropologia e Historia, donde
ademas de capacitacion se han instau-
rado los concursos de fotografia an-
tropolégica, asi como el trabajo de’
conservacién e investigacién que se
realiza en la Fototeca Guerra de la
Facultad de Ciencias Antropolégicas
de la Universidad Auténoma de Yuca-
tan (Villela, et a¢l.) amén del ya mds
temprano trabajo que se viene reali-
zando con el Archivo Casasola del
iINAH, parecen estar en concordancia
con la creacidn del Comité Internacio-
nal de Antropologia Visual, con sede

en Montreal, organismo encargado de
promover y coordinar la investigacion
y difusién antropolégica a partir del
empleo de recursos audiovisuales.

Ojald las nuevas generaciones de
antropdlogos puedan incorporar a sus
herramientas de andlisis la descrip-
cidn fotografica, sin que ello implique
que deban volverse unos Alvarez
Bravo o unas Tina Modotti. Y ojald
puedan trascender el exotismo y fol-
klorismo con gque, desde diversas
précticas, se ha fotografiade a nues-
tras etnias y a nuestro patrimonio
cultural, incorporando la practica
fotografica a una investigacién par-
ticipativa donde se establezca una
adecuada relacidn entre objeto-sujcto
de investigacion.
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