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Yolanda Santaella L.* 

Informe sobre el rescate y 
conservación de una escultura 

mexica 

Escultura .... zoomorfa (águila) Profundidad .l .SOm. 
Cultura ..... mexica Cala ...... 20 ' 
Material Unidades ........ 18, G'H' 
constructivo .. piedra basáltica Peso ..... .1.5 ton. aprox. 
Decoración ... parcialmente Localización ..... Casa del 

policromada Marqués del 
(pigmentos: rojo, Apartado 
ocre, negro) 

Escultura en piedra que repre­
senta un águila , hallada el día 
I O de septiembre de 1985. 
por la Sección qe Arqueolo­
gía de la Dirección de Monu­
mentos Históricos, bajo la 
coordinación de la arqueóloga 
Eisa Hemández Pons. 

La escultura se encontró 
orientada alponiente,a 1.SOm 
de profundidad, con un alto 
contenido de humedad, sobre 
un piso de lajas prehispáni­
cas en buen estado de conser-

vación. Una vez localizada, 
los arqueólogos la limpiaron, 
dejándole una capa de lodo 
para protegerla; en estas con­
diciones se inició su tratamien­
to. 

El águila está casi comple­
ta, sólo tiene faltantes en el 
lado derecho, con pérdida de 
parte del ojo y del pico (fig. 
l ). En el lomo tiene un cuauh­
xicalli o recipiente de 41 cm 
de diámetro y 19 cm de pro­
fundidad, con estuco en su 

Fig. J. Tratamiento inicilll de limpieza. aún bastante.húmeda la pieza 

• Dirección de Restauración de l 
Patrimonio Cultura l 

Fig. 2. TrQfllmMnto de consolidación del estuco en la TJ(Ute po1teri01' de 
la escultura 

interior, el cual se limpió y 
consolidó. Se hizo una peque­
ña cala en el estuco para bus­
car alguna evidencia en el 
fondo, corno objetos rituales, 
o para ver si el cuauhxicalli 
estaba trabajado o policroma­
do; pero es totalmente liso. 

Inicialmente, por estar la 
escultura muy remetida en la 
cala, dificultaba tanto su exa­
men completo como su trata-· 
miento, por lo cual se tuvo 
que usar un espejo grande, 
lográndose así ver las partes 
ocultas: la lateral y la poste­
rior. En ésta, se pudo obser­
var la forma en que rematan 
las plumas de las alas pegadas 
al cuerpo, las terminac iones 
de las plumas de la cola, y la 
colocación de las garras en el 
cuerpo; en estas partes conser­
va estuco blanco (fig. 2). 

El tratamiento de conser­
vación se inició con el registro 
fotográfico previo a los distin­
tos procesos y durante los 
mismos. Fueron hechas prue­
bas de solubilidad: con agua 
destilada, agua-alcohol (alco­
hol etílico). Con el fin de 
remover el lodo se usó agua 
corriente ,agua destilada , agua­
alcohol etílico (1 a 1 ); así 
como hisopos de varios tama­
ños, espátulas de madera, de 
fonnas diversas. Este proceso 
de limpieza permitió que fuera 
apareciendo la magnífica talla 
prehispánica que revela un 
gran cuidado en el detalle 
anatómico, en el tratamiento 
de los ojos, de las plumas, 
etcétera. 

La pieza conserva restos de 
estuco, que en algunas partes 

Fig. 3. Vista general de las maniobras e;ecutadas para levantar la escul­
tura de su sitio original 



es más grueso; tiene zonas 
pigmentadas de rojo (posible­
mente hematita), ocre y negro. 
Los dos materiales -estuco y 
pigmento - , estaban muy hú­
medos y muy sensibles a la 
limpieza mecánica, por lo que 
al remover el lodo se tenía 
que consolidar el estuco (Pri­
mal AC 33 al 3%). Las sales 
solubles se removieron con 
aplicaciones de pulpa de pa­
pel. Una vez que fue tratada 
la parte expuesta,se consideró 
necesario girarla para seguir el 
tratamiento, este movimiento 
fue realizado por el profesor 
Sergio Montero y ayudantes 
de la Dirección de Restaura-

ción del Patrimonio Cultural 
del INAH. Con ello se avanzó 
hacia la última etapa del pro­
ceso de conservación, consis­
tente en el tratamiento de la 
parte inferior , que se realizó 
al levantarla de su sitio , con 
la colaboración del escultor 
Pedro Dávalos Cotonieto , 
Juan Manuel González y el 
personal del Proyecto de /u­
queología del "Apartado" 
(figs. 3 y 4 ); el último traba­
jo se realizó en laboratorio. · 

La pieza fue secando lenta­
mente in situ, lo cual permitió 
que se adaptara a las nuevas 
condiciones ambientales en 
forma natural. Fig. 4. Traslado de la pieza al lahoralorio 
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Sobre la necesidad de crear la Fonoteca Nacional 

Son muchos los esfuerzos que 
diversas instituciones y per­
sonas han realizado para la 
recopilación, el estudio y la 
investigación de la música 
mexicana. 

Es indudable que el CENI­
DIM, el INI y en su momento 
FONADAN, por citar sólo al­
gunos, impulsaron programas 
tendientes a fortalecer la tra­
dición musical de nuestro 
país. Hay que agregar además 
la actividad desplegada en 
forma permal)ente . por insti : 
tuciones, grupos y personas 
a nivel regional y nacional. 
No es menos cierto que mu­
chos de estos esfuerzos resul­
tan insuficientes; o que se deja 
de tener en cuenta la riqueza 
y la amplitud de las manifes­
taciones musicales. 

Por otra parte, al no existir 

un inventario nacional de este 
tipo, en muchas ocasiones se 
duplican labores de campo y 
laboratorio, así como por 
falta de recursos y equipo 
algu~os de los trabajos se en­
cuentran suspendidos. Desde 
esta perspectiva consideramos 
importante señalar la labor 
que el Jnstitu to Nacional de 
Antropología ·e Historia ha 
programado y lleva adelante 
tanto en investigación como 
en producción musicales. 

El trabajo efectuado hasta 
hoy constituye el fundamento 
que conducirá hacia la forma­
ción de la Fonoteca Nacional. 

Son muchas las experien­
cias acumuladas que nos colo­
can en la posibilidad de apor­
tar y concentrar recursos, ya 
que, no obstante las dificul­
tades, tenemos hoy una con-

cepción más acabada de lo 
que sería una Fonoteca Nacio­
nal y las tareas prior itarias 
en dirección a ese objetivo. 
Sabemos de la necesidad de 
efectuar un inventario de 
materiales; elevar la calidad 
de las grabaciones, de la pro­
ducción para el público y de 
la presentación de nuestros 
productos. 

Estas tareas, hoy priori­
tarias , las viene desarrollan­
do el INAH dentro de un . 
plan de trabajo modesto pero 
sistemático que puede cons­
tituir, en unión con las que 
desarrollan otras instituciones 
o personas, el punto de arran­
que de un programa nacional. 

Todos los esfuerzos, resulta­
dos y proyectos llevados ade­
lante por el INAH y otras ins­
tituciones podiían coordinar-

René Villanueva Sandoval 

se en un centro encargado de 
d ifundir, recopilar, estudiar, 
preservar e investigar el patri­
monio musical de nuestro país. 

En este centro -la Fonote­
ca Nacional-, que no excluye 
a los ya existentes o a los que 
se formen a nivel regional en 
el futuro, deberán recibirse 
los inventarios, las grabacio­
nes y los programas de inves­
tigaciones y producc ión. 

A partir de estas considera­
ciones generales el Instituto 
Nacional de Antropología e 
Historia iniciará los primeros 
trabajos tendientes a celebrar · 
un encuentro nacional para 
la formación de la Fono teca 
Nacional, con la par t icipación 
de organismos y personas 
interesadas . en fortalecer y 
preservar el patrimonio cultu­
ral y musical de nuestro país. 


