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Walter F. Morris, J1.¥

La moda
al fin

clasica,

LA VESTIMENTA DE LAS
FIGURILLAS MAYAS

DE LAGARTERO

El vestido en todas las socie-
dades indica la procedencia de
quien lo usa, su nivel econo-
mico, y a veces una dignidad
ceremonial, ya sea sacra o pro-
fana. Los elaborados atuendos
que estan cuidadosamente re-
presentados en el arte maya
clisico, son elementos icono-
graficos que sefialaban el con-
texto social y ceremonial de
los acontecimientos de los
cuales da cuenta ese arte. Para
los mayas, los productos tex-
tiles eran también importantes
en el comercio, y constituian
ofrendas dignas de los dioses.
La manufactura de telasesuna
de las pocas manifestaciones
del arte maya que sobrevi-
vieron al colapso de la época
clasica y a la conquista espa-
fiela, La industria textil eray
es una parte integral de la es-
tructura social en la cultura
maya.

Los sutiles mensajes que
estin implicitos en la ropa no
pueden interpretarse si no se
comprende la forma del ata-
vio. 86lo en fechas recientes
se ha comenzado a estudiar
el vestido en la cultura maya;
ne obstante, algunos investi-
gadores han trabajado ya el
tema del vestido maya en los
tiempos prehispanicos (Schell-
has, 1904; Spinden, 1975:
147-150; Butler, 1931; Pros
kouriakoff, 1950; Mahler,
1965; Benson, 1976; Clark-
son, 1979; Miller, 1981; Ana-
walt, 1981), otros el del ves
tido maya moderno (Cordry
y Cordry, 1968; Delgado
Pang, 1963, 1976, Lechuga,
1982; Morris, 1979, 1980), y

Traduccion: Alejandro Duque

algunos mdas han investigado
sobre las técnicas textiles ma-
vas precolombinas (Mastache
de Escobar, 1971; Johnson,
1971; véase los cuadros 1 y
2). Las figurillas de ceramica
de Lagartero, Chiapas, que
rescatd Susana Ekholm en
1976 (1979a, 1981) de un
enorme depoOsito ceremonial,
durante las investigaciones que
realizd para la Fundacién Ar-
queologica del Nuevo Mundo,
muestran una gran cantidad
de detalles que constituyen
una base para analizar los tipos
de indumentaria y su manu-
factura, Todas las figurillas
fueron hechas en Lagartero,
en la misma fecha, con mol
des. La superficie esti traba-
jada detalladamente y en su
totalidad, lo que permite apre-
ciar los atuendos desde diver-
sos angulos,

El traje

En este estudio considero
solamente las prendas que
servian para cubrir el torso.
Ekholm (1980) ha descrito
lo que podria ser los pen-
dientes de Lagartero; otros
aspectos del vestido, tales
como ornamentos para la ca-
beza y joyerfa, no se tratarin
aqui (Ekholm y Morris pre-
paran un trabajo al respecto).
Salvo una capa de piel de ve-
nado, todas las prendas de
Lagartero se hacian aparente-
mente con tela. Yo me ocu-
paré del aspecto textil de la
vestimenta.

Los diversos tipos de atuen-
do son dificiles de distinguir
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sin tomar como referencia
ejemplos concretos. Anawalt
(1981: 9-11) ha establecido
cinco tipos de prenda de ves-
tir: envolvente, prendas con
una abertura para la cabezay
que cuelgan de los hombros,
cosidas abiertas, cosidas cerra-
das, y ajustadas. Para esta cla-
sificacion se toma en cuenta
la manera de confeccionar las
prendas; el inconveniente es
que las representaciones de la
ropa en el arte precolombino,
generalmente, no son suficien-
temente detalladas para estu-
diar en ellas su confeccion. Sin
embargo, estas categorias son
en general de utilidad, y en
ellas he basado este estudio.

Prendas envolventes
(figura 1)

Consisten de una sola pieza
de tela que, como el nombre
lo indica, se coloca sobre el
cuerpo, envolviéndolo, Este
tipo de prendas incluye faji-
Llas, bandas para la cabeza,
capa., rebozos, faldas y faldas
envolventes. Algunas, como
las fajillas, estin hechas de un
solo lienzo, mientras que las
mis anchas, como las faldas,
suelen ser dos lienzos con una
costura que los une. Ademis,

estas faldas pueden estar cosi-

das por los extremos para for-
mar una falda tubular.

Una fajilla (figura 2) esuna
pieza de tela estrechs y delga-
da que se coloca alrededor de
Ia cintura y se amatra por la
espalda; uno de los extremos
queda colgando atras, y el
otro se pasa entre las piernas
y por debajo de la misma faji-
1la, sobre el abdomen, para que
caiga finalmente delante de
las piernas. Los mayas, a dife-
rencia de lo que acostumbra-
ban otros pueblos mesoameri-
canos, llevaban el extremo de

* Investigador del Museo de Cien-
cias de Minnesota y del Museo
Nacional de Artes e Industrias
Populares de México. Actualmen-
te, es asesor del disefio e instala-
cidn de la exhibicidn “Mil afios de
tejido en Chiapas™ en el Centro
Comunitario de los Altos de Chia-
pas del INAH

** I'sta investigacion fue patroci-
nada por la Fundacion Arqueolo-
gica del Nueve Mundo. El docu-
mento fue publicado, en inglés, por
el Pre-Columbian Art Ressarch
Institute, San Francisco, 1985, con
el titulo de Fall fashions: Lagar-
tero figurine costume at the end
of the Classic Period y presentado
en la Quinta Mesa Redonda de
Palenque

1 Prendas envolventes
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atrds corto, y el de adelante
més largo. S6lo un tipo de
figurilla de Lagartero muestra
algo que parece ser un largo
extremo trasero de una fajilla;
. en este caso se trata también
de una cola de animal (pro-
bablemente porque se repre-
senta la transformacion de un
hombre en perro, seghn el tra-
bajo que prepara EKholm). La
explicaciéon del hecho de que
los mayas prefirieran llevar
cortos los extremos traseros
de las fajillas puede encon-
trarse en el Popol Vuh: Hun

Baatz y Hun Ch’oven son
convertidos en monos con
cola cuando aflojan sus faji-
llas y dejan que los extremos
les cuelguen largos por detras
(Edmonson 1971; 88-89).
Parece ser que losextremos
de las fajillas eran mucho mas
anchos que la parte que se
ajustaba a la cintura, Sila par-
te central se acomodaba a lo
large y los extremos se deja-
ban caer totalmente extendi-
dos, como se hacia con los
cinturones de hombre entre
los tzotziles, la apariencia de
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la fajilla seria la misma que la
de las fajillas de las figurillas.
Las faldas eran piezas de
tela ancha que envolvian la
parte inferior del cuerpo (fi-
gura 3), o un tubo de tela,
uno de cuyos lados se recogia
¥ se amarraba a la cintura. No
fue sino hasta el periodo co-
lonial cuando se usaron cintu-
rones para sujetar las faldas.
Es dificil distinguir una falda
envolvente de una falda de
tubo, a menos que esté bien
representada la orilla sobre-

puesta de 1a primera. Hay tres
tipos de figurillas de pie en las
que se aprecia esta parte so-
brepuesta.

Los bordes doblados de las
faldas aparecen frecucntemen-
te decorados con flecos o con
disenos geométricos, al igual
que las orillas verticales de las
faldas envolventes, cuando se
pueden ver (figura 3). Las
faldas de las figurillas de La-
gartero estan pintadas de azul;
en algunos casos la pintura
azul, que aparece en la parte
mas baja del torso, es el iinico
indicio de una falda. Aunque
es posible que las mujeres ma-
yas usaran sblo taparrabos en
el periodo Formativo, todas
las descripciones y represen-
taciones de mujeres mayas en
el periodo Clésico incluyen la
falda como prenda basica, de
modo que aun si no se aprecia
claramente la falda en las figu-
rillas, puede asegurarse que la
llevan.

Los rebozos y las capas
eran rectingulos de tela que
se colocaban envolviendo los
hombros (figura 4a). Las mu-

2 Fgjillas vistas por el frente
¥ por la parte posterior, en figu-
rillas masculinas de pie. A lz fi
gurilly de la derecha le sale una
cola

3 4 la izquierda, e borde
doblade con fleco de una falda
que porta ung mufer de pie, y la
orilla vertical decorads de una
falda envolvente, a la derecha

4 Figurillas de mujeres sen-
tadas que portan rebozos




jeres amarraban sus rebozos o
sus capas al frente (figura 4b),
los llevaban ajustados a los
hombros (figura 4c), o los fi-
jaban a sus collares, de modo
que guedaban abiertos al fren-
te pero no se cafan (figura 4d).

Prendas cosidas cerradas

Son las que se cosian parcial-
mente a los lados, para for-
mar un saco con aberturas
para la cabeza y los brazos.
Los huipiles, prendas feme-
ninas, y las thnicas y camisas
sin mangas para hombres,
constituyen esta categorfa (fi-
gura 5). Se hacian con uno,
dos o tres lienzos que se cosian
para formar un rectangulo.

La mayoria de las figurillas
femeninas de Lagartero portan
huipiles; en cambio, ninguna
de las figurillas masculinas
porta thnica, que es el huipil
para hombres, Los huipiles
que se usan debajo de un re-
bozo a menudo muestran las
orillas caracteristicas de los
que se hacian con dos lienzos,
y su escote en V (figura 6).
Los huipiles que se usan sin
rebozo caen hasta la altura de
las mufiecas; esta anchura nor-
malmente corresponde a los
de tres lienzos, Los telares
amarrados a la espalda pue-

den producir lienzos de més
de un metro de ancho, pero
es mas comodo para las teje-
doras hacerlos de 40 centime-
tros, A los huipiles de uno y
de tres lienzos hay que cortar-
les el escote, ya sea circular o
cuadrado. Los huipiles anchos
de las figurillas tienen escotes
circulares, lo cual es otra indi-
cacidn de que son de tres lien-
zos. Sin embargo, terminan
airas en una pequefia abertura
en V, que pueden haber servi-
do para quitarse el huipil méas
facilmente al pasarlo sobre la
cabeza, o bien puede haber
sido el final de la union de
dos lienzos a los que se les hu-

‘biera cortado un escote redon-

do, lo cual seria atipico, pero
no imposible técnicamente
(figura 7).

El nimero de lienzos es di-
ficil de determinar, y no es
esencial para el disefio del hui-
pil. En las tierras altas de Chia-
pas y Guatemala, sin embargo,
los huipiles ceremoniales estan
hechos generalmente de tres
lienzos, lo cual implica que la
confeccidn tiene cierta impor-
tancia simbolica, El significa-
do puede derivarse simplemen-
te del mayor tamafio y el efec-
to de la opulencia que pueden
obtenerse usando més lienzos
en la confeccion de la prenda.
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Prendas con una abertura
para la cabeza y que cuelgan
de los hombros

Cubren la parte del frente y
la posterior, mientras que los
lados quedan abiertos. Los
“ponchos” mexicanos son de
este tipo. Un huipil que no
estd cosido a los lados es igual
al poncho en su confeccion, y
también pertenece a este tipo
(figura 5). Hay otra prenda, el
quexquémitl, que se usa de la
misma manera que el huipil
abierto y a veces se le parece,
pero cuya confeccidon es muy
diferente (figura 8). El quex-
quémitl en ¢l centro de Mé-
xico era una prenda ritual de
las clases altas, mientras que
el huipil lo usaba la gente
del pueblo (Anawalt 1981):es
importante distinguirlos para
entender su valor simbolico.
La diferencia salta a la vis-

ta: el huipil es cuadrado al
frente y atrds, y el quexqué-
mitl, triangular, termina en
punta adelante y atris. Dos
tipos de figuras femeninas de
Lagartero usan prendas trian-
gulares (figura 9), pero en nin-
giin caso se conserva la parte
posterior de la figurilla, Los
mayas, sobre todo los hom-
bres, también usaban capas de
frente triangular; eran piezas
de tela cuadradas, que se do-
blaban y amarraban en lanuca

5 Diversas confecciones de

huipiles

6 KFrente y espalda de ung mu-
Jer que viste un huipil, con costa-
dos cerrados y de dos lienzos.

7 Frente y parte posterior de
Ia figurilla de una mujer sentada
que porta un huipil grande, de dos
o tres Henzos, cerrado a oy cos
tados
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QUEXQUEMITLS

Daos rectangulos unidos

Tejido curve

Dos cuadros unidos

como-un babero. Sin la parte
trasera de la figurilla, es im-
posible distinguir una capa de
frente triangular de un quex-
quémitl. Yo nunca he visto
ejemplos claros de “quexqué-
mitls’” mayas, por lo cual opi
no con ciertas reservas que se
trata de ejemplos de un tipo
de vestimenta gque se usd poco
entre los mayas del periodo
Clasico, aungue luego fue co-
muin entre los mixtecas, en la
costa del Gelfo y en el Alti-
plano (Anawalt, 1981).

Lo que resulta masconfuso
es la prenda redonda y de cos-
tados abiertos que muestran
muchas de las figurillas de La-
gartero (figura 10). Anawalt
(1981: 127) designd otra ca-
tegoria, lamada de los “‘quex-
quémitls redondos™, para esta
prenda, que también aparece
en los codices mixtecas del
grupo Borgia y en los mayas.
Es posible redondear la punta
del quexquémitl por medio
de una técnica de tejido que
consiste en convertir las hebras

transversales del tejide en he-
bras longitudinales, tal como
lo describen Christensen
(1947) v Lechuga(1982:131).
Las esquinas del huipil tam-
bién pueden redondearse enel
telar, como lo sefiala Lechuga
(1982:57). Ademds, un huipil
de lados abiertos puede pa-
recer redondo si estos lados se
pasan por arriba de los hom-
bros, como lo demuestran
Cordry y Cordry (1968:305).
Y las esquinas pueden redon-
dearse también doblindolas y
pegéindoles un fleco, como se
hacia en Peri (dato propor-
cionado por Ruth Lechuga).
Esta Gltima técnica es proba-
blemente la que se usaba en
Lagariero, pues todas las pren-
das de costados abiertos pare-
cen tener flecos. A diferencia
de los quexquémitls redon-
dos, cuyas puntas estin re-
dondeadas, los huipiles de La-
partero tienen una base cua-
drada con las puntas redon-
deadas. El fleco afiadido se
usd también probablemenie
para redondear las esquinas
de cierto tipo de capade hom-
bro para hombre (figura 11).
Las demés capas para hombre

tienen flecos sdlo en la parte
inferior, pero esta toga mues-
tra un fleco curvado en el
frente v en la parte de atrés;
la franja de fleco estd cosida
sobre tres lados de la toga, y
describe lineas curvas en las
esquinas inferiores, en lugar
de seguir las orillas en angulo.

Las capas para hombre cur-
vadas tienen otra franja de
tela que atraviesa la parte su-
perior vy que muestra disefios
con apariencia de glifos. Como
sigue la orilla recta de la capa
para hombre, es una tira de
tela rectangular.

Sin embargo, la banda de
glifos que usaban las mujeres
{véase la fipura 7) parece ha-

& Confeccion de diversos quex-
quémitls.

9 Prendas triangulares.

16 Frenie y espalda de una
mujer que viste un huipil de cos-
tados abiertos.

11 Frente y parie posterior de
una figurilla masculing que viste
una capa redondeads



ber sido mas curvada. Las
bandas curvadas podian ha-
cerse de tres maneras. Lechu-
ga (1982:57) inchiye una
fotografia de un tejido circu-
lar, realizado recientemente
por una tejedora huave, Cor-
dry y Cordry (1968:218)

muestran un quexquémitl cor-

to y redondeado, con las pun-
tas recogidas sobre los hom-
bros, que se parecen a las
franjas de glifos curvadas de
Lagartero. Empero, este quex-
quémitl no es precisamente
redondo, pues se prolonga por
encima de los hombros y tiene
curvas poco pronunciadas en
el frente y en la parte poste-
rior. Como existe un caso, el
de la capa para hombre, en
el que la banda de glifos es
simplemente un rectingulo
de tela, es posible que las ban-
das de plifos de las prendas
para mujeres sean dos rectin-
gulos unidos en un 4ngulo
sobre los hombros, para dar
una apariencia de curvatura.
En realidad no estoy seguro
de la técnica que se usabapara
confeccionar las bandas de
glifos, como tampoco lo estoy
de que algunas de las prendas
triangulares no sean quexqué-
mitls. Pero debo aclarar que
no se le puede llamar quex-
quémitl a cualquier prenda
con puntas. Las figurillas de
Lagartero muestran el uso,
entre los mayas, de huipiles
redondos con costados abier-
tos. Como los quexquémitls
son distintos de los huipiles
en técnicas de fabricacién y
simbolismo, yo indagaria so-
bre la existencia de otras
prendas antes de afirmar que
alguna figura del arte maya
clisico porta un quexquémitl.
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FPrendas cosidas abiertas
(figura 12)

Anawalt define estas prendas
sefalando que tienen aparien-
cia de chaleco y estan cosidas
a los lados, pero abijertas al
frente. Yo creo que esta defi-
nicion es demasiado limitada,
pues deberia inclnir prendas
en las cuales algunas de las
piezas de tela no estin unidas
con costuras, y que tienen
tiras verticales o aberturas.
Un ejemplo es la prenda de
tres lienzos que portan las
figurillas de cierto tipo (figu-

Chabecos

IR

ta 13), la cual parece chaleco
porque cuelga de los hombros
y tiene una abertura al frente,
pero también estd abierfa a
los lados.

Hay, ademds, dos tipos de
capas de tres lienzos que mues-
tran las figurillas de Lagariero
(figura 14). Uno de ellos tiene
un lenzo central triangular,
cuyo vértice inferior no esti
muy definido v cae sobre la
parte inferior del tronco. En
este caso tampoco se trata de
un quexquémitl; la forma
triangular se debe a que el
lienzo se ajustaba sobre el bajo
vientre, un detalle que los ma-
yas no solian representar de
manera realista. Los Henzos
laterales pueden haber estado
cosidos al central, o haber
quedado sueltos; esto no lo
muesiran claramente las figu-
rillas. Los tres lienzos estgban
unides a una banda de tela
angosta que se amarraba a la
espalda, como un mandil. Las
prendas del otro tipo tienen
tres lienzos del mismo largo.
Ambos se usaban enredando

la banda alrededor de la parte
superior del torso y los brazos,
de manera que las figurillas
parecen estar amarradas.

Esta capa frontal amarrada
se muestra en la pigina 36a
de] Codice de Madrid, como
uno de los objetos relaciona-
dos con la ceremonia del Afio
Nuevo Muluc (figura 15). Co-
mo las figurillas eran parte de
la ofrenda ritual de una cere-
monia conmemorativa de un
final de ciclo, parece ser que

12 Confecciones en forma de
chaleco y de delantal

13 Pgrte posterior y anterior
de la figurilla de un hombre senta-
do con un chaleco de costados
abiertos.

14 Dos tipos de capas fronta-
les que visten hombres sentados
Los frentes de las figurillzs apare-
cen a lz izquierds, y las partes
posteriores a la derecha. Notese
la banda amarrada a la espalda de
fa fizurilla de la derecha
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las que portan estas capas
frontales representan parte de
la ceremonia (Ekholm 1982,
1983). Todas las demas fueron
hechas al mismo tiempo, de
manera que sus atavios tam-
bién deben corresponder al
final de ciclo. Una de las ca-
pas frontales estaba hecha con
una piel de venado, la Gnica
prenda no textil de las figu-
rillas de Lagartero (figura 16);
esta capa también aparece
amarrada en la parte superior
de l1a espalda. La piel de vena-
do debe haber tenido un sig-
nificado en el simbolismo de
la ceremcenia de final de ciclo
(Pohl 1981; Pohly Pohl 1983).

Prenduas ajustadas a los
miembros (figuras 2 y 17)

como un saco holgado. Los
atuendos mesoamericanos in-
cluyen s0lo una prenda de este
tipo, el traje de cuerpo ente-
ro, que se ajusta estrechamen-
te a los brazos y las piernas,
pero queda flojo en el torso
(Anawalt 1981:10). Las figu-
rillas de Lagartero muestran
trajes de cuerpo entero con
tres texturas {(moteada, vetea-

da y con cruces), pero todos
tienen el mismo corte. Tam-
bién muestran fajillas coloca-
das por encima del traje, de-
bajo de un vientre pronun-
ciado. Como estas prendas
quedan flojas sobre el torso,
las figurillas que las portan se
ven obesas. El moderno traje
ceremonial de jaguar de Zina-
cantin, estd confeccionado
seglin el mismo patron, y sigue
completamente la forma del
cuerpo. La apariencia rechon-
cha que e¢s el resultado del
corte no debe, aunque puede,
tener significacion simbélica.
La confeccion de las pren-
das de vestir precolombinas
era sencilla, Se empleaban
lienzos de tela enteros, no cor-
tados, que se unjan y dobla-
ban. La tinica prenda que se
cortaba y se confeccionaba
dindole forma era el traje de
cuerpo entero. Con una buena
comprensibn de las posibles
formas de confeccibn, se pue-
den considerar detalles, que
de otra manera pasarian inad-
vertidos, para descubrir qué
tipo de prenda se usaba. En
algunos casos, como el del

huipil/quexquémit]l redondea-
do, no se muestra con sufi-
ciente detalle la confeccién de
la prenda, lo cual dificulta
definirla. Esta ' clasificacién
resulta, por lo tanto, limitada,
y sirve para fines didicticos
més que otra cosa, Dado el
conocimiento tan incipiente
que se tiene a la fecha sobre
el vestido en tiempos preco-

15 Traje parg lg ceremonia del
Afo Nuevo Muluc, en el Codice
de Madrid, p. 36 (segin Villacorta
¥ Villacorta, 1977)

16 Frente y parte posterior de
la figurilla masculina que portauna
capa frontal de piel de venado.
Una ancha fajilla atraviesa la parte
inferior de lg espalda

17 Dos figurilias masculinas
que visten lrajes de cuerpo entero
como el que se muestra en el di-
bujo. A la izquierda, figurilla sen-
tadq con una fajilla sobre el traje,
vista desde abajo; a la derecha, fi-
gurilla de pie

Se confeccionaban de tal ma-
nera que siguieran aproxima-
damente las lineas del torso,




lombinos, las categorias sefia-
ladas anteriormente pueden
considerarse validas por el mo-
mento.

Tejido

Treinta y siete fragmentos de
figurillas muestran impresio-
nes de telas (figura 18). Que-
daron grabadas cuando la tela
que se usaba para alisar la su-
perficie de la arcilla fue pre-
sionada accidentalmente, aun-
que en algunos casos fueron
impresas deliberadamente para
darle textura a esa superficie.
34 de esas impresiones fueron
hechas con un tejido abierto y
sencillo, con un promedio de
& hebras longitudinales por
10.8 transversales por centi-
metro. Esa tela debe haber
sido parecida a los mosquite-
ros modernos y a las telas para
queso. En tres de los fragmen-
tos se nota el uso de hebras
longitudinales y/o transversa-
les miltiples; a esta variante
se le llama tejido de canasta.

Las impresiones textiles de
Lagartero muestran una técni-
ca y una cuenta de hebras si-
milares a las de lasimpresiones
encontradas en los demés si-
tios del area maya (el cuadro
1 es un sumario de los datos
sobre impresiones textiles). El
tejido abierto y simple es el
mas comiln, y aparece en im-
presiones sobre tumbas y sc-
bre comales, de modo que era
usado probablemente por gen-
te de todas las clases. La fecha
mas temprana que se conoce
de utilizacion de hebras trans-
versales y longitudinales mal-
tiples, corresponde a Lagarte-
10; esta técnica se volvid co-
miin en el Postclisico.

Los fragmentos textiles
precolombinos son escasos,
pero como grupo muestran
una amplia variedad de técni-
cas (cuadro 2). El tejido abier-
to y simple es la tela mas co-
mun, apropiada para climas
calidos. Es muy ligero y fra-
gil, sin embargo, y requiere
de un ribete o borde tejido
para evitar que se deshilache
y rasgue. Las prendas de las
figurillas estan bordeadas con
tiras de superficie lisa, mien-

tras que al centro son general-
mente moteadas o decoradas
con cruces. Esto parece indi-
car que se usaban dos tipos de
tela para confeccionarlas: el
lienzo era probablemente de
tejido abierto sencillo, mien-
tras que las orillas se hacian
con un tejido sencillo apreta-
do o de canasta

La finica técnica decorativa
por la cual contamos con evi-
dencias directas de los perio-
dos Formativo, Clasico y Post-
clasico es la de la pintura, La
mayoria de los disefios de La-
gartero parecen estar pintados,
pues con pintura se podian
plasmar motivos cuvilineos
como los monstrucs y las flo-
res de Lagartero. El bordado
era otra posibilidad (se encon-
traron agujas de hueso en el
depbsito ritual). Pero es mis
probable que se haya recurri-
do a la pintura, pues los mis-
mos disefios aparecen sobre la
capa frontal de piel de venado
v sobre la capa de algoddn
para hombre.

Los disefios geométricos
de los bordes doblados de las
prendas probablemente tam-
bién fueron pintados (véase
figura 3); se han encontrado
motivos parecidos en cerimi-
ca policroma pintada. Otras
técnicas son el bordado y el
brocado.

El fleco puede ser parte de
la tela que forma el cuerpo de

25

de confecciébn que eliminaban
1a necesidad de cortar. El traje
ceremonial o militar de cuer-
po entero, con partes estrechas
para los brazos y las piernas,
es la excepcibn a esta regla; el
torso holgado es probablemen-
te el resultado de utilizar todo
el lienzo rectangular en lugar
de cortarlo para ajustarlo, Las
telas se cortaban solamente
para hacer los escotes circu-
lares de los huipiles y las tlini-
cas, y para crear ciertos dise-
fios circulares y cuadrilobula-
dos. En este caso el corte de
la tela es mas simbélico que
funcional, pues exist{an técni-
cas de tejido que podian evi
tarlo.

la prenda, pero en algunos ca-
808, como la capa para hombre
redondeada que se ha descri-
to, es una tela cosida a las ori-
lias de la prenda. Estos flecos
eran piezas de tela cosidas a
una tira, o bien una sola pieza
hecha por medio de una téc-
nica conocida como tejido de
tapiceria kilim, Cuando sigue
esta técnica, el tejedor no pasa
las hebras a través de todo el
ancho del telar, sino que usa
hebras cortas para llenar areas
no conectadas, y asi formar
aletas de tela divididas por
aberturas. A medida que la
tela es tejida para darle for-
ma, en lugar de cortarla, esta
orilla no tiene que doblarse
y resulta mas consistente.

Los tejedores mayas pre-
fieren no cortar la tela, pues
con ello se desperdician hebras
de algodon. El hilado suele
tomar maés tiempo que el teji-
do, por lo cual los mayas em-
pleaban técnicas de tejido y

Disefios decorativos

Los disefios circulares que apa-
recen en un huipil de dos lien-
zos (figura 19) y en un1ebozo
de mujer tienen superficies
lisas y bordes delineados, que
contrastan con las superficies
moteadas o cruzadas del resto
de las prendas. En lasinsignias
rituales de Palenque y en la
representacion de una estela
en Tonina, puede observarse
que los disefios circulares son
cortes en la tela (Benson,
1976).

18 Impresiones textiles en la
parte interior de ung figurilla y en
el regazo de otra que aperece sen-
teda

19 Frente y parte posterior de
un huipil cor dibujos circulgres,
correspondiente a una figurilla fe-
mening de pie
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El espacio cuadrilobulado
con un disefio de pop al cen-
tro, que aparece en una larga
capa frontal triangular de La-
gartero (figura 20), es un dise-
fio textil comGn del periodo
Cléisico, que se aprecia muy
claramente en las esculturas
de Yaxchiln;los recubrimien-
tos de tela del Dintel 9 tienen
el disefio cuadrilobulado con
pop y una faldilla cuadrilobu-
lada gue cuelga a un lade.

¢Por qué se cortaban los
disefios circulares y cuadrilo-
bulados? Es que representan,
segin Tate (1980, 1982), las
fauces abiertas de Cauac o
monstruo reptil de la Tierra.
En el Dintel 25 de Yaxchilin,
una mujer que porta un huipil
decorado con el motivo cua-
drilobulado, con pop, contem-
pla una vision inducida por un
sacrificio de sangre (figura 21):
sobre ella, un antepasado surge
de las fauces de una serpiente
mitica, El disefio textil que
luce Ia mujer simboliza la vi-
sibn, Dentro del corte cuadri-
lobulado, la boca del monstruo
de la Tierra, se ve el nudo que
simboliza al pop o estera y
que se relaciona con el trono
del gobernante y con el go-
bierno en general (Thompson
1978). Este disefio cuadrilobu-
lado con pop, creo yo, simbo-
liza a un gobernante saliendo
de las fauces de un monstruo
relacionado con la Tierra. El
motivo esta personificado en
un altar de piedra que se en-
cuentra en el Instituto de Arte
de Chicago: ahf se ve la repre-
sentacidn de un muerto, que
tiene el disefio del pop sobre
su pecho, y que emerge de una
cipsula cuadrilobulada (dato
aportado por David Stuart,
1983).

Los disefios circulares cor-
tados son una simplificacion
de este motivo; el agujero
abierto basta para sugerir las
fauces y la posibilidad del
surgimiento. Los escotes cor-
tados de los huipiles también
representan un surgimiento a
través del axis mundi. La per-
sona que los viste se encuentra
dentro de los simbolos sagra-
dos, y emerge a través de una
abertura cortada en una perso-
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nificacién ritual de los ances-
tros a los que se dedica la
ceremonia, Se trata del acto
de cortar una abertura que
simboliza el pasaje entre los
mundos.

Los motivos geométricos
que aparecen en los bordes
doblados de algunas prendas
—grecas escalonadas, formas
de T y de V— también apare-
cen en las bandas celestes de
los bordes de los huipiles de
Yaxchilin. El disefio es pare-
cido al disefio de bandas cru-
zadas de los rebozos para mu-
jer, y quiza tiene el mismo
significado celeste. Los moti-
vos geoméfricos en general
estan bastante simplificados;
son probablemente esbozos
de otros més complicados, y
si no se cuenta con versiones
mis elaboradas y detalladas es
dificil determinar su significa-
do especifico.

Los disefios de flores son
més detallados; los atuendos
de Lagartero estian decorados
con muchas variantes de ellos
{figura 22). Se componen de
lineas curvas que parten deun
centro circular. Los disefios
florales de los huipiles abiertos
se repiten cuatro veces: en la
parte posterior, en el frente y
sobre los hombros. Su sime-
tria indica que se trata de un
simbolo cosmologico, como
los disefios romboidales en
brocado que usaban los teje-
dores mayas clasicos y usan
los modernos (Morris, 1980).
En el caso de este disefio pun-
tiagudo, las cuatro orillas cua-
dradas del mundo estan repre-
sentadas por las repeticiones
del motivo a cada lado del
huipil abierto, y en la sime-
tria de los cuatrc dobleces
del diserio mismo. Motivos si-

20 Incrustacion del disefio cug-
drilobulado con €l pup en una capa
frontal trigngular

21 Dintel 25 de Yaxchilin,
mujer que mira una imagen gue
sale de los fauces de una serpien-
te. La mujer viste un huipil que
tiene el motivo cuadrilobulado
con el pop, segtin Graham (1977)




milares aparecen también en
los platos policromos de La-
gartero y en los murales de
Palenque (dato aportado por
David Stuart).

Un simbolo de la muerte
que aparece en una figurilla,
la cual porta un huipil de cos-
tados abiertos y tiene a un
nifioc dormido o muerto sobre
su regazo (figura 23), se com-
pone de elementos de los di-
bujos de bhhos que suelen
verse en prendas similares; el
simbolo est encerrado en una
céapsula cuadrilobulada,

Los monstruos son los mo-
tivos mas comunes en los
atnendos de Lagartero. Hay
reptiles que aparecen encerra-
dos en cdpsulas cuadrilobula-
das, con figuras que salen de
sus fauces y botones de loto
¥ plumas (veanse los ejemplos
de la figura 24). No se sabe
todavia lo suficiente sobre
este motivo para distinguir, y
mucho menos explicar, las di-
versas formas de los mons-
truos. Solo dos de estos dibu-
Jjos tienen una marca en forma
de glifo, que nos ayuda en su
identificacién (figura 25 v 26).
En las frentes de estos mons-
truos aparece incrustado el
simbolo chuen, que es proba-
blemente el toponimo de
Lagartero, pues aparece en el
87 por ciento de la cerdmica
policroma (Ekholm, 1979b).

Este es el Gnico caso en el
que tenemos un atuendo re-
gional claramente identifica-

vestidos y motivos graficos
mayas. Fueron hechas en ese
lugar al final det periodo Cla-
sico, probablemente para una
ceremonia conmemorativa de
un final de ciclo, y por la am-
plia variedad de atuendos que
en ellas pueden apreciarse,
constituyen un verdadero ca-
tilogo de la moda clasica que
se usaba en Lagartero poco
antes del fin de la época.
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Cuadro 1. Impresiones textiles precolombinas mayas y zoques

Lugar
Kaminaljuyu,

Guatemala

Zacaleu,
Guatemala

Altan Ha, Bélice
Uaxactan,
Guatemala

Tikal, Guatemala

Palenque, Chiapas

Lagartero, Chiapas

Zaculeu,
Guatemala

Costa de
Soconusco,
Chiapas, Zoque (?)

Rabinal,
Guatemala

Suchitipéquez,
Guatemala

Mayapan, Yucatin

Periodo

Preclisico

Atzan

Chinaq

Clisico

Clasico

Clasico

Clisico

Clasico
Tardio

Xinabahul
Clasico
Tardio

Clasico
Tardio
y Postclasico

Postcldsico
Tardio

Postclasico
Tardio

Postclasico
Tardio

Lugar de hallazgo

Paredes de tumba
eficie — arriba
recipiente — abajo

Tela sobre ofrendas
funerarias.

Sobre unién de mitades
de recipiente

En vasijas, paredes de
tumbas y el piso

En tumbas

En paredes de tumba

En techos de tumba

Decoracion de figurillas,
interior de construcciones,
superficie de placas

Interior concavo de un
fragmento de pedernal
guemado

Interior del mango de un
incensario

Interior concavo de
fragmento o figurilla

Sobre los dos lados de (a)
un fragmento rectangular (5)

En fragmento de comal e
interiores de recipiente

Interior de jarro modelado

En fragmentos de comal
En fragmentos de comal

En fragmentos de comal
En fragmentos de comal

En fragmentos de comal

Interior de vasija
Interior de vasija
En estuco

mente.

Técnica Niimero
sencilla 1
sencilla 1
sencilla
sencilla 1
sencilla 1
sencilla_ 1
sencilla 1
sencilla 1
sencilla 3
abierta
sencilla 34
media canasta 2
canasta 1
sencilla abierta
sencilla abierta 1
sencilla abierta 1
sencilla abierta 1
sencilla abierta 1
sencilla abierta 2
canasta 1
canasta 1
sencilla abierta 138
media canasta 73
canasta 8
sencilla abierta 1
sencilla 1
con franjas de
media canasta 1
media canasta 1
con franjas de
canasta 1
- muchos
media canasta 1
media canasta 1
“sencilla muy
fina” 1

Hebras por
cm. cuadrado (t)

4 x4
17 x 11
3x3
4x4

Tx7

13x15(+H
22x22(+H)

20x 20

8x10.8
T x 9.5(2) pr.
10 x 6(2)

Tx7pr
11x12

5x6
8x95
B.5x 8.5

11 x 11 ambos
5(2) x 5(3)
4(2) x 6(3)

9.4x 84 pr.
9.6 x 7.3(2) pr-
7.3(2) x 5.6(2) pr.

10x 10

9x9

Tx7
7 x7(2)

Tx7(2)

8 x 4.8(2)
16.8 x 10.4(2}

** Un analisis de las fotografias de estas impresiones revela una
cantidad de hebras menor, de 10 x 10 por centimetro aproximada-




Fuente

King
1955: B0-81

Mastache de
Fseobar
1974:142-3

Pendergast
1982: 65

Morris
n.d. e

O’Neale
1942: 1-6

Johnson
1954:137-147

Mahler
1962: 403

Smith y Rupert
1956: 487
Thompson
1954: 77

Mahier
1965: 591-593

Mastache de
Lscobar
1971: 87

Haury
1933

Lugar

Cueva de
Media Luna,
Cintalapa,
Chiapas.
Zoyue.

Alran Ha,
Belice

Cueva de
Pineta,
Trinitaria,
Chiapas

Cueva de
Cienguilla,
Comitan,
Chiapas

Cueva Chiptic,
Comitan,
Chiapas

Mayapin.
Yucatdn

Chichén Ttzi,
Yucatin

Cuadro 2. Fragmentos textiles precolombinos mayas y zoques

Perodo

Formativo

100 a 50 a.C.

antes de
550d.C,

Clisico
TFardio

Clisico
Tardio

Postelasico
Tardio

Postelisico
Tardio o
Colonial
Temprano

Postelisico
Tardio

Posteldsico a
Colonial
Temprano

Hallazgo

atado de un
chamdn

eacavaciones
on una cueva
wea

atado vn uny
tiemba

Cheva secd

cueva seca

cueva seca

en cascabeles
y anitlos de
cobre

Cenote
Siprada

Material Hiledo
algoddn -
algndon -
fibras de -
corteza de
encino
algoddn -z
algoddn ¢ Z-8
ixtle
algodin Z-Z
algodon Z
algoddn Z-Z
aleodan Z-Z
algodon 7
algodon z
algodon 4
algndon 2
algodon Z
algodon Z
algadon café Z
y blanco Z
aleadan Z
algodan A
algodon Z
algodén Z
algodon Z
algodin z
algodan FA
algodon Z
algodan z
algoddn -
algodin -
algoddn z
algodén z
algoddn café
y blanco z
Z
algodén Z
algodon en Z
Sumayor o hien
parte, con 25
algunas

fibras bastas.
quizds ixtle.

Tejido
sencillo

sencillo
sencillo

sencillo
sencillo

sencillo
senvillo
sencillo

sencitlo

sencille
abierto
senciflo
holgado
seniltoe
apretado
sencillo
apretado
sencille
apretado
media canasta
media canasta
media canasta
media canasta

media canasta
Lon gasa
canasia

media canasta
media canasta
canasta

hebras longitu-
dinales flotan
sobre semi-
canasta

media canasta
canasia

media canasta

sencilto

sencillo
abierto

media canasta
base sencilla

abierio ¢n su
mayar parte,
algunos
sencillos, de
media canasta
v en diagonal

Nimero de
textiles

1

1

21

16
26

35
21

9

8

Cantidad de
hebras por cm.

16.2 x 16.2

10.1 x 10.1

16 x 18

4445 %7
Tx7
15x 18

14-21

8.5 % 8.8 pr.

8.8 x 8.5pr.
17.8 5 12.4 pr.
10 % 10 pr.

10 < 10 pr.
14.8 % 10.602) pr.
11.8 x 8.3(2) pr.
1H x 92 pr.
9.7 x 832 pr.
11.4 » 8.3(3) pr.

10.7 x 7.0(2) pr.
9.3(2)x 7.7(2) pr.

5.2x4.3(2) pr.
T.9x 5.6(2) pr.
6.2(2) x 6.0(3) pr.
15.8 x 5.3(2) pr.

17.0 % 4.9(3) pr.

(217 fragmentos cn {otal}

mis
de
600
fragmentos

9.6 x 9.6(2) pr.
12.6 x B.4(3) pr.

12.0 x 8.9(2) pr.

10.4 x 7.6(2)
12.8x 104

31

Decoracion

banda pintada de rojo
de 0.5 em. de ancho
irregular, las hebras
Iransversales flotan

franjas longitudinales
tonidus

franja de tela sujeta
con una cuerda,
dispuesta cn volutas

tefido de rojo

ninguna
ninguna
ninguna
con atado de cabello
ninguna

;pintura verde?
policroma

pintura gris verdosa
franja de gasa en la
13a. hebra transversal
gasa de 5.6 x 6.2(2)
gasa de 5 x 5(2)
hebras transversales
cafés. longitudinales
blancas

ninguna

ninguna

ninguna

hebras longitudinales
cubren area 3 hileras
hileras de 30 5
flotantes

ninguna
ninguna

pintura policroma y
tintura resistente

(batik}

hebras longitudinates
flotan
ninguna

tela doble con hebras
longitudinales flotantes

[Tunjas transversales

y langitudinales
entrecruzadas. Ll
bordado es comn.
Brocado, trabajo abicrto
di pasa, hebras
transversales acumuladas,
longitudinales flotantes,
tapiceria kilim.




