Julia Maria:
prima hermana
de Cal y Mayor*

La madre de Cal y Mayor, la
hermana mds grande de mi ma-
md, era hija del segunda matri-
monio de mi abuelo que se casé
tres veces. De los dos primeros
matrimonios enviudd, y del ter-
cero tuvo diez hijos.

Ella era Gurria Ravelo, igual
que su papd, porque mi abuelo
se habia casado con una prima.

Los carrancistas Hegaban
constantemente, rodeaban, ace-
chaban desde los cerros, por-
que pensaban pescar a Cal y
Mayor* enla hacienda. Perono
estaba.

Yo me acuerdo que llegé a ir
dos veces. Llegaba en la noche.
Era la gran fiesta. Sacaban lo
mejor de la comida: mataban
puercos, guajolotes... Le daban
de comer a su gente que siempre
llegaba muerta de hambre.

Pero asi como llegaban se
iban; nunca se quedaban alli.
Aunque de seguro a los carran-
cistas les llegaba el rumor, y
pues iban a buscarlo.

Una vez que llegaron, estaba
mi tia (seguro la menopausia)
con una hemorragia tremen-
da... Esto yo no lo vi, te lo sé
por cuento, por mi mamd.

Entonces esa vez que llega-
ron a la casa (una casa contodo
un corredor al frente, como to-
das las de Chiapas) estaba mi
tia en la cama (que yo le decia
mamd porque para mi fue una
madre), en la cama con una he-
morragia, cuando llegaron los
carrancistas que venian a bus-
car a Rafael.

“Que vienen a buscar al gene-
ral Cal y Mayor”

Agquélla se pard, y se fue a
sentar en una banca con mi ma-
md y su marido (que no era el
papd de Rafael, porque ella se
casé con dos hermanos Cal y
Mayor. Primero tuvo dos hijos:
Julio y Rafael; y después a Car-
mita. Cuando se murié su pri-

mer marido estaba embarazada
de Nela. Enviudo pues, y se ca-
56 con el hermano de su difunto
esposo, y mvo otra hija. Todos
son Cal y Mayor Gurria), cuan-
do llegé un tal coronel De Lipe,
de origen italiano desde luego.

~Vengo por el general Cal y
Mayor.

—Pues si es usted tan hombre
~dijo mi tia— véyalo a buscar a
la montafia; porque aqui no es-
td.

No, que quién sabe qué, y
que aqui estd escondido.

—Pues bisquelo, busque us-
ted. Pero aqui no esté.

Para esto, colgaron al ma-
yordomo:

—;Donde esta ¢l general Cal
y Mayor?

—Aqui no estd. Y si estuvo,
fue hace mucho tiempo. Aqui
no ha venido.

Entonces le preguntaron al
hijo, muchachito de 14 arios:

—Aver ti.../

-Ti no digas mds que la ver-
dad —dijo el papa.

~No, no est4.

Al final de las cantadas, des-
pués de robarse a las bestias, las
monturas —hasta un caballito de
mi hermano que tenia una mon-
tura asi de chiquita (si... tenia
siete anios), se lo levaron—, dijo
uno de ellos:

-8i no nos lo entregan, nos
vamos a llevar al senor (al ma-
rido de mi tia).

—¢Quiere usted la sangre de
Cal y Mayor? Es esta. Yo soy.

Este no era ni siquiera su pa-
dre, era su tio.

Total, se lo llevaron. A él, al
mayordomo y a las bestias.

Aquélla se queds alli senta-
da, rezando con mi madre. No
se movid de la banca.

Quién sabe qué tiempo pasd,
cuando vieron que venian unas
gentes montadas; venian del
pueblo; de Cuitalapa (yo creo
que se hacia hora y media a ca-
ballo).

Vieron que regresaba ese co-
ronel De Lipe con unos asisten-
tes y con mi tio. Venian jalando
al caballito aquel, el poni.

—Senora aqui le traigo a su
marido.

—Gracias.

—No tiene usted que ddrme-
las.

—No se las estoy dando a us-
ted, jdesgraciado! Se las estoy
dando a mi Dios.

jQOué naguas!, ;no?

Y ese sefior se convirtio en de-
fensor de toda la familia. §i, ese
sefior... jAh! pero también le
difo:

-{Qué hace usted aqui?, ex-
tranjero pernicioso. jViyase a
su tierra! [ Ya bastante lo estan
necesitando en Italia! ;No
aqui! ;Qué tiene que hacer
aqui? ;Atacar a gente que no
tiene nada? Mi hijo no estd
aqui. jCobardes! ;Por qué no
van a enfrentarse con las armas
a donde él estd? ;Por qué no lo
buscan dénde estd? No aqui,
donde estamos puras mujeres y
este hombre que no es su pa-
dre.

Y él le contests:

—Cuando la cosa se ponga
fea, yo les digo.

Y él fue el que protegié la sali-
da de toda la familia.

* Recopilacion y edicién:
Elisa Ramirez Castaneda

* El general Rafael Cal y Mayor
fue delegado zapatista en la Con-
vencion de Aguascalientes y tuvo
una actuacion relevante en Chia-
pas y en cl sur de Oaxaca

General Rafael Cal y Mayor. Idem

Arturo Chamorro y Ma. del
Carmen Diaz de Chamorro®

Abajeiios y sones
de la fiesta
purépecha

La fiesta religiosa tradicional
en México constituye un even-
to social que ofrece posibilida-
des de investigacion miiltiple
en sus aspectos antropoldgicos,
sociolégicos, etnomusicoldgi-
cos y folkloricos.

En ella se expresan dos fe-
némenos de particular interés:
por una parte, la dualidad en-
tre la observancia del ritual li-
tirgico institucional frente a la
religiosidad popular; por otra,
los signos de identidad cultural
del grupo, que reflejan la parti-
cular sensibilidad de éste, su
apreciacion del mundo, sus va-
lores culturales, etcétera.

Asfi pues, la fiesta popular
tradicional requiere para su es-
tudio un complicado sistema de
elementos estrechamente inte-
rrelacionados. Conviene recal-
car, ante todo, que tratindose
de un hecho social se halla so-
metida a la accién de los agen-
tes de cambio internos y exter-
Ti0s que operan contin

Tos que operan continuuente.
sobre la comunjdad. Por ello,
nunca un festejo se repetird
un aiio a otro, sino que ofrece-
rd siempre nuevos elementos.
’—I‘ST;-)asado prehispanico de la
actual poblacién indigena de
Michoacan nos muestra al pue-
blo purépecha —también cono-
cido como tarasco o huanaca-
se— constituido como un Esta-
do politico-religioso, cuyas
funciones atendian principal-
mente al calendario de sus fies-
tas, consideradas como expre-
sién del tiempo sagrado. La ad-
quisicién de prestigio politico o
social dependia en buena parte
de la participacién en la organi-
zacion de las fiestas, una de cu-
yas funciones econdmicas era
la de distribuir la riqueza acu-
mulada.

Después de la Conquista es-
panola, la fiesta se mantendria
vigente, aunque ahora como




vehiculo de instruccién y con-
trol. Cambiaron la finalidad y
los oficiantes, pero los dioses
purépechas ain permanecian
en la atmosfera del culto a las
nuevas imagenes.

La institucidén secular depo-
sitaria de la organizacion de las
fiestas religiosas en Michoacdn
es la cofradia. En la Provincia
de Michoacdn el “hospital-co-
fradia” fue implantado durante
la Colonia y promovid la en-
sefianza de oficios a los pu-
répechas, originando una agru-
pacion en gremios, cuyos
miembros se brindaban apoyo
mutuo en caso de muerte, y
costeaban colectivamente las
festividades en honor del santo
patron.

La cofradia vinculada al hos-
pital desaparecid y dio lugar a
una asociacion secular que es-
tablece una jerarquia de cargos
representados por el cabildo,
donde figuran las autoridades
tradicionales elegidas por su
sabiduria, su prestigio econd-
mico o social.

Este sistema de organizaci6n
se desestabiliza al convertirse
en blanco de ataques del grupo
sacerdotal radical y ante la po-
breza del campesino que lo
obliga a rechazar tal responsa-
bilidad por los fuertes gastos
que acarrea. Hoy en dia, en

muchas comunidades, los car-
gueros han venido a magnificar
la base de apoyo que antes
constituia la cofradia, y se afir-
ma que ¢l cabildo tradicional se
encuentra en proceso de des-
aparicién.

Es notable la varicdad de
rasgos culturales que se presen-
tan a lo largo del registro musi-
cal de la fiesta en la region. Al-
gunos de ellos, los mas comu-
nes, son los siguientes: el car-
guero y los comisionados ayu-
dan a hospedar a los miembros
de la banda de misica y a con-
seguir comida en varias casas;
hacen colectas y, de ser posi-
ble, organizan concursos de
misica y canto. El arreglo del
templo es una tarea comn,
previa distribucion de respon-
sabilidades. Cuando subsiste la
cofradia de alguna imagen los
cofrades tienen obligacién de
arreglarla.

La presencia o ausencia de
un grupo de danza, de teatro, o
de una banda puede deberse a
muiltiples causas; porejemplo a
la desintegracion del grupo lo-
cal o al cumplimiento de una
“manda”. Dichos grupos, y es-
pecialmente las bandas, suelen
reforzarse con otros elementos
cuando se sabe que estardn
frente a otra banda en una
competencia 0 €n un encientro,

Estas competencias sefalan el
climax de la fiesta, que finaliza
con el “torito” de luces pirotéc-
nicas y el “castillo”, de mds de
15 metros de altura.

En las casas indigenas los
preparativos empiezan desde
una semana antes; no deberdn
faltar las korundas (tamales sin
carne) ni el churipo (caldo rojo
enchilado a base de col, perejil

5
y carne de res) con los que se
alimentard la familia durante la
fiesta, y se obsequiard a parien-
tes y a amigos. También es tra-
dicién estrenar en ese dia —so-
bre todo las jovenes casade-
ras—, ya sea rebozo, zapatos, el
uanengo o blusa, y lucir el me-
jor rollo tableado (falda de lana
plegada).

La fiesta purépecha refleja
pues la permanencia de valores
tradicionales que integran a las
comunidades indigenas y
muestra, a la vez, un lento pro-
ceso de transformacion que se
aleja cada vez més de las usan-
zas ceremoniales de los ances-
tros.

La musica purépecha festiva
deriva del son, cuyo origen co-
mo género musical se remonta
a la Colonia; en el son se sinte-
tizan las tradiciones y costum-
bres de tres mundos: el hispa-
no, el africano y el indigena.
En México, el son se entiende
como una forma de miisica,
canto y baile, en cuya estructu-
Ta se aprecian organizaciones
de instrumentos, versos o co-
plas y el zapateado elemental
de la danza.

Banda de musicos

Chirimitero. Fotografia: Arturo
Chamorro y Ma. del Carmen D. de
Chamorro
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Se distinguen cuatro tipos
basicos de géneros en la ficsta
purépecha, a los que se conoce
como abajerios, toritos, sones
regionales y sonecitos.

El abajerio es, al parecer, re-
sultado de la influencia cultural
que recibieron musicos indige-
nas inmigrantes hacia las partes
bajas del estado a principios de
siglo. Posee una tonalidad uni-
forme y una estructura ritmica
de compases combinados, Su
temdtica abunda en asuntos
amorosos, en relacién con las
flores, elogio a los lugares, alu-
si6n a personajes y a animales
de la regién.

El torito difiere del abajerio
por su carécter breve y repeti-
do, y porque su temdtica es
propia para ocasiones muy es-
pecificas; las fuentes orales
mencionan por lo menos 20 ti-
pos de toritos.

En comparacién con el aba-
jeno, el son regional es mis len-
to y melédico. La interpreta-
cién miés tradicional es la que
se hace con cuerdas. No es co-
miin que sea zapateado, aun-
que en algunos casos s¢ baila.

El sonecito se integra al re-
pertorio de los instrumentos

solistas, como la flauta y 1a chi-
rimia. Se asemeja al abajerio en
su estructura leve y repetitiva,
pero se diferencia de €l en su
ritmica. Se encuentra mds aso-
ciado al ceremonial religioso
de la fiesta que a su aspecto
profano. Su temética, como la
del son regional, alude frecuen-

temente a la belleza de la flor
regional.

Lostiposdeconjuntosinstru-
mentales vigentes en la regién
son la banda, la orquesta, el
mariachi o mariachito y los pe-
quenos grupos de instrumentos
solistas y de acompainamiento,
conocidos ¢como  pifaneros
(flauta de carrizo y tambor) y
chirimiteros (chirimia y tam-
bor).

Se puede decir que las rela-
ciones entre purépechas y mes-
tizos han contribuido al enri-
quecimiento de la mdsica. En
particular, el purépecha aporta
nuevos elementos al son al uti-
lizar su propia lengua y una
métrica distinta.

* Investigadores del Colegio de Mi-
choacdn

Chirimia. Pintura colonial. Idem

Disco fonogrifico nim. 24, INAH,
Abajefios y sones de la fiesta puré-
pecha. Las grabaciones incluidas
en este disco se realizaron durante
las fiestas patronales, bodas y car-
navales llevadas a cabo en el lago
de Pétzcuaro, la Sierra, y la Cana-
da de los Once Pueblos, poblacio-
nes ubicadas en el drea de la cultura

purépecha



