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Echale un quinto
al al p1ano... o pichale al mp3!

Un recuento de fuentes fonogrdficas y
la necesidad de una fonoteca de
Michoacin

A nuestros cancioneros

(que siguen) ignorados.

esde fines de los afios ochenta los casetes iniciaron la debacle del
acetato, muy pronto el disco compacto la de aquéllos, y los archivos digi-
tales mp3 —que compactan la informacién y nos permiten almacenar 30
0 40 discos compactos en dispositivos apenas del tamafio de un paquete
de chicles— sustituyeron los demds formatos. Los discos de vinilo y sus
fundas de cartén con fotografias e informacién impresas fueron desecha-
dos, el nuevo dispositivo que reproduce musica grabada sélo concede el
nombre del intérprete y el titulo de la pieza, a veces asocia una imagen,
pero nada mds. Las enormes colecciones de discos de algunos sibaritas
amantes de Euterpe fueron rematadas en las librerfas de viejo, cuando no
mandadas a la basura, ahora todo debe caber en la palma de la mano, ser
portdtil, mévil, bluetooth de lo contrario serd una “victrola”. Las fonotecas
personales con el soundtrack de la vida de sus poseedores fueron sustitui-
das por carpetas virtuales anodinas que no permiten la evocacién, ni
siquiera catalogar, toda la musica es aleatoria, shuffle, mercancia desecha-
ble y reciclable, pero sin contexto. Las fonotecas, esos lugares que resguar-
daban colecciones de discos de vinilo o cintas magnéticas, dejaron de tener
una razén para existir; incluso acervos de instituciones del Estado han sido
“regaladas” sin razén; pongamos un ejemplo: hace un par de afios la enor-
me fonoteca de la XEPUR, “La voz de los p’urhépecha”, una radiodifusora de
la cpI, fue “regalada” porque ya se habfan copiado los discos a formato digi-
tal mp3; asi, la memoria sonora de cientos de grabaciones realizadas por los
musicos michoacanos fue “tirada” sin sentido al olvido, pues muchos aceta-
tos eran unicos, ediciones de apenas 500 ejemplares, la mayorfa desechados
por los mismos escuchas con el cambio de moda o la desaparicién de la tec-

" Facultad de Historia, Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo. [mulato-
mex@yahoo.com]



nologia de reproduccién; por ello, es urgente la creacién
de una Fonoteca de Michoacdn que debe preservar no
s6lo los sonidos, sino las fotos y la informacién presen-
tes en las portadas de los discos de las diversas tradicio-
nes musicales de Michoacdn creadas desde el desarrollo
de la mecanizacién de la musica.

La utilidad de la fonoteca, como fuente de informa-
cién invaluable, quedé evidenciada por Gustavo Lépez
Castro, investigador de El Colegio de Michoacdn, intere-
sado en la migracién de personas de Michoacdn a
Estados Unidos y ejecutante del acordedn; se percaté de
la fuerza que el emigrar tiene en los imaginarios y en los
productos culturales de los michoacanos, en particular en
los corridos y canciones que hablan de las diversas expe-
riencias vividas. Por ello, ide6 recopilar en un cancionero
esas distintas imdgenes que, de manera poética y descrip-
tiva, van plasmando un hecho: la migracién; y para ello
utiliz$ las entonces amplias fonotecas de las radiodifuso-
ras de Zamora: XEZM, “La zamorana” y XEPUR, “La voz de
los p'urhépecha, en Cherdn.' Ahi estaban hasta 1995 las
grabaciones histéricas de cientos de artistas oriundos de
Michoacdn, desde las Hermanas Padilla, originarias
de Tanhuato, hasta Los Razos, nacidos en La Piedad y
formados en Sacramento; pero no sabemos si siguen ahi.
¢Dénde estd la memoria sonora de esos géneros, instru-
mentos, voces, idiomas, las técnicas de ejecucién de ins-
trumentos, incluido el canto? Hagamos oidos sordos a la
amnesia mercantil del 7pod y recordemos.

A mediados de los afios cuarenta, aunque se escri-
bia poco sobre las tradiciones musicales presentes en
Michoacin, los sonidos comenzaron a escucharse median-
te fonogramas y registros de campo. En 1942 llegé por
primera vez a Michoacdn la musicéloga Henrietta Yur-
chenco; inicid sus registros de musica de tradicién oral
en la ribera del lago de Pdtzcuaro y luego en Paracho, en
el Internado Indigena, y por tltimo recorrié algunos
pueblos de La Canada. En tres semanas ella y su equi-
po grabaron en discos de cera 125 canciones indigenas
y corridos mestizos; algunas de las piezas registradas
aparecieron en los discos que edité a fines de los afios
cuarenta, cuando se intentaba dar un panorama de la

! Gustavo Lépez Castro, El rio Bravo es charco: cancionero del
migrante, Zamora, El Colegio de Michoacdn, 1995.

T R O P OL O G I A

musica de México.> A partir de 1964, y hasta 1966,

regresé durante las vacaciones de verano e invierno;

comenzé de nuevo a grabar, ahora en cinta, en
Jardcuaro, en Paracho y en Uruapan, donde recibié
ayuda del arquitecto Macfas, en cuya casa recibia a un
arpero ciego que tocaba en el mercado (tal vez don
Teédulo Naranjo) y a las hermanas Pulido.> De este
periodo salié6 un disco dedicado exclusivamente a la
musica indigena de Michoacdn: Music of the Tarascan
Indians of Mexico; este periodo de grabacién de campo
fue usado fragmentariamente, pues de la lirica infantil
tradicional grabada en Uruapan aparecieron ejemplos
en otro disco: Latin American Childrens Game Songs
recorded in Puerto Rico and Mexico. La labor de Yur-
chenco serfa un aliciente para que personas de nuestro
estado comenzaran a realizar registros de campo,
como las del propio arquitecto Macfas de Uruapan,
quien generarfa anos después el proyecto Maestros del
Jolklore michoacano.*

2 Henrietta Yurchenco, La wvuelta al mundo en 80 ajios.
Memorias, México, CDI, 2003, p. 51.

3 [bidem, p. 133; Henrietta Yurchenco, “Estilos de ejecucion en
la musica indigena mexicana con énfasis particular en la pirecua
tarasca’, en Arturo Chamorro (ed.), Sabiduria popular, Zamora, El
Colegio de Michoacdn/SIGE, 1983, pp. 240-260; Folk Music of
Mexico, vol. 19 (Lp), grabaciones de campo y notas de Henrietta
Yurchenco, Washington, Biblioteca del Congreso, 1947; Indian
Music of Mexico (LP), grabaciones de campo y notas de Henrietta
Yurchenco, Nueva York, Folkways, 1948; The Real Mexico in
Music and Song (LP), grabaciones de campo y notas de Henrietta
Yurchenco, Nonesuch (H2009), Nueva York, 1966.

* Latin American Children’s Game Songs recorded in Puerto Rico
and Mexico (LP), grabaciones de campo y notas de Henrietta



Una década después de dofia Henrietta arribaria a la

Tierra Caliente de Michoacdn otro eminente musicé-
logo, don José Ratl Hellmer, con un equipo de perso-
nas para registrar la musica de la regién de los grupos
de arpa grande que se reunfan con motivo de las fiestas de
la Constitucién de 1814, celebradas cada 22 de octu-
bre en Apatzingdn, en el concurso promovido por las
autoridades municipales, estatales y federales a través de
la Comisién del Tepalcatepec.” Producto de estas gra-
baciones aparecieron algunos interesantes ejemplos en
el disco Mexican Panorama. 200 Years of Folk Songs,
editado en 1957 en Estados Unidos.® A principios de
los afios sesenta hizo varias grabaciones en el concurso
de Apatzingdn, las cuales presenté en el programa
“Sones de Michoacdn, de Apatzingdn a la Costa”, que
formé parte de la serie “Folclor mexicano” que produ-
cfa para radio UNAM. Dos décadas después aparecieron
algunas grabaciones mds en su disco La muisica tradi-
cional en Michoacdn, cuyo valor radica en que fueron
registros antiguos (muchos de los ejecutantes ya habfan
fallecido) y debido a la revisién de las notas hecha por

Yurchenco, Folkways (751), Nueva York, 1968; Music of the
Tarascan Indians of Mexico (LP), grabaciones de campo y notas de
Henrietta Yurchenco, Asch Folkways (4217), Nueva York, 1970.

> Enrique Bobadilla Arana, Las valonas michoacanas 1955-1980
(incluye cD), Apatzingdn, Casa de la Cultura del Magisterio, 2005,
pp.- 17-18.

¢ Panorama mexicano. 200 afios de canciones folkléricas (Lp), gra-
bacién de José Ratl Hellmer, Discos Vanguard (CV-010), México.

7 La miisica tradicional de Michoacdn (CD), notas y grabaciones
de campo de Jos¢ Radl Hellmer (Folklore mexicano, v. III),
Meéxico, CNCA/INBA-Cenidim, 1988.

un equipo del Cenidim, asf como por la trascripcién y
traduccién del p'urhépecha realizada por el maestro
Valente Soto Bravo.”

A esta labor de registro y divulgacién de especialis-
tas extranjeros pronto se sumaron personas de
Michoacdn, como el arquitecto Arturo Macias, quien
pasé de los registros caseros a organizar una compafifa
de musica y danza michoacana, aunque centrada en las
tradiciones de la Meseta Tarasca y la Tierra Caliente, la
cual obtuvo el Premio Nacional de Danza del INBA en
1967, y que por varios afios se presentd en diversos
lugares del pais. Producto de su labor resulté la graba-
cién de dos discos panordmicos de la musica de
Michoacdn: Maestros del folklore michoacano, el prime-
ro dedicado a la “Musica indigena p’urhépecha”, y el
segundo a la “Musica mestiza terracalentena”.®

Sabemos que la mayoria de estos pioneros del regis-
tro de campo de las musicas michoacanas no estuvie-
ron mds de unos cuantos dias entre las personas que les
sirvieron de informantes y tal vez dos o tres semanas en
las regiones que inventariaron musicalmente; si bien
algunos regresaron y permanecfan por una semana
durante cada afio (como Yurchenco), incluso durante
25 anos como Hellmer. Tuvieron como base centros
urbanos importantes como Pdtzcuaro, Uruapan o
Apatzingdn, por las dificultades técnicas para las graba-
ciones de campo de la época, por la inexistencia de
caminos y la necesidad de transportar pesados equipos
que necesitaban de plantas portdtiles de luz, a lo cual
hay que agregar la imposibilidad de encontrar discos o
cintas para grabacién fuera de unas cuantas casas
comerciales de la ciudad de México. Por ello, salvo
algunas excepciones, no pudieron registrar la musicas
en sus contextos reales. Tampoco realizaron investiga-
ciones contextuales y mucho menos etnohistéricas de
la musicas que estudiaban como fenémeno social, su
preocupacién inmediata fue el registro y con premu-
ra por lo corto de los recursos; pero ademds, ninguno
pasé de los estudios generales para centrarse en una
regién o género; en consecuencia, las afirmaciones que
hicieron siempre son superficiales, sin evidencia empi-

8 Maestros del folklore michoacano (Lp), direccién y notas de
Arturo Macfas, México, Peerles-1663 y 1664. (Miisica indigena
purhépecha, vol. 1y 2)



rica, algunas rondan en la franca invencién, aunque no
debemos descartar algunas de sus intuiciones para rea-
lizar investigaciones mds serias. Estos pioneros coloca-
ron unas cuantas notas escritas sobre las musicas y las
danzas de Michoacdn en la parte posterior de sus dis-
cos, las cuales fueron de distinta calidad.

Algunas afirmaciones realizadas al vuelo por ellos se
convirtieron en “verdades” no cuestionadas por mucho
tiempo, inexactitudes que se divulgaron de manera
extensiva, sobre todo por los profesores de danza fol-
clérica escolar, quienes utilizaban las grabaciones para
poner “bailables” en escuelas primarias; incluso investi-
gadores reconocidos no se preocuparon por cuestionar
o validar tales afirmaciones. Pongamos algunos ejem-
plos de lo dicho con anterioridad. En principio, las cla-
sificaciones son difusas, e incluso erréneas; en 1957
Hellmer llama “costefio” al son “El toro rabén” que se
tocaba cerca de la Sierra Madre del Sur que mira a la
Tierra Caliente, donde se ubica el pueblo de Aguililla
(de donde es originario el intérprete que grabd) y que
se extiende culturalmente hasta el estado de Guerrero y
no s6lo hasta los bajos de la Costa, sino hasta la Sierra,
e incluso hasta los limites con los valles bajos del
Tepalcatepec, la Tierra Caliente.” No pondriamos obje-
cién a su “regionalizacién” si no fuera porque también
“La media calandria” se describe como un “son tradi-
cional de las costas de Michoacdn”, cuando el conjun-
to que grabé era oriundo de Apatzingdn, y le pudieron
decir que este son también se toca en la Tierra Calien-
te en varias versiones: una del Plan de Apatzingdn y
otra en La Huacana. Afios después rectifica y lo deno-
mina “son de arpa grande”™."” Este error de ubicacién
geogrdfica, pero no cultural, continué con Thomas
Stanford, quien se refiere a la “lirica popular de la costa
michoacana”, aunque usé como centro de estudio
Apatzingdn." Es obvio que estamos hablando de varias
musicas, danzas y liricas tradicionales compartidas por
varias regiones geogrdficas: los bajos de la Costa, la
Sierra Madre del Sur, el Plan de Apatzingdn, Los
Balcones, e incluso el Bajio. Por lo tanto, clasificar

* Panorama mexicano. 200 afios en canciones folkldricas (LP), ed. cit.

O La mitsica tradicional de Michoacdn (CD), ed. cit.

" Thomas Stanford, “Lirica popular de la costa michoacana”,
en Anales del INAH, vol. XV1, 1963.
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usando sélo un criterio geografico es equivocado y res-
trictivo.”? Otro claro ejemplo de la premura en el regis-
tro es que el guitarrero Antonio Maciel aparece con el
apellido Rivera, tal vez porque tocaba con otros musi-
cos de Aguililla también de apellido Rivera, como Juan
y Pedro, aunque al parecer su segundo apellido es
Maciel.”

Mencién aparte entre los primeros promotores de la
grabacién de musicas de tradicién oral merece el maes-
tro Francisco Elizalde Garcia, quien desde el principio
de los afios setenta promociond a la musica tradicional
p'urhépecha en el Bajio, La Cafada y las estribaciones
de la Sierra, hasta donde llegara la sefial de radio de la
XEZM, La zamorana, en su programa de radio “Mana-
nitas p'urhépecha” (que por cierto sigue en el aire con
otros locutores); ademds de invitar a los musicos tradi-
cionales a su estudio, se convirtié en productor de
decenas de discos de acetato bajo el sello Fonomex,
gracias a los cuales tenemos registro sonoro de una
buena parte del quehacer musical p’urhépecha durante
casi 30 afios. Estas 14 grabaciones incluyen fotos de los
intérpretes y pequefos textos que contextualizan la
grabacién.

Si bien los discos de los afios setenta y ochenta
siguieron el ejemplo de los primeros musicélogos que
hicieron registros de campo en Michoacdn, contando
con pequeios textos descriptivos, la mayorfa de veces
aventuraban hipétesis y no registraban de manera ade-
cuada a los intérpretes, autores e instrumentaciones.
Aun los trabajos mds serios en la produccién de discos
de vinilo no son resultado de una pequefia investiga-
cién, con una minima bibliografia e investigacién de

12 Alvaro Ochoa Serrano, “De tierras abajo a tierras adentro”,
en Fernando Nava ez al. (eds.), Memorias del Segundo Congreso de
la Sociedad Mexicana de Musicologia, “Homenaje a Miguel Bernal
Jiménez, José Mariano Elizaga y Salvador Préspero”, Morelia,
SMM/IMC/Gobierno de Michoacdn, 1988, pp. 38-52, y donde al
son de “La gallina” siguen malaguefias y otras coplas de la Costa a
la Tierra Caliente .

"> En una charla sobre el asunto, el violinista de Los Caporales
de Santa Ana Amatldn, don Ricardo Gutiérrez, nos aseguré que
don Antonio se apellidaba Maciel y que tocaba con los Rivera (tal
vez sus primos), que es probable que Hellmer colocara el apellido
por considerarlos a todos los miembros de la misma familia.
También nos asegurdé que el excelente guitarrero y arpero vive
ahora en el estado de Washington.
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campo, sin mencionar ya andlisis contextuales o estruc-
turales. Son siempre “panordmicos” y descriptivos, nun-
ca permiten a los musicos y danzantes hablar, nunca
aparecen referencias técnicas minimas de la manera en
que se obtuvo la informacién, dénde y cudndo se graba-
ron, en qué condiciones. Por ello siempre hay que con-
fiar en la “buena fe” y la “erudicién” del productor, o de
quién escribe las notas. No obstante, se convierten en
importantes fuentes de informacién en si, pues eviden-
cian instrumentaciones, técnicas de ejecucidn, etcétera.

Incluso el disco realizado por un equipo de investi-
gadores del Fonadan es superficial y descriptivo, a pesar
de estar coordinado por Josefina Lavalle y haberse rea-
lizado con un equipo de investigadores.” El primer
error aparece en la traduccién del “Baile de las maripo-
sas”, pues escriben “paracab” por parakata, mariposa; si
bien se puede argumentar que no existe una propuesta
uniforme para escribir en el idioma de Michoacdn,
Veldzquez Pahuamba e al. senalan que el sonido B en
lengua p’'urhépecha debe ser precedido de M, N o de
G.'" Es un error también pensar que las danzas tienen
un origen prehispdnico, pues se percatan de que “ya no
pertenecen a la religién y no esperan los indigenas, en
su mayorfa, que les acarreen un provecho real; estdn
desligadas del ritmo de las actividades de produccién,
pues cada vez mds se tiende a representarlas en cual-
quier momento que se quiera, en fiestas de cualquier
indole”.””

Se trata de composiciones musicales y coreogréficas
de mediados del siglo XX, creadas a partir de danzas
comunitarias de origen decimondnico o colonial, en

' Néstor Dimas Huacuz, Temas y textos del canto purhépecha,
Zamora, El Colegio de Michoacdn/iMC, 1995, p. 327.

' Etnomusicologfa: coordinador Mario Kuri-Aldana, Felipe
Ramirez Gil, Joaquin Guzmdn Luna; coreograffa: coordinador
Luis Felipe Obregén, Marcelo Torreblanca, Evelia Beristain,
Encarnacién Martinez; etnografifa: coordinadora Mercedes
Olivera, Mariana Murguia; departamento audiovisual: coordina-
dor Rodolfo Velasco R., fotégrafo Alejandro Loranca, redaccién y
correccién de estilo José Luis Franco, coordinacién de la edicién
del disco: Joaquin Guzmdn Luna.

' Juan Veldzquez Pahuamba ez al., Vocabulario prdctico bilingiie
purhépecha-espaiol, Morelia, INI/P’urche Uantakueri
Juramukua/INEA, 1997, p. 9.

"7 Josefina Lavalle, Danzas de la region lacustre del estado de

Michoacdn (Lr), México, Fonadan/ CBS MC-0590 (s/a).

las que tal vez existan algunos elementos “prehispdni-
cos” idealizados, construidos por los indigenas con-
tempordneos para el Estado y el turismo; la respuesta a
cudles y cudntos son esos elementos estd en suspenso y
necesitard un estudio.’

En la década de 1990 aparece en Uruapan una pe-
quefa casa productora llamada Alborada Records, es-
pecializada en las musicas tradicionales de la Tierra
Caliente y la Meseta Tarasca. La labor de su productor,
el ingeniero Ignacio Montes de Oca, ¢l mismo ejecu-
tante del arpa, ha sido la de promover en el estado de
Michoacdn, y entre el turismo nacional e internacional
que llega a la entidad, las musicas de tradicién oral. La
mayorfa de grupos y musicos de renombre de Tierra
Caliente, como “Los Caporales de Santa Ana Amatldn”,
“Los Jilguerillos de Apatzingdn” y “El Alma Grande de
Apatzingdn” han grabado para Alborada Records. No
hay pueblo o rancho del centro al sur de Michoacdn
donde no se escuchen sus grabaciones, ya sea en las
cocinas o en las camionetas. Lo mismo puede decirse de
la musica de la Tierra Fria, pues la “Orquesta de los her-
manos Alonso” de Capdcuaro y la “Orquesta de Jard-
cuaro” han grabado discos para esta casa productora. El
ingeniero Montes de Oca ha mostrado que la musica
tradicional michoacana es rentable econémicamente, si
bien —como sucedié con Fonomex una década
antes— la calidad del disefio de sus portadas y la vir-
tual inexistencia de notas y textos aclaratorios eviden-
cia que el mercado y el puablico son locales, que no
quieren “saber” sino “escuchar”, a diferencia de lo que
sucede a nivel nacional e internacional con las pro-
ducciones de empresas fonogrificas como Discos
Pentagrama, Discos Corason o Putumayo Records,
quienes surten miles de discos a los amantes de la
world music, anhelantes de “conocer” otras musicas."

'8 Algunos musicos como don Pedro Dimas, de Ichupio, y don
Aurelio de la Cruz, de Janitzio, recuerdan los nombres de los maes-
tros que coreografiaron dichas danzas para los “concursos”, inclui-
da “Las mariposas”.

' Ignacio Montes de Oca Herndndez, “Alborada Records”, en
Alvaro Ochoa Serrano (ed.), Michoacin: miisica y miisicos, Zamora,
El Colegio de Michoacdn/Gobierno de Michoacdn, 2007, pp.
429-431.



i nr.unh nn Fonann

U's[Pajarera Do AP*

En 1998 aparecié un texto de divulgacién y un €D
realizados por René Villanueva, un folclorista que usa
la informacién ya publicada por investigadores para
crear dos pequefas introducciones a su cancionero,
una general para los sones de Tierra Caliente, y otra
para las pirekuas de la Tierra Fria. La trascripcién de los
sones y las pirekuas es indolente; sin embargo, tiene la
ventaja de acompanarse por un disco con grabaciones
de campo realizadas por el autor a principios de los anos
70, con interpretaciones magistrales de musicos ya falle-
cidos, como don Tomds Andrés Huato, don Antioco Ga-
ribay, Timoteo Mireles E/ Palapo, don Teodoro Chdvez
y don Pedro Patricio.” La grabacién y el texto mues-
tran que algo ha cambiado. Ya no se trata de los boo-
klets que aparecen en las grabaciones de musicas de
tradicién oral o “no occidental” generadas por la world
music, se trata de la necesidad de entender con cierta
profundidad los procesos sociales que se relacionan con
la musica, sus contextos de ejecucidn, funcién y uso
social. El libro y el ¢D dan un panorama, repiten
muchos lugares comunes, tienen errores, pero sirven de
ejemplo.

En la década de los afios 80 el Colegio de Michoa-
cdn produjo dos discos LP con grabaciones de campo y
en estudio realizadas por el doctor Chamorro; desde el
afio 2002 comenzé a editar discos compactos con
musica tradicional registrada en grabaciones de campo
y en los eventos que realiza en sus sedes de Zamora y
La Piedad. El primer disco compacto fue uno panord-

* Cantos y muisica de Michoacin (CD), grabaciones de campo y
textos de René Villanueva, México, 1PN/Pentagrama (PCD 320),
(Testimonio musical de México), 1998.
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mico de la musica y los entornos sonoros de la Cuenca
del Balsas, al que siguié otro sobre la musica y las dan-
zas de la misma regién. En octubre de 2002 se realizé
en Zamora el XXIV Coloquio de Historia y Antropo-
logia Regionales. Gente de Campo. Su organizador fue
el doctor Esteban Barragdn, destacado investigador de
las sociedades rancheras y su cultura en la Sierra del
Tigre, en el Jalmich. Paralelo a tal evento se llevé a
cabo el Encuentro de Musicos Tradicionales “Temples
de la Tierra”, donde se realizaron grabaciones al maria-
chi El Santuario y al conjunto de arpa grande Los
Caporales de Santa Ana Amatldn, que serfan editadas
como discos compactos con apoyos del Proyecto
Tepalcatepec de El Colegio de Michoacdn, coordinado
también por el doctor Barragdn.” Como resultado del
proyecto aparecieron varios discos compactos con mu-
sicas de la Cuenca del rio Tepalcatepec, que incluye en
su zona alta a poblaciones p'urhépecha. »

El alud de grabaciones de campo editadas en CD fue
aliciente para que otros investigadores de El Colegio de
Michoacdn se interesaran en compartir sus registros de
campo. Algunos presentaron como parte de sus resul-
tados de investigacién informacién visual y sonora en
discos compactos y discos de video; tal es el caso de
John Gledhill, quien publicé un libro sobre el sistema
ritual de Ostula, una comunidad nahua de la Costa de
Michoacdn, e incluyé una serie de videos compilados
en DVD; o el doctor Alvaro Ochoa, quien recientemen-
te edité dos producciones con grabaciones realizadas
en los afos ochenta al conjunto de arpa grande de

Timoteo Mireles, £/ Palapo, y en los noventa a don
Jests Villa.

*! Los Caporales de Santa Ana Amatldn, Sones, jarabes y valonas
de la Tierra Caliente de Michoacdn (CD), notas de Raul Eduardo
Gonzdlez Herndndez, Zamora, El Colegio de Michoacdn/
Proyecto Tepalcatepec/Gobierno de Michoacdn (Serie Temples de
la Tierra, 1), 2002; Mariachi El Santuario, Un santuario del maria-
chi tradicional ranchero (CD), notas de Esteban Barragdn Lépez,
Zamora, El Colegio de Michoacdn/Proyecto Tepalcatepec/ Go-
bierno de Michoacdn (Serie Temples de la Tierra, 3), 2003.

** De tierras abajo vengo. Miisica y danza de la Tierra Caliente del
Balsas michoacano (CD), notas y produccién de campo de Jorge
Amés Martinez Ayala, Zamora, El Colegio de Michoacdn, 2002;
jVdmonos a fandaguear! El baile de tabla en Huetamo (CD), notas y
produccién de campo de Jorge Amds Martinez Ayala, Zamora, El
Colegio de Michoacdn, 2003.



En 2004 aparecié Una bandolita de oro, un bandolén
de cristal... Historia de la misica en Michoacdn, y no
hubo reacciones perceptibles, aunque se vendié bien en
las ferias del libro de México, Guadalajara y Monterrey,
y se obsequi6 a bibliotecas y radios comunitarias. En
general es desconocido para los interesados y los inves-
tigadores en la musica tradicional de Michoacdn y ni
siquiera se cita en los estudios monogréficos posterio-
res, incluidas las tesis de licenciatura de las institucio-
nes de educacién locales. El voluminoso texto incluye
un CD con selecciones musicales diversas, instrumentos
no grabados antes, géneros desconocidos, transcripcio-
nes musicales y andlisis someros de éstas. Con todo, no
hay desénimo en los autores, quienes prepararon la
revancha y esperamos que este afio se publique el
segundo volumen. También se organizé un seminario
con conciertos diddcticos y conferencias que desembo-
¢6 en un volumen que redne textos de las ponencias y
algunas participaciones musicales compiladas en el ¢D
anexo.” Texto y CD se concibieron como unidad, los
tracks no son “ejemplos”, sino referencias sonoras que
glosan en sonidos lo que el texto pretende analizar y
racionalizar.

Hay cada vez mds investigadores independientes
que han usado el programa PACMYC para publicar estu-
dios monogrificos sobre algunas de las tradiciones
musicales de Michoacdn, vy, siguiendo el ejemplo de
Villanueva, acompafian textos mds o menos extensos
con CD; tal es el caso de Alejandro Martinez de la Rosa,
quien asf editd el producto de una investigacién de mds
de cuatro afios, que inicié con pequefios apoyos eco-
némicos de El Colegio de Michoacdn y continué con
sus propios recursos.”

Es necesario componer nuevos estudios para continuar
ampliando nuestros conocimientos sobre la musica, los
musicos, los géneros y los instrumentos musicales
construidos en Michoacdn a lo largo de su historia;

» Jorge Amoés Martinez Ayala y Ramén Sdnchez Reyna
(coords.), Si como tocas el arpa, tocaras el drgano de Urapicho.
Reminiscencias virreinales de la miisica michoacana (incluye CD),
Morelia, Secretarfa de Cultura de Michoacdn/Musica y Baile
Tradicional A. C., 2008.

# Alejandro Martinez de la Rosa, La fiesta del baile de tabla en
Churumuco y La Huacana (con CD), Morelia, URCP-Michoacdn/
PACMYC, 2008.

pero hay que usar la tecnologfa. El siglo XX trajo ade-
lantos tecnoldgicos, como la grabacién en distintos
medios. Desde los afos 40 los discos de acetato captu-
raron a diversas agrupaciones musicales de Michoacdn,
con particular intensidad desde fines de los afos 60. A
partir de la década de los setenta llegé la posibilidad de
registrar en cintas magnéticas y en aparatos portdtiles
por escuchas aficionados la musica creada o interpreta-
da por familiares y amigos; hay numerosas familias des-
cendientes de musicos famosos de los afios 70, 80 y 90
que tienen como recuerdo casetes donde tocan verda-
deros maestros en la intimidad del hogar, en la fiesta
familiar o en la del pueblo; incluso con la llegada del
video, existen video grabaciones de fiestas familiares.
Es necesario crear una fonoteca de Michoacdn donde
tales registros queden debidamente reproducidos, inven-
tariados, clasificados y preservados, para que sean cono-
cidos por el resto de los michoacanos. Tal es el caso de
los 18 sones grabados en casete y grabadora casera en la
década de 1980 a don Alfonso Pefialoza —excelente
arpista oriundo de El Lindero, municipio de La Hua-
cana, e integrante del ultimo y legendario conjunto de
arpa grande—, que esperamos pronto dar a conocer.

En la actualidad tiene lugar el desplazamiento de
acetatos y casetes grabados por pequefias casas fono-
gréficas locales, algunas ya desaparecidas, por los CD.
Es necesario recuperar ejemplares de ediciones comer-
ciales de discos y casetes que registraron las diversas
musicas michoacanas antes de que desaparezcan, pues
la mayoria son ediciones muy pequenas, de 500 o 1000
piezas, en ocasiones distribuidas tnicamente a nivel
local y en un solo pueblo. Realizar una fonografia de
las musicas michoacanas editada por casas fonografi-
cas comerciales es el primer paso para recuperar discos
y casetes, y de ser posible, matrices de audio en cera y
en cinta con los cortes editados, y sobre todo los #racks
o cortes que no fueron incorporados en las produc-
ciones finales puestas a la venta. Estos materiales for-
marfan también parte de la fonoteca de Michoacdn,
a la cual se deberfa entregar, por ley, cuatro copias de
todo material sonoro grabado, editado o producido
en Michoacdn, o por musicos michoacanos fuera del
estado, ya sea que se hayan realizado con fines co-
merciales o no.



