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[nvestigacién y crénica de la vida

musical en la Comarca Lagunera:

1916-1965

ituada en el noreste de México, la localidad de Torreén carece de
i una historia regional integral. En sus cien anos que tiene como ciudad,
‘ todavia no se hacen los estudios y trabajos que registren los aconteci-
i mientos de mayor relevancia, sus tradiciones, su impacto en la sociedad y
A e ) quiénes han sido sus protagonistas.
&=

R El presente trabajo se basa en una investigacion realizada entre agosto
i de 2006 y diciembre de 2007, y que culminé con la presentacién del libro
Arenitas del Nazas, Précoro Castanieda Casales, su vida y su obra musical,
1899- 1980. Esta obra es la primera en su género en toda la historia de la
regién; en esta biografia se narra una gran cantidad de sucesos olvidados y
se aborda el aspecto de la creacién musical y la vida de los musicos de esa
época.

A través de ese trabajo fue posible rescatar 15 obras regionales com-
puestas por Précoro Castafieda —que se incluyen en el libro, tanto en par-
titura como en audio—, y se logré salvaguardar archivos musicales de
otros dos personajes de la vida musical de la Comarca Lagunera: Juan
Illescas y Tomds Prado. Por ser tan extensa la informacién recopilada, en
esta ocasion sélo se describirdn episodios relevantes de la vida y el ambien-
te musical de la Comarca durante ese periodo.

En sus inicios (1865) la regién sélo era conocida como el rancho “del
Torreén”, pero ya tenfa una buena economia basada en su produccién
algodonera. Pricticamente a finales del siglo XIX varias circunstancias le
fueron favorables, como el desabasto de algodén en el sur de Estados
Unidos, su integracién a la red ferroviaria, los movimientos migratorios
nacionales y extranjeros y los incentivos fiscales otorgados por el gobierno
estatal, entre otros.

A partir de ahi su despegue econémico fue espectacular, pues en menos
de treinta afios (1893) se convirtié en villa y en 1907 fue elevada al rango
de ciudad. Para entonces contaba con cerca de 40 mil habitantes, lo que
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la convertia en una de las poblaciones mds
dindmicas y de mayor crecimiento en el norte
del pais, s6lo comparable a Mexicali y Ciudad
Obregén.

Su auge econdmico capté la atencién de los
grandes capitales que trajeron consigo empre-
sas nacionales y extranjeras, con sus directivos,
profesionistas, técnicos y trabajadores que se
integraron al desarrollo regional. Habia traba-
jo y buenos ingresos, ademds de que se conta-
ba con cine, variedades y bailes para divertirse:

bt

asi fue como se hizo necesaria la presencia de
los musicos.

Numerosos filarmdnicos empezaron a llegar a la ciu-
dad desde distintas poblaciones, sobre todo de
Zacatecas, Chihuahua y Durango. Sus servicios eran
requeridos en teatros, carpas, la plaza de toros, el par-
que deportivo, los centros de baile, los hoteles de pres-
tigio, los circos y numerosos bares y cantinas. De esta
manera se formaron grupos de cuerdas, bandas de
aliento y pequefias orquestas.

Desde hacia algunos afios el cinematdgrafo se habia
popularizado, y a Torreén lleg6 junto con el ferrocarril.
Al principio, las peliculas sin sonido eran amenizadas
por un pianista, quien daba los matices de acuerdo con
el desarrollo del drama. Con el paso del tiempo la par-
ticipacién de la musica en el cine fue adquiriendo mds
importancia, al grado de hacer necesaria la presencia de
duetos, trios y pequefas orquestas. De esta manera el
cine se convirtié en una de las principales fuentes de
trabajo y una gran escuela para los musicos, ya que las
peliculas importantes trafan consigo la musica escrita,
adaptada a las escenas, y requerian de una orquesta con
su director, un copista y un arreglista.

Los afos dificiles comenzaron con el proceso revo-
lucionario de 1910; la ciudad fue sede de importantes
intervenciones militares, entre ellas la de 1911 con las
fuerzas de Madero, y las de Francisco Villa en 1913 y
1914. Ante esto algunos filarménicos locales formaron
bandas de alientos para los generales revolucionarios,
como en el caso de Jestis Mena Vdsquez, quien dirigié
la Banda de la Divisién del Norte de Francisco Villa,
mientras Juan Illescas formé y dirigié la Banda de la
Brigada Madero. La mayorifa de los mdsicos tuvo que

aprender a tocar instrumentos de aliento para sobrevi-
vir, pues llegd un momento en que una gran parte del
trabajo se reducia a ese tipo de grupos musicales.

Précoro Castaiieda Casales, uno de los mds sobresa-
lientes musicos y hombre clave en el desarrollo musical
de La Laguna, protagonista de esta investigacién, llegd
de Cuencamé, Durango, a Torreén en 1916, cuando el
movimiento armado todavia no terminaba. Aunque
era violinista, tuvo que incorporarse a una de las tantas
bandas de los generales revolucionarios tocando el
barftono.

A partir de 1917 la paz regresd, y con ella la activi-
dad econémica. La confianza regresé a los grandes
capitales, generando nuevas empresas y creando fuen-
tes de trabajo; asi los musicos pudieron retornar a sus
trabajos cotidianos. En ese contexto, Précoro Casta-
fieda obtuvo trabajo en la orquesta de la Carpa Pathé
como titular en el primer violin. El director lo inici6 en
su formacién, orientdndolo con una mejor técnica ins-
trumental y una capacitacién en armonia, orquesta-
cién y composicién. En esa época era la tnica forma en
que los musicos se preparaban profesionalmente, pues
en todo el norte del pais no existfa una sola escuela
donde pudieran capacitarse.

Para 1920 existia ya una gran demanda de musica
en la Comarca Lagunera. Lo mds interpretado eran
marchas, valses, chotis, pasodobles, mazurcas, polkas y,
mds tarde, fox-zrot, tangos y boleros. En el campo se
interpretaban la cancién cardenche, las marchitas y los
populares corridos. A finales de ese mismo ano el maes-
tro Juan Illescas se redne con un grupo de musicos y
crea una orquesta sinfénica, a la que se integra Précoro



Castafieda. De dicha orquesta se sabe que fue uno de
los proyectos mds ambiciosos de esa época, por ello
tuvo una larga vida llena de presentaciones entre 1921
y 1958. En 1922 Précoro Castafieda se incorpora
como director a la orquesta Princesa, donde se encar-
gaba de adaptar la musica y realizar la orquestacién.

A pesar de los avances en las fuentes de trabajo de los
filarmdnicos, en ocasiones las circunstancias les llevaban
al deterioro de su economia. Por ejemplo, en 1922 una
epidemia de viruela azot6 la regién cuando apenas aca-
baba la de influenza espafola. Esto hizo que el pablico
se mantuviera alejado de los teatros y cines, lo que pro-
voco la suspensién temporal de las orquestas. Por otro
lado, para protegerse de situaciones como los despidos
temporales de los teatros y cines, algunos musicos se
reunieron en 1923 para formar la Unién Mutualista de
Filarménicos, aunque tuvo pocos resultados.

En octubre de 1925 Castaneda formé parte del
Primer Grupo 13 de Torredn, cuyo objetivo era estu-
diar la “nueva” musica de Julidn Carrillo, quien asistié
a muchas de las reuniones que hicieron para capacitar-
los en su sistema. En ese mismo afo, el 23 de diciem-
bre se reunié otro grupo de musicos para fundar el
sindicato Pro Arte y Trabajo (PAYT). Los integrantes de
la Unién Mutualista de Filarménicos decidieron adhe-
rirse al nuevo gremio para formar un sindicato Gnico
que ejerciera presion sobre los empresarios de los tea-
tros, de tal manera que todos los musicos contratados
fueran sindicalizados.

El 13 de octubre de 1926 se registré la convocatoria
para un concurso estatal de composicién musical,
organizado por la Sociedad Cooperativa Intelectual
Filarménica. La convocatoria circul$ en el medio filar-
moénico y muchos de sus miembros compusieron pie-
zas para dicho certamen. Précoro Castafieda participé
con su tango “Amor mio”, que resulté triunfador por
unanimidad. El premio, otorgado en la ciudad de
Saltillo el 30 de noviembre de 1926, le dio gran presti-
gio y reconocimiento en todo el estado.

Al afio siguiente aparecieron las bandas de jazz,
género musical recién importado de Estados Unidos.
Los grupos mds destacados fueron La Laguna Jazz
Band de Polo Reyes; la Victor Jazz Orchestra del maes-
tro Refugio Aguilar y la Wagner Jazzers de Précoro

Castafieda, apoyada por la empresa Wagner.

Para finales de los afos treinta se habia generalizado
el cine sonoro. La era del cine mudo habia llegado a su
fin y ello afect6 en forma inmediata a los musicos, pues
al quedarse sin trabajo se generé una grave crisis en el
medio filarménico. A mediados de 1931 Précoro
Castafieda, como secretario general del sindicato, se
encargd de buscar trabajo para decenas de musicos des-
pedidos de los cines. La solucién fue la generacién de
empleos propios, y apoyados en una cooperativa de
consumo dentro del sindicato creado en ese entonces.

La organizacién de bailes populares, con la partici-
pacién de las orquestas del sindicato que se turnaban
para tocar, permitié la generacién de recursos propios
y apoyar a los mds perjudicados con un bono de
desempleo. Por otra parte, la posibilidad de obtener
materiales y alimentos a precios bajos por medio de la
cooperativa amortigué considerablemente el impacto
negativo del desempleo. En ese sentido, una de las face-
tas sobresalientes de Précoro Castafieda fue su partici-
pacion sindical, pues siempre luché y obtuvo grandes
beneficios para sus agremiados. Por ello fue reelegido
como secretario general del sindicato durante siete
periodos distintos.

A mediados de los afios treinta reinaba un ambien-
te pleno de cultura musical en Torreén, donde ademds
existian sociedades promotoras del arte y la cultura y
centros sociales. Como ejemplo de ello puede mencio-
narse la Sociedad de Cultura Artistica de La Laguna,
dedicada a promover conciertos de musica cldsica a
partir de 1936. En octubre de ese mismo afio se inau-
guré el Casino Filarménico del Sindicato, construido
para no tener que rentar un lugar para hacer los bailes
y trabajar por porcentaje. Ademds, los miembros del
sindicato lograron tener un local para sus reuniones,
conferencias y conciertos.

A través de los afios Précoro Castafieda cultivé una
amistad muy cercana con dos grandes musicos: prime-
ro con Alberto M. Alvarado y después con Julidn
Carrillo. Esa relacién hizo posible un episodio por
demds relevante, ya que el 14 de diciembre de 1936, y
durante los dias posteriores, ambos se presentaron para
dirigir la orquesta sinfénica. Nunca en la historia de
Torre6n habia ocurrido un acontecimiento tan pecu-
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liar. Ademds, Lolita Carrillo, hija
del maestro Carrillo y extraordi-
naria pianista, ofrecié magnifi-
Cos conciertos.

Entre 1936 y 1940 el Casino
Filarménico fue la sede donde se
consolidaron las grandes orques-
tas del momento. Ahi se presen-
taron orquestas fordneas y las
regionales de Précoro Castafieda,
Refugio Aguilar, Adolfo Jiménez,
Gilberto de Santiago, Polo Reyes,
Tacho Villanueva, Cuco Mesta y
Enrique Unzueta, entre otras.

En 1942, Précoro Castafieda
fundé la Escuela Libre de
Musica, de la cual fue director
durante algunos afos; ésta fue,
quizd, la dnica escuela formal y
que en su momento capacitd a
un buen ndmero de musicos.

En las décadas de 1940 y 1950 en la Comarca se
dieron numerosos eventos donde se presentaban la
Sinfénica de Torredn, duetos, trios, pequefas orquestas
de cuerda, compaifas de épera y cantantes populares
fordneos.

Al iniciarse la década de 1960 comenzé a cambiar el
gusto por la musica, lo cual de nueva cuenta dejé sin
trabajo a muchos musicos. Empezaron a surgir los
pequefios grupos modernos y terminé la época de oro
de las grandes orquestas. A partir de esa época las
orquestas fueron desapareciendo paulatinamente, asi
como la generacién de musicos fundadores del desa-
rrollo musical de Torreén.

En 1965 Précoro Castafieda se retiré del ambiente
musical de la Comarca y se trasladé a Los Angeles,
donde murié en 1980.

Conclusiones

Como puede apreciarse, la musica tuvo un papel pre-
ponderante en muchas de las actividades cotidianas de
la vida social de los laguneros y en eventos importantes
para el desarrollo cultural de Torre6n. Gracias a la labor

tan intensa y precisa de los
musicos fundadores, pudo
darse este movimiento mu-
sical en toda la Comarca, y
gracias a ellos fue posible el
desarrollo musical que se
vive actualmente. En conse-
cuencia, los resultados de
esta primera investigacién
son alentadores, pues han
permitido:

— Contribuir a un cono-
cimiento amplio de la musi-
cay los musicos de la regién.

— Rescatar documentos
originales de gran importan-
cia en la historia cultural de
la Comarca.

N, — Salvaguardar parte del

patrimonio cultural por
medio de la recopilacién, clasificacién y archivo de
materiales.

— Favorecer el desarrollo cultural regional por medio
de la divulgacién de creaciones originales producidas
localmente.

— Fortalecer la conciencia cultural al ubicar valores
de identidad regional.

— Fomentar el reconocimiento a los creadores locales.

— Difundir las obras que incidieron en épocas de
crecimiento regional, con el fin de recrear parte de la
historia cultural.

Entre las perspectivas, puede destacarse que ya se
trabaja en un segundo proyecto de investigacién para
conocer eventos y personajes mds antiguos, que permi-
tan encontrar y registrar los antecedentes de lo aqui
presentado; es decir, cubrir un periodo que comprenda
de 1880 a 1916.

Los avances logrados en esta investigacién han per-
mitido rescatar nuevos documentos, partituras y foto-
graffas inéditas con los que ya se trabaja para la edicién
de un segundo libro, cuya difusién de resultados serd
hasta el préximo afio.
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