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Musica p'urhépecha
y su difusién masiva: entre
el sentimiento y la hibridacién
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na categorfa vital dentro de la cultura p'urhépecha es la musica,
ya que en ella se plasman vivencias, alegrias y preocupaciones de las comu-
nidades; su repertorio estd integrada por diversos géneros, como son los
sones, abajefos y pirekuas (cancién en lengua p’urhépecha).’ De acuerdo
con Henrietta Yurchenco, en la década de 1960 tuvo lugar un renaci-
miento del canto folklérico indigena y mestizo en Michoacdn, tras la ini-
ciativa de autoridades federales y locales de premiar
econémicamente a los mejores compositores y ejecu-
tantes, cuyas piezas serfan interpretadas por diversos
grupos mestizos en Uruapan formados con este fin.?
También Chamorro explica cémo desde fines de los
anos 1970 se generé un vigoroso proceso de reactiva-
cién a través del disco y la radio dentro de territorio
p'urhépecha, lo cual retroalimenté su cultura musical;?®
la iniciativa de grabarla y difundirla fue tomada por
Francisco Elizalde Garcfa, fundador del programa
radiofénico “Mananitas P’urhépechas”, el cual se
transmitié de 1979 a 1981 en la XEZM, emisora comer-

" Estudiante de doctorado en El Colegio de Michoacdn.

' Arturo Chamorro Escalante, Sones de la guerra: rivalidad y
emocidn en la prdctica de la miisica p urhepecha, Zamora, Colmich,
1994, p. 162. Su estilo en el acompafiamiento musical parece estar
emparentado con el vals y el son regional; de acuerdo con Paul de
Wolf (1989: 101, 261), el término pirekua implica dos significa-
dos que proceden de la raiz verbal piré, que puede entenderse
como cantar y reir, y el sufijo nominalizador ksa, referente a los
sustantivos o los verbos en la lengua p’urhépecha.

2 Arturo Chamorro Escalante, “Estilos de ejecucion en la musi-
ca indigena mexicana con énfasis particular en la pirecua tarasca”,
en Sabiduria popular, Zamora, Colmich, 1997, p. 425.

3 Arturo Chamorro Escalante, Universos de la mibsica purhépe-
cha, Zamora, Colmich (Avances de investigacién serie 1, num. 1,
Centro de Estudio de las Tradiciones), 1992 p. 62.



cial en Zamora, Michoacdn, de la que enton-
ces era gerente; la idea del programa le surgié
tras observar en un concurso el gran interés
que tenfan por registrar su musica y escuchar-
la no sélo en el ambiente festivo y de concur-

so:

Vi a muchos indigenas que trafan sus cobijas y
muchas indigenas que venfan muy, muy arrebo-
zadas, entonces le dije (a un compafiero): “Mira
calificamos y nos vamos pronto porque creo
que debajo lo que traen escondido van a ser
botellas de tequila. Y resulta que lo que trafan
escondidas eran grabadoras, contamos como
unas...160, unas grandes, otras mds chicas;
todos grabaron la musica p’urhépecha, la que
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tocaban los de este lado y los de este otro lado.
Termind el concurso, nos venimos a Zamora y se me ocu-
rre establecer un programa convocando a la raza a que me
mandaran grabaciones de la musica para que la escucha-
ran a través de la XEZM, empezé a difundirse el programa
y me empezaron a llegar cassettes en profusién, en gran
abundancia.’

Con los materiales que le llegaban permanentemen-
te de diversas comunidades Elizalde cre6 un archivo
sonoro e instituyé el 24 de mayo como “Dia del com-
positor p'urhépecha”, fecha en la que solfan reunirse en
Zamora musicos y pireris de las cuatro subregiones a
compartir sus interpretaciones. “Mafianitas p'urhépe-
chas” tuvo una gran aceptacién durante los mds de dos
afios que se transmitid, hasta que por cuestiones politi-
cas tanto el programa como su realizador fueron retira-
dos “del aire”, lo cual llevé a los purhépecha a
movilizarse y solicitar ante el gobierno estatal la instala-
cién de una radiodifusora en su territorio. Es asi como
en 1982 surge la radio indigenista XEPUR “La voz de los
p'urhépecha”, que desde la comunidad de Cherdn con-
tinud la labor de difusién de diversas expresiones, cons-
truyéndose un fuerte vinculo afectivo entre la emisora y

4El programa era transmitido diariamente de 7:00 a 8:00 hrs,
en una cobertura que inclufa los pueblos de la Cafada, algunos de
la Meseta p’urhépecha y otros de los estados aledafos a
Michoacdn.

> Entrevista a Francisco Elizalde, diciembre de 1999.

los radioescuchas, quienes se han apropiado simbdlica-
mente de este medio de comunicacién.®

Esta apropiacidn, a través de la cual recrean parte de
su identidad, se confirma al momento en que el audi-
torio manifiesta su aprecio por las transmisiones radio-
fénicas, donde dicen escuchar la musica que les es
propia y les remite a un sinfin de experiencias relacio-
nadas con su vida cotidiana y festiva,” ya que como
expone Nava: “en el ejercicio de la memoria cotidiana,

toda forma musical considerada p’'urhépecha es conce-

bida al lado de la respectiva fiesta en que se inserta.”

¢ A mediados de la década de 1990, dos antiguos comunicado-
res de la XEPUR retomaron el proyecto de Elizalde y hasta la fecha
transmiten, un dfa a la semana, una hora de musica p'urhépecha
desde la XEzM.

7 En la regién p’urhépecha, la fiesta es la manifestacién mds alta
del culto catdlico, y la organizacién ceremonial comunitaria que la
sustenta se expresa a lo largo del ciclo anual, mismo que se refleja
en la cotidianeidad de cada pueblo al pautar tiempos que regulan
no sélo la sucesién de ceremonias y su organizacién, sino las siem-
bras, las cosechas y la intensidad del trabajo artesanal. A dicho
lapso también se integran momentos importantes del ciclo de vida
de los individuos (bautizos, confirmaciones, bodas), y el ir y venir de
gente de otros pueblos y de quienes han salido a vivir o trabajar a
diversos destinos. Lo ciclico define la repeticién de la secuencia a
través de la cual también se reproduce la comunidad. Véase Saul
Milldn y Julieta Valle, La comunidad sin limites, La estructura social
y organizacion comunitaria de los pueblos indigenas de México, vol.
111, México, Conaculta-INAH, 2003, p. 51.

8 En el seno de la sociedad p’urthépecha, lo que califica y dis-
tingue como forma musical propia a los sones y abaiicjos frente a
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La misma asociacién entre musica, fiesta y cotidia-
neidad lleva a la gente a decir que si ya no tuvieran este
medio de comunicacién habria tristeza e inconformi-
dad, y el sentido de tristeza evocado ante esta conjetu-
ra se vincula con tres principales motivos: no se
difundirfa del mismo modo la musica que “da alegria”,
el anuncio de sus fiestas y la lengua que mejor com-
prenden. Lengua y musica nativas son razones vitales
para sintonizar este medio de comunicacidén, de tal
manera que cuando se conjugan cobra doble significa-
cién la experiencia de recepcidn, lo cual es expresado
por parte de los radioescuchas en términos de “esa es la
lengua que nos identifica”, “son nuestras raices”, o “a
esas canciones si les entiendo”; aunado a los sentimien-
tos de alegria, melancolia o nostalgia al escuchar los
diversos géneros p’urhépecha, especialmente las pire-
kuas. De este modo, la transmisién de la musica nati-
va a través de la radio representa una via para enlazarse
a diferentes épocas, circunstancias, momentos ¢ inclu-
so seres queridos.

Para John Blacking,’ si una pieza musical mueve las
emociones de una variedad de escuchas, probablemen-
te esto no se deba a su forma exterior sino a lo que esta
forma significa para cada escucha en términos de la
experiencia humana, de tal manera que la misma pieza
musical puede conmover a diferentes personas mds o
menos de la misma forma, pero por razones diferentes,
“en ambos casos, disfrutar la pieza tiene que ver con lo
que se ha vivido dentro de la experiencia humana”."

A su vez, Steven Feld menciona la presencia de sig-
nificados compartidos del afecto que se pueden rastre-
ar dentro de un sistema simbélico de estados de 4nimo
y sentimientos," lo cual Chamorro reconstruyé desde
la experiencia p’'urhépecha a partir del contexto de la
fiesta. En relacién con la radiodifusora existen diversos
momentos en que los p'urhépecha establecen el vinculo

otras formas de cardcter occidental, es su presencia y uso en el con-
texto festivo indigena. Véase Fernando L. Nava, E/ campo semdn-
tico del sonido musical purhépecha, México, INAH, 1999, p. 127.

° John Blacking, “;Qué tan musical es el hombre?”, en
Desacatos, nim. 12, México, CIESAS, otofio 2003, p. 161.

1 Idem.

" Steven Feld, Sound and sentiment: Birds, weeping, poetics, and
song in Kaluli expression, Philadelphia, University of Pennsylvania,
1989.
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con su musica a través de este medio de comunicacion,
lo cual generalmente sucede en el hogar al tenerla
como telén de fondo para otras actividades, como el
trabajo artesanal o las tareas del hogar. Esta relacién
encuentra un fuerte anclaje en el caso de los musicos,
ya que ahf se transmiten sus creaciones y otros géneros
musicales que, ademds de disfrutar, son parte de su per-
manente formacién, como en el caso de la musica cld-
sica. Entre los compositores hay quienes acostumbran
acompafiar sus momentos de creacién con el acto de
escuchar la musica a través de la radio.

Dos coyunturas que propician una fuerte interac-
cién entre los musicos, la radio indigenista y los p’ur-
hépecha son las fiestas de aniversario de la XEPUR (2 de
octubre) y el Dia del compositor p’urhépecha (24 de
mayo), si bien el desarrollo de ambas es similar, habla-
remos de la segunda por ser la que mayor respuesta
tiene. Este dfa a la gente se le interpela con la transmi-
sién en vivo de la fiesta realizada en un estrado fuera de
la estacién, en la cual participan mdsicos de las cuatro
subregiones para dar a conocer su grupo vy, regular-
mente, estrenar nuevas creaciones. El presenciar y
compartir lo que se estd creando es fundamental, ya
que propicia el reconocimiento de los musicos en los
diferentes dmbitos en que se desenvuelven, que van
desde el ntcleo familiar hasta el intercomunitario,
como lo expresa el testimonio de un musico y radioes-
cucha: “hay unas personas que me dicen ‘hazme una
pirekua y cuando vayas a cantar alld a Cherdn a la
radio, alld vas a cantar No llores, yo voy a estar aqui
esperando las pirekuas’ —asi me dicen.”"

A través de esta fiesta se contribuye a generar lazos
simbdlicos intra e intercomunitarios, en los que com-
partir el gusto por la musica p’'urhépecha y ser radioes-
cucha de la XEPUR son los principales motivos que

'2 Entrevista con Nicolds Durdn del Campo, originario de
la comunidad de Carapan y asistente al XX Aniversario de la
XEPUR.



articulan a gente de diversas comunidades en un
mismo tiempo y espacio. Ahi, personas de distintos
lugares se reconocen, intercambian puntos de vista
sobre las participaciones musicales, apoyan las inter-
pretaciones de su agrado con el aplauso y a veces con el
baile. Existe un publico cautivo de estas celebraciones
proveniente de las cuatro subregiones, incluyendo a
personas que acuden como parte de su particular bus-
queda de identidad, como algunos fieles radioescuchas
de Acdmbaro, Guanajuato, o de otras poblaciones de
la regién donde ya no se habla la lengua o la comunidad
ya no se considera indigena, por lo que para varios
de ellos la radio y sus fiestas representan una manera de
conectarse con lo que consideran sus raices.”

En esta celebracién se reproducen las principales
pautas de las fiestas comunitarias, donde una familia o
todo un pueblo brindan el alimento tradicional
(corundas y churipo) a todos los asistentes; en este
caso, ademds del alimento la radio ofrece el foro y sus
micréfonos a las comunidades, a sus musicos y al
publico que gusta de estas expresiones. El gran interés
por grabar su musica se refleja con la presencia de
varias cdmaras de video que, como hace mds de dos
décadas sucediera con las grabadoras, registran las
diversas participaciones musicales.

En esta experiencia colectiva de gente de las cuatro
subregiones, en la que se intercambia musica y aplausos,
presencia y alimento, se hace posible el contagio del
dnimo y que la participacién de los asistentes a la fiesta
sea mds activa, emocional y corpdrea respecto a quienes
la siguen desde su casa a través del radio. Hilvanada
por la musica nativa, esta celebracién permite hacer
tangible la existencia de un “nosotros p'urhépecha”,
comunidad imaginada a la cual apela la radio y que en
los hechos muestra una gran heterogeneidad, como al
momento de ejercer sus gustos musicales.

'3 Es comtn también que en el transcurso del dia llamen a la
emisora personas que no pudieron asistir a la fiesta, pero felicitan
a la estacién de radio y/o a los compositores. Entre los que llaman
hay migrantes que recuerdan la fecha y se comunican periddica-
mente a la emisora para enviar saludos a sus familiares y dedicarles
alguna melodia, por lo general de algtin género de musica p'urhé-
pecha o nortefia, de preferencia relacionada con la experiencia de
emigrar.

En el terreno musical, “lo propio” experimenta pro-

vocaciones con la instrumentacién mds moderna intro-
ducida por varios grupos de musica tradicional, y asi
las hibridaciones, que son cosa comtn en las fiestas de
los pueblos, se hacen presentes en el escenario radiofé-
nico y festivo y permiten escuchar musica nortefia o de
cumbia interpretada en lengua p’urhépecha, o musica
tradicional ejecutada con instrumentos electrénicos.

Desde hace mds de una década la XEPUR ha sido tes-
tigo de la transformacién que ha tenido la musica tra-
dicional, lo cual puede apreciarse a través del cambio
en el gusto y la hibridacién experimentada en las crea-
ciones p’urhépechas, tanto en los géneros incorporados
como en la dotacién instrumental. Lo anterior ha
hecho que los llamados ritmos “mestizos” sean parte
importante de la programacién de la XEPUR, y entre los
que mds polémica han generado destacan la musica de
banda, nortefia y ranchera. Estas hibridaciones de los
gustos en torno a la expresién musical, y la misma
musica generada en la regién p'urhépecha, se reflejan
en tres grandes dmbitos que se influyen entre si: el del
consumo, el de la creacién y la interpretacin.

La oferta musical ofrecida por los medios de comu-
nicacién masivos y la industria musical tiene buena
acogida en la regidn, por lo que géneros como banda,
musica nortefa, ranchera y pop pueden escucharse en
casas y fiestas o ser adquiridos en los tianguis semana-
les de cada comunidad. Lo anterior ha llevado a que
bandas locales de musica tradicional hayan incorpora-
do a su repertorio piezas de agrupaciones como Banda
del Recodo, Cuisillos, Banda Maguey, Intocable,
Banda Machos, etcétera, ya que el publico las pide en
los bailes de fiestas patronales, bodas o cuando tocan
fuera de su comunidad.

A pesar del éxito que tienen estos grupos, sobre todo
entre la poblacién mds joven, las letras interpretadas no
son del total agrado de la gente adulta en las comuni-
dades, principalmente por el lenguaje y la manera de
representar o hablar de la mujer, con titulos tan ilus-
trativos como “La golosa”, “La cabrona”, etcétera, ya
que tales referencias difieren de la manera en que los
compositores de la regién suelen mencionar a sus
musas: como flores y generadoras de sentimientos de
amor y admiracién. Por ello, aun cuando es innegable



E T N O MU S 1 C O L

la presencia de esta musica en la regién, el choque entre
culturas cobra vida en las fiestas comunales y dicho
conflicto trasciende a la XEPUR de diversas maneras,
entre ellas las cartas en que se critica la interpretacién
de este tipo de piezas en las fiestas comunales, pues se
considera que manejan un lenguaje ofensivo y deni-
gran la imagen de la mujer y la moral.

Sin embargo, justo por la preferencia cada vez
mayor que tiene la musica de banda en la regién, desde
varios afios atrds la emisora ha incorporado en su pro-
gramacién este tipo de musica, lo cual ha propiciado
una permanente polémica. Al respecto se han estable-
cido estrategias como la de no transmitir “narco-corri-
dos” o letras que puedan ser ofensivas, y la musica de
bandas que se transmite es la interpretada por mdsicos
de la regién. También han creado un espacio de musi-
ca variada, en la cual puede escucharse a Joan Manuel
Serrat y enseguida a Rigo Tovar. Si bien estos géneros
estdn dentro del gusto de parte importante de la pobla-
cién, hay quienes consideran que en esta radiodifusora
debiera transmitirse sélo musica indigena, o cuando
menos un minimo de musica “comercial’; tales opinio-
nes provienen de gente cuya musica favorita es la p'ur-
hépecha, o de compositores de la regién, por lo que
muestran poco interés por la programacién cuando
empiezan a transmitir otros géneros musicales, e incluso
optan por apagar el radio, ya que prefieren escuchar lo
que consideran original de Michoacdn, de la regién p'ur-
hépecha, como se expresa en el siguiente testimonio:

Se deberfa tocar nuestra musica pues p'urhépecha, que
casi no tocaran pues..., cumbias, rancheras, corridos
como hay otras estaciones pues que si tocan, pues que ahf
no se tocara pues eso, pues eda?, ... yo a veces le prendo
ya en radio de Cherdn y estd tocando musica nortefia o
que se yo, otra musica pues que no es p'urhépecha y yo
mejor lo apago, o sea no es chiste pues escuchar la radio
p'urhépecha y estar escuchando otra musica pues. ™

No conviene porque aquf somos meramente p urhépe-
cha, a mi me gustarfa decirle a la directora (de la radio)
que hay mucha musica para poner por ejemplo una hora
para pirekuas y después con fiesta y después con banda,

4 Entrevista con Edgar Fuentes, musico de la comunidad de
Ichdn, enero de 2004.

hay diferentes géneros, pero puro p’urhépecha (se deberfa

tocar).”

Sin embargo, para otro tipo de radioescuchas, el que
en la radio se transmitan géneros como el ranchero
representa la posibilidad de contar con una caja de
resonancia para el recuerdo, ya que esa musica por lo
regular no se transmite en otras frecuencias y muchos
la aprecian por ser la que escucharon décadas atrds
por la XEW o la XEB. Estas emisoras, entre otras cosas
“contribuyeron a la creacién de modelos de conducta,
estereotipos, gustos musicales, etcétera, que dieron
cuerpo y sustancia a la manera de ser de una buena

16 Por ello los mayores asumen

parte de los mexicanos”.
el género ranchero como propio y lo denominan como
“la musica de antes” o “la que tiene el sentimiento
mexicano, porque la de ahora no emociona”, a decir de
un radioescucha de Zipiajo."”

Este fenémeno se repite en otras radiodifusoras
indigenistas, como senalara afios atrds el director de
XETLA “La voz de la Mixteca”, Benjamin Muratalla,
quien argumentaba que los grupos indigenas estdn
acostumbrados a escuchar la musica comercial, moder-
na, pero cuando en estos medios tratan de transmitir-
les la musica que ellos hacen suelen rechazarla.

Como ya mencionamos, la hibridacién musical en
la regién también se refleja en el uso de instrumentos
electrénicos para interpretar musica tradicional, o en la
incorporacién de géneros “mestizos” cantados en p’ur-
hépecha, que ademds del nortefio y la banda incluye en
los dltimos afios el blues o el rap.” En otros territorios

5 Entrevista con Pablo Sebastidn, musico de la comunidad de
Turicuaro, 2 de octubre de 2003.

' Lidia Camacho, La imagen radiofénica, México, Mcgraw
Hill, 1999, p. X1.

17 Entrevista a Victor Barajas Lépez, comunero de Zipiajo, 8 de
febrero de 2004.

'8 Musica p’urhépecha con elementos del b/ues sélo lo hemos
ubicado en el grupo Xamoneta, de la comunidad de Cheranazticu-
rin, que estd interesado en dar a conocer su musica, pero también
de mostrar las nuevas propuestas de afuera hacia adentro de la
comunidad (retomando también musica latinoamericana y popu-
lar para bailar); los instrumentos que suelen tocar son dos guitarras
actsticas, bajo eléctrico, chirimia, quena y voz. (Semblanza de
Xamoneta en el cD “Del costumbre al rock”, Encuentro de musi-
ca indfgena ‘Las nuevas creaciones’, México, INI, 2000).
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indigenas estas fusiones no han sido la excepcién, y de
ello ha dado cuenta el mismo INI con la realizacién del en-
cuentro de musica indigena “Del costumbre al rock”,
donde también participaron musicos purhépecha.
También la XEPUR ha incorporado a sus espacios musi-
cales p’urhépecha la interpretacién tradicional con ins-
trumentos electrénicos, y en las dos fiestas anuales que
se realizan en la emisora incluso se han instalado dos
foros, en los que se interpreta para todos los gustos
musica regional de manera actstica o mediante la
incorporacién instrumental de baterfa y acordedn.

El estilo electrénico gusta sobre todo a las nuevas
generaciones, pero entre la gente mayor existe la per-
cepcién de que las letras y musica propia pierden parte
de su encanto el incorporar aditamentos electrénicos,
lo cual quizd se deba a que muchas de las composicio-
nes que ahora se adaptan a otros ritmos y actsticas
tuvieron como origen estados emocionales mds nostdl-
gicos. Al estudiar las maneras y motivaciones de los
compositores p'urhépecha, Chamorro encontré que,
de acuerdo con el impacto emocional en la colectivi-
dad, muchas melodfas hacen alusiones frecuentes al
llanto y la tristeza.” Al indagar en los significados
deducidos a partir de las actitudes sociales, revelé que
la interpretacién de las pirekuas y sus temdticas estdn
asociadas al antagonismo, la nostalgia y la angustia. En
segundo lugar, los significados compartidos entre los
musicos indican que estas piezas pueden indicar pasio-
nes, tristeza, sentimientos depresivos, alusiones a los
tiempos pasados y el sentido del triunfo.”

De este modo, al transformarse la interpretacién de
estas piezas respecto a la versién tradicional, para algu-
nos musicos —e incluso para parte de la audiencia—
también cambian o se alteran los estados emotivos o

1% Arturo Chamorro Escalante, op. cit., 1994, p. 167.
2 Idem.

contemplativos que antes les generaban, por lo que hay
quienes consideran, por ejemplo, que “con pura guita-
rra da mds sentimiento™ o que las pirekuas interpreta-
das con instrumentos electrénicos no se disfrutan igual
porque no se escuchan “como el viento”, como dijo un
musico de la comunidad:

Eso estd mal... porque ya es con sonido, ya es como un
grupo..., no nos gusta. Si hacemos un grupo asi, con
sonido pero popular, canciones, corridos; pirekuas, no,
no, como que no... S{ se oye bien pero, como que no va
acd, ;verdad? (cambia) el sonido...No se oye asf, como el

viento.?

Aun cuando las nuevas generaciones de musicos e
intérpretes estdn recreando estilos tradicionales y los
combinan con la interpretacién de letras en espafol,
cabe preguntar si “lo p'urhépecha” queda subordinado
al amalgamarse con otras formas musicales. Para
Lourdes Elfas Amezcua, directora de la Casa para el
Arte y la Cultura P’urhépecha, es justo la incorpora-
cién de estos géneros mds contempordneos lo que ha
permitido a los jévenes sentirse motivados a cantar y
grabar en su propia lengua; ello constituye una hdbil
manera de ser “modernos”, desenvolverse con soltura al
interpretar en su lengua materna y lograr entrar al mer-
cado musical.

Es asi como la interpretacién de piezas de diversos
géneros y regiones, como son la banda o lo nortefio,
predominan sobre grabaciones de pirekuas a la usanza
tradicional, lo que no es de extrafiar tras la cada vez
mds fuerte migracién de los p'urhépecha a Estados
Unidos y su contacto con diversos estilos musicales. En
ese sentido, las temdticas interpretadas también reflejan
cada vez mds su experiencia en otros contextos, como
se refleja en agrupaciones como “Los gallos de
Acachuen”, cuyos titulos sugieren no sélo fusiones en
la ejecucién musical —por ejemplo, a través de su

2l Entrevista a Pablo Sebastidn, musico de la comunidad de
Turicuaro en la fiesta del XX aniversario de la XEPUR, 2 de octubre
de 2003.

** Entrevista a un musico de la comunidad de Capacuaro, asis-
tente a la fiesta del XX Aniversario de la XEPUR, 2 de octubre 2002.



E T N O MU S 1 C O L

“Cumbia p’urhepecha”—, sino en los espacios y expe-
riencias vividas —tal es el caso de piezas como
<« . » <« » .

Cheques americanos” y “Torres gemelas”™—, e incluso
en temdticas de indole nacional como “Progresa”.

Consideraciones generales

E! dinamismo de la identidad indigena en contacto
con nuevos territorios hace que la tradicién musical sea
también influenciada; en este sentido, ;qué tanto
ceden los compositores e intérpretes en el acto creativo
tras alternar con otras expresiones? El hecho de incor-
porar nuevos géneros y lenguajes para algunos musicos
representa una distorsién, para otros una cuestién de
empleo, y para un sector de sus interpretes y escuchas
una nueva manera de conectarse con expresiones de
dmbitos antes en apariencia separados.

La difusién de la mdsica nativa a través de los medios
masivos ha contribuido a valorar esta expresién, a que se
enriquezca tras el contacto, ya no sdlo fisico sino virtual,
que permite el medio radiofénico. En las comunidades
se cuenta que antes de que existieran las experiencias
radiofdnicas de la ZM y XEPUR los musicos y sus creacio-
nes sélo se conocfan en los pueblos de origen; al incor-
porar a la radio estas expresiones cobré mayor fuerza el
sentido de la musica tradicional como expresién de una
cultura compartida. Los nuevos tiempos trajeron éstas y
otras maneras de crear y compartir la mdsica, como la
difusién masiva a través de cassettes y CD’s. En ese senti-
do, los espacios de transmisién de la tradicién musical se
han diversificado, ampliando también las influencias
experimentadas y los contextos en que se recibe, lo que
para algunos relativiza la “autenticidad” y sensibilidad
atribuidos a la musica nativa.

De interpretarse en las esquinas, la musica p’urhépe-
cha logré transitar a los estudios de grabacién, lo que por
un lado ha permitido una mayor disposicién de las
expresiones musicales y, por otro, ha matizado la manera
en que se entra en contacto con ella. Estas transforma-
ciones hacen que el cardcter de la tradicién musical p'ur-
hépecha recaiga mds en la eleccién de los individuos, en
elecciones situacionales de lo que deseen experimen-
tar en relacién con la musica, transformaciones que hacen
permeables las fronteras entre “lo propio y lo ajeno”.

Sin embargo, la musica p’urhépecha no sélo enfren-
ta el reto de las influencias culturales, tanto para el
publico como para los creadores su permanencia y
recreacién dependen de factores mds estructurales,
entre ellos el de la “piraterfa”, el robo a los derechos de
autor y, mds grave adn, la pobreza y marginacién en
que viven muchos de los grandes talentos que ha gene-
rado el territorio indigena michoacano.

En ese sentido, quizd los p'urhépecha no tengan
mucho conflicto con los procesos de globalizacién
que les hacen llegar nuevas formas y estilos musicales,
pero si con el rostro de ella que los obliga a dejar su
arte e inspiracién para emigrar y ver convertido su ta-
lento en desarraigo y mano de obra poco valorada. En
relacién con ello, uno de los retos de alternar con la
globalizacién es el de aprovechar de ella lo que ayude
a renovar la propia cultura, pero también crear las
condiciones para que los pueblos puedan alternar
con otras expresiones y formas de vida en pie de
igualdad, de tal manera que también se conozca toda
la riqueza que pueden aportar. Para ello resulta esen-
cial su acceso y participacién en los medios de comu-
nicacién, y que los medios culturales e indigenistas
dispongan de mejores condiciones econdémicas y
operativas, de tal manera que puedan responder a las
necesidades de comunicacién de los pueblos de su
cobertura.

La marginalidad que en ellos prevalece se refleja
también en el abandono en que se encuentran las ins-
tancias encargadas de apoyar los procesos comunita-
rios, como las radiodifusoras indigenistas. En el caso de
la XEPUR, el gran archivo sonoro que los musicos han
construido junto con la estacién (compuesto por alre-
dedor de siete mil piezas grabadas en mds de mil cintas
de carrete abierto) no ha podido ser resguardado, pri-
mero por falta de computadoras y ahora por carecer de
capacitacion para digitalizar los materiales.

Es asi como la vigencia, goce y recreacién de la
musica p'urhépecha estd en relacién directa con la con-
vivencia de nuevos estilos, las demandas del mercado y
los otros contextos en que ésta se recibe y recrea, pero
también con las politicas culturales organizadas en rela-
cién con los pueblos indigenas y las condiciones de
vida de sus creadores.



