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Facetas del grabador

José Guadalupe
Posa

esde la tercera década del siglo XX se acelera el reconocimiento a la
obra artistica de José Guadalupe Posada (1852-1913), entre las obras mds
divulgadas se encuentran las calaveras, grabados para hojas sueltas de la casa
de Antonio Vanegas Arroyo y sus caricaturas politicas en la prensa periédi-

ca. Fue un articulo de Jean Charlot en 1925 el que marcé el inicio del reco-
nocimiento de intelectuales a la obra del grabador.! La intelectualidad
artistica encontré en Posada un estandarte para su propia identificacién
ante los grupos en el poder que en aquellas décadas se institucionalizaban.
Para ello se realzaron los aspectos de critica social y politica y le dotaron
de un aura nacionalista sintetizada por la exaltacién de las calaveras como
rasgo identitario de lo mexicano. La permanencia de la casa Vanegas
Arroyo permitié que planchas y grabados se preservaran, por lo que desde
el primer libro de compilacién, publicado en 1930 por Frances Toor, la
obra realizada para dicha imprenta destacé por su cantidad y divulgacién.?
Para la exposicién en homenaje montada en el Palacio de Bellas Artes en
el ano de 1943, conmemorativa del treinta aniversario luctuoso, se conté
con la colaboracién de coleccionistas particulares, entre los que destacaron
Blas y Arsacio Vanegas Arroyo, Adridn Devars, propietario de El Libro
Diario, donde se editaban carteles y programas con grabados de Posada,
pero también fotdgrafos, literatos, artistas pldsticos e investigadores como
Germdn List Arzubide, Luis Mdrquez, Leopoldo Méndez, Eduardo
Noguera y Pablo O’Higgins.? La obra dispersa se reunfa en exposiciones y

" Biblioteca Nacional de Antropologfa e Historia, INAH.

! Jean Charlot, “Un precursor del movimiento de arte mexicano: el grabador Posadas”,
en Revista de Revistas, 30 de agosto de 1925, p. 25.

? Inclusive en aquella edicién Blas Vanegas Arroyo fue coeditor, véase Frances Toor, Paul
O’Higgins, Blas Vanegas Arroyo (eds.), Monografia: las obras de José Guadalupe Posada, gra-
bador mexicano (prél. de Diego Rivera), México, Mexican Folkways, 1930. En 1991 se rea-
lizé una edicién facsimilar bajo el sello de Ediciones Toledo, INBA y el Instituto Cultural
de Aguascalientes.

? La exposicién viajé a Chicago en 1944 y en el catdlogo editado con este motivo se
menciona como coleccionistas que prestaron obra a Blas y Arsacio Vanegas Arroyo,



% |l obra que permanece y se reproduce decide en
gran medida las rutas analiticas. Por lo que se

2711 ha mantenido la relevancia de la obra a partir
de su estancia en la ciudad de México, al igual
que el peso de la grafica realizada para Vanegas
Arroyo. Desde mi perspectiva son dos las face-
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tas que han sido menos atendidas en los estu-
dios: la estampa religiosa y la comercial. En el
primer caso el tema central decide su defini-
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cién, pero en el segundo caso las fronteras son
menos nitidas; pues se ha asimilado a la proli-
feracién de inserciones publicitarias en la

Grabado 1.

se compendié en publicaciones. La reproduccién de
grabados destacaba su papel popular, precursor de la
pldstica nacionalista, mordaz critico politico, en su
mayoria la obra correspondia al trabajo realizado tras
su arribo a la ciudad de México.

Los trabajos recientes adoptan nuevas perspectivas
que se acercan a la obra para revisar aspectos técnicos,
analizar las imdgenes e incorporar las condiciones de
trabajo de la época.* Al abordar a un artista pldstico, la

German List Arzubide, Manuel Alvarez Bravo, Armando de Marfa
y Campos, Alfonso Caso, Adridn Devars, Guillermo M. Echdniz,
Xavier Guerrero, Carlos Alvarado Lang, Gabriel Ferndndez
Ledesma, Francisco Diaz de Ledn, Luis Mdrquez, Alfonso Ortega
Martinez, Leopoldo Méndez, José Chdvez Morado, Tomds Chdvez
Morado, Francisco Orozco Munoz, Pablo Neruda, Eduardo
Noguera, Pablo O’Higgins, José Clemente Orozco, Gonzalo de la
Paz Pérez, Lino Picasefio, Leén Plancarte, Julio Prieto y Everardo
Ramirez. Ademds de las instituciones: Biblioteca de la Escuela Cen-
tral de Artes Plésticas, de la UNAM, Instituto Nacional de Antropolo-
gfa e Historia, Museo Nacional de Arqueologfa y Taller de la Gréfica
Popular. Datos tomados de Fernando Gamboa (texto), Carl O.
Schniewind y Hugh L. Edwards (catdlogo), Posada. Printmaker to the
Mexican People, Chicago, The Art Institute of Chicago, 1944, p. 7.
“Véase al respecto el giro en el contenido de los catdlogos como
Posada y la prensa ilustrada, México, Munal, 1996, con textos ana-
liticos y temdticos. Asimismo Posada. El grabador mexicano,
México, Centro Andaluz de Arte Contempordneo/Editorial RM,
2008, 12 reimpresién, que incluye un texto de Montserrat Gali
Boadella sobre los antecedentes del grabado europeo en Posada.
De igual manera surgen ediciones que recuperan y proponen ang-
lisis de los antecedentes del grabador al destacar a Manuel Manilla.
Con respecto a las ediciones temdticas, véase Mercurio Lépez
Casillas, José Guadalupe Posada. Ilustrador de cuadernos populares,
México, Editorial RM, 2003. En Rafael Barajas Durdn (el Fisgon),

prensa y a la edicién de volantes y carteles con
la misma intencién promocional. Con ello se
omite la definicién misma del oficio de grabador e
impresor independiente al desconocer el papel que los
contratantes de los trabajos tenfan sobre la obra. La
permanencia en el oficio era la prioridad de Posada, ya
desde el rétulo visible en la fotografia que le muestra al
frente de su establecimiento, se lefa: “Ilustrador para
periédicos, libros y anuncios. J.G. Posada. Taller de
grabado.” Al sefialar a los anuncios como parte de los
servicios ofrecidos, el grabador mantenia la diversidad
como parte de su oficio. Desde la colaboracién con Tri-
nidad Pedroza, Posada realizé estampas religiosas, carica-
turas, cabezales para prensa, esquelas luctuosas, tarjetas
conmemorativas y de felicitacién, ademds de carteles,
etiquetas y empaques para mercancfas. Francisco Diaz
de Ledn lo sintetiza al decir que produjo “todo lo que
la clientela de la época del quinqué requeria’.’ El
mismo autor refiere su viaje a Aguascalientes en donde
conocid, en el afio de 1929, la compilacién que de los
trabajos de la imprenta conservaba Alberto, hijo de
Trinidad Pedroza. Es por la edicién de Francisco
Antdnez que se conservaron aquellas imdgenes del libro
de muestras que testimonian a un Posada involucrado

Posada. Mito y mitote. La caricatura politica de José Guadalupe Posa-
da y Manuel Alfonso Manilla, México, FCE, 2009, estd la revisién
de la perspectiva politica que fue proclive a Dfaz y critica hacia
Madero. Ademds de la revisién documental reciente de Helia
Emma Bonilla Reyna, José Guadalupe Posada a 100 afios de su par-
tida, México, Indice Editores-Iconos de siempre, 2012, quien pre-
senta una revisién completa y compleja sobre el grabador.

° Francisco Diaz de Ledn, Gahona y Posada. Grabadores mexi-
canos, México, FCE, 1968, p. 33.
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Grabado 2.

en la formacién de la caja de impresién, con apoyo de
la caligrafia ornamental, la tipograffa y ornamentos fun-
didos como parte de la composicién y el grabado y la
litografia usados lo mismo para evocar que para descri-
bir.* La concepcién integral de los trabajos estuvo en la
formacién de quien es reconocido como grabador,
pero cuya habilidad proporcionaba una visién integral
del trabajo, caracteristica del oficio de impresor. Esta
trayectoria permite reunir y analizar algunos ejemplos
de su obra, que corresponden a la demanda por estam-
pas promocionales, realizadas a solicitud de la cliente-
la, que incluyé a productores tan variados como los de
cigarrillos o periédicos.

En la etiqueta para la Botica de la Salud, de Ledn,
Posada reconoce la necesidad de informacién indispen-
sable para el cliente: nombre del establecimiento, pres-
tigio profesional con el nombre del farmacéutico y

¢ Véase José Guadalupe Posada, Primicias litogrdficas del graba-
dor José Guadalupe Posada. 134 ilustraciones. Aguascalientes, Ledn,
1872-1876, Francisco Anttinez (seleccidn y notas), Aguascalientes,
1952, Instituto Cultural de Aguascalientes, 1999.
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direccién (grabado 1). La distribucién decide por un
encabezado como convencidn social en curso que es de
rdpida lectura, pero le complementd con una imagen
evocadora de la sanacién que es central y coloca a los
enfermos en espera de recuperar la salud por la inter-
vencién del personaje central que porta el bdculo de
Esculapio, aunque con dos sierpes enroscadas. Su colo-
cacién lateral recupera fuerza al decidir oscurecer su
vestido, cuya falda se eleva hacia el lado izquierdo, de
igual manera los brazos extendidos y el primer plano le
confieren importancia por sobre la fila de enfermos. A
los costados se eligié dibujar unas cartelas enrolladas
que permiten la lectura de la caligrafia que se curva
para mantener coherencia con el soporte. La botica
garantizaba con esta imagen la curacién futura por el
consumo de sus compuestos. La ornamentacién adi-
cional enmarca la composicién y aisla del anuncio la
referencia al impresor: Lit. Pedroza. Leén. El impreso
servia a la vez de promocién para el impresor que le
realizaba, convencidon que se mantenia en otros ejem-
plos como los empaques de cerillos y cigarrillos.

La brevedad del espacio de impresién en etiquetas y
empaques obligd a Posada a ejercitar la habilidad de la
sintesis y el manejo preciso de elementos para retener
la mirada y mantener referentes de evocacién que com-
plementaran el mensaje publicitario. Este principio en
la concepcidn del impreso fue trasladado a las portadas
de los cuadernillos de la casa Vanegas Arroyo. Fechado
en 1910 el grabado E/ libro infernal. Tesoro de las cien-
cias ocultas, sigue la concepcién integral del espacio de
impresién y ofrece el contenido fundamental a trans-
mitir (grabado 2).

En caligrafia curveada sobre una cartela que semeja
un bando en tela que desciende en los costados, se ins-
cribe el titulo de la edicién publicitada; un grabado le
complementa al mezclar la descripcién con la evocacién
del deseo. Ahora no se trata de la salud, sino del poder
de seduccién de un diablo que despliega sus alas hasta
tocar el borde superior del 4rea. Con su mano derecha
empuiia el tridente y la opuesta sostiene el torso de una
mujer desnuda, que a su vez posa su mano sobre el
hombro del diablo. Despojada de ropa, mantiene un
collar de perlas de tres vueltas, arracadas, flores en el
peinado y un abanico tal vez indispensable por el calor



Grabados 3 y 4.

desprendido de las ondulaciones del fuego que enmar-
ca al conjunto. En la parte opuesta un par de rostros
parecen indicar a un mago de luengos bigotes y barba
con un gorro y a un rostro de cefio fruncido, acaso por
la curiosidad y ataviado con una suerte de tocado a
manera de resplandor. El diablo sentado sobre un cua-
derno abierto cuyas pdginas se encuentran en blanco
en espera de la tipografia que complemente la infor-
macién publicitaria, pero que es enmarcado en la parte
baja por un rostro maléfico del que se desprenden las
llamas. Dos sierpes completan la simetrfa ornamental.
La adquisicién del libro procurard al comprador com-
partir los secretos infernales que hacen realidad la po-
sesién de una mujer. Al igual que en la etiqueta de la
Botica de la Salud, Posada comparte la claridad del pu-
blicista moderno: evocar el futuro asequible por el con-
sumo a través de la ubicacién de la insatisfaccién o
malestar del presente.’

Posada fue contempordneo de las transformaciones
en la mecanizacién de los procesos de impresion y fue
beneficiado por la competencia que en la ciudad de
México establecian los periddicos por acceder a los
lectores y anunciantes que, sin subvencién guberna-
mental que garantizara su tiraje, debfan producir edi-
ciones que fueran atractivas desde la primera plana.
Posada hizo algunos cabezales, como los de Gi/ Blasy

7 Con respecto a la transformacién publicitaria del principio
descriptivo que proliferé en el siglo XX hacia la ilustracién del
futuro alcanzable por el consumo, véase Denise Hellion, Humo y
cenizas. Los inicios de la publicidad cigarrera en la ciudad de México,
México, INAH, 2013.

El Popular dirigidos por Francisco Montes de
Oca (grabados 3 y 4).

En las caricaturas politicas de la prensa apa-
recia la representacién del propio diario, de
titulos amigos y contrincantes. Cada diario
intentaba distinguirse del resto y ganar sus-
criptores, que era relevante para atraer a los
anunciantes. Parte de esta creacién de identi-
dad periodistica era el disefio de las columnas
y la incorporacién de vifietas que algunos dia-
rios siguieron. Para el G7/ Blas Posada ensayé
sus habilidades sintéticas y satiricas con los
cabezales de columnas, que distinguian a la
publicacién y fueron el antecedente de las secciones
que organizaron y orientaron la lectura en las décadas
posteriores. La prictica demostrada en la ilustracién de
las pequenas cajetillas de cerillos y cigarrillos, le valie-
ron para agilizar e integrar la caligrafia con la vifieta
que funciona como alegoria. Si bien la autoria de estas
vifietas se realiza a solicitud del editor del periddico, el
grabador confiere referentes especiales y su composi-
cién implica la posicién de quien plasma el trazo. De
entre las vifietas estdn las que remiten a la valoracién de
una de las secciones mds importantes en la tradicién
periodistica mexicana: la politica. Tema que ocupaba
buena parte de las pdginas impresas y que Posada ilus-
tra con dos vifietas. La primera estd fechada en 1893 y
en ella se elige a un diablo que avanza con una cartela

Grabado 5.



Grabado 6.

ondeante, su movimiento se acentda con la cola que

termina al frente de la palabra politica, pero sin impe-
dir su lectura (grabado 5). La sombra de su cuerpo
hace contrapeso a la longitud de la cartela y permite
servir de encuadre sin contar aqui con cierre dibujado
o lineas de las fuentes tipogrdficas. Los ojos desorbita-
dos y los dientes puntiagudos enfatizan el cardcter
maléfico del diablo y sirven de atributo a la politica
que representa. El cabezal es abierto y corresponde a la
extensién de las columnas, por lo que proporciona un
elemento de apertura que resultaba innovador en las
postrimerias del siglo xIX.*

En el segundo cabezal, impreso en 1896, coloca la
caligrafia en la parte superior, convencién de titulo que
es comun en los impresos, debajo estd la vifieta alegd-
rica (grabado 6). Al igual que en la anterior se detiene
en el cardcter negativo de la politica. Aparece un hom-
bre humilde con los calzones de manta y la camisa ple-
gados, alusivos a la vestimenta de trabajo que se
completa con el sombrero de paja. El personaje cae de
bruces herido por una espada que atraviesa un grueso
libro. La herida por la espalda es sintesis de la traicién
acentuada por la desigual contienda. El trabajador no
puede responder al ataque pues ni es militar ni estd
armado y tampoco puede esquivar el golpe asestado por
la espalda. Las armas blancas eran sinénimo de violen-
cia y adn en el caso de la loteria realizada por el mismo
Posada, el personaje del perverso empufa una charras-
ca; figura que en los afios posteriores se transformarfa en

¥ La dimensién de las cajetillas de cerillos realizadas en Leén le
sirvi6 de ejercicio de miniaturista y sirve de antecedente a los cabe-
zales de columna. Los empaques medfan seis por diez centimetros
divididos en seis secciones para formar una caja.
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el valiente que permanece en las actuales impresiones
del juego de mesa. Pero si en esta vifieta la fuerza de la
letra escrita es colocada como arma de la politica, tam-
bién desde la prensa se esgrimen estas armas.

En 1892 Posada ilustré a Gil Blas como protagonis-
ta de la seccién Puyazos (grabado 7). El periddico arre-
mete contra otras publicaciones que ante su embate
huyen y caen vencidas. La accién decidida de Gil Blas
se completa con la posicién corporal que le muestra en
avance y con la seguridad al sostener la pluma como
arma que atraviesa a la palabra puyazos; las letras se
dibujan engarzadas en el arma. Los contrincantes care-
cen de referencias de identificacidn, el tronco estd for-
mado por la pdgina desplegada y rigida del periédico y
apenas aparece un sombrero de copa y una pluma
extraviada durante la embestida.

El Gil Blas como periodista, se transforma en dos
cabezales realizados en 1895 (grabado 8). Para la sec-
cién “Al vapor”, Posada coloca la caligrafia como orla
que enmarca la vifieta, en simetrfa que acentia al
ensombrecer el interior de las letras con lineas. Debajo
la vifieta es angular, un tridngulo cuyos vértices son: la
cabeza, la parte baja del torso y la mano que sostiene el
pliego de papel. El personaje aparece con el cabello
largo y despeinado, con la mirada al frente y su perfil
es también anguloso. La mirada desorbitada al frente le
muestra concentrado en el pensamiento que plasmard

Grabado 7.
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en la nota periodistica. La decisién de la escritu-
ra es premura al no soltar la pluma mientras la
mano izquierda eleva el papel curvado por la gra-
fia. Esta representacién del periodista en la inti-
midad que exige la redaccién de las notas podria
extenderse a la prensa del siglo XiX. Para finales
del siglo, en el periodismo surge la figura del
reportero, quien se encarga de buscar las noticias
en la calle, un sesgo de veracidad surge con las
notas reporteriles que no editorializan, sino des-
criben el acontecer.

En el mismo afio de 1895, Posada disefia el
cabezal de “Carnet de reporters” (grabado 9). Por la
extensién del nombre la caligrafia demandaba mayor
espacio para no entorpecer su lectura, que era mds
importante si se considera que la actividad era relativa-
mente novedosa.” Para enfatizar el trabajo de registro
en la calle, se divide el cuadro con farol, a la izquierda

’ Véase al respecto de las variaciones en el periodismo Laura
Edith Bonilla de Leén, “El periodismo, un espacio publico moder-
no en la pluma de Manuel Caballero”, México, tesis de doctorado
en historia por la FFyL-UNAM, 2010.

Grabado 8.

Grabado 9.

el periodista en elegante atuendo toma notas en su car-
net. A la derecha, la vifieta se divide en dos secciones:
la superior es alcanzada por la luz y la palabra carnet
aparece en negro, mientras que en la parte inferior se
oscurece para indicar el anochecer. La penumbra se
dibuja con un movimiento ondeante que sigue y
enmarca la colocacién de la palabra “reporters”. Una
pareja se acerca a la oscuridad, la mujer protegida por
un rebozo que tapa su cabeza y el hombre con una capa
larga y un sombrero de hongo. La duda de lo que acon-
tece es seguida por el reportero en su labor calle-
jera quien no pierde la prestancia distinguida del
atuendo. La ilustracién se incorporaba en los pe-
riédicos no solamente como elemento de iden-
tificacién editorial, sino como atraccién para los
lectores.

En los siguientes afos se transformarfa la
prensa y uno de sus rasgos fue la profusién de
imdgenes, los avances técnicos permitieron que
la fotografia desplazara a la ilustracion.

Desde 1896 Rafael Reyes Spindola habia lle-
gado a la ciudad de México para iniciar la em-
presa periodistica que concentré la subvencién
gubernamental, amplié el ingreso por la venta
de espacios para anuncios, invirtié en la adqui-
sicién de rotativas, linotipos, plegadoras e incor-
poré a la imagen como parte de la narracién
periodistica. Con la presién por mantener la ma-
quinaria en funcionamiento, diversificé los titulos
impresos; El Imparcial era el periédico matuti-
no, algunos anos mantuvo E/ Mundo como edi-
cién vespertina y edité el semanario £/ Mundo
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Ilustrado con profusas imdgenes, algunas en
color. También atendié a la demanda de carica-
turas, textos chuscos y chistes a través de E/
Cémico. Frente a esta empresa, otros diarios bus-
caban la alternativa para recibir subvenciones o
bien apelar a los lectores con la critica a las notas
periodisticas y la transformacién de la prensa en
industria."

Desde E/ Popular Posada atizé con su crayén
litografico la critica a Reyes Spindola, en 1897
aparecié la caricatura “Congojas del Gran
Rotativo” en el cual representa el desdoblamien-
to de un doble maléfico (grabado 10). £/ Mundo
aparece en redundancia, como el globo terrd-
queo que contiene el titulo del impreso, el cual
es llevado por un sonriente diablo cuya melena
ondea en sehal de movimiento y al caminar pisa
a un caido Reyes Spindola, con rostro y torso hu-
mano e identificable, sus manos son garras que
completan la identificacién diabélica por las alas,
cola, pezufias y piernas cubiertas de pelo. Deba-
jo de su mano izquierda estd un ejemplar de £/
Imparcial. A diferencia del sonriente diablo, el
rostro del periodista es poco expresivo. Montes
de Oca apostaba a un tropiezo del competidor,
pues habfa anunciado la necesaria adquisicién
de mil toneladas de papel y en la caricatura se
aludfa a la solicitud de incremento de la sub-
vencién al decir: “He aqui el resultado de la dlti-
ma combinacién... Mdndame dinero... que me lleva
el diablo... por las mil toneladas de papel.” La subven-
cién gubernamental que beneficiaba a Reyes Spindola
puso en desventaja a otros diarios, la mayorfa de ellos
ubicados en la ciudad de México. La concentracién
urbana también correspondia a la densidad de posibles
lectores, en los estados se dependia de la venta de sus-

1" Sobre la prensa moderna y la empresa de Reyes Spindola
véase Clara Guadalupe Garcla, E/ Periddico El Imparcial. Primer
diario moderno de México (1896-1914), México, Centro de
Estudios Histéricos del Porfiriato, 2003; Antonio Saborit, E/
Mundo Ilustrado de Rafael Reyes Spindola, México, Grupo
Carso/Centro de Estudios de Historia de México Condumex,
2003, y Denise Hellion, Exposicion permanente. Anuncios y anun-
ciantes en El Mundo Ilustrado, México, INAH/UAM Azcapotzalco
(Cientifica, 531), 2008.

Congojas del Gran Rotativo.

Grabado 10.

cripciones, a quienes se enviaba el diario por correo."
En la ciudad los papeleros recorrian presurosos las
calles para vocear el diario y le mostraban doblado a la
mitad. La primera plana era decisiva y el mismo
Francisco Montes de Oca intenté la imagen seductora
de la mujer para despertar la curiosidad de los compra-
dores.

En enero de 1897, el editor dedicé la mitad de las
columnas de la primera plana para reproducir a dos
mujeres (grabado 11). El atavio era totalmente inusual

"' Véase Ma. de los Angeles Sobrino E, “José Guadalupe Posada
y Francisco Montes de Oca: la ilustracién al servicio del periodis-
mo independiente, popular y comercial”, en Posada y la prensa ilus-
trada: signos de modernizacidn y resistencias, México, Munal, 1996.
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Gabddo 11. .

y destacaba la breve cintura, las anchas caderas y la

redondez de los muslos enmarcados por botas altas. A
esta atrevida muestra del cuerpo se afiadfan los floretes
que sostenfan en sus enguantadas manos. La imagen
despertaba la curiosidad, aunque en el diario no se
hacfa referencia a ellas, eran parte del elenco del circo
Orrin. Aquel mes habia iniciado su temporada capita-
lina y su actividad era esperada y resefiada profusa-
mente en la prensa, ademds de que los espectadores
multiplicaban la repercusién de los cuadros con sus
comentarios. Era en el espectdculo en donde la socie-
dad porfiriana podia reconocer la redondez de los cuer-
pos femeninos, especialmente de las piernas entalladas
en las mallas teatrales. De la pareja se conserva una
resena firmada por Héctor para La Patria:

Lo que mds ha llamado la atencién ha sido las bellas y
hermosas tiradoras de florete, que son una verdadera

maravilla. Se presentan ante el publico vistosamente ves-
tidas con elegante malla roja, con adornos de plata, dorl-
man rojo vistosamente adornado, que aprisiona
elegantemente el talle de las lindas tiradoras.™

Montes de Oca aprovechaba la expectacién del po-
pular espectdculo y la permisividad para reproducir gra-
bados de bailarinas y acrébatas en entallados atavios.
Esta imagen femenina asociada al placer del espectdcu-
lo también se encontraba en la loterfa de Posada que
eligié para la seductora a una mujer con una guitarra
entre las manos, aunque su vestimenta fuera un recata-
do vestido sin escotes y tan largo que cubria por com-
pleto sus piernas.

La excepcionalidad de los grabados en primera
plana y el disefio de cabezales complementan la activi-
dad de Posada en la prensa porfiriana que también ha
sido abordada por sus caricaturas y en menor medida
por sus anuncios. La demanda de la clientela era aten-
dida y satisfecha con la compleja habilidad del impre-
sor que traducia la necesidad de ilustracién dentro de
un impreso periédico.

Desde los afios que vivié en su natal Aguascalientes,
José Guadalupe Posada supo mantenerse en la incierta
actividad de los dibujantes e impresores independien-
tes. Las percepciones dependian de su capacidad para
atender a varios clientes con requerimientos especificos
en detalle, contenido y dimensién, pero su permanen-
cia en el oficio fue sostenida por la mirada incisiva y el
manejo hdbil de los referentes visuales que eran com-
partidos por los lectores de su obra. En este centenario
luctuoso su trabajo provocard nuevas miradas y la aten-
cién a los detalles que testimonian los valores y len-
guajes de una época.

12 Héctor, “Notas de la semana”, en La Patria, 31 de enero de
1897, primera plana. Otros impresos que aquel afio resefiaron y
anunciaron la temporada del circo Orrin fueron The Mexican
Herald, El Mundo, El Diario del Hogar y La Voz de México. Este
ultimo en febrero realizé la critica por la “exhibicién grotesca y
altamente inmoral del baile cancanesco” que se incluyé en una de
las funciones. Las mallas teatrales eran permitidas pero el movi-
miento del can-can era todavia censurable.



