Roque Alarcén Guerrero

Los cuerpos antiguos.
Una breve revision de la danza

indigena, la 1deologfa

y la retdrica del cuerpo
en la musicologfa mexicana en la

década 1930-1940

Es hablar con el cuerpo. No estd muda
la miisica del cuerpo. Se desnuda
la inmaterialidad de la materia.

CARLOS PELLICER, La Danza

ompleja y dificil de definir en pocas lineas, la situacién politica y
social del México posrevolucionario entre 1930 y 1940, que involucraba
las luchas ideoldgicas entre facciones de poder cultural y econémico. Tales
discusiones, tendientes a resolver el problema que representaba para la cla-
se gobernante la situacién del indigena y su relacién con el proyecto de na-
cién que se intentaba construir, se manifestaba mediante discursos de toda
indole; un ejemplo de ello es, desde el arte, el cuadro Etnografias (1938)
de David Alfaro Siqueiros (1898-1974), quien asi criticaba las mdscaras y
la posicién hierdtica que sobre el cuerpo del indigena ponian ciertos inte-
lectuales. Para él, la cultura indigena era fuente de lo magnificente, de lo
monumental: “Las fuentes profundas de la tradicién mexicana no estdn en
los aspectos superficiales, en las expresiones pintorescas, en pueriles formas
de mexicanidad [...] estdn precisamente en la naturaleza monumental,
superiormente monumental, especificamente ideolégica, de las sorpren-
dentes culturas prehispdnicas y, también, aunque en menor proporcidn,
dentro de lo saludable del arte mestizo colonial”.!

Por su parte, compositores como Carlos Chdvez (1899-1978) o José
Rolén (1876-1945) también miraban a lo popular para construir su pro-
pia estética musical, y contribuir con ello al proyecto de Estado. En 1930,

" Investigador independiente.
! Christopher Fulton, “Cuauhtémoc Regained”, en Estudios de historia moderna y con-
tempordnea de México, nim. 36, 2008, p. 20.
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pensando en la raiz de lo nacional, Chdvez afirmaba:
“la sintesis mds clara de un pais a través de su historia
la da el arte popular. En México, v.g., la musica indi-
gena (que todavia se practica), la mestiza de diversas
regiones y épocas, los ‘corridos’ de las revoluciones y las
guerras y aun la musica importada y desfigurada, mate-
rializan integramente la vida de México sintetizando
nuestra vida nacional”.?

Después, en 1937, Pedro Michaca, en la revista
Cultura Musical, aseveraba lo siguiente, en consonancia
con la visién y propuesta estéticas del maestro Carlos
Chdvez: “Asi el pueblo, colectividad creadora, propor-
ciona con su arte subjetivo los elementos primordiales
constitutivos del arte nacional: en la cancién o en la dan-
za, como en los instrumentos musicales y hasta la in-
dumentaria de mdusicos y bailarines, encontraremos
envuelta la psicologia del alma popular, que es el obje-
tivo de toda investigacién nacionalista”.’

Ldzaro Cdrdenas (1895-1970) —en el poder du-
rante la segunda mitad de la década de 1940— tomé
decisiones que lo enfrentaron con sectores como el
educativo, por el cardcter socialista de la educacién, lo
que llevard a la Universidad Nacional —con los recto-
res conservadores Manuel Gémez Morin (1897-1972)
y Fernando Ocaranza (1876-1965)— a tratar de con-
solidar la libertad de cdtedra y la autonomia universi-
taria. Por otro lado, las ideas raciales del antropélogo
Manuel Gamio (1883-1960), de Pedro Henriquez Ure-
fla (1884-1946) y José Vasconcelos (1882-1959), que
tenfan como modelo a una raza especifica, la de los mes-
tizos, segufan incidiendo de varias maneras en las po-
liticas gubernamentales, sobre todo a inicios de la
década de los 1930. El afio de 1934 fue significativo,
pues se impulsé la reforma agraria, y artistas como
Diego Rivera (1886-1957), Siqueiros, Mauricio Mag-
daleno (1906-1986) y Silvestre Revueltas (1899-1940)
participaron activamente en las movilizaciones sociales.
En 1938 se constituy la Sociedad Mexicana de Folklore
como filial de la Sociedad Mexicana de Antropologfa,
durante la época en que la disciplina antropoldgica vefa

2 Carlos Chdvez, “Nacionalismo musical”, en Miisica, Revista
mexicana, vol. I, nim. 6, agosto 1930, p. 11.

? Pedro Michaca, “El problema del nacionalismo musical 117,
en Cultura Musical, ndm. 11, septiembre 1937, p. 10.
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EDITORIAL

Consideramos que el Decreto del Ejecutive de la Unién publicado
en el Diario Oficial del 16 de julio del presente afio. en el cual se
establece que la cnsedanza de la misica por medio del canto coral,
sea obligatoria y graruita como parte integrante de la educacién in-
fantil, secundaria y normal, que imparten la Federacién, los Estados
© los Municipios. es, en su espiritu y tendencias educacionales, sen-
cillamente magnifica. La cultura no s sélo para la ciudad de México
y dos o tres capitales mis, que rep el P
ficie musical de la Repiblica Mexi : la werdad,
integral. aquella de que depende la unidn de las masas sociales, ol
porvenir latente, profunds. trascondental. es la que deba impartirse
a todo el pais, caencialmente en los nifios que emergen de las cla-
ses humildes, que viven en la provincia. en los campos y en las co-
marcas apartadas.

Mas, las raices necesarias para que la educacién artistica dei
pueblo por el sistema del canto coral se cloctie. sin los inconve-
nientes pedagégicos ni los vicios de organizacién que prevalecen, son
entre otras: la feccitn de de aplicacién sujetos a Jas
necesidades de los dilercates sectores irdantilee, normales y do
obreros: la organizacion do la i profesional para la docen-
cia musical en ¢l Conservatorio Nacional do Misica, en las Escue-
las de los Estados que para ¢l efecto se crcaren, en las Escuclas
particulares que sc ajusten a los amentos y disposicione.
la Secretaria de Educacién Pn’lbli::n’: el Depa:nm::: de E;I‘I::

o la super-
PR

al ritual como “una expresién del conocimiento tradi-
cional, la puesta en prictica del saber mdgico y religio-
so. Ademds, es fundamental en el andlisis general para
determinar el trdnsito de las culturas folk a las urbanas
puesto que, en estas Ultimas, no habia una influencia
decisiva del ritual en la vida diaria, lo que si sucedia en
las primeras”.? También importante para la antropolo-
gfa de esta década era el andlisis del sincretismo: “No
son pocos los trabajos etnogrificos de extranjeros y
nacionales que seguirfan esta misma perspectiva carac-
terizada por distinguir lo pagano de lo cristiano”,” de
tal suerte que, por ejemplo, Robert Redfield (1897-
1956) con Tepoztlin, a Mexican Village (1930), “dis-
tinguié aquellos elementos prdcticos de los elementos
expresivos de los rituales, dando a entender que estos
tltimos estaban asociados a la magia y al pensamiento
irracional, mientras que los primeros tendfan a estar
dominados por el pensamiento racional”.® Esas mismas
caracteristicas se pueden encontrar en las colaboracio-

* Andrés Oseguera, “De ritos y antropdlogos. Perspectivas ted-
ricas sobre el ritual indigena en la antropologia realizada en
México”, en Cuicuilco, vol. 15, ndm. 42, enero-abril 2008, p. 100.

> Ibidem, p. 102.

¢ Ibidem, p. 100.
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nes entre Alfonso Villa Rojas (1897-1998) y Redfield:
Chan kom. A Maya Village (1933) y Notes on the Etno-
graphy of the Tzeltal Communities of Chiapas (1939).

Fue en esta década de 1930 en la que Angel M.
Garibay (1892-1967) desarrollé su recoleccién de rela-
tos y tradiciones indigenas que, en parte, le sirvieron
para presentar en 1940 Poesia indigena de la altiplani-
cie; divulgacion literaria, editado por la UNAM; también
este mismo afo se celebré el Primer Congreso Indige-
nista Interamericano en Pdtzcuaro, y Vicente T. Mendoza
creb la Sociedad Folclérica de México en sustitucién de
la Sociedad Mexicana de Folclore.

Para analizar los textos generados en la década de
1930, este trabajo maneja el concepto de ideologia a
partir del pensamiento de Louis Althusser. El habla de
este término como “el sistema de ideas, de representa-
ciones, que domina el espiritu de un hombre o un
grupo social”.” Tal sistema de representaciones o “con-
cepciones del mundo” son impulsadas por los aparatos
ideoldgicos del estado (AIE), esto es, entidades o institu-
ciones especializadas de las que la ciencia, la cultura, y
con ello la musica —asi como quienes la estudian y la
difunden—, forman parte substancial. De esta manera,
tanto la Secretarfa de Educacién Publica como la Uni-
versidad Nacional, al encargarles sendos trabajos a
Rubén M. Campos (1876-1945) y Vicente T. Mendoza
(1894-1964) sobre el folclore musical de México, se
encargaron de patrocinar, dentro de un proyecto de
nacién, “una teorfa de las ideologfas particulares, que
siempre expresan, cualquiera que sea su forma (religio-
sa, moral, juridica, politica), posiciones de clase”.?

Tales posiciones de clase, visiones del mundo son
complejas de definir, pero a través de dichos escritos se
puede extraer un acercamiento a esa ideologfa. Es en
este punto donde enlazo a Althusser con Pierre Bour-
dieu, aun estando consciente de ciertas discrepancias
de este ultimo tedrico con el pensamiento althusseria-
no. Para mi, el punto de encuentro se da en el cuerpo.
Dice también Althusser: “las ‘ideas’ o ‘representacio-
nes, etc. de las que parece compuesta la ideologfa, no

7 Louis Althusser, “Ideologfa y aparatos ideoldgicos del Estado”,
en Slavoj Zizek (comp.), Ideologia. Un mapa de la cuestion, México,
FCE, 2003, p. 143.

8 Ibidem, p. 136.

tienen existencia ideal, idealista, espiritual, sino mate-
rial”.?

Mds adelante afirma: “en un aparato y su prdctica, o
sus prdcticas, existen siempre una ideologfa. Tal exis-
tencia es material”." Si el musicélogo, considerado como
parte del aparato y su prdctica, esto es, su obra inte-
lectual, tienen una existencia material dada de facto,
podemos avanzar a otro nivel, y observar que lo que le
preocupa al folclorista (las ideas o representaciones alu-
didas por Althusser) no son tnicamente los aspectos
formales o estéticos de su trabajo, sino la materialidad
de los cuerpos descritos en su obra. Es en este punto
donde Bourdieu aparece, cuando afirma que los prin-
cipales efectos ideolégicos “en su mayor parte son
transmitidos a través del cuerpo. El principal mecanis-
mo de dominacién opera a través de la manipulacién
inconsciente del cuerpo”.!

Dado lo anterior, y ampliando la reflexidn, el musi-
clogo elabora un texto sobre el cuerpo de los sujetos
que estudia a partir de su mdsica, puesto que ha leido
el discurso que esas personas han realizado con sus pro-
pios cuerpos al bailar e interpretar sus creaciones sono-
ras. Esa secuencia de discursos: del cuerpo que baila y
la posterior elaboracién de un texto sobre esa danza,
elaborado por el musicélogo, es el que a continuacién
se analiza. La intencionalidad del sujeto que baila mar-
ca un discurso destinado a persuadirnos de su objetivo,
con lo cual se puede identificar un cardcter retérico.
Siendo la retérica la disciplina que estudia los discursos
y la persuasién que éstos logran, podemos encontrar
que quien baila practica la retdrica del cuerpo, una
modalidad de discurso persuasivo desde el cuerpo: “es
el cuerpo mismo el que ejerce el discurso, el cuerpo en
tanto agente de la persuasién”.”” Esta retérica del cuer-
po implica que hay un punto de vista, una idea, sobre
el significado de las acciones realizadas:

? Ibidem, p. 141.

1 Tbidem, p. 142.

" Pierre Bourdieu y Terry Eagleton, “Doxa y vida cotidiana:
una entrevista’, en Slavoj Zizek (comp.), Ideologia. Un mapa de la
cuestidn, México, FCE, 2003, p. 299.

"2 Katya Mandoki, “Retérica del cuerpo: en memoria de aquel
hombre de Chang’an”, en Helena Beristdin y Gerardo Ramirez Vidal
(comps), El cuerpo, el sonido y la imagen, México, 1IE-UNAM, 2008, p. 10.
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Mediante la intervencién de la funcién expresiva es como
el agente del discurso presenta un cardcter personal
(ethos) desde el cual interpela al destinatario. [...] La
funcién referencial opera igualmente en la retérica cor-
poral, pues siempre se trata de discursos que se refieren a
alguien o a algo, ya sea real o imaginario. Entre todas
estas funciones, la dominante en tltima instancia es siem-
pre la conativa, por su naturaleza propiamente persuasi-
va, y la subdominante es estética, por su capacidad de
conmover la sensibilidad del destinatario (pathos)."

Por su parte, Campos y Mendoza realizan una reté-
rica sobre el cuerpo, esto es, discursos “elaborados
sobre el cuerpo, es decir, al cuerpo como tema de la
persuasion”, Katya Mandoki afirma que “el mismo
Aristdteles habla en su Retérica sobre el cuerpo y su
excelencia atlética”.' En ese sentido el cuerpo del dan-
zante indigena —en sus aspectos racial, estético y retd-
rico— ;qué le dice a los autores analizados?

Ese cardcter ideolégico basado en lo racial se en-
cuentra en el discurso de Rubén M. Campos, en su
libro El folklore musical de las ciudades, comisionado
por la Secretarfa de Educacién Publica y que fue publi-
cado en 1930, obra a la que precedieron E folklore y la
malsica mexicana (1928) y El folklore literario de México
(1929); en la introduccidn el escritor afirmaba que:

La musica obedece a esa inquietud constante del cardcter
mexicano. Desde luego hay que deslindar la nacionalidad
en dos grupos humanos: el inmenso grupo en el que pre-
dominan las caracteristicas aborigenes y que ain no han
evolucionado; y el grupo menor de las ciudades que se ha
incorporado a la cultura universal. El primero ha queda-
do musicalmente estacionario en los sones guiadores de
las danzas indigenas. El segundo ha asimilado las formas
y los procedimientos artisticos del arte universal.”

Tal pensamiento, que identifica y separa a lo cita-
dino de lo rural a través de los cuerpos que han evo-
lucionado y son civilizados, hace que lo indigena se

1 Ibidem, p. 15.

' Tbidem, p. 12.

" Rubén M. Campos, El folklore musical de las ciudades.
Investigacion acerca de la miisica mexicana para bailar y cantar,
(reimpresién facsimilar), México, SEP, CENIDIM, 1995, p. 5.

convierta en una presencia lejana, précticamente invi-
sible. De esta forma, no es de extrafar que en su libro,
al pensar en el folclore citadino, se refiera principal-
mente a las costumbres, fiestas y diversiones de las cla-
ses medias de la ciudad de México: “La musica popular
de las ciudades tenfa necesariamente que ser una inger-
tacién (sic) de la musica de las ciudades europeas [...]
La musica rural es la misma de antafio, porque el pue-
blo rural sigue bailando al aire libre el jarabe nacional
en sus diversos pasos”.'

La definicién de la ciudad como un espacio donde
habitan de manera natural y exclusiva las clases altas y
medias, dignas portadoras de la modernidad, de la velo-
cidad de las mdquinas y los beneficios de la industria,
encontrard su confirmacion en 1935 en la Revista Mu-
sical Ariel, 6rgano de difusion del Ateneo Musical de
México. La nocién del habitante de la ciudad como
opuesto a lo indigena se encuentra en las siguientes line-
as, que muestran la preocupacién de José M. Bonilla
por el hecho de que en las escuelas primarias se ensena-
ran canciones tradicionales “Ni siquiera creemos que
esta préctica sea capaz de despertar sentimientos patri-
ticos, un tanto anacrénicos, porque para el nifio mesti-
z0, y sobre todo para el nifio de las ciudades, el azteca,
el totonaco, el tarasco, el maya, le resultan cosas tan
extrafias, que no pueden despertar sentimientos de nin-
guna clase”.””

La exaltacién, que en realidad era mds una preocu-
pacién, del discurso de los intelectuales para establecer
al mestizo como forjador de la patria, esencia pura del
México nuevo, que hace al progreso nacer y reprodu-
cirse, es reiterada en ese articulo de la siguiente mane-
ra: “Hicimos notar hace unos dfas, que el elemento
racial dominante en nuestros dias es el mestizo; domi-
nante no sélo por su niimero sino por sus condiciones
psicolégicas de hombre luchador e inquieto [...] El
indio, en cambio, siente repulsién por los centros urba-
nos. En tales condiciones, el indio apenas si conserva
restos deformados del arte de sus ancestros”.'®

1 Idem.

17 José M. Bonilla, “Cantos exdticos en las escuelas”, en Revista
Musical Ariel, afio 1, tt. 5y 6, 1935, p. 6.

8 Idem.



Regresando al libro E/ folklore musical de las cinda-
des, ahi la visién del indigena de su tiempo como una
version disminuida, una especie de eco débil de la glo-
ria y el esplendor de los imperios precolombinos, es lo

que constituye una ideologia nacionalista que le per-
mite a Campos, folclorista del Museo Nacional, pre-
sentar a la Secretarfa de Educacién Publica, entonces
dirigida por el doctor Puig Casauranc, el resultado de
su trabajo previo como escritor, en la creacién de los
textos dirigidos a servir como base de una serie de
ballets, pantomimas y representaciones teatrales al aire
libre con titulos como Quetzalcdatl, Xdchitl o Sacnicté.
Sélo de esa forma —mediante una idealizacién que ya
se realizaba desde el siglo Xix— la cultura indigena del
pasado pudo formar parte de su libro. Si se considera
que Campos dirigi6 la Revista Musical de México en la
primera mitad de la década de los veinte, y que en ella
se contaba entre los colaboradores a Pedro Henriquez
Urefa y José Vasconcelos, ambos con un sefialado ide-
ario sobre el mestizo y la necesaria integracién racial de
los indigenas, es posible, a manera de hipétesis, llamar
la atencién sobre esa probable filiacién de Campos al
pensamiento de estos intelectuales. Ya en la Revista
Musical de México habfa escrito textos en los que mos-
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traba su pensamiento, donde la figura del indigena es
una especie de fantasmagoria, un ser lejano del presen-
te, apartado de la ciudad y solamente observable por su
esplendor pasado como fuente del imaginario nacio-
nal: “La melodfa antigua rimadora de la danza mesura-
da y ritual, desapareci de las ciudades, aunque no del
indio rural y errante, donde subsiste, y fue sustituida
en la clase popular de las ciudades por la melodia de
estructura cuadrada a dos partes”."”

Asi, la sustitucién de la musica significaba reempla-
zo cultural y corporal, consecuencia comprensible y
l6gica de la marcha del progreso que convierte a unos
en presencias invisibles, espectrales, moradoras de espa-
cios y tiempos miticos fuera de la realidad social de las
ciudades. “El espiritu de la raza, por tanto, no ha muer-
to. El alma de los antepasados vive en el ritmo me-
lancélico que marca el tambor y comenta el pifano
playendo a la evocacién del espectro rutilante del azte-
ca en las danzas sagradas. El alma de la raza vive en la
cancién doliente que of hace veinte afios en el Sur, en
las montafias hasta hoy abruptas al cosmopolitismo”.”

En el caso de Campos, el mejor lugar de la presen-
cia indigena es el de la lejanfa del mito y de la historia,
sumada a la distancia dada por lo rural. M4s radical en
su visién de lo indigena como algo inferior resulta ser
el articulo “Danzas rituales” de José Nufez, también
publicado en la Revista Musical Ariel. En Nufez la
visién ideoldgica se hace notoria a través de un discur-
so sobre el cuerpo, donde la figura rigida y aparente-
mente inmévil de las danzantes, esto es, el momento
en el cual el cuerpo expresa su vocacién persuasiva, le
parecen estéticamente ineficaces, pero sobre todo no le
comunican sentido ni espiritualidad alguna:

Penetré el pelotén coreogrifico a la basilica zahumada
por el humo de las liturgias, y entonces el cronista, desde
una banca, pudo atisbar el espectdculo bizarro de las dan-
zantes frente al altar acribillado por blandones votivos
[...] sond un cascabeleo profano, y las indias al sollozar
del rdstico “stradivarius”, empezaron a moverse en el
ritmo del baile. El mismo estribillo repetido hasta el can-

' Rubén M. Campos, “Las fuentes del folklore mexicano”, en
Revista Musical de México, t. I, nim. 1, 1991, p. 21.
2 Ibidem, p. 23.
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Dangzas Rituales.
Por José de J. Nadez y Dominguez.
Al correr vertiginoso del tranvia que bor- Ante Ta vista de loa pasajeros tremulaptes,

deaba las acequias de aguas cenagosas, el por ol ventalle de ln mafiana invernal, se
cronlsta sorprendié en el camino & la cara-  abrin ¢l maravilloso paisaje del Valle de Mé-

wans pintoresca. La movible mancha de co-  galas farapdulescas, para ir a la feria del
lor alegraba lo gris del sendero, hacla pen-  pucblecillo mis préximo.
sAr en uma teoria de gitanos o evocabs un  xkeo, que desdoblaba su tapiz péraleo a las

grupo de funimbulos, yn vestidos con sus (Pasa & In Pdg. 23).

sancio surgfa de la caja armdénica, vibrante a la caricia del
arco, y las mujeres, con una uniformidad falta de estéti-
ca, ejecutaban la danza, con figuras iguales, de una rigi-
dez hierdtica, sin mover un brazo, sin dar al cuerpo
ningin movimiento gracioso caracteristico de los bailes

paganos u orientales”.”!

Pero si a Nufiez la danza no le convence como un
discurso del cuerpo para dar gracias y comunicarse con
lo divino, en este caso la Virgen de Guadalupe, ya que
el pathos del baile indigena no le causa emociones posi-
tivas, su perspectiva ideoldgica si es enfdtica y clara.
Para este escritor el discurso llevado a cabo por esas
mujeres es igual de espectral que para Campos, al cons-
tituirse como un mensaje del pasado que él quisiera ya
desaparecido, pero que adentro conserva un espiritu a
la vez actual y pernicioso, antiguo e id6latra. “Estas
danzas indigenas llevan a pensar en que atn la tradi-
cién de las teogonias ancestrales hinca sus garras en
estos seres de limpio corazén y frente hundida en las
tinieblas, como dijo el poeta, pues de otro modo no se

explica su manera de honrar a la Virgen”.”

! José de J. Ntfez y Dominguez, “Danzas rituales”, en Revista
Musical Ariel, afio I, num. 2, 1935, p. 23.
* Ibidem, p. 21.

Aparecido también en la Revista Musical Ariel, pero
en el fondo ética e ideoldgicamente opuesta a la de
Nufiez, el articulo de José E. Guerrero es un discurso
sobre la danza indigena que mira tanto al pasado como
al presente y le sirve no para mostrar un signo de escdn-
dalo, sino como un recordatorio de la injusticia vivida
y la pérdida de su mundo. Para elaborar su escrito
Guerrero echa mano de la historia, acude a cronistas de
la conquista como Sahagin vy, al final de su texto, al
traer a la memoria los escritos de Carlos Marfa de
Bustamante (1774-1848) sobre las duras condiciones
de vida de los indigenas de su tiempo, constata que la
situacién indigena, reflejada en sus danzas, sigue sien-
do dificil para ellos. En el caso de Guerrero, quien usa
el discurso de Bustamante para construir el suyo, la
retérica de los cuerpos danzantes en su afdn persuasi-
vo, aunque no estd descrita con el mismo detalle que
en el caso de Nufiez, si muestra una emocién cercana a
la empatia con las danzantes: “El espectador no puede
mostrarse tranquilo a la vista de aquel espectdculo:
indias tiernecitas, humildes y honestamente vestidas,
llevan el compds y jamds se les nota la menor irreve-
rencia. [...] Antes como ahora, los indigenas celebran
sus danzas con la misma musica, todavia lloran cuando
cantan, sus condiciones no han cambiado, las palabras
de Bustamante siguen atn en pié¢”.»

La obra de Vicente T. Mendoza, de importancia de
sobra reconocida, también es un caso a considerar. De
la década de 1930 datan algunos de sus trabajos mds
acreditados: Instrumentos precortesianos (1933), Miisica
indigena otomi de 1936, resultado de su investigacién
de campo a la zona del Valle del Mezquital en el esta-
do de Hidalgo, pero publicada hasta 1950 en la Revista
de Estudios Musicales —y editada con ese nombre por
la UNAM en 1997—, y Romance y corrido (1939), tam-
bién editada por la UNAM, en ese entonces dirigida por
el rector Luis Chico Goerne. En Romance y corrido
Mendoza establece su objetivo filolégico que, sin em-
bargo, es espejo de sus ideas nacionalistas, centradas en
el mestizo como integrante mayoritario de la poblacién
mexicana:

» José E. Guerrero, “La danza (concluye)”, en Revista Musical

Ariel, afio I, tt. 5y 6, 1935, p 25.
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Al ofr de los labios de los sirvientes de dicho campamen-
to [en Tepalcatepec, Michoacdn] este canto, que por si
solo indica su marcada antigiiedad, me convenci de que
en México existia una tradicién musical viva, que indu-
dablemente procedfa de la presencia de espafioles radica-
dos siglos atrds en aquellos lugares. La conquista pacifica
que llevaron a cabo en todo Michoacdn el incansable
Vasco de Quiroga, asi como otros religiosos misioneros,
habfa alcanzado a influir poderosamente en aquellas
regiones, pues no solamente el idioma espafol se conser-
va intacto y puro, no solamente se escucha en todos los
dmbitos del antiguo Reino Tarasco la musica peninsular
bastante incontaminada, sino que se ve transitar con des-
parpajo y perfectamente adheridos al terrufio, multitud
de individuos de facciones hispdnicas, aunque ataviados
ya con la indumentaria familiar a los indigenas de la
regién”.*

Este hispanismo de Mendoza, ya sefialado por otros
investigadores (como Marfa de los Angeles Chapa Be-
zanilla® y Gabriel Moedano), es también evidente en el
libro Miisica indigena otomi. En los datos recogidos,
aunque sefala la persistencia de lo indigena en las can-
ciones —por ejemplo, en el uso de la lengua otomi y los
modos con los cuales se estructuran las melodfas—, la
expresion positiva de la influencia espanola sobre el
mundo indigena tiene un gran peso en su discurso. El
inicio del libro sefiala la idea que habrd de regir a lo largo
del texto: “[Lo coreogrifico] que ofrece el mismo influ-
jo debido a los instrumentos y su técnica igualmente
europeos, asi como por los ritmos bailables que junto
con dicha musica introdujeron los peninsulares”.*

De manera especial, pdginas adelante, en la seccién
dedicada a la danza, el espacio destinado a establecer la
influencia hispdnica sobre los bailes de los habitantes
del Valle del Mezquital es mayor que el de las influen-
cias de otras zonas indigenas. Mds aun, el texto pro-
mete una descripcién de los bailes, sin embargo, a no

24 Gabriel Moedano Navarro, La vida y la obra de Vicente T.
Mendoza (1894-1964), México, SEP, 1976, p. 9.

25 Maria de los Angeles Chapa Bezanilla, Cazdlogo de la Miisica
Indigena recolectada por el maestro Vicente T. Mendoza, México, 11B-
UNAM, 1994,

* Vicente T. Mendoza, Miuisica indigena otomi, investigacidn en

el Valle del Mezquital, Hidalgo en 1936, México, UNAM, 1997, p. 8.

ser por una linea donde se describen los instrumentos,
nunca llega de forma detallada la informacién que
habia ofrecido.

Por una parte es entendible esta falta de una des-
cripcién de la danza y los cuerpos que intervienen en
ella, pues Mendoza fue partidario de la escuela folcls-
rica finlandesa, la cual se centraba en el estudio del
texto nacido de la oralidad y que, por tanto: “como se
sabe, lo que persigue primero es reunir el mayor nime-
ro de variantes histéricas y geogrdficas de un tema y
después estudiar su difusién espacial y temporal, con el
fin de descubrir su probable forma bdsica y determinar
su posible lugar de origen”.?”. Sin embargo, los cuerpos
indigenas si estdn ahi, clasificados de acuerdo con los
pardmetros de la antropologfa fisica de su tiempo, e
incluso el libro contiene imdgenes de los informantes
—Ila mayorfa nifias— tomadas por Gabriel Saldivar;
ademds de fotos de personas realizando tareas comu-
nes, pero no hay ninguna imagen de alguien bailando.
No puedo proporcionar una explicacién sélida para
esto, solamente me limito a senalar este déficit.

Nacionalista desde la década de 1920, a pesar de su
ascendencia indigena, Mendoza es un mestizo para
quien sdlo se puede empezar a trabajar “una vez venci-
da la resistencia natural de los indigenas”.?® Esta sola
frase, puesta al principio de su libro Miisica indigena
otomi, marca, mds alld de cualquier interpretacién psi-
cologista, una enorme distancia cultural hacia una de
sus raices genéticas, a la vez que la mayor parte del dis-
curso desarrollado en el texto representa cierta subor-
dinacién de lo indigena a la otra raiz hispdnica, como
se ha mencionado ya.

De esta manera termino esta breve relacién de fol-
cloristas, musicos y otro tipo de opiniones que duran-
te la década de 1930 trataron de establecer la identidad
nacional a través de desentrafiar qué habfa debajo del
“impenetrable” rostro indigena y de sus “misteriosos”
bailes, sélo quedando la sensacién de que quienes en
verdad habfan usado mdscaras fueron los propios inves-
tigadores de lo folclérico.

7 Gabriel Moedano, op. cit., p. 46.
* Vicente T. Mendoza, op. cit., 1997, p. 7.



