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Francisco Javier Pizarro Gomez

LLa memoria historica de la arquitectura precolombina

en la imagen literaria y artistica de las crénicas

Afirmaba fray Toribio de Motolinia en
su Historia de los indios de Nueva Fs-
paia (cap. 12, 127) que era necesario
“hacer memoria” de la manifestaciones
artisticas y culturales del México pre-
colombino “para que los que a esta tie-
rra vinieren de aqui adelante, que lo
sepan, porque ya va casi pereciendo la
memoria de todos ellos”. Escribia el
cronista esto desde el lamento por la
destruccion del patrimonio precolom-
bino y desde la confianza en que era
necesario, al menos, transmitir su me-
moria a las generaciones futuras en el
convencimiento de que éstas no po-
drian admirar aquellas manifestacio-
nes. Los textos de los cronistas se con-
stituyen, asi, en el tnico testimonio de
expresiones culturales prehispanicas
de las que no se conserva resto algu-
no, convirtiéndose aquellos por anto
en fuentes histéricas de extraordinaria
e indiscutible importancia.

De igual forma que otros aspectos
del Nuevo Continente, la cultura pre-
colombina fue objeto de atencién, cu-
riosidad, admiracién o rechazo por par-
te de los colonizadores y cronistas. Los
textos de unos y otros referidos a los
restos culturales prehispanicos, ade-

mas de reflejar la cruel realidad de la
destruccion, contribuyeron también a
fijar la imagen literaria del continente,
antes de que comiencen a aparecer las
primeras imigenes plasticas de la cul-
tura azieca, inca 0 maya.

El descubrimiento del Nuevo Mun-
do desperto en el hombre del siglo xvi
el sueno renacentista de transportarse
a un mundo antiguo que, a diferencia
del mundo clasico, inspirador del otro
gran descubrimiento occidental del si-
glo xv1, atn se encontraba vivo a pesar
de sus ruinas. Un descubrimiento y
otro no se encuentran tan alejados plas-
ticamente, como intentaremos demos-
trar mas adelante. La occidentalizacion
clasicista de las primeras imdgenes de
la arquitectura prehispanica parece
apuntar hacia esa direccion.

La actitud de los cronistas e histo-
riadores de Indias con respecto a la
produccién artistica precolombina es
esencialmente monumentalista, de
manera que se refieren casi exclusiva-
mente a las manifestaciones arquitec-
tonicas singulares, olvidindose de
otras formas culturales. Las leyendas y
la falta de un conocimiento real de
aquellas expresiones ayuda a entender

la frecuente inclinacién de cronistas e
historiadores a la fantasia cuando se
refieren a los grandes edificios prehis-
panicos, asi como el trasplante de ima-
genes clasicas de otras civilizaciones a
América.! Explica esto que Vizquez de
Espinosa hable de la existencia de la-
berintos en Chavin tras los cuales se
escondian fabulosos tesoros o que Ber-
nardino de Sahagin atribuya a gigan-
tes la construccion de los edificios mis
importantes del centro ceremonial de
Teotihuacan.

La admiracién de los cronistas por
las muestras arquitectonicas prehispa-
nicas y por sus constructores es casi
undnime, no faltando palabras y frases
elogiosas para manifestarlo. De “nota-
ble grandeza” es para Vazquez de Espi-
nosa el edificio El Castillo de la localidad
andina de Chavin; “extrana grandeza”
poseen para Cieza de Leén las piedras
de Tiahuanaco; “magnifico” v “solem-
ne’ son los términos utilizados por el

1 Véase F. . Pizarro Gémez, y M. Rojas Mix,
“la iconografia mitica y teratoldgica como fend-
meno de fronteras”, en Actas del Simposio “An-
tropologia de las fronteras”, en prensa, Oliven-
23, 1994
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Figura 2. Templo de lzamal. Diego de Landa, Relacion de las cosas de Yucatdn, 1360

mismo cronista para referirse al templo
de Cuzco.

Uno de los primeros impactos vi-
suales que experimenta el colonizador
europeo en el Nuevo Continente, co-
mo queda reflejado en sus textos. es la
diferente escala de los espacios natu-

rales v urbanos. Dice, por ejemplo,
Francisco de Jercz en su Conquista del
Perii, que la plaza de la ciudad de
Chancin “es mayor que ninguna de
Espana”. Hernin Cortés, para quien la
ciudad de Tenochtilan era tan grande
como Sevilla o Cordoba, afirmaba que
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Figura 3. Palacio de la antigua ciudad de T-ho. Diego de Landa, Relacicn de ias cosas de

Yuecatdan. 1566

la “plaza” de aquélla era “tan grande co-
mo dos veces la ciudad de Salamanca”?
Este ejercicio comparativo resultaba
especialmente Giil como recurso lite-
rario para servir de escala descriptiva
de la magnitudes de la ciudad vy la ar-
quitectura monumental prehispanicas.
Igualmente dididcticas resultaban las
comparaciones como la que realiza
Herndn Conés relacionando la pirdmi-
de del Templo Mayor de Tenochtitlin
con las construcciones piramidales de
Egipto. En este mismo orden de cosas,
y con mas interés didictico que con-
viceidn real, comparaba Juan de Tor-
quemada el conjunto arquitectonico
de la ciudad zapoteca de Mitla conoci-
do como Grupo de las Columnas con
Santa Maria fa Mavor de Roma 2

Los cronistas dedicaron mayor aten-
cion a las grandes construcciones,
especialmente a los templos v pirdmi-

arta

I Herndn Coneés, Cartas de Relacion,
segunda. Entendemos que Conés se refiere a la
dad espanola v no a ki mexicana, de g
ma que Sevilla o Cordoba habian servido de ca-

Cl for-
NOR COMPArative en olras ocasiones. Por lo que
a Salamanca se reliere, no faltan otras referencias
ala cindad castellana y concretamente a sit plaza
rvia
rambién de la imagen salmantina para describir

en olras cronicas. Asi, Diaz del Castillo se

los edificios porticados existentes en las proximi-
dades del templo mayor de Tenochtithin: * .y te-
nia antes de llegar a el un gran circuito de patics,

que me paresce que oran mas que la {'!]:i}‘;l que

hav en Salamanca, v con dos cercas alrededor
del calicanto, e el imsmo patio v sitio empedr-

do de piedras grandes de losas blancas v muy

lisas, e adonde no habia de aguellas piedras

I

estala encalado v brumido v

todo muy lir
{Bernal Duaz del Castllo, Historia verdadera «v

l conqrasta de fa Nyt a Espora, cap. NCU

I *Tabia en exte edificio otra sala toda anmada
sobre pilares redondeos de piedra, muy alios,

tan gruesas gue apenas dos hornbres de buena

estanira los podian abrazar. i juntar las puntas

i los dedos el uno con el o, v estos pilares

odos de tinz

wa vosegin dijeron, iodo e

pilar y ¢ »a bajo, tenia

Voeran semopantes a los de la igles

Vg b Mayor, en Ronn™ (usn de o
Manarchia indiava. 1790




des, aunque otros edificios desperta-
ron también la curiosidad y la admira-
cién de viajeros y relatores, como es el
caso de los palacios de los monarcas
aztecas y, cOmo no, las canchas del jue-
go de pelota.* El edificio al que se de-
dicaron mas paginas fue el Templo
Mayor de Tenochtitlin; Lopez de Go-
mara, Francisco Cervantes de Salazar,
Bernardino de Sahagiin, José de Acos-
ta, Juan de Torquemada, entre otros,
nos han dejado jugosas descripciones
del conjunto religioso de la capital del
estado azteca; por otra parte, es uno
de los pocos edificios de los que se
realizo plano o croquis: uno de ellos
atribuido al propio Hernin Cortés.

Texto importante también en rela-
¢i6n con la construccion religiosa pre-
colombina es el que realiza Bernardino
de Sahagin del conjunto de templos
de la ciudad de Tenochtitlan, catalo-
gando setenta y ocho templos, denomi-
nando a cada uno de ellos, analizando
su funcion y describiendo sus carac-
teristicas.> Con respecto a los templos,
a los que Cortés llamaba “mezquitas”
en ese afin descriptivo inspirado en lo
distintivo y, como no, en lo legitima-
dor, es necesario senalar en primer lu-
gar y como indicibamos con anteriori-
dad, la fantasia que inspira alguna de
las descripciones. Fruto de la tradicién
imaginaria que el Nuevo Continente
inspird —incluso antes de su descubri-
miento— las leyendas, mitos v realida-
des en tomo a la riqueza de aquel se
concentraron tan especial como mitica-
mente en el edificio ceremonial. Desde
esta oplica deben entenderse textos
como el que sigue de Vizquez de Es-
pinosa:

4 Sobre las canchas del juege o= v ix e
be, por ejemplo, Francisco Lopez de ¢
el capitulo sesenta y nueve en su Higonad do .

conquista de Méfico.
5 Bernardino de Sahagiin, Historia general de
las cosas de Nueva Espania, lib. 11, apéndice 1l
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Figura 4. Templo de Kukulkdn. Diego de Landa, Relacion de las cosas de Yucatan, 1560.

...hay un gran edificio de piedras muy
labradas de notable grandeza; era Gua-
ca y Santuario de los mas famosos de
los gentiles (...) Hay debajo de tierra
grandes salas y aposentos (...) Tienen
noticia de que en ella hay gran riqueza
y tesoro de oro y plata y otras piedras
preciosas, y aunque muchos han inten-
tado buscar este tesoro por justos jui-
cios de Dios no han dado con él, por
ser grandisima la maquina del edificio,
y sus ruinas y las muchas pueras que
tiene v grande el laberinto debajo de
tierra b

Se referia Vazquez de Espinosa al edifi-
cio mas imporante del conjunto mo-
numental de Chavin, denominado Fl
Castillo. La sorpresa que en algunos
cronistas produjo la contemplacion de
las grandes construcciones prehispani-
€as motnT en éstlos curiosas asociacio-
nes con las creencus miticas a que dio
lugar el Nuevi Mundo. Asi, Bernar-
dino de Sahagin. inte la imponente
presencia de las pirindes del Sol v de
la Luna de Teotihuacin. explicaba la
magnitud constructiva de las nusmas

-.- Vizjuez de Espinosa, Descripeion
de las [ O udentales, cap. LIV, 1372,

afirmando que fueron realizadas por
gigantes.”

Estos mitos v leyendas alrededor de
los edificios prehispanicos jugaron en
contra de la conservacion de los mis-
mos. Sin embargo y como es sabido, Ia
destruccion del patrimonio precolom-
bino por los espanoles, ademis de res-
ponder al comportamiento ancestral
de superposicion cultural, fue el resul-
tado de la necesidad de resolver de
forma ripida las mas urgentes necesi-
dades constructivas. Asi debe enten-
derse, por ejemplo, la utlizacion de la
piedra del templo de la ciudad Mérida
(antigua T-ho) para la construccion del
convento de la Madre de Dios de dicha
ciudad 8 o la destruccion del Templo
del Sol de Cuzco en el convento de
Santo Donungo, aprovechando pare

.os timulos que hicieronal 5« _ . -

=i~ como grandes montes ediv oz 0 - G ona-
- SUe parescen ser montes v nolo
< 0.V oaun parece ser cosa il dedir que
< on edificadas a mano, v ¢ ~an. pongue los
que o hicieron ente 1 gigantes.,. " (%a-
hagun, op. cit. lib. X, ¢ Lp 115

8 A este hecho se refiers frav Diego de landa

en la Relacién de las cosas de Yucatan, 1500,
XLIT




Figura 3 Templo. Berardino de Sahagln, Historia general de las cosas de la Nueva Es-

parica

Je la construccion inca. El dominico
Regnaldo de Lizarraga decia al respec-
1w Lo que sigue:

Nuestra casa es o que anliguamente se
llamaba, gobernando los Incas, la Casa
o Templo del Sa0l, a quien adoraban por

HISTORTIA

principal de todos sus dioses falsos.
Conforme 2 o que los indios edifica-
ban. es bueno el edificio: la piedra es
parda y labrada, y tan juntas unas con
otras, que parece no tener mezcla algu-
na. v la tiene v es de plata delgadisima.
la cual no sale fuera de las junturas de
las piedras (...) la piedra es durisima v

el edificio finisimo que para romperlo
se pasa mucho trabajo.?

Comentarios como éstos debieron ali-
mentar el mito de la riqueza que es-
condia la construccion prehispanica, lo
que podria relacionarse con la lacénica
frase con la que Reginaldo de Lizirraga
termina el parrafo, la cual nos permite
adivinar cudl fue el destino de algunos
edificios precolombinos a raiz de la
presencia espanola. El mismo cronista
se refiere a una “pila grande de piedra”
que habia en el convento y que, segin
€l, servia para llenarla de chicha; la bo-
ca de dicha pila estaba cubierta por
una lamina de oro “en la cual estaba el
Sol esculpido”, la cual toct en suerte a
uno de los espanoles que entraron por
vez primera en la ciudad inca. Estos y
otros textos sobre las construcciones
de las culturas precolombinas alimen-
taron la creacion de una imagen espe-
jista de aquéllas y con otras semejantes
la de todo un continente. Ciertamente
algunas de las descripciones parecian
inspiradas mas por la fantasia que por
la realidad.1?

Mis explicitos se muestran cronistas
como Garcilaso de la Vega, para quien
la supuesta utilizacion de metales pre-
ciosos mezclados con plomo en la téc-
nica constructiva incaica fue la causa
directa de la destruccion masiva de los

9 Reginaldo de Lizirraga, Descripcion brece
de toda la tierra del Peri, Tucuman, Rio de la
Plata y Chile, cap. LXXX.

10 Este es el caso de descripciones como la
que realiza Bemnal Diaz del Castillo del Templo
del Sol de la ciudad de Tumipampa, en la pro-
vincia de Canan, Afirmaba el cronista lo que si-
gue: “Era hecho de piedras muy sunimente la-
bradas. v algunas destas piedras eran muy

wspe 0y en lo de dentro estaban las paredes
del emplo del sol ) chapados de finisimo orn
v entalladas muchas figuras; lo cual estaba he-
cho o nas deste metal y muy fino” (Pedro Cieza
de Ledn, Crinica del Peri, cap. XLIV),




edificios precolombinos. Afirmaba
Garcilaso que

...en muchas casas reales y templos
echaron plomo derretido y plata y oro
por mezcla. Echibanlo para mayor
majestad, lo cual fue la principal causa
de la total destruccion de aquellos edifi-
cios, porque, por haber hallado estos
metales en algunos de ellos, los han de-
rribado todos, buscando oro y plata, que
los edificios eran de suyo tan bien labra-
dos y de tan buena piedra que duraran
muchos siglos si los dejaran vivir.1!

La imponente arquitectura de algunos
conjuntos motivo las mas jugosas des-
cripciones de la construccion prehis-
pinica por parte de los cronistas, a
pesar de que algunos de ellos se en-
contrasen abandonados y en ruina. Es-
te es el caso del gran centro ceremo-
nial de Tiahuanaco, el mds importante
del altiplano peruano, abandonado po-
co antes de la llegada de los espanoles
y cuyas ruinas fueron acentuadas con
la presencia de éstos.!? A pesar de esa
situacion Tiahuanaco inspir6 valiosas
paginas de los cronistas, convirtiéndo-
se éstas en documentos de gran valor
para el conocimiento de aquel conjun-
to arquitecténico. Ciertamente éstas y
otras descripciones deben leerse con
precaucion, pues en la mayoria de los
casos los cronistas no estan familiari-
zados con la cultura arquitecténica v
mucho menos con la prehispianica. No
es de extranar que para Cieza de Leon
y otros cronistas las ruinas de Tiahua-
naco no son sino los restos de edifi-
cios que no llegaron a concluirse. 13

U Garcilaso de la Vega < mioviarios reales,
lib. IV, cap. L.
12 En tiempos de Reginaldo de L7z

huanaco para la utilizacion de los matenales =2
la construccion de un edificio religioso, op. cit.,
cap. LXXXVIT

13« _nétase por lo que se ve destos edificios
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Textos como el de fray Juan de Tor-
quemada referido a la ciudad de Cho-
lula constituyen documentos de extra-
ordinario interés por lo que supone de
ejercicio de admiracion hacia el urba-
nismo prehispanico como por el impac-
to que ciudades como ésta debieron
producir en hombres que habian par-
tido de ciudades organizadas a partir
de esquemas urbanos tan abismal-
mente distintos. Afirmaba Torquemada

que '

...ver por de fuera esta ciudad viniendo
de Tlaxcalla, y de otras partes que pueda
descubrirse era de grandissima recrea-
cion, por estar lan torreada y almenada,
y cercada de tan vistosos y hermosos edi-
ficios. Sus calles fueron y son de las me-
jores, assi en ancho, como en largo de
quantas ciudades tiene el mundo, no
tuercen en ninguna manera, sino gue
comiengan derechas, y acaban con el
mismo orden que comengaron, y aun
agora que no deve de tener siete mil ve-
zinos (y faltindole la hermosura de
aquellos sus templos, y torres que me-
moria de todo esto no a quedado) pare-
ce 1an linda y tan ordenada que es re-
creacion descubrirla por qualquier parte
que se parezca, por sus buenos edificios,
aunque todos baxos, v mucha frescura
de arbolada con que esta adornada 1

Son escasas y, por tanto, excepciona-
les imdgenes como la que realizo Her-
nin Conés de la aiudad de Tenochtitlin
o las que realizo frav Diege de Landa
de las construcciones precoloniinis
del Yucatan. La atribuida a Conés, ade-
mas de constituir el primer plano de ls
cudad de Meéxico. es el primer docu-
mento visual que se realiza de los
restos arquitectonices prehispanicos

=ue no se acabaron de hacer, porgie en elcs
- - s que estas portadas y otras predias 3o
ie23" ‘Cieza de Leén, op. cit., cap

i e o T
c\vy

W Torquerica, ¢ ot ib I cap XIX

Figura 6. Calpulli de Meéxico. gernaramo
de Sahagin, Historia general de las cosas
de la Nueva Esparia.

con caracteres de verosimilitud, aun-
que con la esquematizacion de un cro-
quis. Durero, grabador del plano, res-
peto esta sencillez del dibujo, lo cual no
distorsiond el supuesto documento gra-
fico contesiano (fig. 1). El mapa aparece
en la edicién de las Cartas publicada
en Nuremberg en 1524. El excepcional
cardcter arqueologico v descriptivo de
la representacion figurada de la ciudadl
azteca constituye un documento de
gran importancia que contribuyé de ma-
nera eficaz a fijar la imagen europea de
la ciudad prehispanica. Se acompana-
ba la representacion con varios rotulos
latinos para indicar la condicion de 1 ~
edifiios representados en el planc o

vo interes topografico general es = .
superior a la simplificacion cr«couda
de las construcciones azlv_:~ tn ¢l
centro del plano se desiios ol centro
ceremonial de Tern-chutliny en ¢, en-
tre o4ros edificios, se puede apreciar Li
representacion del Templo Mavor que
aparece con la leyenda “Templum ulby
sacrificant” (Templo donde sacrifican)
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¥

Figura 7, Tenochtitlan. Nueva noticia..., 1521,

Con bastante ingenuidad pero con
acierto, el dibujo procuraba representar
su condicion de templo doble sobre
estructura piramidal. Menos veraces
resultaban las imigenes de otros edifi-
cios del centro ceremonial, como el
Templo del Sol, el Templo de Tezcatli-
poca o el juego de pelota,

Los croquis que incluye fray Diego
de Landa en su cronica sobre construc-
ciones precolombinas se inscriben en
el contexto erudito de su obra, en la
que aparecian también planos del Yu-
catan y dibujos del calendario maya.
Tres dibujos de edificios precolombi-
nos se incluian en la relacién de lan-
da. Fl primero de ellos (fig. 2) se refe-
ria al templo de Izamal, cuya estructura
a base de escalinatas y plataformas
describia asi el cronista:

Tiene 20 gradas de a mds de dos bue-
nos palmos de alto y ancho cada una, y
tendran mas de cien pies de largo. Son
estas gradas de muy grandes piedras

HISTORIA

labradas, y aunque con el mucho tiem-
po y estar expuestas al agua estan ya
feas y maltratadas. Tiene después labra-
do en torno, como sefala la raya redon-
da, una muy fuerte pared de canteria en
la cual, como a estado y medio de alto,
sale una ceja de hermosas piedras, todo
a la redonda, y desde ellas se torna des-
pués a seguir la obra igualar con la
altura de la plaza que se traza después
de la primera escalera. Después de la
cual plaza se hace otra escalera como la
primera, aunque no tan larga ni de tan-
tos escalones, siguiendo siempre a la
redonda la obra de la pared. Encima de
estos escalones se hace otra buena pla-
ceta y en ella, algo pegado a la pared,
esta hecho un cerro bien alto con su
escalera, (...) donde caen las escaleras
grandes, y encima estd una hermosa
capilla de canterfa bien labrada.!?

El segundo edificio representado en la
cronica de Diego de Landa (fig. 3) es el

13 Landa, op. cft., XLIL

templo de la antigua ciudad de T-ho
(después Mérida), cuyos edificios son
para Diego de Landa los segundos en
importancia de la regién del Yucatin
después de las construcciones de 1za-
mal. Dice también el mismo cronista
que los espanoles llamaron Mérida a
esta ciudad por la grandeza y extrane-
za de sus edificios. La extensa descrip-
cion literaria del que fuera palacio ma-
ya de la antigua T-ho se acompanaba
de un croquis “para que mejor se pue-
da ver lo que es”. La extensa descrip-
cion que hace Landa del palacio es la
de un historiador interesado en dejar
memoria de tales restos arquitecténi-
cos, cuya desaparicién incrementa el
valor documental de los mismos. Valga
como muestra de la minuciosa descrip-
cion de Landa el pirrafo siguiente:

Después, en la parte llana de arriba,
comienzan los edificios de esta manera:
por la parte de oriente se sigue un ala
recogida a lo largo, unos seis pies hacia
dentro, que no llega a los cabos, labra-
da de una parte a la otra de muy buena
canterfa y toda [ocupada] por celdas de
doce pies de largo por ocho de ancho;
las puertas, en medio de cada una,
tienen senal de batientes ni manera de
quicios para cerrarse, sino [que son] lla-
nas, de piedra muy labrada, y la otra es-
ta trabajada a maravilla y cerradas
lo alto todas las puertas, con tezas de
piedra enteriza; tiene en medio un trin-
sito como arco de puente y por encima
de las puertas de |as celdas sale un rele-
je de piedra labrada que [corre] a lo
largo de toda el ala, sobre el cual [releje]
salian hasta lo alto unos pilarejos, la
mitad de ellos labrados redondos v la
mitad metidos en la pared. Estos
jos seguian hasta lo alto de las b
de que las celdas estaban hechas
rradas por arriba. Por encima de esios
pilaritos salia otro releje enrededor de
todo el cuarto.

a

or

Del Templo de Kukulkin o El Castillo
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Figura 8. Palacio de Mocha. Pedro Cieza de Leén, Crénica del Peni, Amberes, 1554.

del conjunto de Chichen Ttzi (fig. 4),
cuya detallada y minuciosa descripcion
literaria hace de la misma una fuente
histonca de notable interés para cono-
cer el estado del edificio a mediados
del siglo ¥z, afirmaba Diego de Landa
lo siguiente:

© liene cuatro escaleras que
airo partes del mundo, de
ze ancho v de noventa
:na ) Tienen en

Este eduic
miran a ias oo
treinta y
y un escalones

ol
e

los escalones la misma anchura v alura
que nosotros damos a los nues
escalera tiene dos pasamancs
igua! de los escalones, de dos pi:
ho. de buena canteria como lo e
= 2l edificio. Este no estd esquinado
.e Jesde la salida del suelo hasta

-+ s& comienzan a labrar

s Cada

unos cubos redondos que van subiendo
a trechos y estrechando el edificio por
muy galano orden. Habia, cuando yo le
vi, al pie de cada pasamano, una fiera
con boca de sierpe de una pieza bien
curiosamente labrada. Acabadas de esta
manera las escaleras, queda en lo alto
una placeta llana en la cual esta un edifi-
i hecho de cuatro cuartos. Los tres se
i 3 redonda sin impedimento, y
ino uma puerta en medio, y
oor o alto) con bovedas.
& se anda por si con un

andan

tiene
esldn cerrac
El cuanc del no
corredor de pilare: g

et .}

Como es sabido, la posicion de Ber-
rardino de Sahagin en cuanto cronis-
i inieresado en comprender la cul-
tura 4zieca v en mantener la memoria
de aquella ¢ivilizacion se inviste con

caracteres de excepcionalidad Su His-
toria general de las cosas de Nueva
Esparia, basada en testimonios orales
de informantes indigenas. constituye
una de las recopilaciones antropolo-
gicas mas tempranas y rigurosas de
cuantas ha dado lugar la civilizacién
azteca. En aras de ese afin cientifico y
curioso por desentranar las claves de
aquella cultura y de las causas de su
destruccion, en aras. en fin, de un -
sual deseo perpetuador del recuer e
de lo azteca. debe entenderse ¢! carac-
ter ilustrado de su obra.!* Los dibujos

i Bernardino de Sahag'n comienza la reco-
pilacién de material para su enciclopédica em-
presa hacia 1558 en Thaietoleo, aunque no serd
hasta 1565-1569 cuande, establecide va en Mé-
Xico, estriciura st matenal en libros y capitulos

9
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Figura 9. Caceres. Palacio de los Toledo-Moctezuma. Fresco de la Sala Mexicana (detalle).

que se incluyen en esta obra reflejan
hasta qué punto la informacién indige-
na fue determinante en ella. En efecto,
los dibujos poseen rasgos estilisticos y
compositivos propios de la figuracion
azteca. El caricter bidimensional de las
figuras y la ingenuidad de las composi-
ciones abunda en este sentido. Por lo
que respecta a la imagen de las cons-
trucciones prehispanicas, cuya repre-
sentacién no podia faltar en una obra
de estas caracteristicas, su figuracion
esta afectada por los rasgos estilisticos
que acabamos de mencionar. Bajo es-
tos caracteres aparece la representa-
cion del templo que aparecia en el
libro primero como marco a la escena
ritual de sacrificio a los dioses de la Ilu-
via. La pirdmide, la escalinata y el tem-
plo en si mismo, en cuanto que elemen-

que ilustra con dibujos coloreados dando lugara
los llamados codices de Madrid y de Florencia.

tos fundamentales de la estructura de
la construccién azteca, son los que pro-
porcionaban la idea esencial del mismo
(fig. 5). Otra ilustracion de interés de la
Historia general de Bernardino de
Sahagin es, por ejemplo, la que repre-
senta la Casa del Ayuno (caipull)) en el
recinto del Templo Mayor de México
(fig. 6), la tltima de las setenta y ocho
edificaciones del conjunto ceremonial
del Templo Mayor que Bemardino de
Sahagun relaciona en el apéndice
segundo de su obra.17 Otra curiosa
itustracion de la historia de Sahagin es
la que representa las ruinas de la ciu-
dad de Tula acompanando la descrip-

17 Afirmaba el cronista lo siguiente: “El sep-
tuagesimoctavo edificio se llamaba calpulli és-
tas eran unas casas pequefias de que estaba cer-

-cado todo el patio de la pante de adentro; a estas

casillas llamaban calpulli a estas casas se reco-
gian a ayunar y hacer penitencia cuatro dias to-
dos los principales y oficiales de la repiiblica”,

cioén literaria que incluia de dicha cu-
dad en el libro décimo (cap. xxx ™
Como senalamos, imdgenes ¢ - 14
de fray Diego de landa de las consue-
ciones prehispanicas del Yucatan - lis
que realiza Bernardino de Sahazi- Ze
las construcciones aztecas, consi_ven
casos excepcionales, pues. com- en
otras manifestaciones de lo amenino.
la imagen plastica no acompanar: sem-
pre a la imagen literaria. Por otz pize.
cuando aparece lo hard de marer: ma-
ginaria, ocidentalizada y clas:zss 1a
falta de imigenes para que .= ziba-
dores realizaran una obra s :2orde
con la realidad y las imdgerss 2=nins
comparativas contribuver-r. i crear
esas falsas imigenes de = -iudad pre-
hispinica. Este es el cas~ de uno de los
grabados que ilustra una breve cronica
anbnima sobre Mexico en la que se ha-
ce referencia a la ciudad de Tenochti-
tan (fig. 7). La escueta descripcion del

10
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Figura 10. Ciceres. Palacio de los Toledo-Moctezuma. Fresco de la Sala Mexicana (detalle).

cronista v la conocida referencia a Ve-
necia para hacer alusion a la ciudad az-
teca explican la occidentalizacién de la
imagen que acompana el texto.!®

Este es el caso también de las refe-
rencias plisticas que de la arquitectura
prehispdnica aparece en textos como
la Crénica del Perii de Pedro Cieza de
Ledn. cuva edicién de Amberes de
1554 1ncluia varios grabados con los
que la obra alcanzé un notable éxito.,
El sexto grabado, incluido en el ca-
pitulo cuarenta v dos, trataba de repre-
sentar el palacio de Mocha (fig. 8). El
edificio se dibujaba. como ocurre con
la iconografia del indio en esta misma

18 44 la ciudad llaman los crstanos gran Ve
necia tiene cinco pueras y cada puena tene un
puente hasta en la tierra firme; v en los mesmas
cinco puentes tiene muchos puentes levadizzs
con sus torres (...) El agua corre en todas las ca-
lles (...+ Alrededor de dicho lago hay muchas
grandes ciudades” (Nueva noticia del pais que
los esparicles wmoontraron en el afio de 1521 lla-
mado Yucatar

crénica, con bastante heterodoxia y
bajo el prima de lo clasico, de manera
que la ciudad inca se transformaba en
una ciudad renacentista europea. Lo
mismo podemos decir del grabado no-
veno en el que Pizarro y el Inca apare-
cen en actitud dialogante con la ciudad
de Cuzco al fondo y con una aparien-
cia claramente occidentalizada.

El empleo de la estética occidenta-
lizada para la representacion de la ciu-
dad y la arquitectura prehispanicas
puede rastrearse en otro tipo de mani-
festaciones artisticas. Este es el caso de
un ejemplo extremeno y singular en lo
que a la iconografia americanista se re-
fiere, como son las pinturas al fresco
que decoran la llamada “Sala Mexica-
na” del palacio cacereno de los Tole-
do-Moctezuma.!® En la planta baja del
edificio existen dos estancias decora-

- \Vease S Andrés Ordax, “Los frescos de las
salas rormana v mejicana del palacio Moctezuma
de Ciceres", Norba-Arte, V, 1984

das con pinturas murales en el friso
que recorre la parte superior del peri-
metro de dichas salas. Mientras que en
una de las salas se representan retratos
de emperadores romanos y escenas de
la historia antigua de Roma, en la otra
aparecen las efigies de reyes mexi-
canos y representaciones tan ideales
como occidentalizadas de ciudades
prehispanicas de México (fig. 9 y 10).
Con el programa iconogrifico de am-
bas salas, el propietario del edificio en
los anos finales del siglo xvi, Juan de
Toledo Moctezuma, esta haciendo una
clara alusi6n a los referentes y origenes
antiguos del abolengo familiar, que, en
el caso de la familia Toledo, estaba en-
troncada con los aztecas, pues Juan de
Toledo Moctezuma era nieto del capi-
tan cacereno Juan Cano de Saavedra,
quien durante su estancia en México
en los ejércitos de Herndn Cornés casd
con la princesa Tecuixpo Ixtlaxochilt,
hija del emperador azteca Moctezuma
I, cuyo nombre cambio por el de Isa-

11



bel (Isabel de Moctezuma). Dado el
imbito clasicista en el que, como en
parte hemos visto, surgen algunas de
las primeras imigenes europeas de
América, resulta ficil explicar la intoxi-
cacion clasica que afecta a aquellas re-
presentaciones del palacio de los Tole-
do-Moctezuma. Esta misma afectacion
clasicista aparece en otros ejemplos
tempranos de la representacion icono-
grafica del continente americano. %

En definitiva y como conclusiones a
lo expuesto, podemos llegar a las si-
guientes consideraciones basicas:

1. Las referencias a la arquitectura

prehispanica en los textos de los prime-
ros cronistas e historiadores de Indias

estin inspiradas por un criterio selecti-

20 Este es el caso de los primeros ejemplos
pictéricos italianos con tema americano, como
las representaciones del mundo azteca que apa-
recen en la Sala de Armas del palacio de los Mé-
dicis (1588) realizadas por el pintor Ludovico Bu-
tti (véase D. Heikamp, México und the Medici,
Florencia, 1972, p. 20-21).

HISTORTA

vo de tipo monumentalista. En este
orden de cosas, el templo constituye el
elemento arquitecténico que nunca
falta en las descripciones. Los grandes
palacios y las canchas del juego de pe-
lota son otras de las construcciones
que son objeto de atencién por parte
de cronistas e historiadores.

2. 1a utilizacién de imigenes com-
parativas para describir las construc-
ciones y los espacios de las ciudades
prehispdnicas constituia ur recurso lite-
rario que servia de escala descriptiva
para la comprension de magnitudes
arquitectonicas y urbanisticas ajenas al
imaginario del hombre occidental y pa-
ra la comprensién de tipologias cons-
tructivas con las que ni el cronista ni el
lector estaban familiarizados.

3. La occidentalizacion clasicista de
las primeras imdgenes literarias de la
arquitectura prehispinica, resultado de
la influencia plistica de! descubrimien-
to del mundo dasico, afecté la memo-
ria historica de la arquitectura pre-
colombina y su imagen plastica.

4. Las imigenes de las construccio-
nes prehispinicas del Yucatin apareci-
das en la crénica de fray Diego de Lan-
da o las de las construcciones aztecas
que ilustran el texto de la historia de
Bernardino de Sahagiin, a pesar de su
sencillez e ingenuidad, constituyen
casos singulares de la representacion
ortodoxa de la América precolombina.
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Rosa Spada Suérez

Savia Moderna y el Ateneo de la Juventud

A finales del Porfiriato el grupo de jo-
venes intelectuales y artistas (Pedro
Henriquez Urefia, Antonio Caso, Martin
Luis Guzmin, Ricardo Gomez Robelo,
José Vasconcelos, Jests T. Acevedo,
Alfonso Reyes, Julio Torri, entre otros),
que integro el Ateneo de la Juventud,
se planted la necesidad de proponer
nuevas alternativas para la renovacién
artistica, cultural y educativa del pais.
Pugnaron por una apertura cultural y
por la difusién de las humanidades.
Incursionaron en la lectura de los clisi-
cos, volvieron los ojos a las letras cas-
tellanas, se adentraron en las paginas
de los filbsofos alemanes y se entusias-
maron con la poesia francesa. Reivin-
dicaron lo “propio”, otorgindole a la
cultura mexicana y latinoamericana un
lugar dentro del dmbito universal. Se
negaron a seguir con las corrientes cul-
turales establecidas donde tinicamente
tenian cabida las ideas positivistas.

Los integrantes del grupo. con el en-
tusiasmo a flor de piel, plasmaron sus
inquietudes en su efimera revista Saria
Moderna (1906). En ella declararon
“Los agrupados en esta Revista —hu-
milde de vanidad, pero altiva de fe—
aspiramos al desarrollo de la personali-

dad propia, y gustamos de las obras
mis que de las doctrinas. Clasicismo,
Romanticismo, Modemismo... diferen-
cias odiosas. Monodien las cigarras, tri-
nen las aves y esplendan las auroras.
El Arte es vasto, dentro de él, cabremos
todos”.! En 1907 crearon la Sociedad
de Conferencias,? cuyos propositos
describio asi Alfonso Reyes:

1 1a publicacién, cuyo tiwlo era Savia Mo-
derna. Revista Mensual de Arte, fue fundada en
marzo de 1906 por Alfonso Cravioto y Luis
Castillo Leddn. Tuvo descatados redactores e
ilustraron la revista artistas renombrados, entre
ellos Diego Rivera, Saturnino Herrdn, Robento
Montenegro, Francisco de la Torre y los foto-
grafos José M. Lupercio, Kampfer y Casasola.
Fue sostenida por Alfonso Cravioto y dejo de
publicarse en el nimero 5. Puede revisarse la
edicidn facsimilar, editada por el Fondo de Cul-
tura Econdmica. Es la edicion que consultamos
para este trabayp.

2 1a Sociedad fue ideada por Jestis T. Ace-
vedo; las conferencias se llevaron a cabo en el
Casino de Santa Maria v fueron: 1. La obra pictd-
rica de Carriére, por Alfonso Cravioto. 2. La sig-
nificacion e influencia de Niesche en el pensa-
miento modemeo, por Antonio Caso. 3. Gabriel y
Galin. Un clasico del siglo xx, por Pedro Henri-
quez Urena. 4. La evolucién de la critica litera-
na, por Rubén Valenti. 5. El porvenir de nuestra
arquitectura, por Jesas T. Acevedo. 6. La obra de
Edgar Poe, por Ricardo Gémez Robelo.

Acevedo nos congregd en su taller, y
fundamos la Sociedad de Conferencias
para tener trato directo con los publi-
cos, para hablar con ellos. El primer ci-
clo se dio en el Casino de Santa Maria.
En cada sesion habia un conferenciante
y un poeta. Asi fue extendiéndose nues-
tra accion por los barrios burgueses. Hu-
bo de todo: metafisica y educacion, pin-
tura y poesia. El éxito fue franco3

La Sociedad de Conferencias continu6
con vida durante el ano siguiente;? en
1909 los mismos jovenes fundaron el
Ateneo de la Juventud y en 1910 parti-
ciparon en los festejos del Centenario y
también ingresaron a la planta docente
de la Escuela de Altos Estudios; por al-
timo, en 1912 instituyeron la Universi-

3 Cfr, Alfonso Reyes, Vision de Andbuac y
olros ensayos, Lecturas Mexicanas, México. p.
144.

4 Las conferencias de 1908, que se llevaron a
cabo en e] Conservatorio Nacional. fueron: 1.
Max Sumner y el individualismo exclusivo, por
Antonio Caso. 2. 1a influencia de Chopin en la
misica moderna, por Max Henriquez Urefia, 3.
Gabriel D'Anunzzio, por Genaro Ferndndez Mac
Gregor. 4. José Maria de Pereda, por Isidro Fa-
bela. 5. Ane, ciencia y filosofia, por Rubén Va-
lenti.
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SaviA MODERNA.

llustracién de José A. Ruiz para Savia Moderna.

dad Popular Mexicana. También cam-
biaron el nombre de Ateneo de la Ju-
ventud por el de Ateneo de México. Es
innegable que todos ellos fueron parti-
cipes del proceso de transformacion
de la sociedad mexicana y de los cam-
bios que ésta fue engendrando, desde
el periodo porfirista hasta llegar al Mé-
xico revolucionario y posrevolucio-
nario.

De los 79 miembros del Ateneo casi
todos pertenecieron a © se congrega-
ron en torno a la minoria ilustrada y ur-
bana de la ciudad de México; por ello,
pasaron a formar parte de la €lite in-
telectual v se desenvolvieron en los
imbitos de la Escuela Nacional Prepa-
ratoria, de Jurisprudencia, de la Acade-
mia de Bellas Artes, del Ministerio de
Instruccion Pablica y de Bellas Artes,
entre otros.

El Ateneo de la Juventud naci6 el 28
de octubre de 1909. Entre sus princi-
pales objetivos estaba el de trabajar

por la cultura y el arte. En este sentido,
como sefala Alvaro Matute “el Ateneo
organizaria reuniones piblicas en las
cuales se daria lectura a trabajos litera-
rios, cientificos y filosoficos, y sus miem-
bros escogerian temas para dar lugar a
discusiones publicas” 3

Para las fiestas del Centenario par-
ticiparon con seis conferencias:

1. La filosofia moral de don Eugenio
M. de Hostos, por Antonio Caso.

2. Los poemas rasticos de Manuel
José Othén, por Alfonso Reyes.

3. La obra de José Enrique Rodé,
por Pedro Henriquez Urena.

4. El pensador mexicano y su tiem-
po, por Carlos Gonzilez Pena

5. Sor Juana Inés de la Cruz, por
José Escofet.

5 Alvaro Manute, “El Areneo de la Juventud:
grupo, asociacion civil, generacion”, Mascaro-
nes. Boletin del Centro de Ensefianza para Ex-
tranjeros, UNAM, niim. 2, México, 1983, pp. 16-26.

-F.a.Ruiz —

6. Don Gabino Barreda v las ideas
contemporineas, por José Vasconce-
los.

Estas se llevaron a cabo entre agosto
y septiembre de 1910. Algunos de sus
miembros fungieron como criticos de
la Exposicion de Pintura de ese ano.

Impacto de la revista
en la sociedad

Savia Moderna se inscribié en un ver-
dadero movimiento cuestionador de la
sociedad que criticd al régimen perso-
nalizado y a la filosofia oficial, sin sali-
das viables.

Ante ese ahogo cultural, un peque-
no grupo de jovenes se lanzd con sus
raices modemistas, ademds de su ver-
liente romantica y tradicionalista de los
viejos circulos literarios, a impugnar el
valor del positivismo. Esto no sdlo los
llev6 a ser una corriente importante,
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con consecuencias politicas durante la
Revolucion y los anos posteriores, sino
que fueron los forjadores de la auto-
consciencia cultural y burguesa en el
México de esos anos. A través de la
publicacién revitalizaron, actualizaron,
desempolvaron las ideas anacrénicas y
caducas, pusieron en circulacion la obra
de algunos pensadores como Scho-
penhauer, Nietzsche, Bergson, Bou-
troux, Wilde, etc., y éstos les sirvieron
como plataforma para criticar el méto-
do positivista y la idea propuesta de
Nacion.

Ciertamente existe en ellos la expe-
riencia de una tematizacién de la cultu-
ra como momento previo al desarrollo
de una economia capitalista; con ello
se suman a la vision que ve la cultura
como la Unica via de concertacién na-
cional. Esta habia sido ya una vieja
idea expresada por los circulos litera-
rios del siglo XiX.

Los ateneistas, aunque de alguna
manera abordaban temiticamente a la
“nacién” y al “pueblo”, mis que suje-
tos histéricos, los consideraban “objeto
de instruccion”, y también considera-
ban de algin modo la idea —prove-
niente de Carlyle— de que la historia
es asunto de algunos cuantos.

Sin embargo, existié entre ellos la
conviccién de vivir en una época mile-
narista como preludio de grandes
transformaciones; tampoco dejaron de
expresar, de un modo u otro, el temor
a las tendencias letargicas de este pue-
blo (en el cual muchos de ellos con-
templaban mis una amenaza que la
oportunidad histérica de forjar una
nueva Nacion).

Savia Moderna
Ubicamos a Savia Moderna en la ver-

tiente histérica de una expansion del
ambito publico en México a principios

HISTORIA

del siglo, que va a influir en la caida
del régimen porfirista.

A excepcion del magonismo y aque-
llos periodistas o editores que se auto-
nombraron abiertamente como repre-
sentantes de la clase obrera, y que
intentaron discutir sobre la forma de go-
bierno, el poder del caudillo Porfirio
Diaz parecia inamovible. El piblico
burgués se agrupé entonces en tertu-
lias, asociaciones, clubes y otros sitios
de reunién. .

Los intelectuales en formacién co-
Menzaron a moverse en torno a aque-
llas agrupaciones. En todas ellas, a
diferencia de lo que sucedia en lo po-
litico, se podia expresar libremente la
critica, relacionando la literatura con el
pensamiento politico y social mediante
su exposicion, réplica y confrontacion.
Generalmente las exposiciones iban
acompanadas de conciertos o lecturas
de poesias para amenizar las “veladas”,
Una de las finalidades de éstas fue
robustecer la literatura mexicana,
discutiendo lo vivo y lo muerto de la
tradicion.

Para las plumas mis ldcidas del pais
era claro que existia una multitud de
obstaculos para concretar sus propdsi-
tos. Entre ellos destacaban el analfabe-
tismo generalizado, las grandes dife-
rencias regionales, la escasez de un
publico lector y una rica transmisién
oral poblada de leyendas que frenaban
el pensamiento. Lleva, en todos los ca-
sos, a la conviccién de que el pueblo,
mis que sujeto histdrico, es objeto de
instruccion: la literatura “nacional” ad-
quiere por ello un sentido aleccionante
y didictico, mis que critico.

Por otra parte, la consolidacion de
un auditorio literario desde el primer
tercio del siglo XIX toma importancia

6 Innes John Schwald, Rewolution and Renai-
ssance in Mexico: El Ateneo de la Juventud, Uni-
versity of Texas, Austin, 1970, p. 25.

fundamental en México, porque a dife-
rencia del terreno politico, es aqui don-
de la burguesia pretende llevar a cabo
una concertacion, un pacto, que mo-
dele a la Nacion por encima de las di-
ferencias: asi, mientras en el terreno
politico las facciones rivales se destro-
zan y excluyen, en el aspecto cultural a
menudo se unifican con la intencion de
formar una “republica de las letras”
que construya una identidad cultural.
Estas instituciones, que van mis alla de
las pugnas politicas, acogen a conserva-
dores derrotados en la Reforma y a li-
berales excluidos durante el Porfirismo.

Positivismo y Porfirismo

La alianza del positivismo en sus dis

tintas vertientes y el régimen de Diaz
responde a una necesidad de homoge-
nizacién cultural como requisito previo
a la modernizacién del pais, pero para
ello la aspiracién a la ciudadania debia
ser aplazada indefinidamente.

Para los inicios del siglo, el régi-
men habia logrado sus propésitos: la
anhelada paz, el orden y el progreso.
Se habia instalado en el pais una in-
dustria fuerte, ferrocarriles, textiles,
electricidad, entre otras cosas, a excep-
cion de la agricultura que, salvo en al-
gunas regiones (Yucatin, La Laguna y
Morelos), seguia basada en los viejos
métodos de la hacienda colonial. La
modernidad capitalista parecia haber
triunfado en lo general, no obstante,
aunado al progreso habia una incerti-
dumbre e insatisfaccion provocada en
gran medida por la polarizacion de la
sociedad:

... las clases dominantes estuvieron re-
presentadas por los terratenientes, los
grandes industriales, comerciantes y
banqueros mexicanos en intima asocia-
cién con los inversionistas extranjeros.
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Frente a ellos se encontraba el trabaja-
dor urbano asalariado, que constituy6
un grupo cada vez mds numeroso a me-
dida que se generaba la industriali-
zacion del pais; el artesano despojado o
desarraigado violentamente, convertido
en el explotado trabajador de la hacien-
da y los obreros de las minas, ferrocarri-
les, etc. cuyos ingresos eran irregulares,
siempre sujetos al despido y desempleo.
Al mismo tiempo aumentaba el grupo
de pequenos propietarios rurales y
urbanos, por lo general al borde de la
ruina, y un sector de clase media inte-
lectual que padecia, ademis de la opre-
sion, la falta de oportunidades de pro-
greso por lo restrictivo del sistema.”

De ahi que el desgaste y agotamiento
del Estado fueran tan eminentes.

Los ateneistas y la sociedad

Uno de los componentes que llevo a
este grupo a reunirse fue un sentimien-
to compartido de insatisfaccion ante la
obsolescencia de la educacién posi-
tivista y la produccion literaria, Paradé-
jicamente, la insatisfaccion hacia lo
viejo significd la necesidad de un re-
torno a las tradiciones y a las fuentes
de la cultura mexicana.

Por otra parte, entre algunos posi-
tivistas se expresaban las mismas du-
das. Justo Sierra las fundamentd con
claridad en su discurso de inaugura-
cion de la Universidad Nacional. En
éste se declara contra el “espiritu de
casta” de una ciencia alejada del suelo
originario de la sociedad y la Nacion.
Preveia, por otra parte, la incorpora-
cién de la filosofia en la ensefanza ofi-
cial: “... esa figura implorante” que
desde hacia tiempo vagaba en derre-

7 véase Bugenia Meyer (coordinadora), La
lucha obrera en Cananea 1906, INAH, México,

1990, pp. 10-11.
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dor de los templos serenos de la ense-
fianza positivista.

Con esta posicion culminaba, de al-
guna manera, la larga oposicion que
habia surgido del pablico literario. Con
ello Justo Sierra marcaria también una
larga influencia sobre los ateneistas
tendiendo un puente entre el positivis-
mo y las nuevas ideologias burguesas.

Nietzsche y el vitalismo eran incor-
porados en la mentalidad del grupo
que trataba de asimilar una.vida heroi-
ca y pretendia al mismo tiempo salva-
guardar la caridad cristiana.

Otra vertiente importante fue el sur-
gimiento, desde los afios ochenta del
siglo x1X, del modernismo, como ten-
dencia especificamente hispanoameri-
cana. Algunos miembros del Ateneo
llamaron a los modernistas “nuestros
hermanos mayores”; estos hermanos
fueron, segiin Alfonso Reyes

Enrique Gonzilez Martinez, trinsito
entre la generacion pasada y la venide-
ra, que tenia de la pasada, de los Mo-
dernistas o “decadentes”, los secretos
técnicos; de los jovenes, la seriedad ar-
listica; y de suyo, aquella manera de
castidad espiritual que hace de é] un al-
to poeta. Y (...} Luis Urbina que, en su
rara penetracion, nos adivind, vino hacia
nosotros y se mezcld en nuestras filas,
nos ensefd a tutearnos con él, recono-
cié que podia adquirir algo en nuestra
frecuentacion, y no tuvo empacho en
abrir de nuevo los libros para estudiar,
modesto y sencillo, en nuestra com-
pafia.?

AGn hubo otros, como Jests Urueta,
quienes les revelaron los rumbos de la
cultura helénica.

8 Justo Sierra, “Discurso en la inauguracién de
la Universidad Nacional”, en La Universidad
Nacional en 1910, Za. ed., UNAM-CESU, México,
1985, p. 125.

9 Reyes, op. cit., p. 142.

Savia Moderna tiene una doble
importancia: por un lado, se inscribe
en la conformacién de ese amplio pa-
blico literario, que se desarrolldé como
verdadera oposicion a la fortaleza del
publico porfirista. La revista como pri-
mera empresa del grupo fue fundada
en 1906 y sblo aparecieron cinco ni-
meros, de marzo a julio. Sus directores
fueron Alfonso Cravioto y Luis Castillo
Ledén, ayudados por José Maria Sierra.
Entre sus redactores se encontraban
Jesas T. Acevedo, a quien los recuer-
dos de sus companeros describen
como un “conversador incomparable,
conferenciante nitido y justo”,!? alma
del grupo; Antonio Caso, Nemesio Gar-
cia Naranjo, Ricardo Gémez Robelo,
Eduardo Colin, el dominicano Pedro
Henriquez Urena y Alfonso Reyes. En-
tre sus artistas se pueden mencionar a
Jorge Enciso, Francisco de la Torre, Sa-
tumnino Herrdn, Diego Rivera, asi como
al compositor Manuel M. Ponce y los
pianistas Carlos Lozano y Alba Herrera
y Ogazon.

Aun cuando pretendia seguir el es-
piritu critico del modernismo, la revista
intentaba nuevos derroteros que fija-
ran las caracteristicas de una nueva
generacion, Al referirse a ella, Alfonso
Reyes dice: “Su recuerdo apareceri al
critico de manana como un santo y se-
na entre la pléyade que discretamente
iba desprendiéndose de sus mayo-
res.”!! Desde el local de la revista pu-
dieron los jovenes criticos derramar la
tinta y sonar que era posible vivir en
otro México; su idealismo, pasion y en-
trega se aprecia en la descripcion de
sus narraciones: “A muchos metros de
la tierra, sobre un edificio de seis pisos,
abria su inmensa ventana hacia una
perspectiva exquisila: a un lado, la ca-
tedral; al otro, los crepuasculos de la

10 fbid,, p. 138,
1 bid,, p. 138,
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Ilustracion de Roberto Montenegro para Savia Moderna.

Alameda... desde aquella altura, cayd
14 palabra sobre la ciudad.”'2

Para Henriquez Urena, la conforma-
¢ién como grupo fue una respuesta a
la opresion intelectual, aniloga a la
opresion politica y econdmica que vi-
via el pais: “Eramos muy j6venes (ha-
bia quienes no alcanzaban los 20 anos)
cuando comenzamos a sentir la necesi-
dad del cambio (...) Sentiamos la opre-
sion intelectual junto con la opresion
politica y econdmica de las que ya se
percataba gran parte del pais. Velamos
que la filosofia oficial era demasiado
sistematica, demasiado definitiva para
no equivocarse.”3

Podriamos afirmar que el contenido
de la revista fue ecléctico. Tal vez co-
rrespondia con la intencion de asimilar
una cultura cosmopolita, impresa, en la
cual ya se habian iniciado los modemnis-

12 Ihidem

13 Pedro Henriquez Ureia. “La revolucion y la
cultura en México”, en Conferencias del Ateneo
de la Juventud, p. 151.

tas. También tenian el propdsito de es-
tablecer un caricter ensayistico, pro-
positivo, frente al sistema positivista.

Es innegable que el helenismo y la
pasion por Grecia, cultivados con ver-
dadero entusiasmo en los colegios je-
suitas del siglo xvill, y conservados por
los circulos literarios del siglo xIx, se
manifestaron en la revista. Tanto por la
forma de redactar los aticulos, en don-
de existen referencias constantes al
mundo clisico, como por la influencia
del obispo Joaquin Arcadio Pagaza, tra-
ductor de Horacio.!* El estudiante Al-
fonso Reyes también mostraba sus in-
clinaciones, cuando en el namero tres
de Savia Moderna publica su poema
titulado “Mercenario” 15

Asimismo la recuperacion de la lite-
ratura hispdnica desde el siglo de oro
hasta la generacion del 98,16 “que habia

U Savia Modema, op. cit., pp. 81-83.

15 Idem, p-210

16 “Miguel de f'namuno a Manuel Machado”,
Savia Moderna, nim. 2, pp. 137-140.

quedado relegada a los académicos de
provincia”.)7 De la literatura inglesa y
norteamericana'8 y, por supuesto, la li-
teratura y la filosofia alemanas, fuera
de las aulas fueron enriquecidas por
las figuras de Schopenhauer y Nietz-
sche a quienes los ateneistas citan con
frecuencia, asi también a Goethe, Schi-
ller, Lessing y Winckelman. 19

Otra de sus finalidades fue la siste-
matizacién y discusion artistica, y de
igual forma, tampoco podemos dejar de
lado su preocupacion politica. En los
articulos de Alfonso Cravioto vemos el
planteamiento de un Estado basado
en la generalidad de la ley y en la dig-
nificacion e ilustracion de los ciudada-

17 Pedro Henriquez Urena, “La reve
la cultura en México”, op. cit, p. 15

18 Vigase e] aniculo “Cristo” de Oscar Wilde,
en Satvia Moderna, nim. 2; y “Sombia” de
l-rlgir Allan Poe, pp. 95y i90.

' Tampoco podemos dejar de la lado |z
influencia fuemtemente romdntica de Henriquez
Urena en el articulo “La cultra v las humani-
dades”, op. cit. , p. 163.
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n0s.2 Tiempo después Cravioto viajo a
Europa, y aparentemente ése fue uno
de los motivos por los cuales se sus-
pendi6 la edicion de Savia. Al escribie
sobre la miseria de La Coruna expresd
las ideas socialistas y sobre la jornada
de ocho horas.?!

Por otra parte, la revista rehabilité el
pensamiento filosofico. Antonio Caso
publicé dos articulos, uno llamado “El
silencio” y otro titulado “La tesis admi-
rable de Plotino™, en ellos todavia no
muestra abiertamentes argumentos
antipositivistas.

No obstante, la recuperacion del
idealismo platénico, los llevo a leer apa-
sionadamenie El banquete, de Platon,
acerca de esas lecturas rememoran:

Adios a las noches dedicadas al genio,
por las calles de quietud admirable, o
en la biblioteca de Antonio Caso, que
era el propio templo de las musas... Ca-
s0 o oye y lo comenta todo con inten-
so fervor; y cuando a las tres de la ma-
drugada, Vasconcelos acaba de leernos
{...) Pedro Henriquez Urefia se opone a
que la tertulia se disuelva, porque alega
la conversacion apenas comienza a po-
nerse interesante. 22

Posteriormente, Ricardo Gomez Robe-
lo al escribir la resena de los “Ensayos
criticos” de Pedro Henriquez Urena lan-
26 los primeros ataques furibundos con-
tra el positivismo.?3

20 Alfonso Cravioto. “Los que se van. Baltazar
Mufioz Lombier”, Savia Moderna, nim. 1, p. 66,

21 Cravioto, “Sensacion de viaje”, Savia Mo-
demna, niim. 4, p. 233.

22 Revyes, op. cit., p. 148.

23 Este anticulo es importante porque en él se
resume el ambiente intelectual. Goémez Robelo
llega a la conclusion de que se vive una época
decadente en el arte (p. 353). Después analiza
criticamente la creencia de Spencer en el progre-
50 (p. 354). Asimismo ataca la idea educativa de
Henriquez Urena, atin influido por el positivis-
110, Y expone una teoria del genio y su papel en
la historia: “la piedra filosofal de la dicha, de la
cultura o de la moral, pronto no serd mds que un
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Portada de Savia Moderna.

mito, la multitud serd siempre la misma, y sélo
recordaré el ostracismo de Aristides, la muerte
de Socrdtes, para comprobar que lo que ha sido
llamado espiritu de las épocas no es sino el de
los grandes hombres que representan toda la era
en que vivieron..." (p. 355). Las grandes épocas
de la histona son producidas por la emocion del
genio y su contagio en las masas: “La racionali-
zacion de las mavorias no es sino un sueno (...)
la ley psicologica que rige a la conducta y que la
hace depender del fondo inconsciente y emo-
cional: pues s6lo en las formas superiores de la

'L.'..

—I- — e — —— e —— -

ermocion, tan raras come los hombres represen-
tatives, la evolucion de los sentimientos sigue a
la de las ideas v por Glimo, recordando que
todo moviniento social es producido por indi-
viduos aislados y determinados, no por ideas,
sino por el contagio de una gran emocién, se
desvanecen las bellas visiones de una humani-
dad racionalista, positiva y equilibrada” (p. 355).
Prologo de Ricardo Gémez Robelo al aniculo
“Ensayos criticos” de Pedro Henriquez Urena,
Savia Moderna, nim. 5. pp. 333-355.
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No es casual que en los articulos de
todos ellos se perciba la influencia de
pensadores como Platén, Kant, Nietz-
sche o Boutroux a pesar de la hetero-
geneidad de sus intereses.

Sin embargo, creemos que hay pun-
tos comunes de referencia, una “afini-
dad electiva” que los prefigura como
tematizadores de la cultura y la historia
nacional. Algunas de sus afinidades
fueron:

1) Existe en todos ellos una concep-
cion roméantica del genio. El genio es,
ante todo, un solitario incomprendido
alejado de las vicisitudes materiales 24
Después de Nietzsche, Carlyle es uno
de sus autores preferidos en este sentido.
El “genio” va ligado a otra categoria no
menos idealizable; la “juventud”’, que
significa al mismo tiempo heroicidad.

2) La critica que ponen en circula-
cion sobre la literatura y el arte tiene
que ver mis con el sentimiento que
con la razén.

3) Es innegable que en todos perci-
bimos un sentimiento de decepcion
por la modernidad y de la vision de és-
ta a ravés del positivismo. Lo anterior
los llevo a apropiarse de:

a) una decepcién que encuentra su
origen en la conviccidn de vivir una
época de decadencia y desesperanza,
(que recuerda £/ origen de la tragedia
de Nietzsche) y que los condujo a un
escepticismo nihilista; 2

b) esa misma conviccion orillé a

24 yéase a Eduardo Colin en al articulo “El
Penién”, Savia Modemna, niim. 1, ademis de los
articulos de Antonio Caso y Ricardo Gémez Ro-
belo anteriormente citados.

25 Véase el poema “Innovacion” de Alfonso
Cravioio. “Gusté el fruto de la ciencia v ensefid-
me tantas cosas, que fui docto en desenganos. v
al saber de escepticismo calld el rino de mus
aves, marchitironse mis rosas, y asi vov no s 2
qué abismo con la brijula sin polos y dudando
de mi mismo”. También véase su articulo dedi-
cado a Baltazar Mufioz, Savia Moderna, nim. 1,
pp. 30V 68.
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otros, como Antonio Caso, al misticis-
mo por el genio, o bien, por el pensa-
miento; 20

¢) una decepcion por la ciencia que
pretende conjugar al héroe nietzschea-
no de El origen de la tragedia con el
fervor mistico del cristianismo, 2’

4) Tuvieron inclinacién por la socie-
dad rural catélica, pues de alguna ma-
nera retomaron el sentido de los rela-
tos y mitos del campo. En los cuentos
de Abel C. Salazar existe un cierto sen-
tido heiniano que nos recuerda las
creencias populares pobladas por dia-
blos y dnimas en pena.

Por lo que se refiere a sus posturas
ideologicas éstas fueron definidas ex-
plicitamente por ellos mismos en las
Conferencias de 1907 y 1908, en su par-
ticipacién en los festejos del Cente-
nario y por tltimo en el cido de la Li-
breria de Gamoneda en 1913 y 1914.
Podriamos afirmar que siempre lle-
varon consigo a cuestas ese humanis-
mo que recuerda a la hélade tragica y
la ambicion platonica de la Republica
de los sabios. Asi como su honda preo-
cupacién por Hispanoamérica y la
apropiacion de la filosofia de José En-
rique Rodé. De igual manera su pasion
por la Generacién del 98 en Espana.
Con respecto al indigenismo no estaban
muy seguros, ni sabian cémo abordar-
lo, quizis apenas apuntaron un bos-
quejo, una vaga intuicion “del otro”, si
acaso una idealizacidon como en el
poema de Emilio Valenzuela, donde se
vislumbra la histérica desconfianza del
criollo y del mestizo por el indio. %

26 Antonio Caso, “E. #lenao”, Savia Moder-
na, nim. 1, p. 47, y “La t=s2 admirable de Ploi-
no", Savia Moderna, nim. 5. p 9.

71 Véase a Abel Salazar, “Almas medrosas™, Sa-
via Modema, nim. 1, p. 49.

= Para efemplificar baste el poema de Emilio
Vaenziela tiulado “El Indio”; “En su frente se
nubla ur2 esperanza, como campo de luna en las
neblinas... camunante, contémplalo, ;adivinas en

Dispersion

La mayor parte del grupo ateneista se
disolvi6 en 1914 debido a que varios
de sus miembros abandonaron el pais
—algunos de ellos por haber ocupado
cargos pablicos en el gobierno de Vic-
toriano Huerta—. Otros (Vasconcelos
y Guzmin) se adhirieron al grupo con-
vencionista o a la faccién constitucio-
nalista (Cravioto y Fabela) y otros (Ca-
so, Torri) siguieron inmersos en su
mundo de lecturas y se declararon
enemigos de la lucha armada. Resulta
revelador que las Gltimas conferencias
fueran dictadas a finales de 1913 y
principios de 1914,%9 en los momentos
mas cruentos de la lucha revoluciona-
ria, muy de espaldas a la realidad bru-
tal del “otro México”.

A pesar de que el grupo se disgre-
g0, su actitud critica y su postura edu-
cativa sentaron las bases para la conso-
lidacién de los movimientos culturales
posleriores, que encamarian en los gru-
pos de los Contemporineos, los “siete
sabios”, los colonialistas y otros mas.

su ristica faz una acechanza?”, en Savig Moder-
na, nim 3 cavode 1906, p. 194

29 Las viltimas conferencias del Ateneo se rea-
lizaron en la Libreria General también conncida
come Gamoneda, del 22 de noviembre de 1735 4]
17 Ze enero de 1914. Estas fueron: 1 L reratun
mexicana, por Luis G, Urbina. 2. Misica mexica-
na, por Manuel M. Ponce. 3 Juan Ruiz de Alar-
con, por Pedro Henriquez Urefia. +. La filosofia
de la intuicion, por Antonio Caso. 5. El dlimo 1i-
bro de Maeterlinck, por Manue! Diaz Rayén. 0.
Un epicireo, por Gonzalo de Murga, 7. La nove-
la mexicana, por Federico Gamboa. 8. La arqui-
tectura colonial en México, por Jesis T. Acevedo.
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Carolyn Baus Czitrom

La region de los cazcanes en el siglo XVI*

Se sabe que los cazcanes eran uno de
los numerosos grupos étnicos que ha-
bitaban la periferia septentrional de
Mesoamérica cuando llegaron los es-
panoles en el siglo xv1. Histéricamente
los cazcanes se hicieron conocer por
su importante papel en la Guerra del
Mixton (1540-1541); guerreros esforza-
dos, fueron el grupo principal en este
levantamiento que tuvo tal fuerza que
puso en peligro el dominio de los es-
panoles sobre gran parte de la zona
septentrional de Mesoamérica. Las ba-
tallas de esta guerra se libraron en va-
rios penoles de los cazcanes en Jalisco
y Zacatecas, incluyendo el del Mixtén
que dio nombre a la guerra. En 1541
Pedro de Alvarado muri6 en la batalla
de Nochistlan —también penol caz-
cin— y en el mismo ano el virrey An-
tonio de Mendoza fue a pacificar la
Nueva Galicia, lo que consigui6 a fines
de ese ano.

* Dedico este trabajo a la memoria del
maestro don Wigberto Jiménez Moreno,
que me inicié en los trabajos que buscan
correlacionar datos etnohistéricos con los
vrqueologicos con la finalidad de mejorar el
conocimiento de las antiguas culturas de
Mesoamérica.

El objeto del presente trabajo es
identificar los poblados que las fuentes
histéricas de los siglos Xv1 y xviI rela-
cionan con cazcanes, y asi determinar
su localizacion geogrifica en el mo-
mento de su primer contacto con euro-
peos en el siglo xv1, lo que correspon-
de al final de la época prehispinica
para los pueblos indigenas.

Para facilitar la consulta de la infor-
macion etnohistérica se elabor6 un
“Cuadro de fuentes para el mapa de la
region cazcana” que incluye columnas
con los nombres de los pueblos, los
estados actuales en que se ubican,
variantes de los nombres, bibliografia
de los datos, y la lengua o etnia men-
cionada. En esta dltima columna se
puede apreciar la gran variedad de si-
nénimos que fueron usados para refe-
rirse tanto a la etnia como a la lengua
de los cazcanes. Como se puede apre-
ciar, fueron identificados noventa pue-
blos con dicho grupo; treinta y nueve
de estas poblaciones estin en Jalisco,
treinta y dos en Zacatecas, dieciséis en
Nayarit, una en Colima, una en Sinaloa
y una en Michoacan.

Los frecuentes movimientos de po-
blacién en la Nueva Galicia tanto antes

como después de la Conquista, asi co-
mo algunas inconsistencias entre datos
de distintos autores, hacen dificil deter-
minar cudl fue la situacién exacta en el
momento de contacto. Por lo tanto
consideramos que el cuadro de fuen-
tes es provisional y agradeceremos co-
mentarios que sirvan para mejorarlo o
corregirlo.

Se espera que la informacion sobre
el espacio habitado por cazcanes pue-
da ayudar a los arquedlogos en la iden-
tificacién de sus antiguos sitios en una
extensa drea de lo que hoy son los es-
tados de Jalisco, Zacatecas y Nayarit, y
que servird también en la interpreta-
cién de los restos arqueologicos, obte-
niendo asi una mayor comprension de
la cultura de los cazcanes y del papel
que desempenaron en la zona septen-
trional de Mesoamérica.

Cabe mencionar que en anos re-
cientes varios proyectos de arqueo-
logia han trabajado en sitios que iden-
tificamos con los cazcanes, verbigracia
La Quemada en Zacatecas, asi como
Teuchitlin y Tequila en Jalisco. Hay in-
dicaciones también de que la cultura
arqueologica llamada Chalchihuites
—que abarca una extensa region del
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noreste de Jalisco y la parte occidental
de Zacatecas y Durango— igualmente
se puede identificar con el pueblo
cazcan (Hers, 1990: 22-23).

La época prebispanica

En opinién del doctor Wigberto Jimé-
nez Moreno (1941, 1956, 1966, 1970,
1978) un grupo de cazcanes fue el
componente principal de los fundado-
res de Tula. Jiménez indicd que estos
cazcanes —a veces llamados “tolteca-
chichimecas” o “teules chichimecas"—
procedian del 4rea de los actuales esta-
dos de Durango, Zacatecas, Jalisco y
Nayarit. Acaudillados en su peregri-
nacién por un personaje llamado Mix-
coatl (que después fue divinizado), los
cazcanes llegaron al valle de México
hacia el 900 de nuestra era, estable-
ciendo su capital en el Cerro de la Es-
trella. Mas tarde el hijo de Mixcoatl, lla-
mado Ce Acatl Topiltzin Quetzalcoatl,
traslado la capital a Tollan Xicocotitlan
(hoy Tula, Hidalgo).

Durante su reinado Topiltzin-Quet-
zalcoatl llevo a Tula arquitectos, escul-
tores y artesanos pertenecientes al gru-
po nonoalca. Estos eran descendientes
de teotihuacanos que a la caida del
gran centro urbano emigraron al Golfo
hacia el 700 d.C., regresando mucho
después al Altiplano Central. Es proba-
ble que ambos grupos —cazcanes y
nonoalcas— hablaran dialectos de un
mismo idioma de la familia yuto-na-
hua. Conjuntamente estas dos clases
de toltecas hicieron de Tula un centro
cultural de gran importancia. Forma-
ron un imperio cuya influencia abarca-
ba gran extension y en esta época se
logrd la maxima expansion de Mesoa-
mérica hacia el norte.

El doctor Miguel Ledn-Portilla es-
cribié que las gentes que llegaron del
norte y fundaron el “imperio tolteca”
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Limina 61 del Lienzo de Tlaxcala, que muestra a los espafioles montados a caballo junto
con sus aliados tlaxcaltecas, en lucha con los cazcanes de Xochipilla.

—es decir los cazcanes— sin ninguna
duda hablaban “la misma lengua nihu-
atl que varios siglos mis tarde seria
también el idioma de los aztecas”, y lo
reafirma diciendo que los aztecas o
mexicas “hablaban la misma lengua
que los antiguos toltecas” (Leén-Por-
tilla, 1982: 173-75).

La lengua de los cazcanes

Al buscar referencias a los cazcanes en
las fuentes histéricas encontré que casi
siempre se comparaba su lengua con
la mexicana clisica. o sea el nahuatl tal
como se hablaba en las ciudades del
valle central de México. Parece ser que
ésta era considerada como la forma
mis pura y elegante del idioma, y eran
murados con desprecio los dialectos que
se apartaban de la norma mexica (Har-

vey, 1972: 298-299). Leemos que los
cazcanes “hablaban una lengua que
parece algin tanto a la mexicana” (Ciu-
dad Real, 1976 11: 98), que son “los cax-
canes una gente que habla casi la len-
gua mexicana” (Tello, 1891 II: 93), que
los rasticos mexicanos “no hablaban la
lengua mexicana tan culta y limada
como los mexicanos™ (ibidem: 19), y
que “la lengua que hablan [en Teull es
la tocha [palabra que significa toscal, y
por eso son llamados tochos” (Tello.
1945: 40). Salcedo y Herrera informa
que en 1650 el idioma natural que los
indigenas de Tlaltenango “hablan enure
si es tocho, que éste es su nombre pro-
pio (...) Es mexicano t0sco, que entre-
meten con algunas palabras y vocablos
castellanos” (Salcedo y Herrera, 1958
47-49). “Mexicano corrupto” es otro
sobrenombre que se usaba para el
cazcan.
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Muchos de los pueblos que habla-
ban cazcan eran bilingties, ya que ge-
neralmente sabian también la lengua
mexicana (Ciudad Real, 1976, vol. 2:
107, 126).

En resumen, como se puede apre-
ciar en el cuadro anexo, las fuentes
usan una gran variedad de sobrenom-
bres para referirse a la lengua o la etnia
de los cazcanes. En cuanto al idioma,
ademas del (érmino cazcén se le deno-
mina “mexicano corrupto”, “mexicano
hablado risticamente”, “mexicano co-
rrompido usual en Xalisco”, “mexicana
corrupta llamada naual”, y “tocho” o
“mexicano tocho”. No hay duda que
estos apodos son sinénimos de los
cazcanes, y por lo tanto los hemos uti-
lizado para identificar sus poblados.

Valiosos documentos para el estudio
son las gramalicas, “artes” y vocabula-
rios elaborados por los frailes francis-
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canos que llevaron a cabo la evange-
lizacién de los indigenas en la Nueva
Galicia. En algunas misiones los frailes
vivian en intimo contacto con cazcanes,
y siguiendo las 6rdenes del rey Felipe
1, aprendieron su lengua. Para ayudar
en la ensenianza de la lengua cazcana,
en 1692 el fraile Juan Guerra escribié
el Arte de la lengua mexicana segun
la acostumbran hablar los indios en
todo el Obispado de Guadalaxara,
parte del de Guadiang, y del de
Mechoacan, que comienza diciendo:

Aunque ay muchos Artes de la lengua
Mexicana no sirven para estas partes,
porg. la lengua Mexicana q. acostum-
bran hablar los Naturales de ellas, es
muy diferente, q. la mera Mexicana,
porq. ya le afaden Sylabas a los voca-
blos ya se las quitan, y muchas vezes
son en el todo diferente.

Lamina 58 del Lienzo de Tlaxcala, que muestra espafoles montados a caballo junto con
sus aliados tlaxcaltecas, en lucha con los cazcanes de Xochipilla, el actual Juchipila, Zaca-

tecas.

Ouro arte de la lengua mexicana de la
misma region que Davila Garibi (1950
37) considerd “muy superior en veraci-
dad a la del P. Guerra”, fue escrito por
Jerénimo Tomas de Aquino Cortés y
Zedeno en 1765. Este autor dice:

Aqui pues, en este Obispado de Guada-
laxara, en donde escribo, estd el Idioma
Mexicano muy viciado, y no con aque-
lla puridad, que conserva aun en algu-
nos lugares vecinos a Mexico.

A pesar de los estudios de varios lin-
giiistas, no hay acuerdo general sobre
la filiacién del idioma cazcin, salvo
que pertenece a la familia de lenguas
yutonahua. En una clasificacion de
dichas lenguas, el lingiiista Leonardo
Manrique (1989: 25-26) considera que
el cazcin fue dialecto del nahuatl clasi-
co. Por lo tanto los cazcanes podian
entenderse con hablantes de otros dia-
lectos del nahuatl, al hablar cada uno
su dialecto particular de dicha lengua.

Supervivencia de la lengua
cazcana: los mexicaneros

Aunque algunos autores dicen que la
lengua cazcana se extinguié hace mu-
cho tiempo, otros que han estudiado la
Situacion no opinan asi. Uno de ellos
es el profesor Salvador Vidal de la Uni-
versidad Auténoma de Zacatecas, quien
escribe una historia de dicho estado y
afirma que la lengua cazcana todavia
se usaba en algunos de sus pueblos a
principios del siglo xx (comunicacion
personal del doctor Jests Flores Ola-
gue, 1991).

Por otro lado, varios investigadores,
incluyendo el maestro Wigberto Jimé-
nez Moreno (intervencién oral en la
Primera Reunion de Estudios Antropo-
l6gicos sobre los Nahuas en 1984), han
pensado que los grupos actuales |la-
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mados “mexicaneros” que viven en va-
rios estados, probablemente son restos
de los cazcanes. Después de la Guerra
del Mixt6n los espanoles hacian mu-
danzas de grupos de cazcanes para fa-
cilitar su control y explotacién, o bien
los cazcanes huyeron hacia la Sierra
del Nayar, “ya fuera como refugiado o
como rebelde” (Valifias 1991: 15).

Una comunidad de mexicaneros es
el pequeno poblado de San Pedro
Xicora en la sierra de Durango, a 308
km al sur de la ciudad del mismo nom-
bre. El etnélogo Placido Villanueva
Peredo la visité en 1980, informando
que los miembros de este grupo se
autodenominan mexicaneros, aunque
no saben por qué. Dicho investigador
escribe que “los mexicaneros de San
Pedro Xicora hablan el idioma nahuat,
que pertenece a la familia nahua y tron-
co yutonahua. Es un idioma antiguo
[cuyas palabras terminan] en 't v. gr.
pizot, ‘puerco’; tacat, hombre'; xochit,
‘flor’; cuabuit, lena’; cibuat, ‘mujer”
(Villanueva Peredo, 1988: 167).

El arquedlogo Phil C. Weigand hizo
un estudio de los mexicaneros que
actualmente viven en las colinas y
montanas al este de Acaponeta y San
Blas, Nayarit, y en el canon de Bolanios,
Jalisco. El considera que la mayoria de
estos mexicaneros han de ser descen-
dientes de tlaxcaltecas que fueron
mandados alli por los espanoles en el
siglo xvi (Weigand, 1985).

Alguna vez el lingiiista Leopoldo
Valinas también pens6 que los mexi-
caneros que hoy viven en algunos
pueblos de Zacatecas y Jalisco podrian
ser descendientes de los cazcanes
(Valinas, 1981: 305-308). Los identifico
como indigenas nabuatatos que ha-
brian sido llevados, quizis desde lo
que hoy es Jalisco y Colima, para ayu-
dar a los conquistadores espanoles en
sus campanas. En otro articulo, basan-
dose en aspectos lingiiisticos y etnolé-
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gicos, Valifias (1991: 15-16) rechaza que
los mexicaneros hayan sido tlaxcalte-
cas, como algunos investigadores pro-
ponen. Los tlaxcaltecas fueron nabua-
tatos, mientras que los mexicaneros
actuales son nabuatatas.

Como ya mencionamos, el objeto
del presente estudio es delimitar la zo-
na geografica que ocupaban los cazca-
nes en el momento de su primer con-
tacto con eurcpeos en el siglo xvi, Sin
embargo, lenemos poaa informacion
sobre ese periodo debido a la violen-
cia de la Conquista en el noroeste de
México y a las condiciones cadticas
que sobrevinieron. El hecho de que los
cazcanes fueran el grupo principal en
la guerra del Mixtén contribuyé a que
se perdiera el conocimiento de la re-
gi6én que ocupaban.

Fuentes consultadas

Para la presente investigacion he usa-
do de preferencia fuentes del siglo xvi,
pensando que hay mas probabilidad
de encontrar en ellas datos sobre la
época prehispinica. También he con-
sultado textos de los siglos xvil y xvill,
cuyos autores pudieron haber tenido
conocimiento de documentos civiles o
eclesidsticos que después se perdieron,
asi como informacién sobre el Occi-
dente en tiempo de la Conquista.

Las fuentes primarias del siglo xvi
son de varios tipos. Unas tratan de tes-
limonios v narraciones escritos por
participantes en la exploracion y con-
quista del Occidente de México.

Probablemente los primeros euro-
Peos que entraron en contacto con caz-
canes fueron los que en 1524 y 1525
acompanaron a Francisco Cortés de
San Buenaventura, enviado por Her-
nin Conés para explorar y conquistar
la regién hacia el norte de la villa de
Colima. En muchos pueblos del area

de Etzatlan, hoy en el estado de Jalis-
co, Conés informé que “los mas dellos
[hablan la] lengua de México”, y en la
isla Atitlan —donde la gente era de
Etzatlan— eran los mis de ellos ‘na-
guatatos’ (Visitacién, 1937: 558). De es-
ta entrada escribieron una relacion con
una especie de censo, en la cual nom-
bran los pueblos visitados y dan infor-
mes sobre lenguas, nombres de caci-
ques, demografia y comercio (ibidem:
367-371).

El siguiente periodo de conquista en
el drea a que nos estamos refiriendo
estd ampliamente descrito por Nuno
de Guzman y sus subordinados. Entre
1530 y 1536 conquistaron una extensa
regién que llamaron la Nueva Galicia,
y las cartas y relaciones que escribie-
ron contienen algunos datos relaciona-
dos con poblados de los cazcanes.

Siguen en tiempo la primera serie
de Relaciones Geogrdficas que se com-
pilo entre 1577 y 1585 por mandato del
rey Felipe II, con el objeto de conocer
mejor las posesiones de Espana en ul-
tramar. Oficiales en cada provincia de
las Indias recibieron instrucciones y un
cuestionario que especificaba la infor-
macién que debian recabar sobre cin-
cuenta temas, siguiendo un método
que podriamos llamar cientifico. Entre
otras cosas el tema ndmero ¢inco pre-
gunta sobre los indigenas, st viven en
pueblos, “y si hay diferentes lenguas
en toda la provinca, o tienen alguna
generalmente en que hablen todos”.

Los eclesidsticos —sobre tado los
frailes— fueron los que mas empeno
pusieron en obtener y registrar datos
sobre el mundo prehispanico (Jiménez
Moreno y Gonzilez, 1978: 541). El frai-
le Antonio Ciudad Real escribi6 la na-
rracion del largo viaje (1584-1589) que
hizo fray Alonso Ponce para inspec-
cionar las provincias franciscanas, in-
cluyendo la Nueva Galicia. El informe
casi siempre menciona la lengua y
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contiene toda clase de observaciones
acerca del paisaje, l1a flora y fauna, y
los diversos pueblos con sus costum-
bres y creencias, muchos de los datos
siendo de interés etnohistérico (Ciu-
dad Real, 1976).

Entre 1648 y 1649 el obispo Juan
Ruiz Colmenero hizo una visita general
a la di6eesis de Guadalajara, haciendo
un amplio informe, hoy perdido. Al-
berto Santoscoy (1902) sac6 de este
informe una “ndmina” de las lenguas
indigenas que se hablaban en el siglo
Xvil y nombra los pueblos donde se ha-
blaban, incluyendo el tocho o cazcin.

Fray Antonio Tello es uno de los
cronistas religiosos que registraron lo
que se sabia de la historia prehispanica
y de la Conquista en la Nueva Galicia,
y los libros 2 y 4 de La Cronica Misce-
lanea (...) de Ia Sancta Provincia de
Xalisco —que escribi6 entre 1650 y
1653— incluyen muchos datos sobre
los cazcanes. El padre Tello aparente-
mente conocid documentos civiles y
franciscanos hoy perdidos, y la cronica
ha sido fuente valiosa para el presente
estudio.

Reconocer poblados que eran ha-
bitados por cazcanes aumenta la infor-
macién disponible en otras fuentes.
Por ejemplo la cronica de Mota y Esco-
bar (1966) escrita en 1605, y la de Arre-
gui (1980) escrita en 1621, dan valiosa
informacién sobre muchos aspectos de
la geografia, historia y cultura para
pueblos que identificamos con cazca-
nes. Sin embargo, dichos autores nun-
ca los relacionan con este grupo. En
cuanto al tema del lenguaje, Arregui
dice que en el Occidente habia una
gran variedad de lenguas, y para facili-
tar la evangelizacién de los indigenas,
los espanoles habian hecho que todos
aprendieran la lengua “mexicana”,
aunque “no todos la pronuncian como
ella es” (Arregui, 1980: 94). Hablando
de otro pequerno pueblo, Mota y Esco-
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bar (1966: 73) escribe que es la gente
“de distintas naciones y lenguas, en-
tiéndense todos entre si hablando la
lengua Mexicana mal savida”.
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Cuadro de fuentes para el mapa de la regién cazcana

Nombre Estado Lengua
antiguo actual Variantes Texto o etnia
Auacatlin Nay.  Ahuacatldn, Aguacatldn Ciudad Real 1976 11:126 [1584] Lengua de Xala (xuchipilteca) ; los
mds, también mexicana
Visitacion 1937:560 [1525] Naguatato (los més) y otomi.
Moita Padilla 1973:59, 70 [1742] Misma nacion que Xuchitepec (hoy
Magdalena)
Ahualulco Jal. Agualulco, Ahualulco  Santoscoy 1902:65 [1648-49)] Tochos
de Mercado
Axixic Jal. Ajijic; S. Andrés de Santoscoy 1902:63 [1648-49] Cazcin
Axixic Cd. Real 1976 11:89 [1586) Mexicana corrupta llamada nahual
Ameca Jal. Tello 1891 11:358 [1541] Misma lengua que Tequila
RG Ameca 1988:27-28, 32 [1579] Cazcén, totonac, y generalmente
también mexicana
Santoscoy 1902:65 [1648-49) Tochos
Apozol Zac.  Apotzolco, Apozoleo  Santoscoy 1902:65 [1648-49] Tochos
Tello 1891 11:20 Rasticos mexicanos
Anonima Tercera 1963:331 [1542] Cazcanes y chichimecas
Apulco Zac.  S.Pedro Apulco RG Nuchiztldn 1988:168 [1584] Cazcdn y mexicana
Santoscoy 1902:65 [1648-49] Tochos
Alemanica Jal. Santoscay 1902:65 [1648-49)] Tochos
Atitldn [isla L. Jal. Las Cuevas Visitacion 1937:558-559 [1525] Los mds son naguatatos
Magdalena]
Atotonilco Zac. 8. Pedro Atotonilco Santoscoy 1902:65 [1648-49] Tochos
Colima Col. Cd. Real 1976 11:143 [1587] Mexicana corrupta naual
Colotlan Jal. Santoscoy 1902:65 [1648-49)] Tochos
Cuatlin Nay.  Palmar de Cuatla Visitacion 1937:562 [1525) Parte son naguatatos
Cuixpalam Jal. Cuexpala (), Cuixpalan Tello 1891:20 [migraclén cazcana o Risticos mexicanos
mexica] ibid. 354 [1541] Tochos o caxcanes
Cuxpala Zac.  Cuspala, Cuzpala, Santoscoy 1902:65 [1648-49} Tochos
8. Juan Cuzpatlan Docum. Arzobispado Guadalajara Cazcanes
1922:58 [1550]
Chacala o Chazala  Nay. Visitacion 1937:566 [1525] Parte son naguatatos
Chapala Jal. Chapalac Cd. Real 1976 11:89-90 [1586) Mexicana corrupta llamada naual
Tello 1945 [V:80 Naci6n cazcana
Ormelas 1962:70 [1547) Cacique caxcin
Chiametla Sin.  Chametla Gonzalo Lopez 1963:89 (15301 Naguatato
Erzatlin Jal. Ezatldn, lzatlan Visitacién 1937:558 [1525) Los mds, lengua de México

Cd. Real 1976 11:105 [1587]

Lengua particular, entienden

™y hablan mexicana
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Cuadro de fuentes para el mapa de la regién cazcana (continuacién)

Nombre Estado Lengua
antiguo actual Variantes Texto o etnia
Huejticar Jal.  San Francisco Huejicar, Santoscoy 1902:65 {1648-49) Tochos
Guaxucar
Huitzquilic Jal. RG Amecu 1988:27, 32, 34 [1579) Cazcan, totonac, y generalmente
mexicana
Ispan Nay. Ixpanco? Visitacién 1937:562 [1525) Parte son naguatatos
Itztldn Nay. Ixtlin del Rio, Iztlin de  Cd. Real 1976 11:107 [1587] Lengua de Auacatlan (xuchipilteca),
Buenos Aires . entienden mexicana
Xala Nay. Jala Cd. Real 1976 11:107 [1587] Lengua de Auacatlan (xuchipilteca),
entienden mexicana
Xalpa Zac.  Jalpa Santoscoy 1902:65 [1648-49] Tochos
Tello 1891 11:20 Ristico mexicano
Anénima Tercera 1963 [1542] Cazcanes y chichimecas
Xalpan Nay. Visitacion 1937:561 [1525] Los mis, naguatatos; también hay
olomies
Jayamitla Jal.  Jayamitla la Villa RG Ameca 1988:27, 32, 34 [1579] Cazcin, totonac, y generalmente
mexicana
Xocotepec Jal. San Antonio Jocotepec  Tello 1891 11:142 [1531] Cazcin
Ornelas 1962:37 [1719-1722] Cacique cazcin
Cd. Real 1976 11:87-89 [1586} Mexicana corrupta llamada naual
Xocotldn Jal.  Jocotldn Mota Padilla 1973:59, 70 (1742] Misma nacion que Xuchitepec (hoy
la Magdalena)
Xuchipila Zac.  Tlaltan, Juchipila, Santoscoy 1902:65 [1648-49] Tochos
Suchipila Tello 1891 11:12-20, 138 [1531], 382, 354 Tochos o caxcanes, riisticos mexi-
canos [conquistado de tecuexes]
Xuchitepec Jal.  laVilla, Magdalena Santoscoy 1902:65 [1648-49] Tochos
[La Magdalenal Xuchitepec
Mamatla Jal. Santoscoy 1902:65 [1648-49] Tochos
Mecatabasco Zac.  Tabasco, Mecatonasco, Santoscoy 1902:65 [1648-49] Tochos
Villa del Refugio Tello 1891 11:20, 138 [1531] Cazcana, risticos mexicanos
Mespan Nay. Mexpin, Mezpan, Cd. Real 1976 11:126 (1587 Mismo que Ahuacatlan
Mexpa Visitacion 1937:501 (1525] Algunos son naguatatos
Mezquitic Jal. S. Miguel de Mezquitic, Tello 1891 11:856 Cazcdn
S. Juan Bautista de Santoscoy 1902:65 [1648-49] Tochos
Mezquitic
Mezquituta Zac. Tello 1891 11:20, 91 Risticos mexicanos
Mixtdn, cerro Zac.  Miston, peiol de Tello 1891 [1:457 [1542] Cazcin
Nochistlan
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Cuadro de fuentes para el mapa de la regién cazcana (continuacién)

Nombre Estado Lengua
anliguo actual Variantes Texto o etnia
Momax Zac.  Santo Tomds Santoscoy 1902:65 [1648-49) Tochos
de Momax Salcedo y Herrera 1958:24, 49 [1650] Tocho, mexicano tosco
Motin, Prov. Mich. RG Prov. de Motin 1987:159 [1580] Muches hablan meXicana corrupla
Moyagua Zac. Moyahuade Estrada  Santoscoy 1902:65 [1648-49)] Tochos
Tello 1891 11:20 Rastico mexicano
Nuchiztlan Zac.  Nochistlan, Nochiztldn, RG Nuchiztldn 1988:167, 168 [1584] Lenguas cazcana y mexicana
Nochizilin de Mejia,  Tello 1891 I1:20, 138, 382, 359 Ristico mexXicano, tocho o cazcan
Noxtlin Santoscoy 1902:66 [1648-49] Tochos
Cd. Real 1976 11:98 [1580] Indios cazcanes
Mota Padilla 1973:115 [1742] Indios cascanes
Ocatitlin Jal. Visitacién 1937:559 [1525) Los mds, naguatatos
Omitlan Nay. Tercera Relacion Anonima 1971:446 Nahuatatos
[1530]
Oratitldn Zac. Santoscoy 1902:65 [1648-49] Tochos
Oztotipac Jal. Ostotipac Mota Padilla 1973:59, 70 [1742] Misma nacién que Xuchitepec (hoy
la Magdalena)
San Antonio Jal. Santoscoy 1902:63 [1648-49] Cazcin
(Tlayacapan) Cd. Real 1976 11:89-90 [1586] En guardiania de Ajijic, lengua me-
Xicana corrupta, naual
San Bartolomé Jal. Tuxcueca Cd. Real 1976 1:29 [1585] Mexicana corrupta

Tezcueca

San Buenaventura  Jal.

San Cristdbal

San Diego de
Tlalcozagua

San Juan

San Lucas
San Luis
San Martin
San Miguel

San Miguel(otro)

Jal. San Cristobal de la
Laguna, San Cristobal

Zapotitldn
Zac.  San Diego de

Tlacosahua
Jal. §. Juan Cosalan,

S. Juan Cosala,

S. Juan Baptista

Jal. S. Luis Soyatldn

Cd. Real 1976 11:89 [1586]

Cd. Real 1976 1:29 [1585]

Santoscoy 1902:65 [1648-49)

Santoscoy 1902:63 [1648-49)]
Cd. Real 1976 11:80-90 [1584-89]
Ormelas 1962:37 [1719-1722]
Santoscoy 1902:64 [1648-49]
Cd. Real 1976 1:29 [1585]

Cd. Real 1976 1:29 [1585]
Santoscoy 1902:65 [1648-49]

Santoscoy 1902:65 [1648-49]

Mexicana corrupta, naual

Mexicana corrupta

Tochos

Cazcan

En guardiania Ajijic, lengua corrupta
mexicana, naual

Cacique Cazcin

Tochos

Mexicana corrupta

Mexicana corrupta

Tochos

Tochos
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Cuadro de fuentes para el mapa de la regiéon cazcana (continuacién)

Nombre Estado Lengua
antiguo actual Variantes Texto o etnia
San Pedro Jal. S. Pedro Analco Santoscoy 1902:65 [1648-49] Tochos
San Pedro Jal. S. Pedro Tesistan Cd. Real 1976 1:29 [1585] Mexicana corrupta
San Pedro Lagunillas Nay. Salcedo y Herrera 1958:25, 49 [1650] Tocho, mexicano tosco
Santa Ana Jal.  Sta. Ana delos Negros  Santoscoy 1902:66 [1648-49] Tochos
Santa Maria Jal. Sta. Ma. de los Angeles Santoscoy 1902:65 [1648-49] Tochos
Santiago Zac. Salcedo y Herrera 1958:24 y 49 [1650] Tocho, mexicano tosco
Susticacan Zac. Santoscoy 1902:65 [1648-49] Tochos
Taltenango Zac.  Taltenango de Sinchez Tello 1891 11:18-19, 138 [1531], 343, 354, Villanos y rasticos mexicanos
Roméin 382
RG Taltenango 1988:145 [1584] Cazcana y también mexicana
Salcedo y Herrera 1958:24 y 49 [1650] Tocho, mexicano tosco
Tenamaztlan Jal. Tenamaxtlan RG Tenamaztlan 1988:279 [1579] Lengua mexicana y otras dos
Tenango Zac. Tello 1891 11:20 [migracion] Risticos mexXicanos
Tenayuca Zac. Tenamayuca Santoscoy 1902:66 [1648-49) Tochos
Teocualtich, Jal. Teocaltech, Tello 1891 11:20, 90, 138, 354, 382 Risticos mexicanos, tochos o cax-
Teucaltiche, Teoxaltiche, 447-448 [varios, hasta 1542] canes, villanaje de mexicanos
Teocaltech Tequaltiche RG Teucaltiche 1988:299, 301, 302 Cazcana y mexicana
[1584]
Mota Padilla 1973:115 [1742] Indios cascanes
Santoscoy 1902:65 [1648-49) Tochos
Teocaltiche Zac. S Pedro Teocaltiche Salcedo y Herrera 1958:24, 49 [1650] Tocho, mexicano tosco
S. Juan Tepechitlin ~ Zac. Tello 1891 11:18-19 Villanos y risticos mexicanos
Salcedo y Herrera 1958:24, 49 [1650] Tocho, mexicano tosco
Tepelcingo Nay. Visitacion 1937:566 {1525] Una parte son naguatatos
Tepic Nay. Compostela, Caquetlan, Gonzalo Lépez 1963:76-77 [1530] Naguatalos y otomies
Tepique Visitacion 1937:563 [1525] Parte o los mds, naguatatos
RG Compostela 1988:88-89 [1584] Tecoxquin y lengua mexicana
Juan de Sdmano 1971:274 [1530] Naguatatos
Tepizoac Zac.  Tepisoake Santoscoy 1902:65 [1648-49] Tochos
Teocuitatlan de Jal.  Teucuytlatin Cd. Real 1976 1:29 [1585] Lengua mexicana corrupta
Corona
Tequila Jal. Santiago de Tequila Tello 1891 11:358 [1541] Misma lengua que la de Ameca
Ihidem:93 [1531] Tequiltecas... gente caxcana
Tetitlin Nay. Visitacion 1937:562-563 [1525] Una parte son naguatatos
Teuchitldn Jal. Santoscoy 1902:65 [1648-49)] Tochos
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Cuadro de fuentes para el mapa de la regién cazcana (continuacion)

Nombre Estado Lengua
antiguo actual Variantes Texto o etnia
Teul Zac.  S.]Juan del Teul, Tello 1891 11:92-93, 138, 343, 382 [1541] Caxcanes o tochos
Teul de Gonzilez Santoscoy 1902:65 [1648-49) Tochos, villanaje de los mexicanos
Ortega, Tuixl, Tuich,  Cd. Real 1976 11:98 [1586] Lengua cazcana
Teot, Teut, Teotl, Tello 1945 IV:40 [1536] Tochos, hablan lengua tocha
Teutl, Tuito, Teuixl, = Ornelas 1963:51 [1539] Nacion caxcana
Teblinchan, Tuix Mota Padilla 1973:115 [1742] Indios cascanes
Teuzaqualpa Nay. Visitacion 1937:565 [1525] Una parte son naguatlatos
Tlagualachitipan Nay. Visitacion 1937:564 [1525] Una parte son naguatatos
Tlalistaypan, Zac.  Talistaipa Salcedo y Herrera 1958:24, 49 [1650] Tocho, mexicano tosco
Espiritu Sto. de
Tocatic Zac.  San Francisco Tocatic  Santoscoy 1902:65 [1648-49] Tochos
Toyagua Zac. Tello 1891 11:20 Risticos mexicanos
Santoscoy 1902:66 [1648-49) Tochos
RG Nuchiztlan 1988:167 [1584] Lengua natural, cazcana; también
hablan mexicana
Tuchpan Jal. Tuxpan Cd. Real 1976 11:146 [1587) Nauales o navatlatos, lengua mexi-
cana corrupta
RG Tuchpan 1987:334, 386 [1580] Tian, cochin, y generalmente todos
hablan mexicana
Noticias Varias 1878:6 Mexicano
Tuitdn Jal. Santoscoy 1902:66 [1648-49] Tochos
Tuitldn Zac.  La Quemada, ruinas Tello 1891 11:18-19, 90, 109 Rasticos mexicanos, la Cazcana
Chicomostoc
Tzacatecas Zac.  Zacatecas Tello 1891 11:775-776 [1614) Caxcan y mexicana
Tzicacalco Zac.  Cicacalco, Zicacalco Salcedo y Herrera 1958:24, 49 [1650) Tocho, mexicano tosco
Tzoatldn Nay. Zoatldn, Tzautlan Cd. Real 1976 11:126 [1584] Misma lengua que los de Auacatlin,
xuchipilteca
Xiquitlin Jal. Visitacion 1937:570 [1525] Otomies: 10 o 12 casas de
naguatatos
Zapotlin Jal. Zapotldn el Grande, Cd. Real 1976 11:148 [1587] Nauales, tzaulteca, todos entienden

Ciudad Guzmin

RG Zapotlin 19587:390 [1580]

mexicana

Mechoacana, sayulteca, zapoteca y
nahual, que es mexicana, la cual
hablan todos en general
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Martha Herndndez Ciliz

Diversificacion economica:
alternativa ante la escasez de tierra

El objetivo del presente trabajo es com-
parar la diversificacién econ6émica desa-
rrollada por los habitantes del poblado
rural de Ocopulco, Estado de México,
con las alternativas seguidas por las
comunidades rurales de Nigeria y la
India.! Las dos comunidades de Nige-
ria se ubican hacia el noroeste, en los
Distritos o Emiratos de Kano y Katsina;
mientras que las seis comunidades de
la India pertenecen al Distrito de Ban-
galore, en el sureste.2

La caracteristica que comparten es-
tas comunidades es la de que sus po-
bladores tienen un acceso limitado a la
tierra, y la produccion de ésta no cubre

1 Los datos sobre Nigeria y la India fueron
tomados del libro de Polly Hill Dry Grain
Farming Families, publicado en 1982; y los da-
10s sobre el pueblo de Ocopulco son el resulta-
do de un mes de trabajo de campo, realizado en
1993, Para la obtencion de los datos empiricos
se elaboraron entrevistas y genealogias, las cua-
les dieron como resultado un informe de cam-
po. De aqui en adelante se da por hecho que las
referencias a las comunidades de los tres paises
fueron tomadas de estas dos fuentes.

2 Las comunidades de Nigeria se llaman Bata-
garawa y Dorayi, y las hindiis son Bukkasagara,
Hullahalli, Mahantalingapura, Nanjapura, Sri-
rampura y Vabasandra.

la subsistencia de los agricultores y sus
familias; por lo cual para tales pobla-
dores es urgente la diversificacion de
sus actividades economicas.

El caricter precario de la actividad
agricola convierte a estas comunida-
des, mis que en abastecedoras de pro-
ductos agricolas, en productoras de
mano de obra. Aunque con diferentes
posibilidades de ser absorbida, pues
como veremos, mientras la fuerza de
trabajo de las aldeas rurales de Nigeria
y la India se enfrenta con un mercado
de trabajo urbano limitado, por lo cual
se ve obligada a desarrollar actividades
asociadas con la agricultura, la mano
de obra de Ocopulco, México, ha sido
absorbida por el mercado de trabajo
industrial y de servicios de la Zona Me-
tropolitana de la ciudad de México vy,
recientemente, por un mercado de tra-
bajo regional ligado a la maquila de
prendas de vestir

Las alternativas diferentes que ha
tenido la fuerza de trabajo de estas
comunidades rurales, ha marcado un
rumbo distinto en la diversificacion
economica de la comunidad de Oco-
pulco, respecto de sus contrapartes en
Nigera y la India.

Escenario
Nigeria y la India

Las comunidades rurales de Nigeria y la
India son culturalmente dispares, la una
musulmana y la otra hindd, organizada
con base en castas. Sin embargo, sus sis-
temas agricolas, que hasta hace algu-
nas décadas fueron también divergen-
tes, han llegado a ser tan parecidos (ue
Hill los integra en lo que ella llama “Mo-
do de grano desecado”? que tiene co-
mo principales rasgos caracteristicos
comunidades rurales densamente po-
bladas, con escasas cantidades de tierra
de cultivo, que debe ser necesariamen-
te fertilizada (con productos organicos).

Las aldeas de ambos paises estin
ubicadas sobre mesetas, con alturas me-
dias (452 y 914 m, respectivamente).
por lo cual la temperatura es fria en
cierias estaciones. Lo anterior s¢ suma
al caricter ya de por si seco del clima,
con temporadas de lluvia erriticas. dan-
do como resultado frecuentes sequias
que afectan profundamente las activi-
dades agricolas.

3 Ibidem




La escasa tierra disponible es ade-
mds seca, y sOlo cuentan con infraes-
tructura suficiente para irrigar aproxi-
madamente 10 por ciento de la misma.
Bajo las anteriores condiciones, los
agricultores sélo pueden realizar un
cultivo anual de muy bajo nivél de pro-
duccién y, principalmente, de granos
basicos (mijos y sorgos). Las herramien-
tas que utilizan para trabajar la tierra
son tradicionales y de hechura local.

En estas comunidades rurales la ma-
yoria de la poblacion vive en aldeas o
caserios compactos rodeados de tierra
agricola; pero los grupos domésticos
agricultores no viven en “granjas agrico-
las”, en el sentido occidental del término
(casa de la familia agricultora rodeada
de la tierra de cultivo). En estas comuni-
dades las posesiones agricolas consis-
ten en un conjunto de pequenas par-
celas, de no mas de un acre (0.4 ha),
ampliamente separadas entre si. La ma-
yor parte de los agricultores posee en
total menos de cuatro acres (1.6 ha) de
tierra seca; y un nimero reducido de los
agricultores mis pudientes? retnen
tierras que no suman mds de 25 acres
(10 ha). Pero el escaso nimero de agri-
cultores con mas de 5 acres de tierra,
debe su situacion a accidentes demo-
graficos (porque no tuvieron herma-
nos con quienes compartir la tierra he-
redada) o a que hicieron fortuna en el
comercio u otra actividad no agricola.

Una caracteristica de estos poblados
es que la tierra es considerada el valor
mas importante para enfrentar la infla-

4 Cuando se habla de agricultores més pu-
dientes o “ricos”, Hill se refiere a los estindares
aldeanos. Es decir, para estas comunidades un
agricultor rico es aquél que no solo podria
soportar una calamidad temporal, como una
perdida total de la cosecha debido a las sequias,
sino también podria ayudar a otros menos afor-
tunados. Por otro lado, un agricultor pobre es
aquel cuya unidad doméstica sufre invariable-
mente de severas privaciones cuando los tiem-
pos son “normales”,
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cion, generindose un encarecimiento
de la misma, que no guarda relacion
con su capacidad para producir granos
basicos. Esto ha traido como conse-
cuencia que el mercado de tierra, que
en tiempos pasados habia sido muy
activo, se haya convertido en un mer-
cado lento y erratico: sélo venden per-
sonas obligadas por necesidad extre-
ma 0 a causa de hipotecas; de hecho la
proporcién més elevada de transferen-
cia de la tierra se debe, aparte de las
herencias, a su pérdida por hipotecas.

El estancamiento del mercado de
tierra tiene consecuencias directas so-
bre los niveles de bienestar, tanto en los
grupos domésticos mas acomodados,
como en los mas pobres, pues incide
tanto a nivel de estatus, como a nivel de
posibilidades de diversificacion econd-
mica. Para los hombres de estas comu-
nidades, el ideal es que al legar a la
vejez, puedan retirarse de otras activi-
dades que desarrollaron durante su ju-
ventud para dedicarse exclusivamente
a la agricultura, y la posesion de tierra
permite ese tipo de retiros.

Por otro lado, la diferencia en la can-
tidad de tierra poseida genera desi-
gualdades no s6lo en la capacidad pro-
ductiva agricola, sino también en las
posibilidades para emprender otras ac-
tividades complementarias. Estas dife-
rencias se traducen en que los grupos
domésticos con mis posesiones pue-
dan ser los Gnicos que realmente pro-
ducen para su subsistencia, pues ade-
mas de que pueden absorber la mayor
parte de la mano de obra familiar, tam-
bién pueden contratar temporalmente
mano de obra, a la que pagan en espe-
cie. Asimismo les da la posibilidad de
obtener préstamos dejando como ga-
rantia su propiedad, para realizar mejo-
ras en el equipo, y para la diversifica-
cién y organizacion de su produccion
agricola. En cuanto a los grupos do-
mésticos que poseen escasa cantidad

de tierra, la cual generalmente es de
mala calidad, se encuentran con pocas
posibilidades de trabajar incluso la po-
ca tierra que poseen, porque necesian
realizar trabajo asalariado para cubrir
sus necesidades basicas, ademas de
que a menudo estos grupos son tan
pobres que no ofrecen ninguna garan-
tia para obtener crédito, ya no para di-
versificar su produccion agricola, sino
para elementos tan indispensables co-
mo el abono orginico y la renta de un
arado.

Las caracteristicas que ha adquirido
el mercado de la tierra han acentuado
la desigualdad que ya de por si existia
con la diferencia de cantidad de suelo
poseido, pues como se veri, el respal-
do que da la tierra permite mayores po-
sibilidades de diversificacién econémi-
ca a los grupos domésticos de estas
comunidades rurales,

Meéxico

Ocopulco es un poblado que hasta
1793 fue un barrio de Tezoyuca,’ ¥
que ahora forma parte del municipio
de San Andrés Chiautla, en el Estado
de México. Se ubica en el limite norte
de la regién g=ogrifica e historica que
Palerm y Wolf (1992) denominaron ¢l
“Acolhuacan septentrional”.

Ubicado en la ribera del lago de Tex-
coco, comparte con otros poblados de
la zona un clima fundamentalmente
seco, con heladas durante el invierno.
La precipitacién se ha caracterizado
por cambios extremos de acuerdo con
la época del ano, presentandose las
principales lluvias durante el verano.
Durante la temporada de lluvias el
caudal del rio que atraviesa a Ocopul-
co de esle a oeste, el Papalotla, es exu-

5 Acta de Ia Real Audiencia de la Nueva Es-
pana, Tezovuca, 1793.
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foto de Karl Lummholtz.

berante, mientras que permanece seco
o semiseco durante el resto del ano.

El Papalotla era el Gnico rio que pro-
porcionaba agua a la poblacion, para
consumo domeéstico, para los animales
v sobre todo, durante las épocas de llu-
vid. para regar los cultivos. Sin embar-
g0, a partir de 1985, cuando comenzé
a funcionar la fabrica de papel Mon-
terola en el municipio de Tepetlaostoc,
al este del poblado, el agua llegaba a
Ocopulco con residuos de papel. Aun-
que dicha fibrica dej6 de funcionar a
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principios de los anos noventa, el rio
quedd contaminado, situacion que se
agravd porque el mismo municipio de
Tepetlaostoc y el pueblo de Jolalpan,
hicieron desembocar sus aguas negras
en el rio Papalotla,

Desde antes de que el rio Papalotla
fuera contaminado, el agua que pro-
porcionaba era insuficiente para la ac-
tividad agricola, por ello en la década
de los cincuenta y en 1972, dos grupos
de ocopulquerios se organizaron en
cooperativas para perforar dos pozos,

lo cual les permitid pasar de los culti-
vos de temporal a los de riego vy que el
nivel de vida del pueblo prosperara,
porque los agricultores pudieron traba-
jar mds tiempo en el gjido que en las
fabricas.

Antes de la perforacion de los pozos
los ejidatarios producian una cosecha
de maiz al ano, la cual era consumicla
por la familia v los animales. Ahora que
cuentan con un pozo® siembran princi-
palmente maiz y alfalfa, productos que
son utilizados, sobre 10do, como forraje
por quienes poseen ganado (vacuno,
principalmente)} y para su venia en la
misma localidad, por quienes no tienen,
El maiz también es utilizado para el au-
toconsumo, aunque en menor medida,
porque ya son pocas las mujeres que
hacen tortillas, Hay pocos ejidatarios
que siembran hortalizas, debido a que
no cuentan con apoyo gubernamental
para su comercializacion, y porque ven-
derlas directamente les genera ganan-
cias minimas.

Las ventajas que acarred la perfora-
cién de los pozos para la actividad agri-
cola, residen en que ahora los agricul-
tores pueden cultivar alfalfa, de la que
obtienen cortes cada tres meses, con lo
cual algunos ejidatarios se han visto en
la posibilidad de echar a andar esta-
blos, cuyos productos se venden local-
mente; y para quienes no POSeen vacas,
la venta de alfalfa les genera ingresos
monetarios mas constantes. Sin embai-
2o, el limite de esta ventaja esta dado
por la escasa cantidad de tierra que
poseen los ejidatarios de Ocopulco.
una hectirea cada uno, v por la impo-
sibilidad de obtener mas tierra,

Esta situacion fue determinada en

6 En el momento en que wo realizd el trabajo
de campo solo uno de Jos pozos funcionaba,
por lo que los ejidatarios se turnaban para uri-
lizar el agua y pagaban a los cooperativistas
ocha nuevos pesos por una hora de uso.
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1919, cuando el gobierno federal se
negd a dotar de las cinco hectdreas de
tierra por jefe de familia que solicita-
ban los ocopulquenos, asi como de
una reserva, que preveian seria utiliza-
da cuando la poblacion creciera. El go-
biemo de Venustiano Carranza’ deci-
di6 dotar al pueblo Gnicamente de 168
hectareas (una por jefe de familia) de

Folo de Juan Rulfo.

tierra de cultivo vy 168 hectareas de
agostadero (terreno de reserva en un
monte ¢ inféril), que hasta la fecha es
utilizado en contadas ocasiones, por-
que su preparacion demanda mas gas-
tos que los beneficios que tiene ca-
pacidad de producir. Ademas. en 1966,
1984 v 1989, Petroleos Mexicanos rea-

7 Actas de Posesion y Deslinde, México, 1919,
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lizd una serie de expropiaciones en el
ejido de Ocopulco, con la finalidad de
instalar la tuberia del gasoducto que
llega a Poza Rica.

La baja produccién que desde en-
tonces ofrecian sus tierras de temporal,
unida al crecimiento natural de la po-
blacion, han obligado a los habitantes
de Ocopulco, sobre todo hombres, a in-

legrarse a mercados laborales externos
a la actividad agricola. Por ello, las zo-
nas industriales del Estado de México.
colindantes con el Distrito Federal. asi
como la misma ciudad de México. han
sido frecuentemente abastecidas con
mano de obra de nativos de Ocopulco,
quienes fundamentalmente han trabaja-
do como obreros industriales, pero tam-
bién han laborado como panaderos. al-

baniles, técnicos en computacion, au-
xiliares administrativos y comerciantes.
También se observa migracion femeni-
na hacia la ciudad de México, para la-
borar como trabajadoras domésticas,

Grupo domeéstico

En las comunidades rurales en cues-
tion la unidad productiva basica es el
grupo doméstico. Entendido como el
conjunto de personas que pueden o
no estar emparentadas, pero que co-
rresiden y comparten un presupuesto
comin (Hermandez Ciliz, 1992: 15-16).
De acuerdo con la composicion de pa-
rentesco de las unidades domésticas,
se les puede clasificar en diversas tipo-
logias, pero para los fines del presente
trabajo nos referiremos 2 las unidades
domesticas nucleares y a las extendidas,
Las primeras son las que estan cons-
tituidas por la pareja conyugal con o
sin hijos solteros. También conforman
unidades nucleares las formadas por
uno solo de los conyuges v sus hijos, v
las unidades extendidas son los grupos
formados por una unidad nuclear mas
uno o varios miembros solos. o que for-
men un nicleo reproductivo diferente
del grupo reproductivo del jefe de la
unidad (Hemandez Caliz, 1992: 24),

Nigeria v la India

De acuerdo con Hill en Nigeria y la In-
dia la mayoria de los grupos domésti-
€0s son nucleares, aungue también hay
un importante porcentaje de extensos,
sobre todo en Nigeria, donde se pracu-
ca la poligamia v un hombre suele reu-
nir en la misma casa (aunque en habita-
ciones diferentes) a todas sus esposas
La existencia de las unidades domes-
ticas extendidas también se fomenta
por la insuficiencia de terrenos de cul-
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tivo, porque los padres, al intentar con-
servar la totalidad de su tierra para no
alterar |a economia de su propia unidad
familiar, asi como para poder llegar a
la vejez como agricultores, retardan la
reparticién de terrenos entre los hijos
casados (las hijas no heredan) obligin-
dolos a depender de ellos ante las limi-
tadas posibilidades de existir que tiene
una unidad doméstica, si no cuenta con
una minima cantidad de tierra; pues
aunque sea escasa y de mala calidad,
constituye una base para que tales gru-
pos emprendan la diversificacion. De
tal suerte que solamente los hijos casa-
dos cuyos padres son tan pobres que
no les dan ninguna esperanza a futuro
son los que abandonan definitivamen-
te la unidad doméstica paterna.

En Nigeria y la India, los miembros
del grupo doméstico trabajan bajo las
ordenes del cabeza de familia, que ge-
neralmente es un hombre, aunque en la
India puede ser una viuda. En Nigeria
no hay unidades domésticas enca-
bezadas por mujeres, porque de acuer-
do con las ordenanzas de la religién
musulmana, las mujeres deben perma-
necer recluidas en sus casas durante el
dia, lo cual anula su participacion en la
agricultura y les impide encabezar la
organizacién doméstica, de tal suerte
que las mujeres maduras, viudas o di-
vorciadas, se refugian generalmente con
sus hijos casados como miembros de-
pendientes. Sin embargo, como vere-
mos posteriormente, sustituyen su au-
sencia en la agrcultura con una intensa
actividad comercial desde sus hogares.

La division del trabajo entre sexos
que existe en Nigeria para desarrollar
las actividades agricolas, no se presenta
en la India, donde todos los miembros
econdmicamente activos de la unidad
domeéstica trabajan la tierra bajo la auto-
ridad del jefe de familia, y las mujeres
inclusive compiten con el hombre por
conseguir trabajo agricola pagado.
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México®

En Ocopulco el grupo doméstico tam-
bién constituye la unidad productiva
bésica y también aqui se da la presen-
cia de grupos nucleares y extendidos.
Estos ultimos son frecuentes cuando
los hijos recién casados se quedan a vi-
vir en la casa paterna, por la carencia de
casa y recursos para vivir de manera
independiente; también se presentan
cuando una hija o hermana ha enviu-
dado o es madre soltera y no cuenta
con tierras ni vivienda.

La escasa cantidad de mano de obra
que demanda la parcela que poseen
estas unidades domésticas, mantiene
ocupados esporidicamente a los inte-
grantes del grupo familiar; aunque
quienes cultivan alfalfa deben cose-
char tres veces al ano, las pequerias di-
mensiones de la tierra que poseen no
ocupan el trabajo de mis de un varén
adulto o joven de la familia.

Una escasa cantidad de ocopulque-
nos tienen vacas y se dedican a la ven-
ta local de leche. Las amas de casa se
ocupan del trabajo doméstico, algunas
crian animales de corral (pollos y cer-
dos) y con la ayuda de sus esposos o
hijos mantienen un huerto en el terre-
no que ocupan sus viviendas, donde
cultivan hortalizas y drboles frutales.

Los hijos e hijas suelen cursar la pri-
maria y la secundaria en el mismo
pueblo o en el municipio colindante,
algunos llegan a estudiar carreras co-
merciales, el bachillerato y carreras
profesionales en la Universidad Nacio-
nal Auténoma de México y Politécnico
de la ciudad de México; pero su per-
manencia en la escuela depende de las

8 Como se senald, la informucion que se tiene
sobre el poblado de Ocopuleo, es el resultado
de una serie de entrevistas abiertas que giraron
sobre distintos temas, por lo cual las referencias
sobre la unidad doméstica de Ocopuleo no son
completas.

posibilidades econdmicas de su grupo
familiar, por ello algunos j6venes-tie-
nen que abandonar la escuela antes de
terminar la secundaria o combinar la
actividad escolar con la laboral.

Aligual que en las aldeas de Nigeria
y la India, en Ocopulco es dificil obte-
ner tierra heredada; muy pocos pobla-
dores llegan a obtener terrenos en pose-
5i6n cuando son jovenes. De acuerdo
con los reglamentos para trasladar los
derechos de posesion de una parcela,?
el ejidatario debia inscribir ante la Se-
cretaria de la Reforma Agraria a tres su-
cesores. Si una persona tenia la suerte
de ser el sucesor nimero uno debia es-
perar que el ejidatario actual falleciera
para poder tomar posesion de una
hectarea de tierra, La carencia de terre-
nos deja desheredados casi a la totali-
dad de las nuevas generaciones, por lo
cual gran parte de los pobladores de
Ocopulco realizan actividades alterna-
tivas a la agricultura, dentro y fuera del
poblado.

Diversificacion econémica

En las comunidades rurales de los tres
paises, no ha habido una tendencia a
que la produccion agricola de los gru-
pos domésticos se adapte a sus reque-
rimientos; ademis, la escasa cantidad
de tierra que poseen deja a los agricul-
tores sin trabajo gran pane del ano, y
en las temporadas agricolas que de-
mandan mds trabajo, sus parcelas no
alcanzan a absorber toda la mano de
obra familiar,

En medio de este panorama, los gru-
pos domésticos han buscado alternati-
vas econdmicas de acuerdo con las po-
sibilidades que les ofrece su entorno.

Asi, las aldeas de Nigeria y la India,

9 Antes de la reforma al anticulo 27 constitu-
cional, ocurrida en 1992,




donde la cercania con las ciudades ca-
pitales de los Emiratos en que se ubi-
can, no proporcionan a la mayoria de
la poblacién una alternativa efectiva de
desarrollo econémico, el modo de di-
versificacion se ha centrado en activi-
dades rurales ligadas con la agricul-
tura.

Dichas actividades dependen del ti-
po de grupo doméstico que las em-
prende. De tal suerte que las familias
con mayor cantidad de tierra buscan la
diversificacién primero en la agricultu-
ra, por medio de la obtencién de crédi-
tos (rubro dificil de lograr en estas
aldeas, aGn para quienes poseen ma-
yor cantidad de tierra), los cuales in-
vierten en la compra de mas tierra (po-
sibilidad limitada), en la perforacién de
pozos, en la compra de bombas eléc-
tricas y en la diversificacion de los cul-
tivos que producen. Hay cultivos co-
mo la papa dulce, la cebolla, el tabaco
y el tomate (en Nigeria), y el maiz hi-
brido, semillas de castor y de ajonjoli
(en la India), que debido a la gran can-
tidad de agua y cuidados que deman-
dan, solo los agricultores acomodados
pueden darse el lujo de cultivarlos.

Nigeria

En las aldeas de Nigeria, los hombres
con mis tierra diversifican sus activi-
dades por medio del comercio también,
sobre todo de granos, que compran a
los grupos domésticos con mds urgen-
cia de dinero, para revenderlos en las
temporadas en que se eleva su precio.
También hay maestros de Corin, que
reciben retribuciones o regalos en es-
pecie; herreros, constructores, sastres y
tintoreros.

Por el lado de las cabezas de familia
mis pobres, las actividades que princi-
palmente desarrollan son: pequenos
comerciantes (una minima cantidad),
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artesanos, colectores de materiales a
los que se tiene libre acceso, como ma-
dera y pasto para tejados, y como ma-
nufactureros de objetos que pueden
elaborarse con los materiales anterio-
res (cuerdas, esteras, tejados y corra-
les). Otras ocupaciones desarrolladas
eran las de cargadores, que se alquilan
junto con sus burros, tamborileros,
barberos, lavanderos de ropa, carnice-
ros, reparadores y decoradores de ca-
labazas (que son utilizadas como re-
cepticulos) y fabricantes de camas de
hojas de elote.

La mayor parte de las mujeres de las
aldeas de Nigeria, lo mismo que ocurre
en general en la parte occidental de
Africa, son vendedoras al por menor
desde sus hogares. Como vendedoras,
las mujeres operan completamente
independientes de sus esposos, y si
venden productos del marido, les exi-
gen una retribuciéon. Ademis de co-
merciar articulos no procesados (todo
lo que se puede requerir cotidiana-
mente y que no sea muy especializa-
do, excepto came y verduras frescas),
las mujzres paep.an comida para su
venta local, porque existe una fuerte
costumbre en estas aldeas de que las
mujeres se vendan entre si comida
preparada (aceite y pasteles de nuez,
asi como frituras). Antes de la reclusion
total en sus casas, exigida a las mujeres
por la religion musulmana, solian salir
a comprar productos agricolas, almace-
narlos y revenderlos en la temporada

_ en que subia el precio de los granos.

También los j6venes pueden iniciar-
se en la actividad comercial, si cuentan
con parientes dispuestos a prestarles
pequenas cantidades de dinero para
que compren un costal de granos en
otras aldeas, mismo que revenden
inmediatamente para cubrir su deuda y
apropiarse de la ganancia.

Esta proclividad al comercio, tiene
su explicacion en la tradicion de orga-

nizar expediciones comerciales de larga
distancia entre los pueblos del Africa
Occidental, asi como en la utilizacién
del burro como animal de carga; carac-
teristicas que han abierto una posibili-
dad mis de diversificacion en estas
aldeas rurales, a diferencia de lo que
ocurre en las comunidades hindas,
donde tanto el comercio, como la car-
ga, son consideradas ocupaciones
especializadas, no aptas para agricul-
tores.

India

La diversificacion en las aldeas de la
India, estd todavia mas cercana a la
agricultura, debido a que, por lo arriba
senalado, la actividad comercial es es-
casa y no hay gran oferta de empleos
en la ciudad mis cercana.

En estas aldeas se desarrollan activi-
dades como la crianza de ganado, pues
no hay grupos especializados en dicha
actividad, como ocurre en Nigeria, don-
de los pastores Fuiani, interactGan e
intercambian productos con los agricul-
tores. En la India ademas hay una alta
deanda de leche, estiércol (como
abono) y los animales pueden ser ren-
tados a quienes no poseen yunta, El
limite para esta actividad, estd dado
por la escasez de pastizales y de espa-
cio para establos en las propias unida-
des domésticas.

La cantidad de pobladores que se
dedican al comercio es minima, y quie-
nes lo hacen son tenderos a pequena
escala, no hay relacion con su contra-
parte en las aldeas de Nigeria, aqui los
comerciantes son mas bien gente hu-
milde.

Asimismo, la artesania es desarrolla-
da escasamente y por la gente mis po-
bre, también entre los mas humildes
hay lavanderos, barberos, herreros, te-
jedores de cestos, albaiiles y carpinte-
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10s; pero la mayor parte de estos po-
bladores no tienen una ocupacion fija,
sino que desarrollan trabajo casual y
por cortos periodos, en labores tales co-
mo la de agricultores asalariados, ven-
dedores de leche, recolectores de lena
€ incienso.

Los hombres con mis posibilidades
buscan la diversificacion, primero en la
agricultura (por medio de los présta-
mos que obtienen compran mas tierra,
bombas eléctricas, perforan pozos y
diversifican la produccién de granos),
crian animales y amplian su fortuna
por medio de la venta de leche.

Una actividad que ha sido importan-
te para la mayoria de los agricultores
de estas aldeas, es la plantacion de
arboles de casuarina, cuya madera se
vende como combustible para las in-
dustrias de la capital del Estado. A di-
ferentes niveles la casuarina beneficia
la economia de los distintos grupos do-
mésticos, porque quienes tienen mas
recursos la plantan, la cortan y la ven-
den, pero los demds pobladores pue-
den participar como taladores o como
contratistas, quienes compran la pro-
duccion de casuarina antes del corte,
contratan un grupo de taladores y re-
venden la madera obteniendo ganan-
cias considerables. Para los agricultores
mas pobres, que debido a la escasez
de sus recursos no siempre pueden
sembrar su tierra con granos basicos, la
renta de la misma para plantar casuari-
na les provee de ingresos extras y be-
neficia la fenilidad de sus terrenos. La
casuarina tiene el inconveniente de
que su produccion y el trabajo que
ofrece son irregulares.

México
La diversificacion econdmica en Oco-

pulco ha tenido como rasgo caracteris-
tico la salida de sus pobladores, sobre
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Foto de Agustin Estrada.

todo de varones, para laborar como
obreros en empleos industriales, in-
cluyendo albaniles, pero también en el
sector de los servicios (panaderos, co-
merciantes, oficinistas) tanto en las zo-
nas industriales del Estado de México,
como en el Distrito Federal. Las fabricas
que se mencionan con mayor frecuen-
cia son la Volkswagen y Decaf, de Santa
Clara, la Ford, de [zcalli, General Elec-
tric y Jumex, de Xalostoc, Altos Homos
de México, Jobar, Panaderias Lecaroz y
algunos almacenes de la ciudad de Mé-
xico. También se menciona la migracién
femenina hacia la ciudad de México
para desarrollar trabajo doméstico y en
talleres de costura de la Lagunilla.

Ha habido una tendencia de los i6-
venes que han terminado o abandona-
do la primaria o secundaria, a trasla-
darse diariamente o migrar durante un
lapso de su vida, para trabajar en las
zonas y empleos arriba mencionados.
Quienes contaban con tierra o las han
heredado, regresan con mayor fre-
cuencia para hacerse cargo de ellas.

El trabajo fuera de Ocopulco les ha

permitido a algunos ahorrar o contar
con un capital, cuando son despedidos
o jubilados, para regresar al pueblo a
establecerse desarrollando el ramo en
el que se especializaron. En este caso
estan los hojalateros, dos grabadores
de vidrio, que laboraron en empresas
del ramo en la ciudad de México y
cuando establecieron sus talleres en
Ocopulco contaban con contactos en la
capital, que les permitieron mantener-
se en activo en un oficio que no liene
demanda importante n1 en Ocopulco,
ni en los pueblos vecinos, También
hay una pequena empresa donde se
produce bloc (tabique rosado que no
se cuece) v adoquin. Hay un herrero y
un pintor con taller propio.

Sin embargo, a raiz de la crisis eco-
nomica que a partir de 1982 provoco el
cierre de varias empresas, la fuerza de
trabajo de Ocopulco comenzé a resen-
tir una baja en la oferta de empleos o
inseguridad de empleos fijos, por las
fabricas declaradas en quiebra, v por-
que ahora las contrataciones son even-
tuales y no ofrecen seguros de retiro.




Esta situacion, ligada al auge que ha
cobrado el mercado regional de la
maquila de prendas de vestir, a partir
de la década de los setenta,!® obliga-
ron a varias familias de Ocopulco a
replegarse a un mercado de trabajo lo-
cal, donde la maquila de ropa constitu-
ye una de las principales proveedoras
de trabajo asalariado y por cuenta pro-
pia, aunque también se desarrollan
otras actividades como la elaboracién
de feston, mochilas y tabiques.

La maquila de ropa se realiza en pe-
queros talleres, que se encargan de
unir los cortes que les proveen los fa-
bricantes y comerciantes de Chicon-
cuac y la ciudad de México. En estos
talleres se emplea tanto el trabajo de
los integrantes de la familia, aunque
con diferentes niveles de participacion,
como el de costureras asalariadas, se-
g0n el nimero de maquinas a disposi-
cién del taller.

El trabajo de la maquila también pue-
de realizarse como “trabajo a domicilio”
(Arias, 1988:409), cuando la familia po-
see maquinas de coser (entre mayor
namero de miquinas y mas variadas,
mayores ganancias pueden obtener), y
emplea tnicamente trabajo familiar im-
pago. Pero también hay familias a quie-
nes los comerciantes de Chiconcuac
les prestan las maquinas, y en este ca-
50, reciben menor pago por el niimero
de prendas cosidas. A decir de varios
pobladores, ésta es una de las princi-
pales actividades que actualmente ocu-
pa a las familias de Ocopulco. También
hay dos talleres donde se producen mo-
chilas depontivas. y aproximadamente
cinco talleres donde se elabora feston
tadorno de papel, que se utiliza en las
festividades, tanto en la region como
en diferentes estados de la Republica).

18 Martha Creel, Chiconcuac, pueblo de arte-
sanos y capatalistas, citada por Patricia Arias

{1988: 420).
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En los talleres de feston el medio de
trabajo mas importante es la prensa
para cortar el material, que posterior-
mente es distribuido entre mujeres que
se dedican a ensartarlo. El propietario
de la prensa y su familia también se
encargan de recolectar el feston ya en-
sartado y de transportarlo hacia los mer-
cados de la Merced y Sonora, donde
tienen uno o dos clientes fijos, quienes
son duenos de los puestos estableci-
dos donde se comercializa el adorno.
Dichos comerciantes exigen al posee-
dor de la prensa que les elabore ciena
cuota de feston cuando la demanda es
mds alta (de mayo a diciembre) para
garantizar su permanencia en la lista
de maquiladores de feston del comer-
ciante, de lo contrario, cuando las ven-
tas bajen (enero a marzo) el comer-
ciante no encargara feston al poseedor
de la prensa. Por esta razén, dicho per-
sonaje suele trabajar s6lo para uno o
dos comerciantes.

Los propietarios de prensas juegan
el papel de intermediarios, entre los
comerciantes de feston de los merca-
dos de la Merced y Sonora y el grupo
de ensartadoras de su localidad. Ven-
drian a ser los intermediarios que La-
rissa Lomnitz define como las personas
que establecen una relacion patrén/
cliente con los integrantes de su red de
intercambios reciprocos (parientes,
vecinos, amigos), porque al tener un
contacto extemo a esta red, que le da
acceso a ciertas actividades econémi-
cas en las que puede integrar a varios
miembros de su red, el intermediario se
coloca en una posicion superior (pues
provee mas de lo que él recibe de los
integrantes de su red) creandose una
refacion asimétrica entre €l v los inte-
grantes de la red (Lomnitz, 1988:137).

En el caso del feston, el intermedia-
rio se beneficia de la subcontratacion
de vecinas, parientes y amigas, como
ensartadoras, por la enorme diferencia

que hay entre lo que €l paga a estas
trabajadoras, respecto de lo que recibe
por el mismo producto.!! Ademds, el
ensartado de feston encubre trabajo
familiar impago, pues las mujeres que
realizan esta actividad, son general-
mente las que no tienen la posibilidad
de abandonar sus lareas domésticas y
realizan este trabajo en su tiempo libre
ayudadas por sus hijos y ancianos. Por
esta misma razon la entrada y salida de

" ensartadoras a la actividad es frecuente.

La intermitencia de la fuerza de tra-
bajo, se ve compensada con la abun-
dante mano de obra femenina que hay
en Ocopulco. Esta caracteristica de la
mano de obra, que la hace poco exigen-
te de prestaciones laborales, beneficia
tanto a comerciantes, Como a interme-
diarios del feston, pues se les contrata
y despide sin compromiso laboral al-
guno, reduciendo con sus bajos sala-
rios los costos de produccion.

Ademis de las actividades arriba
descritas, desarrolladas por los nativos
de Ocopulco; en las tierras que estan
en los limites del rio Papalotla con el
ejido, hay una serie de fabricantes de
ladrillos, provenientes de pueblos
como Santiago Chimalpa, Tlaltecahua-
cin y otros mas lejanos del Estado de
Meéxico. Estos fabricantes han compra-
do los terrenos (de pequena propie-
dad) o los rentan. Algunos trabajan por
cuenta propia, y los mids desfavorec-
dos trabajan para un inversionista que
les provee del dinero necesario para
iniciar la produccion de tabique, por lo
cual el productor directo tnicamente
obtiene de esla actividad lo indispen-
sable para el sustento de su familia,
pues entre los gastos (generalmente en

1 £n 1993 un manojo doble de festén era

pagado a las ensartadoras a 6 nuevos pesos, y el
duefio de la prensa recibia por él 25 nuevos
pesos, aunque hay que tomar en cuenta que e
dueiio de la prensa inviene en material, io corta
v transpona el feston ya terminado
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especie) que deben cubrir, esta el pa-
go de la renta del terreno, la parte que
corresponde al inversionista, asi como
el pago de trabajadores ladrilleros y
camiones transportistas, tanto para la
compra de sus materiales como para la
entrega de pedidos. Estos trabajadores
son quienes viven en las condiciones
mis precarias, sin servicios de ningin
tipo, en Ocopulco.

Conclusiores

El acceso limitado a la tierra, la ausen-
cia de apoyo estatal (en la promocion
de la actividad agropecuaria, y en el
otorgamiento de créditos), asi como el
aumento de la poblacion, provocaron
un estancamiento econémico en las
comunidades rurales de los tres paises
aqui abordados, situacion por la cual,
dichas comunidades han recurrido a la
diversificacion economica, tanto en ac-
tividades muy ligadas con la agricul-
tura, como en otros oficios y empleos
eventuales no-agricolas.

El modelo de diversificacion econd-
mica seguido por estos poblados rura-
les, ha tomado como base la gran can-
tidad de fuerza de trabajo que deja
disponible el campo y que convierte a
las comunidades en productoras, mas
que de articulos agricolas, de mano de
obra.
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La estrategia de los poblados rurales
de diversificarse para superar la escasa
productividad del campo, no sélo les
ha garantizado su subsistencia, sino
que ha transferido beneficios a comer-
ciantes y productores de las ciudades y
de otras regiones.

Dichos beneficios residen, para el
caso de las comunidades de Nigeria y
la India, en que los productos del agro
(granos y casuarina) se venden en las
ciudades a precios por debajo de su va-
lor, con lo cual los campesinos resultan
afectados, porque por un lado estin
produciendo alimentos de bajo costo
para los sectores urbanos y proveyen-
do combustible barato a la industria,
pero por otro lado tienen que comprar
los objetos que se elaboran en las ciu-
dades a precios elevados.

Para el caso de la comunidad de
QOcopulco, las ventajas que tradicional-
mente han obtenido los sectores in-
dustriales v de servicios de la Zona Me-
tropolitana de la ciudad de México,
por la disponibilidad de mano de obra
migrante que cubre parte de su subsis-
tencia en la comunidad rural, se han
extendido al sector de la manufactura
regional, que no soélo no ha invertido
en el establecimiento de talleres (por-
que de esto se encargan los grupos
domésticos), sino que ha aprovechado
los servicios con los que cuenta la co-
munidad (luz, agua, transporte, vias de

comunicacion) y también las redes de
relaciones sociales ya existentes (pa-
rientes, amigos y vecinos) que facilitan
la organizacion del trabajo y una mayor
disponibilidad de mano de obra flexi-
ble, pues se le contrata y despide se-
gun las necesidades del mercado y sin
atender a la legislacion laboral vigente.
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Amparo Sevilla

Identidades sociales en el movimiento

Este articulo tiene el propdsito de pre-
sentar una revision de los estudios que
se han elaborado en México sobre la
cuestion de las identidades sociales al
interior del Movimiento Urbano Popu-
lar (MUP). Nuestra intencién es proble-
matizar, desde el punto de vista meto-
dolégico, los alcances obtenidos en la
operativizacién de dicho concepto en
las investigaciones realizadas al res-

pecto.

El escenario

El MUP es un movimiento social relati-
vamente joven. Sus antecedentes mas
remoltos se encuentran en la segunda
década del presente siglo, pero su apa-
ricidén como movimiento social masivo
y consolidado se da hasta los setenta.
Veinte anos atrds en la historia social,
hacen que el hecho sea un proceso de
reciente aparicion, cuya aprehension
teorica empieza a dar frutos mas o me-
nos maduros.

El mup ha sido caracterizado como un
movimiento social que se da en la es-
fera del consumo. Sus demandas giran
en torno a la obtencién de bienes y

urbano popular

servicios urbanos, y se desarrolla a par-
tir de una base territorial. La composi-
cién social de sus integranies es muy
heterogénea: encontramos sectores de
la clase obrera en activo, del ejército in-
dustrial de reserva y, en menor medida,
de la pequena burguesia depauperada.

Las caracteristicas senialadas gene-
ran una riqueza de posibilidades en las
formas de organizacién y de lucha, pe-
ro también una notable complejidad
para su aprehensién tedrica. La emer-
gencia de un nuevo sujeto social que
se construye con base en una serie de
pricticas impulsadas por el movimien-
to, plantea la necesidad de analizar de-
tenidamente los procesos simbélicos o
culturales que dan sentido a dichas
practicas.

Una cuestién medular dentro de la
dimension cultural anotada reside en
los procesos de configuracion de aque-
llas identidades sociales que permiten
la estructuracion y organizacion del su-
jeto social en cuestion.

Tenemos asi, que el escenario es un
campo de enfrentamiento social en el
cual participan por un lado organizacio-
nes vecinales integrantes del Mup y, por
el otro, los propietarios de los medios

de consumo urbano y funcionarios en-
cargados de poner en prictica la politi-
ca urbana del Estado.

El fondo problemitico del asunto
consiste en resolver una pregunta
clave que puede o no aparecer explici-
tamente formulada en las aproxima-
ciones tedricas sobre el MUP: ésta es si
el nuevo sujeto social en cuestion esta
dando vida a un movimiento social
meramente reivindicativo o si se trata
de una lucha que puede transfomar
cuestiones fundamentales de la organi-
zacion social.

Los autores

Con base en una revisiébn sobre los
estudios que abordan los aspectos cul-
turales que se dan conjuntamente a los
procesos de lucha v organizacion del
Mup,! podemos observar que la identi-
dad es una cuestion que aparece men-

! Este estudio aparece citado en la biblio-
grafia como M. A Aguilar, H. Rosales y A. Sevi-
lla, “Cultura urbana en Mexico en los ochenta:
notas para un balance”. en Socioldgica, 18, afo
7,1992. pp. 111-139.
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cionada en la mayor parte de dichos
estudios, sin embargo pocas son las in-
vestigaciones que intentan aplicar una
delimitacion claramente establecida al
concepio que nos Gcupa.

Los estudios que analizan con mayor
énfasis los procesos identitarios que se
observan en el MUP, presentan tres for-
mas basicas de tratar la cuestion:

1. Los que se plantean conocer el pa-
pel que juega la identidad (barrial. cita-
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dina, etc.) en el ambito de una organi-
zacion popular.

El primer tratado que encontramos
en esta direccion, siguiendo un orden
de aparicion cronolégico, es la tesis de
licenciatura en Antropologia Social ela-
borada por Guadalupe Reyes y Ana
Maria Rosas (1984).2 En esta investiga-
cion se ndica que la identidad barrial

2 Una version corregida y actulizada de esta
tesis acaba de ser publicada. Véase en la biblio-
grafia Reyes y Rosas Mantecon (1993,

observada en Tepito. lugar en el cual
se llevo a cabo el estudio, ha marcado
la forma de participacion politica de
los habitantes del barrio. La identidad,
en el caso analizado, se presenta como
un fenémeno ambivalente pues en oca-
siones ha servido para cohesionar a los
tepitefios en contra de los planes es-
tatales de remodelacion. Sin embargo,
en olros momentos esa misma identi-
dad ha tenido el efecto de desmovilizar
y aislar su descontento, facilitando el
control de la situacion por parte del PRI

Un articulo muy cercano al anterior,
en cuanto al lugar de estudio, conclu-
siones y herramientas tedricas es el de
Eduardo Nivon (1990). En esta publica-
cion encontramos ademis de la apli-
cacion del concepto de identidad al
andlisis de un caso concreto, un desa-
rrollo tedrico a nivel abstracto sobre la
identidad barrial, muy pertinente para
ser operativizado en otros estudios so-
bre la materia.

Juan Briseno v Ludka de Gortari
(1987) analizan la creacion de una efi-
mera identidad citadina v la reafirma-
cion del arraigo, como productos par-
ciales de las desgracias generadas por
los sismos del 85 y de la expropiacion
de predios subsecuente. Los autores
tratan con brevedad la relacion entre
arraigo e identidad barrial vinculadas
al proceso de organizacion que se dio
en La Cuchilla (colonia Guerrera) v en
una vecindad ubicada en la Plaza To-
rres Quintero (Centro Histarico ).

2. Los que intentan anahzar los proce-
sos de configuracion de dentidades
sociales al interior del MUP

Siguiendo también un orden de apa-
ricion cronologico. tenemaos un articu-
lo de Alejandra Massolo (1989), en el
cual se presenta un analisis sobre la
construccion de una identidad de gé-
nero derivada de la participacion de
las mujeres en el MUp.
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Amparo Sevilla (1989) analiza co6mo
a través de la participacion en las for-
mas de organizacion y de lucha, se van
configurando distintos niveles de iden-
tidad entre los integrantes de las orga-
nizaciones que forman parte de la Co-
namup.

Juan Manuel Ramirez (1990) elabora
una serie de directrices teéricas para el
estudio de las identidades surgidas al
interior del MUP. En su articulo presenta
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una revision de los autores que se han
abocado a [a problematica de la cultu-
ra v la identidad en los movimientos
sociales de otros paises,

Oscar Nasiez (1990) en su libro titu-
lado Las innovaciones democrdtico-
culturales del mup, dedica un apartado
a la temdtica que nos ocupa, en donde
plantea las siguientes pregunias como
eje de su andlisis: jel movimiento va di-
rigido a crear una nueva identidad cul-

waral?, jpor qué la dificultad de crear
organizaciones que, entre otras cosas,
logren crear nuevas identidades?

3. Los que se interesan en estudiar en
qué forma la memoria colectiva con-
tribuye a forjar una identidad actual y
¢omo con base en esa memoria y en
funcién de una practica presente, se
reconstruye un pasado.

Bajo esta linea se encuentra el libro
escrito por Rosalinda Arau (1987)
quien presenta la historia de la lucha
realizada por el Movimiento Popular
de Pueblos y Colonias del Sur, con ba-
se en los relatos que hacen los actores
del proceso. La reconstruccion se basa
en la memoria colectiva de la organiza-
cién citada. Un objetivo del estudio es
observar cual es el sentido que los ac-
tores dan a su prictica.

Las connotaciones

Los estudios citados en el apartado an-
terior otorgan, como era de esperarse.
distintos contenidos al concepto de
identidad. A pesar de que todos ellos
comparten el mismo campo temitico,
el cual estd dado por la relacion entre
identidad y procesos de organizacion y
de lucha, se observan diferencias en
cuanto a los elementos constitutivos
que cada autor destaca en su andlisis
sobre identidad.

Si revisamos la instrumentalizacion
del concepto citado, encontramos las
siguientes formas:

1. La integracion al andlisis del con-
cepto de identidad. sin la presentacion
explicita de una delimitacion tedrica
de dicho concepto.

2. El traslado de algunas acotaciones
elaboradas en tomo a L1 identidad étni-
ca al estudio de la identidad barrial,

3. El analisis de la configuracion de
identidades sociales en el MUP con base
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en una revision de los elementos apor-
tados por teoricos que han estudiado
la relacion entre identidad y movi-
mientos sociales.

4. La incorporacion de las referen-
cias citadas, ademas de la aportacion
de nuevos elementos teéricos para el
estudio del campo.

Podemos afirmar que los puntos de par-
tida de las investigaciones sobre el tema
que nos ocupa han sido elaborados por
estudiosos de otros paises, quienes han
brindado un importante instrumental
tedrico para la comprension de los pro-
cesos vinculados con la identidad. Los
autores mas citados entre los investi-
gadores mexicanos de formacién antro-
polégica son Frederick Barth y Roberto
Cardoso de Oliveira. La influencia mis
notable entre los sociblogos proviene
de Alberto Melucci y Tilman Evers.

Los estudios que en México tratan
sobre la identidad en el MUP constitu-
yen un avance considerable para la
comprension integral de dicho movi-
miento. Cada una de las publicaciones
citadas presenta elementos importan-
tes en ese sentido; sin embargo, quisié-
ramos destacar las que logran aportar
propuestas metodolégicas que pueden
ser de utilidad para el desarrollo de
estudios de caso.

En primer lugar tenemos la publi-
cacion ya citada de Eduardo Nivén,
donde ademas de ofrecerse una sinte-
sis de los aspectos constitutivos de la
identidad, se incorpora un cuadro de
los diversos modelos que puede adop-
tar ésta, basado en la variable “tipos de
interaccién”.

Juan Manuel Ramirez también ofre-
ce elementos tedricos importantes al
proponer un esquema de analisis en el
que se enumeran y desarrollan los fac-
tores condicionantes y los determinan-
tes en la configuracion de identidades
colectivas en el MUP.
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A manera de conclusién para este
apartado, podriamos afirmar que nin-
guno de los autores revisados intenta,
por fortuna, manejar una definicion
cerrada sobre el conceplo de identidad.
En su lugar observamos la incorpora-
cién al anilisis de algunos o varios de
los aspectos o procesos que constitu-
yen las identidades estudiadas. No vie-
ne al caso, por lo tanto, presentar aqui
los distintos contenidos que se ha da-
do al concepto en cuestién, sino mas
bien apuntar cudles son los aspectos
sobre la identidad que cobran mayor
relevancia en los estudios realizados.

Como primer punto tenemos la cues-
tion del territorio compartido, como
uno de los principales soportes mate-
riales del sentimiento de pertenencia a
una agrupacion u organizacion deter-
minada. Otro asunto importante radica
en los procesos de autoadscripcion a
una organizacion a raiz de las practicas
suscitadas en la lucha. Todos los auto-
res parten del reconocimiento (aunque
no se marque de manera explicita) de
que los procesos de identidad analiza-
dos son eminentemente politicos en la
medida en que se establecen a partir de
la interaccién conflictiva entre grupos
que se encuentran en un mismo cam-
po de enfrentamiento social. Se advier-
te también que la identidad no es un
sustancia 0 un conglomerado de ras-
gos distintivos, sino el producto de re-
laciones en constante movimiento.

Los problemas

Qusiéramos reiterar la afirmacion de
que los estudios realizados sobre el
tema que nos ocupa presentan avan-
ces considerables en la comprension
tedrica del Mup. Sin embargo existen
algunos aspectos metodolégicos que
atn no han sido del todo resueltos. Sin
pretender superar esta situacién, nos

proponemos senalar los problemas que
consideramos mis relevantes al res-
pecto.

Partamos para ello de una serie de
planteamientos tedricos que, ademas
de senalar la importancia que adquiere
el anilisis de la identidad en los mo-
vimientos sociales, permiten establecer
varias cuestiones metodoldgicas.

La identidad, nos dice Juan Manuel
Ramirez recogiendo algunas ideas de
Faleto, emana de la accion colectiva a
la vez que ésta es reforzada y/o gene-
rada por la identidad; esto es, la iden-
tidad es causa en cuanto sustrato, re-
quisito o punto de partida y, al mismo
tiempo, efecto, consecuencia o deriva-
cién de la accién social. De ahi que
los factores que pueden dar lugar a la
creacion de identidades colectivas son
decisivos para la comprension de la
accién social.

La mutua determinacion entre iden-
tidad y accion colectiva supone enton-
ces, una construccion simultinea de
ambos factores. Ello exige del investi-
gador el establecimiento de ejes de
articulacién entre el universo simboli-
co y las pricticas sociales, ademas de
la conjugacion entre los ejes tiempo-
espacio.

La identidad puede ser considerada
como un factor estructurante que, ubi-
cado en el ambito de lo subjetivo, es
fundamental para la accién social. Es-
tructurante en la medida en que no
puede ocurrir el surgimiento de un
sujeto social sin la elaboracion de una
identidad que al establecer ejes de
unificacién de cada uno de los indivi-
duos, posibilite la accion del grupo.
Estructurante también en cuanto a que
la identidad colectiva es un nucleo en
donde se articulan diferentes niveles
de adscripcion social. Tenemos asi
que el concepto de identidad, advierte
Angeles Diez (s/f, se presenta como
sintesis de la diversidad, subsumiendo




en un solo término la heterogeneidad
de factores que inciden en ella.

Los procesos de identidad generan
modelos organizacionales, sistemas
clasificatorios y normativos que, al dar
cuerpo a las practicas intra y extragru-
pales, definen las posibilidades de la
accion colectiva,

Tenemos por lo tanto que la identi-
dad presenta dos aspectos estrecha-
mente vinculados entre si, que re-
quieren ser atendidos en un estudio
concreto. Se trata de ubicar como se
construven u operan dichos modelos
organizacionales. clasificatorios y nor-
mativos a la vez que se hace necesario
conocer la concrecion que asumen los
procesos identitarios. Sabemos que no
es suficiente hacer un listado de los ras-
2os o las expresiones a través de las
cuales se puede manifestar una identi-
dad colectiva. pero no estd de mis re-
cordar que sin el reconocimiento de
las formas concretas no es posible en-
iender con base en qué se construyen
los modelos en cuestion.

Varos autores han senalado que los
puntos de referencia para la construc-
cion de los principios de unificacién
rersus diferenciacion, pueden ser de
diversa indole: el espacio compartido,
la pertenencia a un género, las pricti-
cas religiosas, ete. Tales estudiosos
advierten también que este dmbito
fenoménico constitutivo de las identi-
dades colectivas suele modificarse
constantemente. El investigador tendra
entonces que observar cudles son los
ejes o puntos de referencia en tomo a
los que se establecen los procesos de
pertenencia v distincion, v cudl es el
proceso de asignacion de un valor sim-
bolico que hace que éstos sean expre-
siones v practicas significativas

Conocido es el hecho de que ¢l es-
pacio urbano provoca una redefinicion
constante de las identidades colectivas
creadas en él, debido a la complejidad
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de interrelaciones sociales que se ob-
servan en las grandes urbes. La iden-
tidad como proceso en constante mo-
vimiento adquiere en dichos espacios
una dindmica mayor. ;Como lograr un
recorte temporal del objeto de estudio

que no resulte desfasado entre el mo-
mento de la observacion v el del anili-
s18 y presentacion de resultados? Tan
solo uno de los aspectos que en parte
evilaria esto, seria el reconocimiento
de que la identidad como fenomeno




procesual implica la incorporacién ana-
Iitica de los procesos de cambio que se
observan en el objeto estudiado.

Los procesos de redefinicion de las
identidades colectivas nos remiten a
otro problema de caricter metodologi-
co dificil de resolver. Esto es, la articu-
lacién de los distintos niveles de ads-
cripcion identitaria. Algunos autores
senalan la diferencia entre las identi-
dades estables y las transitorias. En el
primer caso tenemos por ejemplo la
identidad que puede surgir por la per-
lenencia a una nacion, un género, una
familia, etc. En el segundo caso la iden-
tidad derivada de la incorporacién a
una actividad profesional o politica, en-
tre otras. Junto con lo anterior se indica
la existencia de identidades colectivas
de distinto nivel abarcativo. Se da asi
un sistema de identidades diferenciales
en el seno de una identidad colectiva
mayor.

Si trasladamos el planteamiento an-
terior al estudio de la configuracion de
identidades sociales al interior del MUp,
tenemos que la adiculacion de las dis-
tintas formas y niveles de identidades
presenta una complejidad extrema si
tomamos en cuenta los siguientes fac-
tores:

1. Ia notable heterogeneidad social
que confluye en el MUP.

2. El surgimiento constante de sub-
grupos que provienen por diferencias
o rupturas del grupo u organizacion ori-
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ginal, y que establecen nuevos ejes de
identidad.

3. La serie de contradicciones que
pueden darse entre las identidades
mas o menos estables que portan cada
uno de los individuos que participan
en el MUP v las nuevas identidades
colectivas conformadas por el desarro-
llo de la fucha.

Si a los problemas metodolégicos ex-
puestos anadimos la cuestion de que la
identidad es un proceso que se en-
cuentra en una frontera doble: por un
lado, en el punto de convergencia en-
tre el individuo y la colectividad y, por
otro, en la confluencia entre la concien-
cia y la practica social, 3 tenemos como
resultado que el andlisis del objeto en
cuestion no es una operacion sencilla.

Un momento fundamental estara
dado aqui, como en todos los procesos
de investigacion, en el tipo de recorte
que se establezca para el anilisis del
objeto en cuestion. Se requiere de un
recorte que permita delimitar los pun-
tos de articulacion entre los aspectos
estructurantes de las identidades estu-
diadas con las manifestaciones concre-
tas y cambiantes que éstas van adqui-
riendo, conjuntamente a la ubicacién
de aquellos puntos de articulacion en-
tre los distintos niveles de adscripcion
social que se ponen en juego en la
configuracién de las nuevas identi-
dades colectivas surgidas en el seno
del Mup.

31al y como sefiala Juan Manuel Ramirez, la
identidad colectiva se fundamenta en una base
obijetiva, pero constituye una conciencia, una
percepcidn y una autorrepresentacion frente a
los otros
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Marija-Mojca TercCelj

El vino: entre la salud y la enfermedad

La cultura curativa y simbdlica del vino

en las zonas mediterrdneas y orientales de Eslovenia ayer y hoy!

El dics Korant salvo al eslove-
no del Diluvio con una vid,
gracias a la cual el hombre flo-
t6 a condicion de que siempre
la adore.

JAKOB KELEMINA

El vino es la bebida producida por la
fermentacion alcohélica final o parcial
de la uva fresca de la vid generosa Vitis
vinifera. El género Vitis tiene varias es-
pecies en el mundo, pero la especie
Vitis vinifera es originaria de la region
del mar Caspio, de donde se extendié
por Asia occidental y Europa. Fue do-
mesticada en Medio Oriente y el

! Esta ponencia —presentada en el | Congre-
so Salud-Enfermedad de la Prehistoria al siglo
¥X. Museo Nacional de Antropologia de la ciu-
dad de México, D.F. 14-18 de agosto, 1996—es
un trabajo preliminar que exige una investi-
gacién mas profunda y desarrollada. Se basé en
varias experiencias de trabajo de campo, como
provecto secundario denvado de oiros proyec-
tos centrales que fueron: “Monografia del pue-
blo de Sevnica”, “Topografia etnolégica del te-
rritorio émico esloveno. Siglo XX: municipio de
Sevnica” y “La conservacidn y el cambio de la
cultura tradicional” en varias zonas vinicolas de
Eslovenia,

Mediterraneo oriental aproximada-
mente en 9000 a.C. Los griegos la lle-
varon 2 la Peninsula Balcanica, Italia y
Dalmacia aproximadamente en 3500 a.
C., y llegé al area de EsloveniaZ con-
temporinea con la conquista romana
al final del primer siglo de nuestra épo-
ca.3 Cuando llegaron alli los eslavos,
en el siglo v d.C., encontraron ya una
cultura del vino bastante desarrollada
por los nativos iliricos y celtas romani-
zados, la aceptaron y continuaron el
cultivo de las vifias.

Los primeros documentos que se re-
fieren a las propiedades de las vinas
son los libros de los registros de la

2 Eslovenia se extiende en un territorio de 20
255 kn¥® entre las orillas orientales de los Alpes,
el mar Adridtico y la llanura Panonia; confina
con ltalia al poniente, con Austria al nore, con
Hungria al oriente y con Croacia al sur y suro-
riente. Su poblacién es eslovena (del grupo
etno-linguistico eslavo) con minorias étnicas en
las fronteras.

3 Los romanos conquistaron los Alpes y la
Panonia a principios de nuestra era. La urbani-
zacion romana culminé con [a fundacion de la
provincia Poetovia (Ptuj) por el emperador
Trajano en el afio 103 d.C. Poetovia se convintid
en la provincia mercantil vinicola mis impor-
tante del Imperio Romano oniental.

nobleza de los siglos xu1 y xi. Esos li-
bros incluyen listas y anotaciones de
propiedades e ingresos, asi como las
contribuciones de los vasallos campe-
sinos. Los documentos muestran una
extension de las vifias mds amplia que
hoy en dia.

En la época feudal se introdujeron
dos tipos de vinas: las que pertenecian
a las fincas y las “de las montanas” que
se establecieron con la reduccién de
los bosques en el territorio montanoso,
por la politica de colonizacion de las
tierras. Este ultimo tipo representaba
una economia vinicola especial. Las re-
laciones entre los sefiores y los peones
se regularon por el “derecho de la
montana” que se practicé desde el si-
glo xui hasta el xviii. En 1543 se es-
cribié un codigo general para la vida y
el trabajo de los vinadores con el titulo
El libro de la montana. que es la fuen-
te principal en las investigaciones de la
cultura vinicola de la region.* El empe-
rador austriaco José I, proclamé el de-

4 Bl libro de la montana incloye las reglas e
instrucciones que regularizaron las relaciones
entre los senores ¥ los peones, determinaron los
tributos, etcétera.
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creto de abrogacion de la dependen-
cia personal de los peones en 1782,
pero el trabajo y las rentas se mantu-
vieron obligatorias. La abrogacién de
las relaciones de vasallaje inicié en
1848, con el pago de indemnizacién
de las vinas. La vida de los peones, es-
peciaimente de los “de la montana” no
cambi6 mucho, porque eran pocos los
que podian comprar las vifias.> En
1948 el gobierno yugoslavo naciona-
liz6 las propiedades privadas mayores
de diez hectireas y estableci6 las coo-
perativas vinicolas.

Eslovenia tiene tres zonas vinicolas
que varian por el medio ambiente y el
clima, y que producen tres distintos
tipos de vino.6 La regién adridtica o
Primorska (Vipavsko, Brda, Koper,
Kras) tiene clima mediterraneo, con
influencia del clima alpino en algunas
partes; esta zona produce vinos tintos
‘muy fuertes y nutritivos, especialmente
en el Carso (Kras): merlot, refosco, te-
ran, cabemet, y blancos como malvasia,
tocai, etc. La region de la Drava o Esti-
ria, Stajerska (Maribor, Haloze, Slovens-
ke gorice, Ormoz, Ljutomer y Radgons-
ke gorice) tiene un clima continental

3 Los peones que no podian comprar las tie-
rras llegaron a ser jomaleros de las vifias. Hubo
una concentracion de los jornaleros en las zonas
de Estiria (Haloze, Goricko). Ellos trabajaban pa-
ra la burguesia austriaca que comprd la mavoria
de las vinas de Estira. Los prnaleros de las vifias
eran la clase mas baja de los eslovenos v no
cambiaron muche su modo de vida después de
la nacionalizacion de las vifias: siguen viviendo
en malas condiciones v trabajan en las coopera-
tivas. Como nunca [uvieron terras ni su produc-
to, no tienen mucho interes en la calidad del

" wvino. En sus jardines culuvan la vid silvestire y
padecen las enfermedades alcohdlicas niis
graves.

La zona mediterrinez no conocia traba-
jadores jormnaleros para las vinas. la burguesia
italiana las rentaba a Jos campesinos (llamados
“colones™), quienes les pagaban de 30 a 50 por
ciento de fa cosecha.

6 Generalmente la vid exige un clima calido y
una tierra magra.
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con mucha influencia del clima calido
de Panonia en el verano; esta zona
produce vinos blancos, fuertes y aro-
maticos del tipo alemin o norterio:
riesling del Rhin, sauvignon, pinot
blanc, moscatel, etc. En la region de la
Sava (Posavie, Bela Krajina, Dolenijska,
Bizeljsko, Smarsko) se mezclan dos cli-
mas, el fresco alpino y el de la Panonia
con sus vientos cilidos. El medio
ambiente es montanoso y boscoso, asi
que la vid crece solo en los lugares ex-
puestos al sol. La region produce vinos
blancos y tintos muy ligeros v acidos:
cvicek, kraljevina, frankinja.

El trabajo de los vinadores tiene dos
partes, ¢l cultivo de las vidas v la pro-
duccién del vino. Desde los primeros
trabajos en el campo en febrero hasta
la elaboracién del producto final, hay
labores continuas todo el ano. La vid
generosa es una planta muy delicada
que exige un cultivo mucho mas duro
y largo que otras plantas. La vendimia
se da en septiembre y octubre. La uva
prensada se expone a la fermentacion
final v. o bien todo el azGcar se trans-

forma en alcohol, en los vinos secos, o
solo ocurre esto parcialmente, cuando
la fermentacion se impide en determi-
nado momento para que se retenga el
azicar en el vino. Este vino se llama vi-
no nUevo y liene un caracter mas cura-
tivo que el anejo. Durante el inviemo
hay que repetir la trasegacion del vino
varias veces y cuidarlo.

El vino estd presente en todos los ni-
veles de la vida de los vinadores: tanto
en el econémico y social como en el
nutritivo, curativo y ritual. Ademads es
una bebida coticdiana y festiva muy im-
portante para los eslovenos. 4 tal grado
que se podria decir que la cultura
eslovena es la cultura del vino.”

" El vino esta enre o simbolos nacionales
mds populares v llego hasta el himno nacional
esloveno: “El brindis” que empieza con las pala-
bras: “Amigos, |4 vid nos ha dado el fruto dulee
que vivifica nuestras venas, aclara el gjo y el co-
razén, que ahopa todas las penas v en el pecho
desalentade despiena la esperanza’. “El brindis”
fue escrito por el gran poeta romédntico esloveno
France Preserent (1800-1849).
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El vino no es sélo un complemento ali-
menlicio, sino, por su papel simbélico,
también una bebida festiva y ritual. No
vamos a hablar aqui de todas las fies-
tas.? de los numerosos cuentos, can-
ciones y dichos tradicionales del vino.
Nuestra atencion estd orientada hacia
su uso ritual y sus dimensiones migi-
Cas y curativas.

El vino es, como otras drogas en
otras culturas, un mediador entre el
hombre y el dios, entre lo profano y lo
sagrado. La estructura mitolégica y ritual
es siempre la misma, aunque cambien
los elementos (hombre-mediador-
dios). El mito mencionado en el epigra-
fe de este trabajo no es interesante
para nosolros lanto por su explicacion
del diluvio como por el cambio de ele-
mentos estructurales. Korant era una
deidad eslovena precristiana, vincula-
da al ciclo agricola y al culto de los
muentos, se la celebraba en el mes de
febrero. Los antiguos eslovenos, que
no conoctan la vid, preparaban una be-
bida fermentada de miel. Con la intro-
duccion del nuevo cultivo cambid el
elemento de mediacion. Asi que el
mito del dios Korant nos muestra la
apropiacion total de la vid y su pro-
ducto, como una relacion estrecha
entre el esloveno v el vino.

En el siguiente ejemplo exponemos
un caso parecido, con la misma estruc-
tura sometida al cambio de otro ele-
mento. Se trata del rito vinicola de San
Juan. El 27 de diciembre se bendice el
vino en todas las iglesias de San Juan

5 1a fiesta nuis popular del vino es la de San
Marun (11 de noviembre): también se llama
“fiesta del vino nueve” o la “fiesta de la vendi-
nua” (en Brda). En Eslovenia se dice que “San
Martin hace el vino", En realidad la fermentacion
del mosto acaba a mediados de noviembre. Por
esa razon San Martin obtuvo el papel de protec-
tor del vino y de los vinadores.
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Evangelista.” Ese vino se llama sent-
Janzevec (el vino de San Juan) y es el
vino sacro, divino, que se usa como
proteccién magica y remedio, ademas
de ser una bebida simbélica en todos
los ritos de pasaje.

Segun el etndlogo esloveno Niko
Kuret, esta costumbre tiene un origen
precristiano. En la época del solsticio
de inviemo los pueblos indoeuropeos
celebraban los ritcs del “brindis a los
dioses” (Kuret, 1989: 399). Los roma-
nos tenian en esta época las fiestas sa-
turnales. La iglesia catdlica las sustituyo,
por analogid, por el santo mas conve-

nenado, y le prometié que adoptaria la
religién cristiana si tomaba el vino y
sobrevivia. San Juan bendijo el vino y lo
tomd sin sufrir danos. La leyenda agre-
ga que salié una serpiente de la copa
(Kuret, 1989: 398). Por esta razon, la
imagen de San Juan aparece frecuente-
mente acompanada con una copa y
una serpiente; ademads, sus palabras
evangélicas se hicieron muy populares
(“Primero fue la Palabra y la Palabra
estaba con Dios v Dios fue la Palabra™
y fueron usadas como formulas magi-
cas. Por estas caracteristicas sustituy®
bien al antiguo concepto de tomar la
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niente. La historia de San Juan estd
llena de misterios. El griego Aristome-
des le ofrecid una copa de vino enve-

9 Bl 27 de diciembre de 1958 participamos en
Iz bendicion del vino en la aldea de Dolenje Bre-
zovo-Posavie. En el altar habia una am de anco
litrss v cada uno tenia una botella pequena de
su mejor vino. Despues de i nusa se tomaron
unos tragos para aceptar la proteccion v las
fuerzas, De regreso a casa se echaron unas gotas
en las barricas para que todo el vino quedara
bendecido.

bebida sacra para obtener fuerza divi-
na, inmortal. v proteccion. La costum-
bre ritual de tomar el vino de San Juan
era muy comun en todas las zonas vi-
nicolas del imperio austriaco, de Ale-
mania meridional y de Suiza. En Eslo-
venia la encontramos ain hoy en las
zonas rurales y aisladas de la Estiria y
del Posavie, mientras que se ha perdi-
do en la zona mediterrinea.

El vino de San Juan tiene el mismo
caricler apotropaico que el agua ben-
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dita. Se guarda para usarlo en las tem-
pestades (con unas gotas se bendicen
la casa, el patio y las vifias), protege
contra los peligros de las enfermeda-
des y contra las picaduras de las ser-
pientes. Se ofrece al enfermo y a los
moribundos. Los viejos, cuando sien-
ten la muerte, piden una copa de seni-
Janzevec, lo que es un signo de muerte
para la familia,

Este simbolismo nos llamé la aten-
cibn por primera vez en 1978, cuando
participamos en las ceremonias de la
muerte en Zabukovje (Posavje). Los
ritos de la muerte se celebraban con

ANTROPOLOGIA SOCIAL

vuelta ofreciéndonos el vino en una
sola copa, pronunciando las siguientes
palabras: “[Tomad el vino de San Juan,
para nuestra Neza!” Cuando termind,
el viejo tomo la copa del féretro, bebid
la mitad y regd el resto sobre el féretro
diciendo: “El viro de San Juan, por al-
tima vez para ti, Neza”.

El simbolo de la muerte serd mis
l6gico si lo presentamos dentro del con-
cepto de transicién al cual pertenece.
El vino de San Juan significa la vida, de
principio a fin. No es's6lo un signifi-
cante de las fuerzas vitales, sino tam-
bién de la transicion. En este sentido,
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un estilo muy antiguo, durante tres
dias v sus noches. Todo el tiempo se
tomaba el vino de San Juan. El altimo
dia llevaron el féretro al patio donde se
encontraban reunidos todos los de la
aldea v los familiares. A un lado del fé-
retro pusieron una vela, al otro, una
copa de vino de San Juan y en medio
la Cruz. Un hombre viejo con mucha
autoridad, pronuncié unas palabras
sobre la vida de la mujer difunta, mien-
tras que la duena de casa daba una

est vinculado a todos los ritos de pa-
saje que simbolicamente manifiestan el
estado de transito (el nacimiento, el ca-
samiento y la muerte), tomandolo todo
el tiempo, desde el principio hasta el
final de las ceremonias. Por ejemplo,
cuando los desposados se despiden de
los padres, beben todos de un mismo
vaso: el vino permanece todo el tiem-
po en la mesa de boda y se toma por
altima vez cuando los invitados se des-
piden. Como hemos visto, estd asimis-

mo presente en la muerte, desde la ago-
nia hasta el entierro.

También se toma este vino cuando
uno se despide de los familiares, sale
de viaje, o simplemente cuando se
despide a un amigo; en estas ocasio-
nes se canta la cancién de San Juan:
“Tomemos el vino de San Juan para
que sea afortunada la vida de cada
uno, ahora y siempre!”

Ahora bien, podemos preguntarnos
¢por qué el vino obtuvo un papel tan
importante en los ritos de pasaje? Co-
mo una droga ligera, el vino nos lleva
“a otro estado” de experiencia. Los ri-
tos de pasaje también nos remiten a
otro estado: de una categoria social a
otra, de un estado de vida a otro. La
muerte no es el final de la existencia si-
no un periodo intermedio entre dos
estados de experiencia. Los ritos no
son olra cosa que una significacion,
una demostracion o simbolizacion de
lo que sucede en la vida del individuo
y de la sociedad.

En tadas las culturas los ritos de pa-
saje son acompanados por estimulos
audiovisuales y olfativos que simboli-
zan el cambio. Fl uso de la musica, el
ruido, los inciensos y bebidas evocan
la transicion o categorias del cambio
(Howes, 1987: 398}. ;Qué es lo que
marca el olfato? Como plantea Howes,
el olor estd siempre en la difusion. en
la transicién: “.. that is because smells
constantly escape from their objects,
and because of the way they normally
signal processes of transformation (...),
that they are used to mediate (and
manage transition) between social ca-
tegones” (p. 398). 1% El olor es entonces
un sentido liminal par excellerice

10 “Parque los olores constantemente esca-

pan de sus objetos, v el modo por el cual nor-
malmente sefiglan fos procesos de transforma-
cidn (...], que se usan como medios entre las
categonas sociales”
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Una de las caracteristicas mas signi-
ficativas del vino es su olor, que pro-
viene de sus sustancias alcohdlicas y
aromdticas. Quisiéramos ahora presen-
tar olra caracleristica, la curativa, que
es todavia mas importante, mas exis-
tencial y que también es simbolizada.

m

Fl efecto curativo del vino era bien co-
nocido por los antiguos griegos. Hipo-
crates llamé la atencion sobre sus vir-
tudes terapéuticas con la explicacion
de que tanto la bebida como la comi-
da, tanto el sueno como el amor deben
ser moderados. El romano Plutarco di-
jo que ¢l vino era “la bebida mas pro-
vechosa, el medicamento mis sabroso
v la comida mas agradable” (Pokorn,
1989: 14). La opinién del famoso Pas-
teur, reconocida hoy dia entre los mé-
dicos vy etn6logos, fue: “el vino es la
mds sana y la mis higiénica de las
bebidas”.

Los eslovenos conocian y atn cono-
cen bien el efecto curativo del vino y
del mosto. El mosto se toma para apro-
vechar la digestiéon y para limpiar y
mejorar la sangre. En los meses de sep-
tiembre y octubre se hacen las dietas
del mosto para fortalecerse y resistir el
invierno. Ademas, el mosto no con-
tiene mucho alcohol y no embriaga.

Los vinos mas sanos de Eslovenia
son los tintos de la zona adriitica, espe-
cialmente el terin del Carso. Este vino
se exportaba como medicina ya en épo-
cas muy antiguas. En su famosa obra
Historig Naturahis (lib. XIV., cap. 8 y 6),
Plinio menciona las caracteristicas te-
rapéuticas de los tintos del Adritico. La
importancia médica del terdn del Carso
es también mencionada en la obra
histérica v etnografica de Eslovenia Die
Ehre des Herzogthums Crain (La gloria
del ducado de la Camniola) escrita por
Johann W. von Valvasor en 168911

1 De varias traducciones eslovenas nos refe-

rimos a la Slava Vopodine Krangske, Liubljana,
Mradinska kniiga, 1984, p. 50.

El teran se usa en los casos de pérdi-
da de sangre, anemia, dificultades coro-
narias y astenia. Las parturientas toman
el vino inmediatamente después del
parto. Se dice que el teran renueva la
sangre y recupera las fuerzas perdidas.
Se dice también que ese vino es la san-
gre misma, por su alta consistencia y
su intenso color. Hoy dia se sabe que
contiene muchas enzimas y minerales
importantes para el organismo; ade-
mids, es curativo por sus combinaciones
fendlicas (antocianas, leucoantocianas,
taninos, etc.) y por su alto grado de
acido lactico.1? El vino se usa(ba) tam-
bién como estimulante erdtico: el blan-
co del valle de Vipava es llamado adn
kindermacher (“productor de los ni-
fios”), porque “calienta todos los orga-
nos” (Valvasor, 1984: 50).

Los vinos, especialmente los dcidos,
se usan como aperitivos, digestivos y
complementos alimenticios Se dice
que “cuando se enferma el dolenjec (el
habitante de la Dolenjska), no va al meé-
dico, sino a la curandera, que le pre-
para el vino cocido para que le quite
todos los dolores de estomago” (Boje,
1974: 36).

La comida eslovena contiene mucha
grasa; especialmente la comida festi-
val? es pesada e indigesta y exige una
bebida con sustancias que disuelvan
las grasas. Los vinos con sus dcidos y
alcoholes son muy convenientes.

El vino se usa también como fonifi-
cante en el estado de convalescencia y
como preventivo contra la gripe. Se to-

12 1 informacién bioquimica fue proporcio-
nada por el Departamento de Enologia de] Insti-
tuto Esloveno de Agriculiura, Ljubliana, Hacque-
tova.

13 En Ja Pascua, por ejemplo, se come mucho
jaman, salchichas de puerco, huevos cocidos,
rabano picante y el paste! de nueces. Esto viene
acompanado con la bebida que se llama “zolc”
(bilis o bebida amarga’ y es el vino con ribano y
antermnisa, Todos los alimentos son simbolos de la
pasion de Cristo crucificado,
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ma puro o cocido, acompanado de azi-
car y yema de huevo.

En Dolenjska se dice que el vino da
gran alegria tanto a los dioses como a
los hombres. Por eso no es raro que se
diera a beber a personas que sufrian
de temor. Esta misma prictica era co-
mun también en la zona mediterrinea
(Brda).

Las investigaciones bioquimicas y
enolagicas han descubierto mis de
600 componentes en el vino. Los mas
importantes son: azicar, dcidos (del
vino, de manzana, dcido lactico, citri-
co, elc.), minerales (potasio, sodio, cal-
cio, magnesio, hierro, etc.), microele-
mentos (manganeso, boro), alcoholes
(etanol, glicerol, metanol), sustancias
nitrogenas (amoniaco, icido acetilsali-
cilico, proteinas, etc.), enzimas y sus-
tancias aromaticas. El vino no contiene
muchas vitaminas, pero las conserva
muy bien,

El vino es un liquido de bajo grado
de pH que estimula la digestion de las
proteinas. 1a acidez del vino se aproxi-
ma a la acidez del jugo gastrico; si se to-
ma con la comida no reduce la acidez
de éste.

El vino tiene actividad bacteriana y
antitoxica. En cantidades moderadas
mejora la actividad de los 6rganos res-
piratorios, la del corazon y en general
la del sistema cardiovascular. Reduce
el colesterol y equilibra la tension arte-
rial: aumenta la tension baja y no dana
la tension alta. La vitamina P influye en
la resistencia y flexibilidad de los vasos
capilares.

Mientras que el consumo moderado
de vino tiene efectos terapéuticos, su
consumo exagerado tiene consecuen-
cias malsanas y patolégicas, no sélo en
sentido psicosomdtico sino también en
el ambiente social. Un consumo diario
que sobrepase la cantidad de un litro
dana al higado. Danan también al or-
ganismo los alcoholes altos (butanol,
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propanol) que estdn presentes en los
licores y en el vino producido de la vid
silvestre (la vid Noah).! Este vino, lla-
mado smarnica, €s muy agresivo; su
consumo permanente causa modifica-
ciones genéticas, defectos psicosomiti-
cos v relraso menial,

Si la intoxicacién por alcohol (la em-
briaguez), es cronica, se habla de alco-
holismo. En el sentido psicosomético
el alcoholismo dana al sistema nervio-
so y paraliza a los sistemas respiratorio
y digestivo. En el sentido sociologico,
causa enfermedades sociales como

14 Ep 1880 aparecio en Europa —y ambién
en Eslovenia— la filoxera, una enfermedad que
hasta 1900 destruyo todas las vinas. Bl dano eco-
nomico fue catastrdfico y causé una migracion
enorme. El restablecimiento de las vinas se hizo
por la creacion de una vid resistente a los pardsi-
108 ¥ que mantenia sis caracterisicas generosas.
La creacion de la vid nueva apoyé la politica
austrohiingara ofreciendo a los vifiadores mu-
chas ventajas. Pero como estos nuevos tipos hi-
bridos de la vid no tienen tanta resistencia a los
parasitos y exigen mucho mis trabajo que la vid
amernicana, esta dlnma se ha domesticado en la
Zona de la Sava, en Dolenjska v en Haloze.
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condiciones familiares desordenadas,
disgregacion de las familias, nifios neu-
roticos, dificultades en el trabajo, agre-
sién social, asesinatos, suicidios, etcé-
tera. !5

No es raro que las fiestas populares
terminen en peleas. Sobre éstas, en las
fiestas eslovenas, escribe Valvasor. En
las zonas de Estiria, de la Sava y Do-
lenjska se dice que “no es verdadera
fiesta si no termina a palos”. 10

13 Segiin la opinién del doctor Rugelj, direc-
tor del Centro de Alcoholismo del instituto Uni-
versitario de la Sanidad Pablica y Asistencia
Social de Eslcvenia, la repiiblica tiene hoy dia
apoximadamente 100 000 alcohélicos y 200 006
nifies neurdticos afectados por el alcoholismo,
lo que es una proporcion importante en una
nacion de dos millones de habitantes, El docior
Rugelj menciona cinco relaciones hombre-alco-
hol: abstinentes, bebedores moderados
bebedores exagerados, dependientes curables v
dependientes incurables.

16 En nuestras investigaciones de campo
hemos notado un grado nuis alto de agresion
causada por el alcohol en las zonas del vino sil-
vestre que en fas zonas de consumo del vino ge-
neroso (zonas mediterrdneas). Es notable el no-




Conclusion

Como hemos visto, el vino posee, en
cantidades moderadas, un carcter pre-
ventivo y curativo a nivel psicosoma-
tico, agregativo (asociativo) en el nivel
social, y comunicativo y significativo
en el nivel cognitivo. En cantidades
exageradas, por el contrario, produce
efectos nocivos: causa enfermedades,
disgrega a los grupos sociales y reduce
la capacidad reflexiva y comunicativa.

Podemos decir que existe una cone-
xi6n intrinseca entre el papel curativo
y el papel simbdlico del vino.

Por su naturaleza bioquimica, esta
bebida llegd a ser tanto una medicina
como un simbolo de la vida y un me-
dio entre lo profano y lo sacro. Nos pre-
guntamos ahora, }qué es lo que viene
entonces a ser un simbolo y como?

La sociedad antigua no conocia las
sustancias bioquimicas, pero si el efec-
to curativo y malsano del vino por una
experiencia secular. La practica curati-
va tradicional, aunque “concreta”, llegd
a ser una misma ciencia no sélo por la
observacion sino también por el con-
cepto mterpretativo al cual estd vincu-
lada. El pensamiento elemental asocia
por analogia. Como dice Claude Lévi-
Strauss “es probable que especies
dotadas de algan caricter notable: for-
ma, color u olor, abran al observador
lo que podriamos flamar un “derecho
de proseguir: el de postular que estos
caracteres visibles son los signos de
propiedades igualmente singulares,
pero ocultas” (Lévi-Strauss, 1988: 34).
El ejemplo mds evidente es el del te-
ran: el vino que tiene el color y la con-
sistencia de la sangre se emplea en las
enfermedades sanguineas. Si “la natu-

mero de asesinatos y suicidios de un pueblo de
i'osavie, donde aproximadamente 50 por ciento
de las famulias sufre pérdidas de hombres jovenes
en fiestas populares y peleas alcohdlicas
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raleza estd hecha de tal manera que es
mis lucrativo, para el pensamiento y
para la accién, proceder como si una
equivalencia que satisface al senti-
miento estético corresponde también a
una realidad objetiva” (ibidem), pode-
mos sostener que, en NUestro Caso, es-
ta equivalencia se halla en la sustancias
bioquimicas mismas.

El color, el contenido y el olor —los
signos externos perceptibles del vino—
ofrecieron al hombre antiguo el dere-
cho de una logica asociativa. Esta logica
interpreta el mundo y la vida humana
por simbolos. Los simbolos son los
instrumentos de la interpretacion, son
los productos cognitivos pero estdn
estrechamente conectados a lo concre-
to. El pensamiento elemental explica la
vida humana y la sociedad por los obje-
tos concretos de la naturaleza.

El vino llegé a ser el simbolo de la
vida por varias razones: por sus carac-
teristicas de transicion tiene semejanza
con el caricter de ser de la vida huma-
na (simbolo esencial), por el consumo
tiene la misma naturaleza fisica y vital
(simbolo existencial) y, al final, por su
evocacion de “otra experiencia” llego a
ser un simbolo trascendental.

El vino es un simbolo de la vida no s6-
lo por las caracteristicas semejantes a lo
que simboliza sino también porque ali-
menta, cura y mantiene lo simbolizado.
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Notas sobre
cine mexicano

Nini Marshall v Joaquin Pardavé en Una gallega en México (1949).




Julia Tufién

Espafioles y libaneses en pantalla™

La imagen filmica mexicana de los afios cuarenta y cincuenta*®

Quiero empezar este trabajo pidiendo al lector que
imagine una escena, en blanco y negro, por supuesio,
porque se trata del cine de los arios cuarenta. En un
tren que va de Erongaricuaro a la ciudad de México,
en un vagon de segunda clase, sucio, con asientos ri-
gidos de madera, chamacos gritando y mujeres ven-
diendo fritangas llega a acomodarse una familia de
apariencia sobria y sencilla: el padre (Joaquin Parda-
vé), la madre (Sara Garcia), dos hijas y una especie de
criado que siempre nos hace reir, Piloncillo (Mante-
quilla). Con dificultad acomodan sus bultos: va a ser
un viaje largo v estdn entre la exaltacién y el miedo:
parece que adivinan que el hijo que ya vive en la capi-
tal les dard problemas. El padre pronostica: “Vamos a
ir a una gran ciudad, a encontramos con muchas difi-
cultades, con muchos lios y, sobre todo, a trabajar
mucho.”

Los anos que aqui tratamos son de migracion cons-
tante de la provincia a la ciudad! y el tema aparece
con frecuencia en las peliculas. Provincia y ciudad se
plantean como extremos del espacio, pero también

* Este trabajo pudo hacerse gracias a los apoyos prestados por la
Sogem y por la Filmoteca de la unam.

1 Moisés Gonzélez Navarro precisa el crecimiento urbano de
nuestro siglo en México en dos etapas: durante la Revolucién y du-
rante los anos 1940-1970. La segunda implica el paso de una eco-
normia agricola a una industrial e incide particularmente en la ciu-
dad de México. Poblacién y sociedad en México (1900-1970),
UNAM-Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, serie Estudios 42,
México, 1974, vol. I, p. 73.

de los valores morales.? El paso del interior al centro,
parte medular de muchos dramas, es uno de los temas
sensibles de nuestro cine que; podemos suponer,
procura la identificacion del espectador. Asi las cosas,
la familia que ahora viaja es algo comin, pero al mis-
mo tiempo, en este ¢aso, algo diferente: ellos repiten
por segunda vez un destino: El barchante Neguiby su
familia.

La imagen de los espanoles y los libaneses que ofre-
ce el cine nacional de los anos de oro los hermana con
caracteristicas comunes y los diferencia de otros extran-
jeros, como podrian ser los norteamericanos? o los fran-
ceses, La presencia filmica de los espanoles es mis fre-
cuente que la de los libaneses vy les sirve de modelo,

El cine mexicano de este periodo se caracteriza por
el uso recurrente de estereotipos,® de manera que los
personajes que habitan las peliculas no tienen motiva-
ciones ni psicologias propias sino que ejercen fun-
ciones, no son seres completos sino la encarnacién de

2 Julia Tuhén, “La ciudad actriz. La imagen urbana en el cine me-
xicano (1940-1955)", en Historias, México, DEH-INAH, niim. 27. octu-
bre 1991-marzo 1992, pp. 189-197.

3 Julia Tufdn, “Estados Unidos en el cine mexicano de los afios
de oro. Entre el avasallamiento y el ninguneo”, en Victor Arriaga y
Ana Rosa Sudrez (comps.), Estados Unidos desde América Latina.
Sociedad, politica y cultura. México, El Colegio de México, Institu-
1o |osé Maria Luis Mora v CIDE, 1995,

4 El estereotipo simplifica la complejidad de la realidad al omitir
o deformar sus contenidos, pero es un recurso tipico del lenguaje
cinematogrifico, pues permite la identificacién y facilita el tono

onirico de las peliculas.
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ideas abstractas que los sitdan en un lugar fijo de la
trama, la que sélo tiene dinamismo por el concurso e
interjuego de todos ellos. Cada personaje requiere al
otro para que la narracion exista: el bueno al malo, el
hombre a la mujer, el extranjero al nacional. Los fora-
neos, en pantalla, tienen la funcién simbdélica de en-
camar “lo otro” para reafirmar “lo propio” cuando la
identidad de un grupo no es algo dado sino que se
construye en un proceso de confrontacion simbélica
con lo otro.

Sin embargo, en el caso de espanoles y libaneses,
esta situacion, que los incluye, se matiza para mediar
con un grupo impornante y presente en esos anos, que
llegd a México para quedarse.5 Ellos aparecen como
personajes cdlidos y simpdticos que incluso se mez-
clan con la poblacion de diferentes maneras.

Lo usual es que se presente a estos extranjeros ave-
cindados en el pais, aunque hay un caso interesante.
Se trata de La barraca (Gavaldon, 1944), cinta basada
en la novela de Vicente Blasco Ibinez. La pelicula,
que al decir de Emilio Garcia Riera® tuvo la participa-
cion de un amplio grupo de refugiados espanoles que
cuidaron cada detalle del filme, muestra a una familia
de valencianos que llega a la rica region de La Huerta
hacia 1880 y lucha con los avecindados por el agua
para sus cultivos. Después de alternar pleitos, recon-
ciliaciones, muertes y fiestas, se ven obligados a emi-
grar y abandonar la tierra. Garcia Riera cree que re-
presenta la lucha entre el trabajo amenazado y la
sinrazon, entre el fascismo y la Republica. Ayala
Blanco lo ve como la lucha entre el espariol que bus-
ca una vida mejor y aquél encerrado en el atavismo de
las tradiciones, y considera que el tema rector es ¢l del
arraigo.” La dltima escena, previa al FIN, es un carro de
bueyes que marcha lento, cargado v bamboleante
para demostrar que los espanoles son un pueblo
propenso a las emigraciones, un pueblo que lucha
por encontrar un espacio. Este tema, la bisqueda del
arraigo, serd un supuesto en las peliculas.

Espanoles v libaneses aparecen en pantalla en dife-
rentes niveles: desde el telon de fondo hasta el primer

5 Los nacidos en Espafia, en nimeros absolutos eran en 1940,
20 409, cifra que aumentd a 37 540 en 1950, Los libaneses eran
2 340 en 1930 y aumentaron a 3 602 en 1960. Gonzilez Navarro,
op. cit., vol. 11, p. 16, ver cuadro 30.

6 Historia documental del cine mexdcano, México, Fra, 1970, p. 285,

7 Jorge Avala Blanco, La aventura del cine mexicano, México,
Era, 1968 (Cine Club), pp. 241-40.
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plano, pero hay aspectos comunes a lo largo del pe-
riodo aqui tratado, de los diferentes directores y los
géneros. Tanto en los melodramas como en las cintas
comicas, espanoles y libaneses lienen rasgos comu-
nes, lo que permite presumir que las cintas expresan
un concepto general de la sociedad que nos ocupa.
En este trabajo organizo el material por temas: la his-
toria, las figuras secundarias, las cintas de Pardavé, las
que repiten su esquema, la Guerra Civil espanocla y los
filmes folcloristas. Destaco los elementos que compar-
ten y que considero predominantes.

Los esparnioles: una larga historia

Los espanoles son un grupo de larga duracién en el
pais a causa de la Conquista y colonizacién. Se trata
de un grupo que ha sido visto a través de muchos
prismas que van de la admiracion al rechazo. El cine
tiene su propia perspectiva.
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Joaquin Pardavé y Sara Garcia,

Las peliculas de tema historico son escasas en nues-
tra industria. El tema de la Conquista, por ejemplo, que
podria tener tantos y tan atractivos temas, valor e intri-
ga, es francamente pobre. Una pelicula al respecto es
Tribu (1934), dirigida y actuada por Miguel Contreras
Torres que narra los amores entre un indio y una es-
panola. Dona Malinche (Paullada, 1934) tampoco tu-
vo secuelas. Incluso Emilio dio Fernindez. a quien
tanta tela le hubiera dado este tema para cortar sus in-
quietudes, lo dejd entre sus proyeclos sin realizar.

En tiempos de la mquisicion (Bustillo Oro, 1940)
narra una historia de amor en el Toledo del siglo xv,
entre Zorava. una morisca no conversa (Gloria Marin)
v Enrigue (Jorge Negrete), el corregidor de la ciudad.
FFsta cinta prefigura la imagen de la Conquista de Mé-
Xico, porque Zoraya insiste en referirse a los drabes
como una raza vencida y humillada pero digna y los
espanoles aparecen divididos entre si: una cosa son
los religiosos, que tienen a su vez multiples matices.
otra los politicos. otra el pueblo sediento de espec-

ticulo de la hoguera y otra los enamorados que bo-
rran las diferencias para fundirse en apasionado abra-
zo, capaces de “un amor mds fuerte que el honor, la
fe, la conciencia”. El amor entre los dos pueblos es el
protagonista.

En La Virgen que forjé una patria (Bracho. 1942)
se hace una revisidn de la historia de México desde
1528 hasta la Independencia y por supuesto se mues-
tra a los espanoles durante la Conquista: aparecen be-
biendo vino v cometiendo desmanes, esclavizando a
las mujeres indias que, no obstante, mantienen sus
propios usos y costumbres, El jefe principal es Pedro
de Alonso. Cuando Nochiquidhuitl da a luz un hijo
que engendrd con €l este rudo guerero va tierno v
amoroso a conocerlo y se asusta al ver que ha nacido
con la marca del herraje en el rostro, convirtiendo en
estigma de orden genetico la marca de propiedad del
amo. El hecho lo consterna y le crea serics problemas
de conciencia a raiz de los cuales marca su propio
rostro y queda ciego. También en esta cinta aparecen
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los bondadosos frailes y religiosos que abren las op-
ciones para la ambivalencia. El punto nos permite
apuntar una situacion: la figura del esparnol se observa
en una amplia tesitura que va de lo negativo a lo fran-
camente positivo. La cualidad determinante es el
amor, sea religioso o profano.

Otro periodo ineludible para mostrar a los espano-
les en la historia nacional es la Independencia. Los
vemos en La Virgen que forjé una patria pero, sobre
todo, en las peliculas del director mds preocupado
por Clio, Miguel Contreras Torres. En El Padre More-
los (1942) Domingo Soler se la pasa en Curécuaro
ayudando a los pobres, confrontindose con los ricos
terratenientes y curindose el dolor de cabeza con
chiqueadores de yerbabuena. La presencia de los pe-
ninsulares se reduce a unos cuantos funcionarios rea-
listas que cumplen escuetamente sus funciones y a
un didlogo ejemplar del sacerdote con el rico hacen-
dado criollo Rafael Guedea. Este cuenta que al morir
su padre, espanol, que “era un santo varon, justo y
bueno”, le recomendd el buen trato a indios y escla-
vos. Morelos opina: “No dudo que haya espanoles
buenos y su padre fue el mejor ejemplo. Los misione-
ros espanoles que descalzos y hambrientos cruzaron
el desierto y remontaron la serrania fueron los verda-
deros conquistadores espirituales de América. Fueron
ellos los que arraigaron en el indio el amor por la reli-
gion cristiana al ver su ejemplo de sumision y sacri-
ficio.” Don Rafael esta de acuerdo con este espiritu
abnegado de los espanoles, escuela del caricter na-
cional, por lo que cada dia se dice a si mismo: “debes
honrar a Espana que fue la patria de s padres, bo-
rrar la impresiéon cruel de aquellos malos que no tra-
jeron amor en el corazon sino codicia y perdicion.”
Lo anterior da pie a Morelos para dar un largo discur-
so sobre las ideas de Isabel la Catélica y su espiritu
misionero.

La continuacion de este filme, E! Rayo del Sur(1943),
sigue esta linea. En las escenas que se refieren a la
capitulacion del fuerte de San Diego, en Acapulco, Mo-
relos declara respetar a “un ejército que hace honor a
su rey y al pais que representa. Nuestra causa no la
inspira la venganza y odio contra los espanoles, sino
una idea justa de independendia y libertad”. Esta pe-
licula destaca el hecho de que los Bravo eran criollos,
al igual que Agustin de Iturbide.

Esparioles y libaneses como figuras de fondo

El cine histérico no es muy comin. La mayor parte de
las cintas nacionales se ubican en su presente o en un
tiempo no precisado y la presencia de los espanoles y
libaneses, como figuras secundarias o simples mencio-
nes, es abundante. A menudo es la persona diferente
y marginada que busca un lugar, aunque a veces ya lo
tiene bien ganado. En Necesito dinero (Zacarias, 1951),
Teresa (Sarita Montiel) pasa toda la pelicula luchando
entre sus ganas de casarse con el mecinico Manuel
(Pedro Infante) y las de irse con el rico delincuente
que la sonsaca. Ella tiene un trauma de infancia: cuan-
do llegaron de Espana a Celaya y, caso extraordinario,
el padre las abandoné porque el primo que habria de
recibirlas habia muerto, la madre se puso a trabajar co-
mo sirvienta en una casa de huéspedes, la nina iba des-
calza a la escuela y las olras pequenas la llamaban con
desprecio “la gachupina”. Es dificil pensar en situa-
cidn semejante para esta minoria y la historia mis pa-
rece Ser un recurso narrativo que remite a la ambigtie-
dad: el extranjero es diferente ergo es discriminado
pero, como dice Moisés Gonzilez Navarro: “Mientras
en Estados Unidos y en Argentina los inmigrantes oar
paban los Gltimos rangos de la sociedad, en México,
en general, por el solo hecho de serlo jamis se situa-
ban al lado del indio.™

Un tipo preciso del espanol como telon de fondo es
el cantinero. Se le muestra serio y taciturno atris de la
barra, desde donde habla poco pero escucha mucho
y a todos. Tiene boina o gorra, barba cerrada, un tra-
po amarrado a la cintura como delantal y es diligente
en su labor de secar o de servir los vasos. Da buenos
consejos, advierte de los peligros que se acercan, trata
de apaciguar los dnimos exaltados. Estd detrds de la
barra, pero no separado del mundo. Un ejemplo es el
que aparece En la Hacienda de la Flor, donde don
Pepe Morin, con boina y fumando puro. conoce a to-
dos los parroquianos y los saluda mientras come con
evidente placer chicharrén en salsa y polio en mole.
Su situacion de asturiano de Llanes se trasluce en el as-
pecto y en el vocabulario con el que se refiere a los
jovenes como “rapacines” y a las mujeres guapas co-
mo “reales mozas”.

También puede ser el abarrotero, en cuyo caso tie-
ne dos posibles funciones: 0 es un avaro que presta

B Gonzilez Navarro, op. cit,, vol. I, pp. 124-125.
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dinero a interés y no fia su mercancia como en Casa
de vecindad (Bustillo Oro, 1950) o un bendito que da
todo lo que le piden como en Fl hijo de nadie (Con-
treras Torres, 1945). En el primer caso, su “maldad”
aparece centrada en el celo del negocio y no tiene ma-
yores alcances contra la poblacién. En Casa de vecin-
dad, don Clemente Garcia (Andrés Soler) es un casca-
rrabias viudo, dueno de los cuartos de la vecindad
que alquila, y no se tienta el corazon para echar a Fe-
lipe, el obrero viudo con varios hijos que lleva meses
en huelga sin recibir salario. Sin embargo, al final, des-
pués de golpear a la hija Rosita (Queta Lavat), culpa-
ble de haber comprado unos zapatos muy caros para
la fiesta de la vecindad, cuando ella queda dolida y se
escapa con su novio, se queda muy solo, umiando su
dolor y su extrafieza y, como en el cine mexicano el do-
lor lava la culpa y propicia la bondad, le llega el tiem-
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Cartel de El barchante Neguib (1945).

po de la redencién: en la cena de Navidad invita y
comparte su mesa con la viejecita de arriba, que acaba
de ver morir a su hijo y al noble médico que ayuda a
todos sin cobrar. Comen tensos en un ambiente os-
curo cargado de ligrimas y dolor. Estin asi hasta que
la vecindad en pleno, incluyendo a Rosita con su ya
marido, llegan a rescatarlos para iniciar un gran jolgo-
110 en el patio, a ritmo de mambo.

Otro abarrotero es don Pacorro, en El sultan descal-
zo(Martinez Solares, 1954), que no le fia a Tin Tan pe-
ro si a la rubia y guapa Pancha a quien, ademis, le
ofrece una copa de moscatel, que beben juntos mien-
tras €l canta soleares. Tin Tan quiere robarle mercan-
cia, de manera que organiza una serie de enredos, co-
mo que el policia, esposo de Pancha, se lo lleve a la
carcel. Le dice que su esposa lo engana con un tipo “y
lo peor es que es extranjero, un indeseable que entrd a
México de contrabando. Ademas ese tipo vende lico-
res sin licendia, y adultera los alimentos, vende kilos
de ochocientos gramos y manteca rancia y frijoles con
gorgojos. También vende jabén de burro y salchichas
de perro muerto. En este momento estd emborrachan-
do a La Pancha para llevirsela a Espana”. En realidad
es un tipo inofensivo, diligente con su negocio, crédu-
lo y susceptible ante las bellezas femeninas.

La figura del libanés es menos coman. La confusion
con los turcos es constante. Tin Tan usa a los turcos
en coreografias (E/ sultan descalzo y La odalisca
ntimero trece, Fernando Cortés, 1957).9 Un ejemplo es
El gran Makakikus (Gomez Landero, 1944), donde
don Chicho (Joaquin Pardavé), tendero de Querétaro
de incierto origen libanés y grandes infulas de grande-
za, se traslada a la ciudad para casar a su hija con un
marqués, y se ve envuelto en una delirante trampa
que le tiende el novio de la muchacha para hacerle
creer que ha sido elegido por el principe Mustafi para
ser su suegro, lo que da pretexto para una profusion
de bailes y chistes.

Estas figuras de segundo plano apuntan una con-
cepcidn y propician un esquema. Creo que son el pi-
so en el que se apoyan las imdgenes que transmite

Joaquin Pardavé, con mucho las mas conocidas y re-

cordadas.

9 Esta cinta empieza las aventuras en Damasc alepec Con un tex-
to que dice: “Esta historia se desarrolla en un pais de fantasia en
que es posible comprar esclavas bonitas. jQué tristeza no poder
vivir en un pais de fantasial”
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Las cintas de Pardavé

Las cintas que estelariza y dirige Joaquin Pardavé, de
las que es productor Gregorio Walerstein, ponen en la
hoja de plata a libaneses y espanioles, pero esta vez
como protagonistas. De los primeros realiza El baisa-
no Jalil (1942) y El barchante Neguib (1945), y de los
segundos Zos bijos de don Venancio (1944) y Los nie-
tos de don Venancio (1945). La figura o la funcién que
se representa en estas cintas es, de hecho, la misma:
un hombre bonachon, amante de la familia, obsesio-
nado por el trabajo, que bandea entre la ridiculez y el
encanto, y a quien define su buen corazén. El dolor
por el desarraigo y la discriminacion le hace soltar, en
cada una de estas cintas, largos discursos para demos-
trar el carifio que el personaje en cuestion le tiene a
Meéxico y la generosidad de este pais al recibirlo.1

El baisano Jalil narra la historia de Jalil Farad. Méxi-
co aparece como un mundo modemo y prospero de
grandes edificios y dindmicas tiendas entre las que
destaca la de Correo Mayor nam. 28, propiedad de
nuestro protagonista. Es un hombre muy rico, pero la
pelicula incia con el recuerdo de la cajera del almacén
que en un flash back cuenta el pasado de Jalil: era un
abonero que recorria la ciudad y acababa ayudando a
todos (el cargador que lo acompanaba decia: “iCuindo
se le quitari lo tarugo!”). A ella le pagd la renta salvin-
dola del embargo, le prestd dinero y le dio trabajo.
Asi, recuerda la mujer, “luchando aqui, trabajando alli
hasta que llegd a tener este almacén que representa
muchos afos de incesante trabajo”. Esto es: ahora Jalil
Farad es rico, pero antes era pobre. El barchante Ne-
guib todavia lucha: tiene un puesto de telas en el mer-
cado: es un local simple y pequenio y cada noche cie-
rra la ventana de madera con una tranca. Las
relaciones que mantiene con sus colegas es cilida.
Venancio tiene un grande y limpio almacén de ultra-
marinos llamado La Ciudad de Oviedo, pero no olvida
cuando dormia en las duras tablas del mostrador de la
tienda (Zos nietos de don Venancic). Sus empleados
visten pulcramente saco blanco y corbata y represen-
tan a la Peninsula en su conjunto, porque provienen
de varias regiones. El catalin habla con marcado

10 [as bijos de don Venancio inicia con el siguiente texto: “Dedi-
camos esta pelicula a todos los espanoles que llenos de ilusiones,
sin més fortuna que un corazén de oro y férrea voluntad llegaron a
nuestra América para engrandecerla con su tesdn y trabajo como si
fuera su propia patria.”

acento y defiende sus diferencias, sin embargo todos
lo aprecian.

Frente a este esfuerzo de los emigrados contrasta la
figura de quienes no quieren trabajar. En El baisano
Jalillo representa Guillermo de la Rada, aristocrata ro-
deado de una familia ociosa y pretensiosa. Todos sus
negocios estin arruinados: la hacienda La Purisima, el
rancho El Pajar y la mina La Esperanza no le dan un
centavo, Por si fuera poco, don Guillermo se dedica a
escribir libros de historia, lo que se plantea como el
colmo de la ociosidad. Ahi estd el hombre haciendo
“garabatos histéricos, perdiendo el tiempo miserable-
mente”. Sus actividades contrastan con el comercio,
que representa la modernidad del nuevo México, con
rostro de libanés. En el caso de Neguib esta figura de
contrapunto la ofrece su propio hijo y en el de Venan-
cio su yerno.
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La familia de Jalil es toda concordia y armonia. Su
esposa Suad (Sara Garcia) y su hijo Selim (Emilio Tue-
ro) viven en una casa de enormes espacios, llena de
mosaicos y arcos de herradura. Neguib vive con Sara
y sus hijas en la vecindad y Venancio, que es viudo,
con sus hijos en un palacete. Suad pinta sus grandes
0jos y se peina y adorna como en su tierra, pero siem-
pre aprovecha las ofertas del almacén de su marido y
hace ella misma la compra en el mercado, para aho-
rrar. Esta familia aparece unida por lazos muy fuertes
y sus miembros siempre se ayudan entre si. El dolor
de cada uno de ellos lastima a los otros. Suad dice a
Selim: “Tu dolor que es el de tu padre es mi dolor (...)
estamos solos en el mundo y nos tenemos que ayudar
unos a otros.” Esa es la clave de esta familia unida y
fuerte, que por otro lado es el ideal del cine mexica-
no. Venancio ha quedado viudo desde que sus hijos
eran pequenos, pero mantiene sus conversaciones
cotidianas con el retrato de la difunta Lupita: 1a estruc-
tura familiar no debe resquebrajarse, aunque implique
aceptar en casa al yerno, borracho y vago. En Los nie-
tos de don Venancio el hombre encuentra a su novia
de juventud, también viuda, que busca el reinicio de
sus relaciones, pero “el indiano” mantiene la fidelidad
a la familia que ha formado. La familia es, entonces,
un elemento que les ofrece seguridad y cobijo.

Los extranjeros son diferentes, pero los hijos —di-
cen las peliculas— ya estdn integrados a México: Ti-
burcio, el hijo futbolista de Venancio juega en el Atlan-
te y no en el Asturias. Cuando los De la Rada invitan a
Jalil y a su familia a pasar unos dias en su hacienda el
libanés quiere impresionarlos: se viste de charro para
los paseos y de smoking para la noche, y en la fiesta
canta y baila una ridicula cancién. Selim se da cuenta
de que todos se rien de él y le dice: “Le suplico que
no se ponga usted mds en ridiculo”, e informa a la
concurrencia: “Mis padres, como toda la gente sencilla
y buena han querido gandrselos a ustedes. La musica
de nuestra tierra no es esa cosa fiona que acaban de
escuchar” y se suelta cantando una version romdntica
de algo que se supone tradicional, que queda a tono
con la reunion y hace eco en todas las muchachas que
se dedican a coquetearle. Asi las cosas, su comentario
rencoroso, en el sentido de que “no dejaremos de ser
mds que los drabes graciosos y el pretexto amable
para que ustedes se diviertan a nuestra costa”, es sélo
un exceso retorico. El entiende el codigo del lenguaje,
los usos y costumbres sociales y se mueve con soltura.

Cuando Selim quiere consolarse de los amores falli-
dos con la hija de De la Rada decide hacer un largo
viaje a Europa, en lugar de intentar conocer Libano:
este mundo ya no entra en sus planes.

En el caso de Neguib el hijo no se parece a Selim:
Farid se averglienza de los padres, “gente humilde y
extranjera”, se cambia el nombre por el de Alfredo y
ademds no los recibe en su departamento cuando lle-
gan a la ciudad, porque cree que pueden entorpecer
su noviazgo con una muchacha rica. Cuando los ami-
gos confunden a la madre con una sirvienta él no los
desmiente, y ahi Sara (Sara Garcia) se parece a tantas
madres mexicanas que sufren sin consuelo.

Un elemento de diferencia es el manejo del idioma.
Pardavé-libanés habla siempre confundiendo las le-
tras y las personas. Cuando Suad declara que “yo no
entiende ni media balabra” él contesta “ya te explicaré
a busted después en nuestro idioma”, Venancio se la
pasa diciendo “me cachis” y “rapacin”. El idioma es un
lastre, pero, al fin y al cabo no les ha impedido triun-
far. Se exalta como parte de la gracia y simpatia que
ostenta Pardavé en estas cintas.

A pesar de esa caracteristica cultural que los hace
ocupar el lugar del “otro”, su origen de lucha y pobre-
za los incluye en el pais. Por eso son capaces de apo-
yar, sin juzgar, a quienes estin en desgracia. Jalil no
censura a su cajera, madre soltera, sino sélo le marca
con carino la imprudencia. Neguib estd inmerso en
este mundo donde los hijos hacen sufrir, no se da in-
fulas de moralidad. Su actitud recuerda a la de Jalil: co-
noce casualmente a la costurera lIsabel, joven soltera y
embarazada precisamente de su hijo Alfredo. El se
hace su amigo y la ayuda, sin saber del futuro pa-
rentesco, le dice a Isabel: “Cosas que pasan, /no?, co-
sas que tienen que pasar. Yo tengo dos hijas, Chabeli-
ta, por eso la comprendo. Dios libre a mis hijas de
caer en manos de un desalmado como ése.” La opor-
tuna escena que sigue es la de su hija Natalia a punto
de inciar la ruta por la que camina Chabelita: la mu-
chacha le dice a Alejandro (con quien Alfredo compar-
te departamento): “;Me juras cumplir tus promesas?
(...) estoy cansada de vivir pobremente, sin ningiin
aliciente, sin ninguna esperanza.” En este caso llega
su hermano Alfredo a salvarla pero lo interesante es
que ella puede estar amenazada exactamente igual que
cualquier muchacha, como Alicia, la hija de Venancio,
que se fue con el novio.

Espanoles y libaneses son seres de este mundo
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mundano. Suad (Sara Garcia) se caracteriza por contar
con los atributos zoologicos que uniforman a las mu-
jeres de la nacionalidad que sean. Es asi porque com-
parte una esencia humana con los otros personajes de
luces y sombras. Ella puede decir: “Mi corazon de ma-
dre me dice que algo le pasa [a Selim] y ya sabe usted
que mi corazbn nunca se equivoca.” Cuando ella de-
creta que Marta es buena su argumento es contunden-
te: “Entre mujeres sabemos”, concluye sin necesidad
de decir nada mis. En esta cinta también Jalil hace
alarde de intuicion. Sara, la madre de Farid, se com-
porta como se espera de cualquier mujer. Ante los
problemas se pregunta: “;Qué pecado habré cometido
para que mis hijos se comporten de esta manera?’,
mientras el padre lamenta: “Nunca debimos haber sa-
lido de nuestro pueblo.” Ambos actian como buenos
exponentes del melodrama mexicano. Su dificultad
para adaptarse es tan solo debida al lenguaje y a clertas
costumbres, pero no en cuanto a su esencia humana vy,
como cualquiera, estdn expuestos a los problemas de
ingratitud filial, de la justicia, de la pobreza, etc. Es la
cercania a la pobreza la que los hace humanos, la que
les da la capacidad de amar.

En El baisano Jalil el protagonista se ha empenado
en casar a Selim con Marta, la frivola hija de don Gui-
llermo, a quien constantemente le presta dinero. Entre
los muchachos aparecen los malos entendidos que el
cine mexicano presenta como preimbulo y sintoma
del verdadero amor, pero los conflictos no son por di-
ferencias de cultura sino de clase social, “de caricter,
de forma de ser”. Entre ellos cabe el pleito porque ca-
be la comunicacién: su diferencia no es radical: a am-
bos les gustan las canciones rominticas y la noche de
luna en la hacienda.

Jalil toma la iniciativa de pedir la mano de Marta,
sin avisar a Selim y la familia de ella lo rechaza. Las
palabras que dicen son: “iEse extranjero!, el hijo de
un 4rabe!” Tanto el interés de Jalil por salir de su
ambiente como el desprecio de los aristdcratas sue-
nan poco veraces. Jalil queda sorprendido, anudado
entre dos situaciones: su prepotencia y su ingenuidad:
se equivoca al creer que con su dinero lo puede com-
prar todo: “No hay nada en la vida que resista la fuer-
za del dinero”, habia dicho, pero también expresa a
favor de la igualdad de los hombres que “la tinica di-
ferencia es la que hay entre la clase honrada y la que
no lo es, entre el hombre trabajador y el vago”. Es en
el dolor que se justifica el siguiente discurso:

CINE MEXICANO

Por el solo hecho de ser libaneses [lo han rechazado], como si
el sol no alumbrara igual en el Libano que en esta tierra bendita
que nos brindd hospitalidad sin distincién de razas (...) ;No
quiere Dios que todos sus hijos sean iguales? ;Donde estd la
diferencia? A la hora de nuestra muerte nos vamos a presentar
ante Fl, yo sin dinero y ellos sin su abolengo (...) ;Yo no he tra-
bajado como si fuera mexicano? (No he hecho por esta patria
miés que toda esa familia? ;No quiero a México como si fuera mi
propia patria? Mi hijo de mi alma, ;no es maxacano?

Este discurso, en su sentido general, lo repetird Venan-
cio (cuando su yerno lo llama “gachupin™) y Neguib.

Asi, en las cintas en que actGa Pardavé, libaneses y
espafnoles son seres trabajadores, cilidos, buenos pa-
dres, fieles maridos, y ademds estdn cerca de los pro-
blemas del pueblo y son capaces de comprender. La
pregunta que estd detrds es: ;qué tan diferentes-qué
tan iguales son? Se discrimina lo diferente pero, en
esle caso no lo es, ya que, al fin y al cabo, a estos gru-
pos se los puede reconocer y tocar.

Bajo el modelo de Pardavé

La imagen de Pardavé se estereotipa y se convierle en
un modelo a seguir. El libanés se ha convertido en un
bonachén cuidadoso del orden. En Dos tipos de cui-
dado (Ismael Rodriguez, 1952) también don Elias es
un buen padre, trabajador, amante del orden y tam-
bién se ve envuelto en una serie de situaciones que
no comprende: se rasca la cabeza sin entender. abri-
gado con su sarape de Saltillo, cuando entre Pedro
(Infante), Jorge (Negrete) y las muchachas se juegan
los malentendidos. jHasta en la comedia ranchera este
personaje-funcion representa la bonhomia del padre
cuidadoso!

Si, estos libaneses se presentan como buenos hom-
bres y jefes de familia. Generalmente son figuras de
edad, pero Said Bachur, recién llegado de Libano. es
guapo y joven. Llegd a México con mucho dinero que
hered6 de un tio, habla cuatro idiomas, es ingeniero
textil por la Universidad de Beirut y quiere poner una
fabrica de medias en Guadalajara. Es tan gentil que
soporta las normas de las “camisas pintas”, feministas
fascistas en Arriba las mujeres (Orellana, 1943). Para
poder casarse con Luz, la pintora, debe compartir con
ella todos los derechos y obligaciones. Ella explica:
“Que si el marido llega tarde a casa, yo también”, Said
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contesta apenado: “Yo nunca llego tarde a casa.” “Que
él va al cabaret, yo también. Al cabaret nos vamos los
dos juntos, ;no le barece?” La muchacha acepta feliz el
matrimonio pero €l debe pasar el examen con su sue-
gra, la lider de la “camisas pintas”, que le exige fideli-
dad. Said, asombrado, replica: “iFidelidad completa,
senora! ;Qué no ve que yo soy drabe?” S6lo se molesta
cuando a los tres meses de casado la suegra le impide
dormir con su esposa, y entonces entra a la Liga de los
Maridos Oprimidos. Cuando todo se compone y sabe
que va a ser padre su felicidad anuncia a un Jalil Farad
en ciemnes, 1!

La razon de la culpa (Ontega, 1942), previa a las de
Pardavé, muestra a un espanol joven envuelto en el
amor a una mujer casada. Roberto (Pedro Infante) ha
conocido a Maria Paz (Blanca de Castejon) en un bar-
co, en el que viaja para cobrar la herencia que le dejo
su padre, mexicano, al morir. En México se encontra-
rin nuevamente, pero el sentido del deber impide a la
mujer dejar a su anciano marido. Al final se casa con
la hija del matrimonio: al fin y al cabo en el cine mexica-
no las mujeres son intercambiables. El joven espanol
reunia las caracteristicas de la humildad que da haber
sido pobre, el espiritu de iniciativa y trabajo, y una
gran soledad que requeria de la compania femenina.

Dos huerfanitas es un dramén de Rodriguez (1950)
en que Elvira (Chachita) y Teresita (Tucita) escapan
del orfanatorio, porque la primera busca a su madre.
Los problemas se suceden uno tras otro hasta que el
tio de Teresita, también llamado Venancio, llega de
Espana para buscarla: llega con chaleco, corbata, traje
bien cortado, elegante y seguro de si mismo, pelo
blanco, cartera bien surtida y capacidad de mover cie-
lo, mar y tierra para encontrar a la sobrina profuga y
recogerla con afecto: “Cuando lleguemos a Espana
vas a tener muchas amiguitas. Yo no tengo hijos, he
vivido siempre solo. Ahora tu serds mi hija.” Mientras
se arreglan los boletos de avién siguen sucediendo
desgracias. Hay una escena nitida: Elvira llora descon-
solada sobre la tumba de su madre, la cimara la toma
desde el piso, a ras de tierra y la musica comparte la
grandilocuencia de la escena cuando vemos imumpir
unas piernas solidas, unas manos que sin dudar y con
firmeza la alzan y con carifo la abrazan, y una actitud
que corrobora la generosidad: “Vine a México en bus-

1 véase Julia Tundn, “La risa como conjuro. El feminismo en el
cine mexicano de la edad de oro” [en prensal.

ca de una sobrina y me llevo dos hijas.” En Los hijos
de la calle (Rodriguez, 1950), continuacién de este
filme, se sigue el mismo tenor.

A veces estos solitarios sufren mucho. En Azabares
para tu boda (Juliin Soler, 1950) Pardavé representa a
Botros Slim, viejo amigo de la familia de Felicia (Mar-
ga Lopez) que ha seguido de cerca todos los percan-
ces que impiden a la muchacha contraer matrimonio
con su novio, Carlos. El amigo espanol de la familia,
Aurelio Cabrera (Andrés Soler) argumenta que “los hi-
jos son la defensa y la fortaleza del hogar” mientras
Slim defiende la solteria, pero, al paso del tiempo se la-
menta de la soledad y, animado por la madre de la mu-
chacha, ofrece matrimonio a Felicia, le asegura que
nunca le faltari dinero y hace gala de bonhomia. La
muchacha se disculpa diciendo que lo quiere como a
un segundo padre con lo que el hombre se siente “ju-
bilado para asuntos amorosos”. De cualquier manera,
gracias a la amistad, serd atendido en la vejez por
Felicia.

La Guerra Civil espariola

En los anos que aqui tratamos un tema que no podia
pasar por alto es la Guemra Civil espanola. Contempo-
rinea al conflicto (o sea anterior al periodo que abar-
ca este trabajo) tenemos ya una cinta: Refugiados en
Madrid (Galindo, 1938). Es una cinta interesante que,
con todas las distancias guardadas, parece prefigurar a
El dngel exterminador de Luis Bunuel.

La pelicula inicia con un texto que informa que el
filme no tiene intenciones politicas y solo responde al
humanitarismo del derecho de asilo, del cual el gobier-
no de México ha hecho gala. Ese es el tema medular.
La historia es como sigue: en Madrid, en 1936, en una
embajada latinoamericana que podria ser la mexicana,
se refugian diversos tipos de espanoles. Suponemos
que los asilados son “nacionales”, pues el gobiemo de
Madrid en ese ario es republicano, pero la pelicula no
aclara nada y estd llena de incongruencias. Los asilados
conforman un microcosmos: la cantante de couplés
(Maria Conesa), el viejo politico, el ladron de alhajas,
la marquesa y su hija, la mujer embarazada que da a
luz con riesgo de su vida, el cascarrabias. Todos co-
men sus escasas raciones de papas y soportan los bom-
bardeos. La marquesa se sorprende: “Nunca crei que
nos viéramos sentadas en la misma mesa con toda
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Mantequilla y Lola Flores en jAy, pena, penita, pena!(1953).

clase de gente.” La trama la desata el espia, represen-
tado por Arturo de Cérdova, quien enviaba informa-
cion al exterior usando los aparatos de radio que es-
condia en su camioneta el proveedor de viveres, y
que de esta manera, viola el derecho de asilo.

La pelicula trata de evitar la toma de partido: el em-
bajador solicita a los asilados “se abstengan de hablar
de cuestiones politicas para evitar problemas” y mis
tarde los radios se desconectan para suprimir alterca-
dos. En realidad el que evita tomar posicion es el di-
rector, porque quiere que el derecho de asilo sea el
protagonista. Esta cinta es confusa. pero creo que prefi-
gura el tono del tema: la posicién politica se minimiza
para exaltar el asilo que propicia la unidad entre lo es-

panol y lo mexicano. Estamos en la misma ideua de las
otras imagenes, aunque ahora el amor tome oiro tono.

A pesar de que habia muchos refugiados en la in-
dustria del cine mexicano, la guerra se menciona po-
co en las cintas. En Me ba besado un hombre (Juliin
Soler, 1944) se dice. muy de pasadi. que Luisa debe
disfrazarse de hombre y aprovechur el pasaporie de
su hermano haciendose pasar por él, porque al salir
de Espana y llegar a México después de la guerra, ob-
serva que hay dificultades para que las mujeres en-
cuentren trabajo. La trama de la pelicula tene poco
que ver con esta anécdota.

En El hijo de nadie (Contreras Torres, 1945), don
Santiago es el abarrotero generoso que se hace bolear
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los zapatos con Policarpo, en la vecindad. Un dia le
cuenta su dolor por la familia separada: un hijo murié
en la guerra y el otro no puede salir para reunirse con
él. Al parecer los muchachos estaban en bandos sepa-
rados. Las circunstancias no son claras y la definicién
politica menos, pero el gesto de sufrimiento del hom-
bre y las reflexiones que provoca en Poli se convier-
ten en punto medular: el limpiabotas no tenia padre,
era “el hijo de nadie” y sufria por eso. Don Santiago le
hace adivinar que hay padres que se duelen por los
hijos, que sufren, y ese dolor los hermana con los po-
bres, sean de la nacionalidad que sean.

Una gallega en México (Julidn Soler, 1949) forma
parte de una seriel? que queria aprovechar el éxito en
Argentina de Nini Marshall. Recoge una serie de es-
quemas que ya hemos visto en otras cintas. La trama
muestra la vida de una gallega, Cindida, y su hija, Au-
rora, que viven solas en México. La madre tiene una
panaderia en un mercado y constantemente pelea,
incluso a golpes, con el carnicero de enfrente, Ro-
bustiano. Cuando el hombre la quiere ofender le dice
“iRefugiada!” y ella se encoleriza: “Eso lo sera usted,
fidolo de Tlaquepaque!” Pero la hija le recuerda: “Eso
es lo que somos.” Entonces nos enteramos de que lo
que molestaba a Cindida no era el hecho, sino el tono
(igual que a Venancio le molestaba que le dijeran “ga-
chupin”). Luego sabremos que ellas perdieron al mari-
do y padre en la guerra y pasaron cuatro meses en un
campo de concentracion. El apoyo de los vecinos era
evidente hasta que Rodolfo, hijo de Robustiano y no-
vio de Aurora, decide casarse con la muchacha. Su ex-
novia, Ernestina, la cabaretera del 9, inicia la duda:
“Nadie sabe quién es ni en dénde nacid.” Lo peor se
da en la fiesta por el santo de Cindida: un trio canta
una tonada “...en los tristes campos de concentracion
han perdido lo que la decencia no puede perder”. Por
supuesto lo anterior lleva a muchos encuentros y des-
encuentros que permiten manejar la relacién amor-
odio entre México y Espana, y culmina con la boda
doble: Cindida con Robustiano y Rodolfo con Aurora.

Lo medular se dice en los brindis de la fiesta del 16
de septiembre: “Brindo por esta tierra que, como ma-
dre mismamente nos abrié los brazos. Encontramos
un nuevo hogar, nos dio alientos y esperanzas”, dice

12 jos enredos de una gallega (Fernando Soler, 1951), Una galle-
ga baila mambo (Gomez Muriel, 1950) y Ung gallega en La Haba-
na (René Cardona, 1955).

Cindida, y Robustiano: “Brindo por la dulce madre de
América, por Espana y los espanoles.” Asi las cosas, el
episodio de la guerra sélo incide en un asunto de
largo plazo: la similitud y la diferencia entre mexica-
nos y espanoles y la manera en que los nietos son ya
mexicanos. 13

Al fin y al cabo... somos lo mismo

Un subgénero importante para el tema que aqui nos
ocupa son las coproducciones con la industria espa-
nola que se incian con Jalisco canta en Sevilla (De
Fuentes) de 1948. Se habian hecho peliculas en este
sentido antes de las coproducciones, como Una gita-
na en México (Diaz Morales, 1943) o Una gitana en
Jalisco (Diaz Morales, 1946), Dos mexicanos en Sevilla
(Orellana, 1941) o Morenita clara (Joselito Rodriguez,
1943). En las coproducciones intervienen intereses de
tipo econdomico y comercial: se quiere crear una her-
mandad filmica que se supone buen negocio y que en
el filme, se plantea como una igualdad esencial entre
Espana y México.

Lo fundamental para ambos paises, se dice en los
filmes, es el folclor. Ambos pueblos aman los caballos
y los toros, las tertulias y la misica, ambos tienen mo-
dismos al hablar. Se trata de diferencias secundarias
porque, en cambio, se comparte la alegria, el idioma y
la religién. Por eso el amor hombre-mujer se espera y
se convierte en el hilo que une las dos telas, perfecta-
mente compatibles en tanto iguales. Si en las cintas de
Pardavé son ellos los que llegan a México, incluso Ve-
nancio se ¢asa con una mexicana, en estas peliculas
son las mujeres las que se integran. Este tipo de cintas
puede hacerse porque actuaban sobre un estereotipo
ya muy trillado: el espanol mundano, cilido y cercano.

En Jalisco canta en Sevilla el cantinero espanol de
un pueblo de Jalisco le paga a Nacho (Jorge Negrete)
y a su criado-amigo Chicote sus deudas vy les perdona
sus cuentas atrasadas porque sabe que Nacho acaba
de recibir una herencia de diez millones de pesos de
su abuelo hispano, al que nunca conocid. Para cobrar-
Ia, los mexicanos van a Sevilla donde unos parientes
gallegos tienen un hotelito y donde sucederin mil

13 Moisés Gonzalez Navarro hace notar que norteamericanos Y
alemanes, contra una generalizada suposicion, se casan con mexi-
canos mis que los espafoles. Op. cit., vol. II, p. 126.
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enredos. Naturalmente los de indole amorosa tienen
un lugar especial y acaban en la boda de Nacho con
Araceli (Carmen Sevilla), hija del protector de los mu-
chachos.

Esta pelicula se convierte en el modelo de una serie
de cintas que se parecen mucho entre si. Quiero des-
tacar varias constantes:

1) El amor entre los dos paises se plantea como un
amor hombre-mujer y garantiza la integracion de la
prole. Sin embargo parte de la trama cinematogrifica
son los malentendidos del caso. En Jalisco canta en
Sevilla Nacho ha besado a Araceli, pero le dice que en
México “un beso no tiene importancia”, lo que crea
una serie de suspicacias. En Gitana tenias que ser
(Baledon, 1953), unos productores de peliculas han
contratado a Pastora de los Reyes y quieren inventar
un romance con un mariachi sacado del Tenampa:
Pablo Mendoza (Pedro Infante). Los susodichos se
odian, porque, en realidad, se aman.

2) El lenguaje: “En qué idioma tan dificil habliis los
mexicanos”, dice la criada del hotel en Jalisco canta
en Sevilla. Se trata de destacar una diferencia que fi-
nalmente resulta no ser tanta: los amorosos se entien-
den de cualquier manera. Pronto Araceli esti diciendo
“tarugadas”, “oritita” y “me repatea”. Pero los mexica-
nos también incorporan en su léxico palabras castizas,
especialmente si se trata de piropear a las muchachas.
Se busca, otra vez, marcar la ambigiliedad entre simili-
tud y diferencia. Las canciones, por otro lado, cum-
plen la funcién de comunicar aquello que las palabras
no alcanzan a expresar.

3) El folclor que se enfrenta a otro folclor. Los mu-
chachos vestidos de charros en las calles y en la canti-
na, por ejemplo. Las mujeres vestidas de olanes y tra-
jes de lunares, particularmente cuando el género toma
la figura de la gitana como si fuera lo espanol por an-
tonomasia. En jAy pena, penita, pena! (Miguel Moray-
ta, 1953) Luis (Aguilar) y Antonio (Bad() Melgar, her-
manos, andan de charros por las calles de Espana y
Carmen Heredia (Lola Flores) vende loteria en traje de
olanes. Los tres protagonistas visten trajes tipicos en
Espana pero al llegar a México cambian su atuendo
por ropa moderna, de civil. Esto también sucedia en
Los nietos de don Venancio, donde en la aldea astu-
riana todos visten trajes regionales, incluyéndolo, lo
que no sucede en México. En este caso se justificaba
por tratarse del dmbito rural. También en esta cinta,
cuando el hombre visita su tierra natal con su hija Ma-

rilG, vemos que ellos utilizan tren, barco, avion, auto
para el traslado, pero en cambio, para llegar a la aldea
necesitan tomar una carreta de caballos. México se
presenta como un pais moderno mientras que Espafa
se mantiene en la tradiciéon (o serd en el atraso?). En
Gitana tenias que ser, Pastora de los Reyes llega acom-
panada de toda su familia y desde el primer momento
aparece un conflicto con la tecnologia ante la que los
mexicanos se muestran muy desenvueltos: los gitanos
llegan echando pestes del avién y se asustan sobre-
manera cuando ven una televison.

A pesar de esta diferencia a todos les gusta cantar.
En estas peliculas cualquier oportunidad sirve para
solazarse con canciones tipicas y, cuando la pareja se
empieza a entender, cantan al alimén. Dentro de esto
la muasica se convierte en un elemento medular, de
manera que una gitana sola y perdida en México co-
mo Carmen Heredia puede encontrar un lugar llama-
do Espana Cani para iniciarse como artista de canto
flamenco.

Tanto en esta pelicula como en Gitana tenias que
serla mujer le pide al mexicano que le muestre el ver-
dadero México, y en ambas cintas los muchachos
cumplen llevindolas al Tenampa y a las cenadurias
populares de Garibaldi. En ambos casos, durante el
desencuentro amoroso, la mujer va a buscar al hom-
bre en la noche a esos lugares, sabe que en ese “Mé-
xico verdadero” es en donde encontrard al galin ape-
sadumbrado ahogando sus penas en alcohol. Significa
que ellas aceptan al pais mas alld del folclor. En ;Ay
pena, penita, pena!la mujer va a buscar a Luis, vesti-
da de olanes y tela de lunares. Los mariachis observan
el abrazo y entonces se retiran: el romance esta logra-
do, no es necesario hacer mayor alarde musical.

4) La serie de rasgos culturales comunes e intercam-
biables. Uno destacado es la religion. En Ay pena,
penita, pena/ Carmen estd en Espana y quiere hacer un
ruego a la Virgen, pregunta cuil es la de los mexica-
nos, porque —dice— cada pueblo tiene la propia. Se
dedica, entonces, a pedir con fervor a la Guadalupa-
na, aungue a ratos se equivoca y solicita a La Macarena.
Lo importante es la fe. En Dos charros y una gitana
(Venegas, 1956) las reacciones entre espanoles y mexi-
canos son iguales. Miguel Caballero (Capetillo) habla
por teléfono con su novia y se enfadan. El dice al
apoderado: “Me ha colgado”, y éste contesta con sor-
na: “Como no sea de un arbol”, y en otra ocasion el
que lo hace es él, la muchacha pone el mismo gesto y

65



SUPLEMENTO

dice lo mismo: “Me ha colgado”, para recibir la misma
respuesta del cura: “Como no sea de un drbol”. Este
tipo de gags son comunes y llevan a una concepcién
de continuidad y, por lo tanto, de identidad.

Balance

La imagen que hemos visto de espanoles y libaneses
es generalizada. La vemos tanto cuando ellos apare-
cen como figura de fondo como cuando ocupan el lu-
gar protagdnico, cuando salen en un melodrama y
nos quiere hacer llorar o en un musical que convoca a
que todos cantemos a voz en cuello. Es sorprendente
esta continuidad en todo tipo de cintas. Aqui me pa-
rece importante insistir en un aspecto que caracteriza
al cine mexicano y que es la improvisacién, lo que
hace que dificilmente las imigenes sean premedi-
tadas. Mis bien se trata de un cine hecho en forma ra-
pida que expresa situaciones sin previa reflexion y
muestra, asi, las ideas imperantes en la sociedad. Lo
anterior me permite presumir que esta idea de estos
extranjeros era parte de la mentalidad de los mexica-
nos en esos anos.

Observo que la imagen que se tiene de espanoles y
libaneses esta marcada por la ambivalencia: aunque
ellos se comporten en forma dura o extrana, son bue-
nos. La frase que mas le dicen sus hijos a Venancio es:
“Usted se empena en aparecer como un 0gro cuando
es mis bueno que el pan.” Se trata de seres cilidos y
cercanos, que se pueden tocar y se identifican con los
mexicanos. Se plantean como “lo otro” que permite
destacar “lo propio”, pero la diferencia es sélo de for-
ma: la manera de hablar o las costumbres. En el fondo
son tan humanos como los mexicanos: comparten la
esencia humana que es mds zooldgica que cultural o
de nacionalidad. Asi, se convierten en un puente para
la segunda generacién, que serd ya de nacionales to-
tales. Si ser emigrante implica el dolor de perder un
lugar y la necesidad de encontrar otro, el cine mexica-
no ofrece uno de excelencia a estos forineos, no sin
antes, claro estd, jugarles el ritual de la novatada, ha-
cerles sufrir la discriminacion, poner a Jalil a cantar
una cancion ridicula, a Venancio a dormir en el mos-
trador, a las gitanas a soportar los berrinches de sus

charros. El premio serd integrarse a este pais moderno
y prometedor que el cine anuncia.

La posibilidad de éxito la brinda esa humanidad
que tienen gracias a que son o han sido pobres: al es-
tar cerca del dolor comparten los riesgos del mundo:
el sufrimiento se convierte, entonces, en un privilegio.
Ellos se diferencian de otros extranjeros porque no
vienen a saquear al pais: no, ellos dan su trabajo y sus
hijos. Son iguales y las pequenas diferencias se suplen
con el afecto: también ellos son guerendones. Cin-
dida, la gallega, es invitada por sus vecinos a la fiesta
de la Independencia de México, queda perpleja por-
que las palabras que usan son en argot, pero dice:
“No entendi nada, hablan muy mal pero, de corazon a
corazon, vaya que lo he entendido.” También el codi-
go moral imperante, la concepcion del honor y del
amor les ayuda: alisa el camino para poder marchar.
El interés que expresan por la familia se convierte en
un modelo. La religiéon es también parte importante
del mismo codigo: Ching Chong, en Café de chinos
(Joselito Rodriguez, 1949) tiene mayores dificultades
para integrarse: debe cambiar su religidon y pasar de
Buda a la Virgen de Guadalupe le significa un esfuerzo
palpable. También la diferencia de su aspecto fisico es
contundente y lo sitda en un mundo en donde queda
solo y marginado.

En ese tren en que viajaba el barchante Neguib to-
dos los viajeros debian tener miedo: seguramente eran
muchos los que viajaban a un mundo desconocido,
donde las dificultades eran mayores que en su pue-
blo, donde seria necesario trabajar duro y enfrentar
problemas. Todos buscaban su espacio. En México,
no solo espanoles o libaneses migraban y el dolor los
unia a todos. Espanoles y libaneses, en el cine, se con-
vierten € un modelo a seguir ante tan ardua situacion.

El dolor unificador y el derecho de asilo. Suena
muy generoso, pero tiene sus bemoles. Si la pregunta
es, en mucho, jqué tan iguales-qué tan diferentes son?,
¢chasta donde los discriminamos-hasta dénde nos dis-
criminan?, la imagen es precisa: libaneses y espanoles
serin condenados al sufrimiento de tener que pare-
cerse al estereolipo como requisito para integrarse al
pais en términos de igualdad. Si ellos no lo logran. los
hijos habran de gozar los resultados. Al final, ;quién
seria el conquistador?, ;quién seria el dueno del futuro?




Aurelio de los Reyes

Gabriel Figueroa*

Es indudable que parte de la obra de Gabriel Figueroa
se inserta dentro del nacionalismo posrevolucionario.
Es mis, precisamente a Gabriel Figueroa corresponde,
al ganar el premio a la mejor fotografia del Festival de
Venecia en 1936 por Alld en el Rancho Grande, hacer
realidad las aspiraciones de los iniciadores del cine
argumental mexicano, quienes alld por 1916 aspira-
ban a difundir los paisajes y las costumbres mexicanas
a través del cine; la sonoridad agreg6 la intencion de
difundir la masica y las canciones. Veinte afos de te-
nacidad, de 1916 a 1936, dieron sus frutos.

Quizd Gabriel Figueroa desconociese tales objeti-
vos, pero sin duda era participe de ellos porque, ante
el fracaso de los cinematografistas mexicanos de la
etapa muda de lograr una pelicula que plasmase sus
inquietudes y fuese reconocida en el extranjero, los
objetivos se habian fijado obsesivamente en la mente
de los “filmadores” mexicanos, de tal manera que en
los anos treinta, cuando Gabriel Figueroa se inicid en
el cine, se mantenian vigentes, con la misma frescura
e intensidad que en 1916:

México siempre ha tenido preponderancia en las artes plasticas,
siempre; esa es una de las cosas grandes de nuestro pasado pre-

* Este texto fue leido por su autor en la presentacién del libro de
Alberto Isaac, Conversaciones con Gabriel Figueroa, publicado por
la Universidad de Guadalajara en 1993. Se publica aqui con autori-
zacidn de Aurelio de los Reyes y del INEHRM, institucién que orga-
nizé el evento.

1 Cuadernos de la Cineteca Nacional. Testimonios para la bisto-
ria del cine mexicano, México, Cineteca Nacional, 1976, vol. 11, p. 46.

colombino: nacimos con esa facultad. No todos los pueblos la po-
seen; pero nosotros debemos incrementarla, tenemos que desa-
rrollarla y expresarla. Tal era mi inquietud hacia lo mexicano.!

Y en tal sentido encamind sus primeros trabajos, si
nos atenemos a los titulos de algunas de las peliculas
en que trabajé, Cielito lindo (1936), en colaboracién
con Jack Draper; la ya mencionada Alld en el Rancho
Grande, Bajo el cielo de México (1937), de Fernando
de Fuentes, Jalisco nunca pierde, de Chano Urueta,
entre otras.

El encuentro de Gabriel Figueroa con Emilio E/ fii-
dio Fernindez, no fue fortuito ni azaroso. Era un en-
cuentro hasta cierto punto esperado porque en la
mente del ndio bullian inquietudes similares: hacer
propaganda a México en el mundo a través de pelicu-
las, como le aconsejara el ex presidente Adolfo de la
Huerta en los anos de destierro compartido en Holly-
wood, en la década de los veinte, segin lo repetia el
propio Indio Fernindez:

México no quiere ni necesita mds revoluciones, Emilio. est3
usted en la Meca del cine, y el cine es el instrumento mas eficaz
que ha inventado el ser humano para expresarse. Aprenda us-
ted a hacer cine y regrese a nuestra patria con ese bagaje. Haga
cine nuestro y asi podrd usted expresar sus ideas de tal modo
que lleguen a miles de personas. No tendrd ninguna arma su-
perior a ésta. Ninglin mensaje tendrd mds difusion.?

2 Beatriz Reyes Nevares, Trece directores del cine mexicano, Mé-
Xico, 1974, sEp-Setentas, niim. 152, p. 22,
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Emilio Ferndndez, Dolores del Rio y Gabriel Figueroa.

Gabriel Figueroa y Emilio Fernindez, apoyados por la
edicion de Gloria Schoemann, realizaron 23 peliculas
que significaron la plena realizacion de las inquietu-
des de los iniciadores del cine argumental mexicano
de difundir el paisaje, las costumbres, las canciones y
la misica mexicana por el mundo, a partir de Maria
Candelaria, reconocida en el festival cinematogrifico
de Cannes, Francia.

[...] se hicieron todas aquellas cintas: algunas rurales, otras de
problemas sociales, etcétera. Pero siempre se trataba de algo
muy mexicano, y resultaba de aceptacion en Europa, tenfa su
modo. No se podia decir: ~Bueno, no sé si es suiza, sueca, in-
glesa o alemana. No, no, aquello se veia definitivamente mexi-
cano, y en cualquier pantalla de Oriente y Europa, o donde
fuera, se observaba el sello de México3

Los anos mds prolificos de la colaboracion de Gabriel

3 Cuademos..., op. cit, p. 46.

Figueroa con El Indio Fernindez son los de 1948,
1949, 1950 y 1951 con un promedio de tres peliculas
por ano, que, curiosamente, son los anos en que los
pintores jévenes reaccionaban contra la llamada Es-
cuela Mexicana de Pintura, que equivalia a decir mu-
ralismo mexicano; son los afios cuando intentaban
introducir la pintura abstracta en México.

¢(Por qué ese desfase en el tiempo cuando prictica-
mente todo el arte mexicano de la posrevolucion ha-
bia tenido el mismo despegue, puesto que musica,
fotografia, pintura, arquitectura, cine pretendian dig-
nificar a México y a los mexicanos en el extranjero? La
respuesta la encontramos en los diversos tiempos que
necesita cada expresion artistica para llegar a la madu-
rez. En musica la obra terminada llegdé pronto, parti-
cularmente la masica popular satisfizo las propuestas
que hiciera Manuel M. Ponce en 1913; casi inmediata-
mente, Mariano Azuela escribié Los de abajo en 1915,
y aunque la primera edicién en El Paso pasé inadver-
tida en México, se le valoro en los tempranos arios de
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Gabriel Figueroa y Maria Félix.

la década de los veinte; la Suave patria de Lopez Ve-
larde se publicé en marzo de 1921; en pintura Carlos
Mérida se enorgullecia de la madurez expresiva logra-
da en 1924, sobre todo en el muralismo.

Sin duda la madurez de dichas expresiones artisti-
cas llegd pronto porque el sistema de produccion de
cada uno no era tan complejo como el de una pelicu-
la. Misicos, literatos y pintores ejercitaron su oficio
mds intensamente que los cineastas porque no necesi-
taban un gran capital ni dominar una técnica como la
del cine, ademids de contar con el estimulo del Estado
y el optimismo de los veinte. De ahi que llegase a la
madurez expresiva en poco tiempo. En cambio, los ci-
neastas no ejercitaron su oficio con la misma intensi-
dad. Salvo Miguel Contreras Torres, José S. Ortiz y Er-
nesto Vollrath, la mayoria de los directores de la etapa
muda dirigieron una o, cuando mis, dos peliculas,
cantidad insuficiente para dominar la técnica, ademais
de sucumbir ante la competencia comercial y expresi-
va del cine norteamericano.

Precisamente al desequilibrio en el tiempo en llegar
a la madurez expresiva entre la pintura y el cine se
debe que Gabriel Figueroa desease hacer extensivos
los propoésitos del muralismo al cine:

[...] el resultado del filme (Allid en ef Rancho Grande) hablaba
por si mismo, por el éxito de la plistica y de todo eso; yo sentia
que estaba en el camino y quise integrarme a la pldstica mexi-
cana; por ello mi amistad con Diego Rivera y con todos los pin-

tores. Buscaba alcanzar una fotografia mexicana, que obtuvi-
mos, porque logramos imponer nuestro paisaje en el mundo
entero. Bsa era la expresion que buscaban los grandes artistas,
los pintores, los escritores y todo. Yo formaba parte de los que
expresaban, mds bien que buscar, la manera mexicana.4

?ero como todo, los principios estéticos tienen su vi-
zencia, y los principios nacionalistas de las propuestas
ie los iniciadores del cine argumental quedaron satis-
echos con los filmes del Indio Fernindez y de Ga-
rriel Figueroa y, por lo mismo, quedaron liquidados.

Asi como hubo el encuentro, vino el desencuentro.
Sabriel Figueroa explica con claridad el motivo: El
Indio

[...] comenz6 a actuar con arrogancia, a tratar de imponer sus
guiones y a reescribir los de otros, a veces de Gltima hora. Y
hablando con toda franqueza, el fuerte del Indio no era ése.
Emilio no era un buen escritor, empezando porque rara vez
leia algo. Tenia una cultura muy raquitica. Lo suyo era la expre-
sion pldstica, la imagen fuerte, Ia tensién dramatica entre perso-
najes de garra [...] Emilio empez6 a desdefiar los guiones que
se le proponian e insistia en meterles mano. Luego, en cierto
momento, como que empezo a repetirse y termind plagidndose
a si mismo.3

El Indio no supero la retorica nacionalista de la posre-
volucion:

[...] era sincero. Sofiaba con un México alfabetizado, con un
México pegado a sus raices, un México lopezvelardiano. A
veces recargaba el tono al expresar sus ideas.6

Pese a todo, el cine del Indio siempre fue cine, esto es,
un relato apoyado fundamentalmente en la imagen.
Gabriel Figueroa descubri6 los valores plisticos del
muralismo mexicano gracias a su concepcion de la fo-
tografia como arte, al asociar ésta con la pintura; ese
mismo conceplo y esa misma asociacion lo ayudo a
superar la retérica del nacionalismo v le dio una ver-
satilidad que E/ Indio Fernindez no alcanzé.
Indiscutiblemente £/ Indio también concebia al cine
como arte, pero a su arte le imprimié contenidos loca-

* Idem, p. 46.

5 Alberto Isaac, Conversaciones con Gabriel Figuerca. Testimo-
nios del cine mexicano, México, Universidad de Guadalajara, 1993,
p. 111

6 Idem, p. 33.
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les, superados por la dinimica del desarrollo del pais.
Para Gabriel Figueroa la fotografia es un arte de con-
tenidos universales, mediante la asociacion con la pin-
tura, como él mismo lo explica con claridad:

En relacion a la pldstica usé, primero, para mis estudios de luz,
a Rembrandt, a Vermeer, a muchos pintores. Tengo una buena
cantidad de libros de arte aqui y alld, por todos lados; estudios
de la plastica, de la iluminacion, del color.’

Procuro resolver cuestiones de composicion, de perspectiva
desde el punto de vista pictérico. También, claro, al mismo
tiempo no puede uno descuidar los problemas técnicos. He
querido llevar a la pantalla no sélo la fuerza de la pintura y el
mural meXicanos sino de otro arte.8

La universalidad permiti6 a Gabriel Figueroa colabo-
rar con directores extranjeros, con John Ford, John
Huston, Don Siegel y otros.

Pero el libro que presento, del que poco he hablado
porque se me pidié explicar el significado de la obra
de Gabriel Figueroa, nos revela, gracias a las agudas y
atinadas preguntas de Alberto Isaac, a un hombre com-
prometido con la situacion politica de su momento, y
con la industria cinematogrifica mexicana. Cuando pu-
do hacer algo por ella, intenté hacerlo; que se lograra
o no un beneficio no estuvo en su responsabilidad.

El libro nos revela a un Gabriel Figueroa humanista,
que toma partido por los perseguidos del macartismo;
que ataca a la censura; que se compromete con los
trabajadores de la produccion cinematogrifica en
momentos dificiles. Nos revela a un hombre modesto,
pese al reconocimiento internacional de su trabajo:

Estaba en el foro [de los estudios Shepperton de Londres} cuando
Veo que se me acerca un personaje imponente: lujosisimo uni-
forme, medallas, monéculo [era sir Lawrence Olivier] vino y me
dijo: “;Usted es Gabriel Figueroa? [...] Yo soy Lawrence Olivier.”
Un timido movimiento afirmativo de cabeza fue lo Gnico que
pude lograr, asi de impresionado estaba yo con su presencia.?

Gabriel Figueroa es un ciudadano ejemplar y un mexi-
cano universal. Que sea él mismo quien nos diga sus
méritos a través del epigrafe del libro aqui presentado,

7 Cuademos de la Cineteca..., op. cit., p. 46.
8 Jdem, p- 19.
9 Idem, p. 82.

tomado de su discurso cuando recibid el Premio Na-
cional de Artes en 1977:

Estoy seguro de que, si algun mérito tengo, es el de saber hacer
uso de mis ojos, que guian a la cimara en su tarea de capturar
no solo colores, luces y sombras, sino el movimiento mismo de
la vida.10

La solidez académica de su profesion, entender la fo-
tografia como arte y seleccionar las peliculas, le hi-
cieron mantener un alto grado de calidad en todas las
peliculas que fotografié y colaborar con directores
jovenes y veteranos, lo mismo con Luis Bunuel que
con Juan Ibdnez, con Roberto Gavaldén que con José
Estrada, Sergio Olhovich y Juan Manuel Torres.

Aqui hago una digresién, porque el cine, al ser un
producto colectivo, cada uno de los que intervienen
en una pelicula aporta su concepto de arte, que podri
coincidir o no con el director: el guionista, el actor, el
fotégrafo, el director. Cada uno esti convencido de
que hace arte, aunque en el resultado del trabajo no
siempre se logre el mismo nivel de calidad.

Esto lo digo por el cine mexicano, de calidad tan
dispareja y al que debemos saber enfrentar nosotros,
sus estudiosos. Lo digo porque recuerdo que en una
conversacion con Sara Garcia le pregunté si ella selec-
cionaba las peliculas en que trabajaba, a lo que me
respondio:

Mira, hijo, yo veo las posibilidades que tiene el papel y a partir
de eso acepto o no una pelicula; no me impora el argumento.

Y en efecto, dona Sara nos ofrecié una actuacion de
citedra en cada pelicula que trabaj6, atin en churros
cuya calidad dejaba mucho qué desear. Esa alta cali-
dad profesional uniforme ofrece Gabriel Figueroa en
cada uno de sus trabajos, sea Maria Candelaria
(1943) de Emilio Herndndez, Un alma pura (1965) de
Juan Ibinez, Nazarin (1958) de Luis Bunuel, La Cuca-
racha (1958) de Ismael Rodriguez, Escuela de solteras
(1964) de Miguel Zacarias, El cuario chino (1966) de
Albert Zugsmith o Hijazo de mi vidaza (1971) de Ra-
fael Baledon.

10 fdem, p. 13.
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Angel Miquel (seleccién y notas)

Cuatro cartas de Salvador Toscano

Como es bien sabido, Salvador Toscano fue uno de
los pioneros de nuestra cinematografia: en 1897
instalé un pequeno salén en el centro de la capital y
al afio siguiente comenzd a filmar breves peliculas
documentales (llamadas genéricamente vistas). Sus
actividades como exhibidor y como camarégrafo, que
se extendieron durante muchos anos, se encuentran
documentadas en cartas, papeles personales y de
negocios resguardados en el Archivo Toscano en
Ocoyoacac, Estado de México. De ahi hemos escogi-
do para publicar —con el amable permiso de Alejan-
dra Moreno Toscano— las siguientes cuatro cartas,
que ofrecen interesante informacién sobre distintas
etapas en la trayectoria del cineasta; hemos anadido
notas introductorias que esperamos faciliten su mejor
comprension.

En abril de 1897 Salvador Toscano se recibid de inge-
niero topografo e hidrégrafo. Simultineamente, el jo-
ven profesionista, entusiasmado por informacion apa-
recida en la revista francesa La Nature, adquirid un
proyector e instald un cine en la calle de Plateros nii-
mero 9 (hoy Madero), al que llamo Cinematografo
Lumiére, Para hacer mis atractivo el especticulo, Tos-
cano se asocio a fines de ano con el empresario fran-
cés de diversiones Carlos Mongrand, con quien traba-
jo tanto en la ciudad de México como en distintos

puntos de la Repiblica. Tiempo después la sociedad
se disolvio y mayo de 1900 los antiguos socios deci-
dieron emprender juntos un viaje a Europa, probable-
mente para adquirir peliculas nuevas que pudieran
explotar por separado.

Toscano programaba ir por tren hacia el norte, cru-
zar los Estados Unidos y embarcarse en Nueva York
rumbo a Francia. Pensaba ganar algin dinero durante
su trayecto —por lo menos antes de llegar a Europa—,
exhibiendo vistas y comerciando con estampillas
mexicanas viejas, un pequeno negocio que tenia des-
de que era estudiante. Segiin los datos del pasaporte,
el viajero era de estatura baja, de color trigueno, tenia
ojos café oscuro, pelo negro y, como sena particular,
un Junar en el carrillo izquierdo; acababa de cumplir
28 anos y estaba soltero. La siguiente carta, dirigida a
su madre Refugio Barragin, fue escrita en uno de los
puntos de su itinerario norteamericano:

Galveston, agosto 26 de de 1900
Querida mama:

El jueves llegué a esta por |a noche. Es mas chico Galves-
ton que S. Antonio, pero tiene la ventaja de ser puerto de
mar lo que hace que sea més alegre al menos en la playa.
Mucha gente se bafia todas las tardes y yo también lo
hago diario y no quisiera salirme del agua. Te mando un
album con vistas de Galveston, creo recibirfas uno que te
mandé de S. Antonio. He recibido todas tus cartas y he
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quedado muy contento de ver que te trataron tan bien en
Guadalajara. No me dices si viste también a Carlos. De
José me alegro saber la causa porque no habia escrito.

El Cinematdgrafo da poco aquf, pero en fin siquiera va
sirviendo para ir delante sin gastar. Nunca habian visto
los yankees cosa igual, se quedan admirados con las vie-
tas, pero la gente aqui no gasta tanto como en México.
Serla mejor que o supieran que anda Mongrand con el
Cinematégrafo porque si lo sabe D. Ramén no le va a gus-
tar. Creo que debe llegarte pronto uno de los aparatos
que le mandé a Girdn para que te lo remitiera, le tienes
que pagar lo que gaste en sacarlo del tren y en mandar-
telo.

Estampillas todavia no he vendido, pues aqui no hay
negociantes. Lo haré en S. Luis, Chicago y N. York.

Voy a salir de agui mafiana o pasado para S. Luis Mo.
Mongrand va a New Orleans y luego a N. York donde lo en-
contraré. E|l 16 lo pasaré en N. York y luego me embar-
caré. Dile a Serrano que me mande luego una calca del
plano de Atlixco para lo que cobrarfan por acé por todo lo
necesario para la instalacion. Que me lo dirija 2 Chicago,
que de allf le escribiré, lo mismo que a Ricardo y al Dr.

Saludes a Ricardo, da. Apolonia, Ingenieros, Dr., Lic. y
Fam. Saveriano.

Te saluda Mongrand.

Tu hijo que no te olvida

5. B. Toscano

2

La exhibicién de cine en México sufrid su primera cri-
sis entre 1900 y 1904: la falta de una oferta atractiva
hizo que la mayoria de los cines cerraran sus puertas
v que los exhibidores buscaran suerte en poblaciones
retiradas, donde aGn no se conocia la magia de las
imigenes en movimiento. Esta fue la situacién que
Toscano encontrd cuando regresd de Europa a princi-
pios 1901. por lo que vo que dedicarse a trabajos
relacionados con la ingenieria.

Pero a partir de 1904 el negocio comenzd a recu-
perarse debido a la evolucién del especticulo, que ya
conocia las peliculas de los artifices del primer gran
paso narratvo del cine, Georges Méliés y Edwin S.
Porter, y también debido, en parte, a las filmaciones
locales, que ofrecian el atractivo de reconocer en la
pantalla acontecimientos y personajes. Entonces Tos-

Al
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rrograma del Linematograto Lumiére.

€ano puso un nuevo negocio, la Compania Cinema-
togrifica Nacional, dedicada principalmente a la
exhibicion y de manera secundaria a la venta de pe-
liculas y material de cine. Su método de trabajo era,
como habia sido el del Cinematdgrafo Lumiére,
rentar teatros en distintas ciudades y exhibir en ellos
por tandas (es decir, en grupos de diez o doce vistas)
en programas precedidos por una publicidad impor-
tante. tanto periodistica como en forma de programas
que se repartian en la calle. La Compania Cinema-
togrifica Nacional vividé poco mds de dos anos. pero
a principios de 1906 Toscano se enemistd con su So-
cio Romdn J. Barreiro y la empresa desaparecio. Sin
embargo los dos siguieron en el negocio del cine,
que, como se verd en la siguiente carta dirigida a Re-
fugio Barragin, no carecia de peligros.
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Salvador Toscano

Guadalajara, 26 de febrero de 1907
Querida maméa:

Te escribo ésta para hacerte saber que estoy bien. Lo
mismo deseo estén uds.

Te voy a contar en breves palabras lo que sucedié el
fatal domingo 17. Estaba yo en la puerta del patio muy
contento oyendo los comentarios sobre las vistas, cuan-
do de repente noto que se interrumpe la proyeccién y veo
en la pantalla una cosa rarisima que no me explicaba (era
la proyeccién del incendio por el objetivo), subo corriendo
las escaleras y al llegar me encuentro que del cuarto
salfan grandes llamaradas y a Jests [el operador] ya co-
rriendo, densamente pélido. Le ordeno vuelva al cuarto y
cumpla con su deber, aundue se muera ud. alli, le dije. Lle-
go a la puerta del palco y noto que todavia habia corrien-
te en la lintema y me meto luego entre las llamas a jalar
la llave para interrumpir el circuito y evitar mayores ma-

les. Al mismo tiempo el oficial de policia habfa roto los cie-
los para evitar la propagacién del fuego. Llegd una cubeta
con agua y con ¢so acabamos de sofocar el fuego. Todo
duré unos 5 minutos, el teatro nada sufri¢, pues ni las vi-
gas del palco se quemaron, sélo quedaron ahumadas. El
aparato esté bueno, la linterna en servicio ya, sdlo las
vistas desaparecieron. El escéndalo fue maydsculo por
las grandes llamas que produjo la pelicula al arder, pero
de alll no pasé. Yo me quemé el sombrero al meterme al
cuarto, tuve al dia siguiente que comprar otro. Jesis es-
té hecho un estipido desde aquel dia. No sé qué hacer
con él, creo que siempre lo correré.

Ahora esta ya todo en corriente, espero recuperar lo
perdido.

Mi tfa sigue mala.

Mafiana recibirds un cajoncito con arrayanes, pues hoy
ya no lo recibieron en el express.

Nada oé de Puebla.

Saludes a Ricardo.

Tu hijo que no te olvida

5. Toscano

3

En 1906 Toscano filmé Vigje a Yucatdn, una mezcla
de vistas fijas y en movimiento que recreaban una vi-
sita oficial de Porfirio Diaz y su comitiva a principios de
ano. Desde entonces, el ingeniero se distinguié —jun-
to con su competidor Enrique Rosas— como uno de
los mejores documentalistas mexicanos. Otras de sus
peliculas fueron Inauguracion del trdfico interna-
cional en el istmo de Tebuantepec y El terremolo de
Chilpancingo, ambas de 1907, y Fiestas del centenario
de la Independencia, filmada en septiembre de 1910.

Con el advenimiento de la Revolucion, Toscano se
vio en el predicamento de si realizar o0 no sus primeras
producciones politicas. Ese predicamento fue resuelto
favorablemente y a mediados de 1911 ya tenia una
larguisima cinta sobre la revuelta maderista a la que ti-
wld La toma de Ciudad Judrez y el viaje del héroe de
la Revolucion D. Francisco I. Madero. Como podri
leerse enseguida en otra carta dirigida a su madre, su
entusiasmo por la causa antirreeleccionistz lo llevd a
dejar el documentalismo estrictamente informativo y a
convertirse —aunque $6lo por un tiempo— en propa-
gandista de Madero y Pino Sudrez.
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México, 27 de septiembre de 1911
Querida mama:

Recibl hoy tu carta con mucho gusto. For ella veo que
estéan bien, de lo que me alegro; hasta este momento no
me ha llegado la carta certificada, veré si mafiana viene y
si no te telegrafio para que averigues, pues puede que la
hayan devuelto al lugar de su procedencia.

La recepcién de Madero y Pino Sudrez en ésta fue
magnifica, hubo un gentio inmenso y muchos vivas a Fino.
Yo desde la vispera me habia convertido en pinista, Me
llevé Morales Puente al comité del Partido Constitucional
y Progresista y me presentd con Manuel M, Alegre y
otros, y me comprometi a votar por él y a hacer propa-
ganda cinematogréfica, para lo cual ayer tomé vistas de
la llegada y después a Madero y Pino Suérez solitos los
dos en la casa de Madero.

Sélo son unos 40 metros, pero importantisimos en los
actuales momentos y adn hasta antes de las elecciones
secundarias. Te voy a mandar un ejemplar para que lo
exhiban en ésa, se lo puedes dar a Gonzalo para que lo al-
quile abonandole el 25%, a cualquier precio, pues lo que
interesa es que se exhiba mucho. Las escenas que tiene
son las siguientes: ~Llegada de Madero y Fine Sudrez a
México por la estacion de S. Lazaro. —El Sr. Madero pre-
senta al pueblo de México al candidato a la vicepresiden-
cia, Sr. Ma. Pino Sudrez. —Un orador popular én |a calle de
Berlin frente a la casa del Sr. Madero. —Los Sres. Madero
y Pino Suérez, retrato cinematografico a gran tamafio.

Te avisaré por telégrafo cuando lo recibas, pues tengo
que mandar luego un ejemplar a la frontera, otro e exhi-
bird aqui, otro te mandaré y otro ird a Acapulco. Te diré
que Alfredo Robles Dominguez me reconocié y resultamos
ser condiscipulos. Lo voy a retratar también junto con
Cosio Robelo.

Aquf hay una excitacion politica intensa. Agentes pi-
nistas, vazquistas y barristas recorren la ciudad en bus-
ca de prosélitos.

Madero como ves se mueve bien y en todas partes
convence al pueblo; es un hombre incansable. En Guadala-
jara recibieron hostilmente a Pino Suérez, pero creo que
al fin lo aclamaran también,

Todas las maquinas de toques estin descompuestas,
voy a mandar arreglar una para remitireela a Valente.

Saludes a Ricardo y Apolonia y td recibe el carifio de tu
hijo que no te olvida.

Salvador Toscano

4

En 1911 Toscano editd una pelicula lamada Historia
de la Revolucion, desde la toma de Ciudad Judrez
hasta la salida del licenciado Leon de la Barra. Al
ano siguiente la modifico, agregandole los dltimos
acontecimientos, y la tituld Historia completa de la
Revolucion de 1910 a 1912. Tres anos después inclu-
y0O imdgenes de la caida de Madero, la Decena Trigi-
ca, la invasidén norteamericana a Veracruz, 1a revuelta
constitucionalista, la Convencion de Aguascalientes y
la entrada de las tropas de Carranza a la capital en la
pelicula Historia completa de la Revolucion de 1910 a
1915, actualizada en 1916 y 1920. Finalmente, en 1927,
mientras el ingeniero trabajaba arduamente —como
se lee en la siguiente carta, dirigida a su esposa, Ene-
dina Escobedo—, dirigiendo la construccién de la ca-
rretera Nuevo Laredo-Monterrey, se dio tiempo para
armar una nueva version de su pelicula en 35 rollos,
que incluia acontecimientos politicos relevantes hasta
la protesta como presidente de Plutarco Elias Calles.
Esta fue la tltima version de la Historia de la Revo-
lucion hecha personalmente por él, pero en 1948 su
hija Carmen produjo un largometraje sonoro que
incorporaba muchas de las imdgenes tomadas o reco-
piladas por Toscano, y al que se llamé Memorias de
un mexicano.

Monterrey, 29 de julio de 1927
Mi querida glierita:

Contesto con todo gusto tu cartita querida del 15, por |a
que veo que a las 3 1/2 de 1a mafiana me la escribiste, ya
considero cémo estarias a esas horas pensando en nues-
tras penas; pero me alegro que a esas horas te hayas
decidido a hacerle su 1€ a nuestra hija adorada, pobreci-
ta, cdmo hubiera pasado triste su dia si no lo hubieras
hecho. Te lo agradezco mucho, yo quisiera que élla no su-
piera lo que es el sufrimiento.

Respecto a la pelicula te diré que hoy terminé el rollo 22,
me estd dando mucho trabajo combinar las escenas, pa-
rece sencillo pero no lo es, pues quiero que salga bien, en
forma que su éxito sea seguro. Con mis forzosas salidas
al camino, que ahora es tan largo, 300 kilbmetros de Mon-
temorelos a Laredo, no puedo dedicar gran tiempo a esto.

Respecto a la proposicién que te fue a hacer Susana
de parte de Mariaro, ti sabes lo que convenga, yo por mi
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parte no oé qué decirte, pues todavia me acuerdo de lo
que pasd con la de Villa y temo que el caso se repita.

No creas que se pueda patentar, pues ti sabes que no
todo fue sacado por mi, sino que he comprado las positi-
vas de algunas escenas a varios, Camus, Cortés, los Alva,
Rosas y otros que tienen sus negativas. El chiste de lo
que he hecho es la combinacion que nadie tiene de tantas
escenas y su coleccién en forma historica. Y hasta por
es0 queria darla primero en los estados para no desper-
tar las envidias y deseos de que hagan un mamarracho
(por el estilo del que hizo Rosas con lo de Villa) y echen a
perder el negocio.

Sin embargo de todo esto, si Tl crees que ho suceda,
dile a Aurora que deseo saber qué proposiciones me hace
Mariano, qué tanto por ciento de entraba bruta ofrece y
en qué forma. Yo quisiera que si algo se hace se me ade-
lantaran tres mil pesos a cuenta del negocio, esto para
pagar lo que debo aqui, cerca de $2 000.00 y lo que le
debo a Cortés. Te llamara la atencion mi deuda que es la
que espanta, pero acuérdate que cuando vinieron ya eran
mil y luego lo que tuve que gastar en el viaje de ustedes y
lo que me he comido en seis meses de este aflo. Mi apuro
ahora consiste en que ya no hay de dénde echar mano y
por €50 te he pedido los $10.00 decenales.

Sives que realmente se pueda hacer algo, me lo avisas
para ir a México y firmar el contrato, que en todo caso
sélo serfa para |a ciudad de México o ¢l Distrito Federal.

Esta es la (nica esperanza que tengo para salir de
apuros y €s necesario que no falle, pues mis ilusiones de
25 aflos que tengo de coleccionaria vendrian por tierra y
el desastre me aniquilaria.

T4 eres pues la que debe decidir, pues sabes que te he
cumplido lo que te dije cuando éramos novios, que todo lo
que ganara serfa para ti y naturalmente para mis hijos.

Adibe y recibe como siempre el carifio y amor de tu ma-
rido que te quiere. Muchos besos y abrazos para todos
mis muchachos.

Salvador
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Hugo Garcia Valencia

Relacién de las colecciones
antropologicas mexicanas
existentes en el Royal
Ontario Museum

de Toronto, Canada

Esta relacién es producto de mis
observaciones en una estancia de casi
cuatro meses en el Departamento de
Etnologia del Royal Ontatioc Museum
(roM) en 1977. Dicha estancia formé
parte del programa de intercambio téc-
nico entre México y Canada y fue fi-
nanciada por Conacyt. El intercambio
fue entre el Departamento de Etnogra-
fia del Museo Nacional de Antropo-
logia y el Departamento de Etnologia
del ROM.

Como consecuencia de mis estudios
técnicos y para asombro mio, me
enteré de que el ROM alberga una de
las Colecciones de piezas arqueologi-
cas mexicanas mas importantes del
mundo, lo cual me motivo a dar a co-
nocer de una manera suscinta la histo-
ria y el desarrollo de cémo se forma-
ron esas colecciones.

Antecedertes

Antes de la creacién del roM, Ia ciudad
de Toronto contaba solamente con un
pequenio museo perteneciente a un Co-
legio de la Universidad (Currelly, 1976:
12). En el otofio de 1905, el profesor
Curelly empez6 a dar los pasos nece-
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sarios para la creacién de un museo de
arqueologia en Toronto (ibid, 128 y
sigs). En 1912, se anadieron cuatro de-
partamentos al Royal Ontarioc Museum
of Archaeology, bajo el rubro de Histo-
ria Natural,

Colecciones mexicanas existieron
en Toronto desde antes de que se fun-
dara el rROM: el 4 de enero de 1894 se
registra la primera coleccién mexicana,
conocida como Colecciéon Nivens, la
cual probablemente se encontraba en
el pequefio museo que antecedio al
ROM, antes de pasar a formar parte de
las colecciones de este altimo museo.
La Coleccion Nivens estaba constituida
por objetos provenientes de sitios ar-
queoldgicos como Teotihvacdn y Za-
catenco, Guadalajara, Oaxaca y Xochi-
pila.

Al correr del tiempo, las colecciones
se fueron especializando cada vez mis
en cerdmica zapoteca, hasta llegar a
una coleccién comparable solamente
con la de urnas zapotecas del Museo
Nacional de Antropologia de la ciudad
de México. El acervo arqueoldgico ac-
tual del rRoM contiene objetos prove-
nientes de muchos lugares ademis de
Oaxaca.

Primeras adquisiciones

En los primeros afios posrevoluciona-
rios una pléyade de investigadores de
primera magnitud se interesaron en
presenciar, analizar e interpretar los
profundos cambios que se estaban
fraguando en la vida social de México.

En el ambito antropolégico nuevos
campos fueron abiertos a la investi-
gacion, especialmente arqueologica,
concernientes a culturas para entonces
poco estudiadas, entre ellas la zapote-
ca y la mixteca.

El profesor Currelly, fundador del
ROM, se unio a tal corriente y el 14 de
marzo de 1919 reporta tener listo su
pasaporte para partir a México, con ob-
jeto de adquirir una coleccion de pie-
dra y cerimica de la region de Mitla,
Cienta informacion dada por él nusmo
indica que este material era parte de la
Coleccion Rickards, persona con la
cual mantenia correspondencia desde
antes de que-iniciara este viaje (Curre-
lly, 1976: 270). El 8 de abril del mismo
ano lo encontramos preocupado en
México tratando de hallar los medios
de exportar la coleccién que segan sus
propias palabras “ran to several thou-
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sand pieces, the outstanding things
being tomb figure vases” (ibid.: 270).
De paso aproveché el tiempo para ad-
quirir una coleccion perteneciente a la
arquedloga Nutall, cuyas caracteristicas
describe el profesor Currelly de la si-
guiente forma: “collection of a certain
design in the more recent ceramic,
which probably belonged to the Aztec
Civilization” (ibid: 270). Con el concur-
so del doctor Gamio, el doctor Currelly
pudo finalmente exportar esa colec-
cion,

Con ocasién del mismo viaje, el go-
bierno mexicano doné una maqueta de
la ciudad de Teotihuacan al RoM, mien-
tras que el RoM dond al Museo Mexica-
no dos piezas paleoliticas africanas,
por intermedio del profesor Currelly y
de J.G. Elliot.

A partir de entonces se incremen-
taron las colecciones de objetos mexi-
canos en este museo, de tal manera
que, hasta el momento de mi partida
de Toronto, sumaban 38, de las cuales
algunas constan solamente de un solo
objeto, mientras que otras son bastante
numerosas, siendo sin lugar a dudas
las colecciones arqueologicas las mas
importantes, aunque las etnogrificas
se han acrecentado en los altimos
tiempos, tornindose importantes por
ejemplo, las de las culturas kikapu, seri
y lacandona.

Después de mi partida, y todavia
dentro del proyecto de intercambio
técnico, Aaron Brownstone del ROM
fue enviado a México con objeto de
formar y adquirir para aquel museo
una coleccion de objetos etnogrificos.
Aprovechando los proyectos de resca-
te etnogrifico del Museo Nacional de
Antropologia, y que yo tenia que salir
al campo en las fechas aproximadas en
que €l tenia planeado venir a México,
emprendimos conjuntamente un reco-
rrido de rescate etnogrifico por la re-
gion de Tantoyuca, Veracruz, donde el
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senor Brownstone adquirid 72 objetos
etnogrificos, que quizi constituyan
una de las Gltimas colecciones de obje-
tos mexicanos adquiridos por el RoM.

Colecciones arqueologicas
Coleccion de cerdmica zapoteca

Sin lugar a dudas que la Coleccién
Rickards, es, por su volumen y calidad,
una de las mas importantes colec-
ciones arqueologicas mexicanas en el
ROM, sobresaliendo dentro de ésta la
coleccion de umas zapotecas. Esta co-
leccion ha sido el foco de atencion de
varios investigadores de todo el mundo.

En 1899 el doctor Marshall Saville
hizo un estudio sobre tumbas zapote-
cas y en 1904 otro sobre urnas de la
misma cullura; sin embargo, el libro de
Rickards, The Ruins of Mexico, escrilo
en 1910 es el primer trabajo relaciona-
do con las piezas existentes en el ROM.

En 1934 el doctor Saville solicité
informacién de las autoridades del RoM
acerca de las piezas zapotecas con
objeto de hacer un estudio completo
de la coleccion. Este estudio se vio
truncado por la muerte del investi-
gador acaecida en 1935.

En 1921 Rickards realiz6 otro estu-
dio titulado “Zoolatria entre los zapote-
cos”, y en 1929 Mason publicé su libro
titulado Funerary Urns from Mexico.
En 1934 y 1935 el Museo Etnogrifico
de Suecia envi6 una mision cientifica a
México con objeto de realizar algunos
estudios etnogrificos y arqueoldgicos.
Esta mision estaba dirigida por el doc-
tor Linnee, quien ya habia realizado in-
vestigaciones previas en México. Como
uno de los frutos de esta expedicion, el
doctor Linnee escribié un articulo en
1938, el cual se titula “Zapotecan Anti-
quities”. En 1949 Bernal publica su
Distribucion geogrdfica de las culturas

de Monte Albdn. En 1952 Caso y Ber-
nal publican Urnas de Oaxaca, donde
las urnas y los braseros de las culturas
de Oaxaca fueron clasificados cientifi-
camente por primera vez” (Boos, 1964;
sin nimero de pagina). Y en 1967 Ber-
nal, Caso y Acosta publican La cerdmi-
ca de Monte Alban.

En 1961 Frank Boos inicia su obra
monumental acerca de la cerimica za-
poteca. Algunos documentos exis-
tentes en el RoM datan de estas fechas,
cuando Boos indagaba sobre esta co-
leccion. Entre esos documentos se en-
cuentra un articulo inédito de este
autor titulado “Comentario general acer-
ca de las urnas de la cultura oaxaque-
na’", ademis de la descripcion y anili-
sis de ocho piezas y algunos otros
comentarios. Su trabajo fue publicado
por el Instituto Nacional de Antropo-
logia e Historia en 1964 en la serie Cor-
pus Antiquitatum Americanensium. El
andlisis de la cerdmica zapoteca del
ROM abrio esta serie, y los niimeros dos
y tres se dedicaron al estudio de las
Colecciones Leigh y Museo Frissell, y
las Colecciones Leigh, Museo Frissell e
Smithsonian Institution respectivamen-
te (Boos, 1966, 1968).

En el ndmero uno de esta serie el
autor presenta 32 laminas con dife-
rentes figuras correspondientes todas
al material del RoM. En esta obra asegu-
ra el editor que esta coleccion es “solo
comparable por su vanedad, extension
y excelencia de cada pieza a la colec-
cion del Museo Nacional de México”
(Boos, 1964: sin nimero de pagina)

A pesar de todas estas investizacio-
nes, la Coleccion Rickards de piezas
zapotecas del ROM no ha sido estudia-
da completamente (Boos, 1964) y se
encuentra plagada de problemas en
cuanto a identiticacion v autenucidad.
Se cree que un alto porcentaje de la
misma esta constituido por materiales
cuya autenticidad es dudosa. Las auto-
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ridades del rom no han cejado en su
esfuerzo por autentificar todas las
piezas y, con ese fin, han consultado
pincipalmente al doctor Bernal, siendo
indudablemente el trabajo del senor
Boos el mas completo a este respecto
(Boos, 190: tercera nota del editor).

El trabajo de identificacion y auten-
tificacion de muchas piezas de Ia co-
leccion se antoja mas urgente teniendo
en cuenta las condiciones en que se
obtuvieron las piezas, cuyo rescate no
obedecio a un proyecto de investiga-
cion, y es de temerse que las técnicas
de excavacion empleadas para extraer
los materiales no correspondieran a los
estandares arqueoldgicos de la época,
mucho menos a los actuales.

Coleccion de Casas Grandes,
Chibuabua

En el libro autobiogrifico del profesor
Currelly se narra como una coleccion
de piezas arqueoldgicas provenientes
de Casas Grandes Chihuahua fue divi-
dida en tres partes (1976).

Una parte se encuentra, en la actua-
lidad. en el Departamento de Etnolo-
gia del Rom. Esta coleccion fue adquiri-
da por el profesor Currelly, quien
asistio a la repanticion de la Coleccion
de Casas Grandes. Otra parte se en-
cuentra en Santa Fe y la tercera en
Washington,

La Coleccion de Casas Grandes que
s¢ encuentra en el RoM consta de 395
piezas. Probablemente sea ésta una de
las colecciones arqueoldgicas mexi-
canas del ROM que cuentan con mas
plezas autenticas

Neil | Tudd comentaba al doctor
Hough en 1921, en relacion con la
parte de la colecaidn que se quedo en
Washington. que “The original collec-
tor was more than twenty years in ga-
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thering the collection of which this is
pait” (Archivo de la Smithsonian Insti-
tution, Coleccion de Casas Grandes,
1922). Esto me hace pensar que el co-
leccionista original fue al menos cuida-
doso al adquirir los materiales.

Aparentemente la Coleccién de Ca-
sas Grandes no ha corrido la misma
suerte que la Coleccion Rickards del
MiSMO MUSEO, puesto que no encontré
referencias de investigadores interesa-
dos en estudiarla. A mi regreso de
Toronto, aprovechando una visita que
hice al doctor William Sturtevant de la
Smithsonian Institution en Washing-
ton, traté de averiguar la suerte que ha-
bia corrido la Coleccién de Casas
Grandes que se habia quedado en
Washington.

Gracias a los buenos oficios del doc-
tor Sturtevant tuve acceso a los archi-
vos de la Smithsonian, donde hay un
expediente con el namero 67785, cu-
yos materiales fueron catalogados en
1922, y que comprende los nimeros
de catalogo del 323751 al 324225, los
cuales me fueron facilitados para con-
sulta. con la advertencia de que mis
de cien nimeros (es decir, objetos de
la coleccion) habian sido transferidos a
otro lugar en los anos veinte. También
se aclara que estas piezas son un prés-
tamo de la Archaeological Society of
Washington, que no es parte de la
Smithsonin y que es una organizacion
poco conocida.

Junto con el archivo se encuentran
varias cartas que documentan la colec-
cién. En una de ellas, fechada en 1921,
Mitchell Carroll, director vy editor de la
Archaeological Society of Washington
le escribe al doctor Walter Hough de
Washington D.C., anuncidndole que
habia recibido 25 barriles y una caja
conteniendo su proporcion de la ceri-
mica de Chihuahua que queria deposi-
tar como préstamo en el U.S. National
Museum,

El mismo ano el doctor Hough re-
cibe un memorandum de Neil M. Judd,
curador de Arqueologia Americana del
U.S. National Museum de Washington,
en donde le informa de la recepcion
de 497 piezas de la Coleccion de Casas
Grandes. A partir de este momento la
coleccion se dividio atn mas.

En 1924 Victor Evans adquirié cien
de estas piezas. En el mismo ano, cin-
cuenta piezas fueron extraidas de la
coleccion, de las cuales 48 fueron envi-
adas al Kenyou College v dos fueron
tomadas por el doctor Rusell personal-
mente.

En 1936, catorce piezas, de las mejo-
res de esta coleccion y que no se en-
contraban en exhibicién, fueron pres-
tadas a la Archaeological Society of
Washington para adomar sus oficinas.
Debemos recordar que esa sociedad
era duena de la coleccién completa.
Finalmente en 1942, Mitchell Carroll
pidio algunas piezas de las que se en-
contraban en estas oficinas, sin especi-
ficar en los documentos cuantas piezas
eran y a donde fueron a dar.

Asi, 164 piezas fueron sacadas de la
coleccion original depositada en la
Smithsonian Institution, la cual consta-
ba de 497 piezas. Esto indica que hasta
el momento de nus indagaciones. €l
U.S. National Museum tenia 333 piezas
de la Coleccion de Casas Grandes y 164
fueron prestadas a diversas institu-
ciones y personas.

En relacion con la Coleccion de San-
ta Fe, Nancy Fox, curadora de las co-
lecciones antropolégicas del labo-
ratorio de antropologia del Museo de
Nuevo México me informod, por carta,
que: “The Casas Grandes Material at
the laboratony of Anthropology con-
sists chiefly of the Lowedge Collection
according to the very sketchy records.
this collection was purchased by the
Museum of New Mexico-School of
American research on December 21,
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1921. There are approximately 282
pieces of pottery and also some 30
items of stone and shell, a copper bell,
and two sandals”. Segin la informa-
cion de Nancy Fox, la fecha en que se
adquiri6 la Coleccion de Nuevo Méxi-
co fue 1921, la que concuerda con las
fechas aproximadas en que se formaron
las colecciones de Toronto y Washing-
ton. También sucede que la Coleccion
de Santa Fe consta de un total de 312
piezas, nimero que corresponde mas
o menos a un tercio de la coleccion to-
tal, la cual, si mis inferencias son cier-
tas, se dividid originalmente en las si-
guientes partes:

Toronto 395 piezas
Washington 497 piezas
Santa Fe 321 piezas
Total 1 213 piezas

Esta coleccion no es nada despreciable,
tanto por su cantidad como por la pro-
bable calidad de los especimenes, ade-
mis del hecho probable de que haya
sido una de las primeras que se forma-
ron

Desafortunadamente no he encon-
trado referencia alguna de las particula-
ridades de su adquisicién, ni referen-
cias acerca de su calidad mis alla de lo
descrito anteriormente.

Sin embargo, por las caracteristicas
de otras colecciones formadas en la
misma época se puede inferir que ésta
también adolecio de fallas de excava-
cion y es de dudar que no fuera pro-
ducto de un simple saqueo.

Colecciones coloniales

Lienzo Antonio de Leon

El Lienzo Antonio de Ledn es un lienzo
de algodon pintado que proviene de la
Mixteca y que fue hecho en el siglo
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xvi. Glass lo clasifica como un manus-
crito histérico-canogrifico (Glass, 1975:
67 y 71), pues en €l se dan genealogias
y referencias geogrificas que reciente-
mente se han vuellto muy importantes
para estudios etnohistoricos de genea-
logias y topografias de la Mixteca.

La tarjeta de catalogacion del rRoM
dice que el senor Rickards consiguit el
Codice en 1907, que fue adquirido por
el rRoM en 1917 (nimero de catilogo
917.3) y que era la tercera pieza de una
coleccion de tres objetos.

En 1917, fecha en que el RoM adqui-
rié el codice, el profesor Currelly atn
no habia partido hacia México para ad-
quirir su coleccion de ceramica zapote-
ca, lo que quiere decir que gracias a
los contactos que tenia con Rickards
adquiri6 el codice por carta y sin cono-
cerlo, y que éste arribd al RoM solamen-
te hasta 1919 o 1920, ano en que el
profesor Currelly regresé a Toronto.

El Lienzo se conoce bajo varios nom-
bres: Lienzo Antonio de Ledn, Codice
Rickards, Lienzo de Tlapiltepec de Pa-
palutla y Mikltepec, y Lienzo de Chico-
mostoc. El doctor Alfonso Caso siem-
pre se refiri6 a €l como Lienzo Antonio
de Ledn.

Las primeras referencias al Lienzo
fueron hechas en dos ocasiones en
1912 por Abraham Castellanos, una en
un articulo de los Anales del Museo
Nacional titulado “La cronologia india-
na" y la otra en el nusmo ano durante
el Congreso Intermnacional de America-
nistas celebrado en la ciudad de Meé-
xico, en una ponencia titwlada “El rayo
de luz y la cronologia indiana”,

En 1913 Rickards presentd una po-
nencia ¢n ¢l Congreso Internacional de
Americanistas celebrado en Paris, don-
de hablo de esie lienzo v lo llamé Co-
dice Rickards.

Caso lo utilizé en 1955 para hacer
un extenso comentano sobre el Rollo
de Selden. pero todavia en 1958 igno-

raba que este Lienzo se encontrara en
el Museo de Toronto.

Gracias a las investigaciones de Ros
Parmenter se pudo trazar la histora del
Lienzo. Los resultados de sus investiga-
ciones aparecieron en 1901, en un su-
gerente articulo titulado: “20th Century
Adventures of a 16th Century Sheet”

También en 1961, Caso publich el es-
tudio del Lienzo en el homenaje a Pa-
blo Martinez del Rio, y John Glass v Ca-
so se refieren a él en el Handbook of
Middle American Indians.

La importancia de este Lienzo se¢
funda en que pertenece a un grupo
importante de codices muxtecos. Gra-
cias a los conocimientos logrados a tra-
vés del estudio de estos codices, la
Mixteca se reveld como un drea cullu-
ral de enorme importancia, “Which in
due course will take its place alongside
the more publicited Maya, Aziee and
Tarascan areas as one of the pomnts ol
high culture in Middle America” (carta
de Howard Cline a Kenneth E. Kidd
del 5 de mayo de 1961, rom, Archivo
del Departamento de Etnologia),

Rollo de Tributos

Este documento juridico hecho en pa-
pel de maguey (agare paper. cana de
Kidd a Cline, de junio de 1901, roa)
data de 1534 v deseribe una disputa
entre los pucblos de Totokipa v Atla-
tauca, Morclos. Por un lado esta escn-
o en espanol y en nahua por el otro,
Este documento fue compriado en
Paris en 1930 por H. Lehman. Fra parte
de la coleccion del doctor Luis Capi-
tan, ¢l cual lo dio a conocer a traves de
diversas publicaciones, sobre todo en
su estudio presentado a la Sociedad de
Amencamstas de Paris en 1923
Posteriormente fue incluido por
Glass. en colaboracion con Robertson,
en el Handbook of Middle American
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indians en el Censo de Manuscrilos
pictoricos de Mesoamérica, con los
nameros 178 (1975, vol. 14: 150. Véase
también vol. 15: 459).

Descripcion de un juego
de pelota

También se encuentra en este museo
una escena pintada que describe un
juego de pelota. Se han hecho varias
consultas privadas sobre este objeto
pues es dudosa su autenticidad y es
probable que sea una falsificacion.

En documentos del ROM se juzga
que es falso en atencion a los siguien-
tes argumentos:

1. El manuscrito exhibe una mezcla
imposible de elementos mayas y no
mayas.

2. La iconografia estd inspirada en el
antiguo arte mexicano mis que ser un
producto de tal arte.

3. El juego no se realiza de la ma-
nera como se entiende que debio rea-
lizarse.

4. La accion, perspectiva e interrela-
¢ion entre los jugadores no es indigena.

5. Las caracteristicas técnicas de la
fibra de papel y la calidad del tema co-
mo se aprecia en las fotografias son
sospechosos.

Glass coloca este documento en su ca-
tilogo de manuscritos mesoamerica-
nos falsos (1975, vol. 14: 302). Lo que
es alin mis importante es que, a juzgar
por las fotografias, estd hecho en fibra
de coco, lo que lo inscribe dentro de un
conjunto de falsificaciones hechas por
un artista o grupo de falsificadores que
existieron a principios de este siglo,
Aparte de las referencias de John Glass
en el Handbook of Middle American
Indians, no hay estudios de este docu-
mento, aunque si consullas privadas.
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Colecciones etnogrdficas

Finalmente, las colecciones etnografi-
cas mexicanas, aunque relativamente
pequenas, han sido coleccionadas con
sumo cuidado como se puede advertir
por los reportes del material de Tho-
mas Hinton que envi® material cora,
huichol, seri y tarahumara a este mu-
seo, e hizo su disertacién de grado en
la Universidad de California, en Los An-
geles, sobre los coras (Hinton, 1961).

Destaca también la coleccién de ob-
jetos otomies adquiridos por Bodil
Christensen para el RoM. Esta coleccion
se encuentra avalada por la calidad de
las investigaciones realizadas por Chris-
tensen tanto sobre el papel amate
(1942), como por su estudio pionero
sobre textiles de la sierra norte de Pue-
bla (1947), y otros aspectos de la cul-
tura otomi (1953).
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NOTAS

Maria J. Rodriguez Shadow

Eli Bartra

Frida Kablo.

Muger, ideologia, arte
Editorial Icaria, Barcelona,

1994

En los libros que se han escrito sobre
el arte contemporineo en México
durante los Gltimos treinta anos ha sido
obligatorio hacer mencion de la obra
pictérica de Frida Kahlo, claro que solo
unas cuantas lineas, como para que no
digan; el espacio y la atencién se cen-
tran en la produccién artistica de los
varones. Pese a ello la imagen de Frida
Kahlo y las litografias de sus pinturas
son hoy dia muy populares, estamos
viviendo, de hecho, una “Fridomania”.
En los Gltimos tiempos se ha escrito
bastante sobre la vida y la obra de esta
ilustre pintora mexicana de origen ale-
man. El libro Frida Kablo. Mujer, ideo-
logia, arte, escrito por la doctora Eli
Bartra, es un libro dedicado al analisis
de las relaciones entre la ideologia y el
arte, y para cubrir ese propdsito se vale
de la extraordinaria obra pictérica de la
citada artista. Y pese a que este volu-
men no es una biografia de la Kahlo en
ninguno se le analiza con la precision y
la profundidad con la que se hace aqui
En este libro, escrito en un lenguaje
sencillo y fresco, Eli Bartra hace gala
de su erudicion y agudeza analitica al
poner al descubiento la trama ideologi-
ca en la que se susienta la obra de la
laureada y controvertida pintora, asi
como el caricter sexista implicito en el

proceso artistico en general, en espe-
cial en la pintura de Kahlo y de Diego
Rivera.

El volumen consta de una introduc-
cidn, tres partes y un epilogo. Ya des-
de la primera pagina la autora nos ma-
nifiesta su interés y advierte que se va
a meter “en las aguas revueltas de esos
rios de polémica que cruzan el univer-
S0 tedrico y que intentan dar respuesta
al problema de la naturaleza v la fun-
cion de la ideologia; trataré de acer-
carme a ciertos aspectos del proceso
artistico para relacionarlos con li ideo-
logia y el objetivo principal de ¢llo sera
mostrar el sexismo...” (p. 7).

En la primera parte de este libro que
versa “Sobre ideologia”. los objetivos
son dos: por una parte discutir ¢l sig-
nificado del concepto de deologia.
con este fin cita. argumenta, impugna
o retoma algunas de las propuestas he-
chas por tebricos. antropologos v sii-
cidlogos (Lichtheim, Gramsci. Lowy,
Geenz y Olros) para crear uno propio.
El segundo objetivo es mostrar que el
sexismo se halla presente en todo pro-
ceso de produccion cientifica o artistica.
La autora aclara que por sexismo en-
tiende “la totalidad de los métxdos (..)
que van desde el uso de la fuerza bru-
ta, pasando por la legalidad, la edu-
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cacion y la division del rabajo, hasta el
control de la sexualidad empleados
(...) para poder mantener en situacion
de inferioridad, subordinacién y explo-
tacion al sexo dominado: el femenino”
(p. 40).

La segunda seccion, que trata de
“Ideologia y arte” se inicia con la cues-
tion ;qué es el arte? Para contestarla
dialoga, interpela, contradice y cues-
tiona a muchos historiadores, filosofos
y pensadores (Lefebvre, Ludovico
Silva, Sdnchez Vizquez, Marx y En-
gels) que han expuesto sus opiniones
en tomo a lo que es o debe ser el arte,
lo que es la ideologia, y el cardcter de
la relacion entre ambas.

Mis adelante se enfoca en la discu-
SiOn que gira en torno a und pregunta
vital: jexiste un arte femenino? Aqui la
autora examina criticamente las dos
lineas que se han usado para estudiar
la creacion artistica de las mujeres
enfatizando la necesidad de reconocer
la existencia, histéricamente determi-
nada, cuantitativa v cualitativamente
subalterna de la produccion artistica
femenina.

En esta seccion hay una parte —muy
necesaria— dedicada al andlisis de la
relacion entre arte y feminismo. (Es el
ante hecho por mujeres necesariamen-
te feminista? La autora responde negati-
vamente, ya que existen muchos ejem-
plas de obras de arte realizadas por
mueres “que lejos de representar uni
impugnacion implicita o explicita de Ia
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opresion femenina, glorifican su subal-
ternidad” (p. 58).

Pero existen también cuando menos
dos tipos de arte femenino que es a la
vez feminista. Cuando algunas artistas
realizan obras en las que se pone de
manifiesto la situacion de opresion de
las mujeres podemos hablar de un fe-
minismo, digamos, “involuntario”. Tam-
bién hay, por supuesto, el arte decidi-
da y explicitamente feminista, que es
“una creacion con un contenido politi-
co distinto a los otros y que se enfren-
ta, por ello, con los valores de la ideo-
logia dominante” (p. 59).

En la tercera parte examina la “Idec-
logia y politica en Frida Kahlo y Diego
Rivera”. Aqui, el interés de la autora
“radica en explicar, a partir de la obra
de Frida v de su contexto, algunas
cuestiones que (...) son quizd mis im-
portantes para entender el proceso
ideolégico que para entender a la obra
en si” (p. 71). Sostiene que pese a que
Frida Kahlo no fue feminista ni en su
vida ni en su obra, ello no significa que
NO esién presentes en su pintura Signos
de cdlera y rabia, de combatividad, de
rechazo, un desafio constante, una
irreverencia ante los valores de la ideo-
logia dominante. Es en esta manera
que la autora sostiene que la obra de
Frida Kahlo “denuncia la opresién y
expresa la rebeldia” (p. 83).

En seguida la doctora Bartra pasa a
examinar con ese mismo lente critico
la obra pictdrica de Diego Rivera, en la

que se halla plasmada una vision
androcéntrica de la historia, del lugar y
del papel que, de acuerdo con el pin-
tor “revolucionario”, tiene o debe tener
la mujer. La autora nos proporciona —a
través del analisis de los elementos de
las pinturas del gran muralista— una
imagen de un hombre genial, pero al
fin y al cabo machista, propietario de
una concepcion de la historia basica-
mente positivista y androcénirica quien
compartia el mismo pensamiento que
muchos mexicanos tienen en la actua-
lidad: que la mujer es madre-esposa o
puta.

En el epilogo la autora plantea la
necesidad de que se siga profundizan-
do en el estudio de los mecanismos de
la ideologia en la cultura. Nos dice:
“He querido con este trabajo dar unos
pasitos tambaleantes por la senda de la
investigacién feminista y cuestionar,
replantear y estudiar el proceso ideolo-
gico en un contexto capitalista y pa-
triarcal” (p. 103).

Frida Kablo. Mujer, ideologia, arte
es un libro profundo, complejo y cues-
tionador, escrito en una forma tal que
su fectura resulta interesante, amena e
informativa, atin para el pablico no es-
pecializado. Lectura recomendada pa-
ra todos los interesados en observar la
forma sutil en que funcionan los meca-
nismos de la ideologia en el proceso
de la produccién artistica, en especial
en esla célebre pintora.




CORRESPONDENCIA

México, D.F., 3 de diciembre de 1996

Maria Teresa Franco
Instituto Nacional de Antropologia e Historia

Estimada sefora directora:

Felicito a usted y a su equipo por la publicacion de
Antropologia, revista de gran calidad en su contenido
y presentacion.

Quiero felicitar también al doctor Ignacio Guzman
Betancourt por su estupendo articulo sobre la historia
de Chimalhuacdn-Chalco, aparecido en el nimero 43.

Al respecto solamente quisiera llamar la atencién
sobre una errata leve y a la vez significativa que apa-
rece en la bibliografia. El “Proyecto de Ecomuseo de
San Vicente Chimalhuacin...” no es mio sino del arqui-

tecto Alberto Gonzilez Pozo. He de reconocer que la
culpa de esta equivocacion fue mia, pues dicho escrito
no trae la firma ni el nombre del autor, el arquitecto
Gonzilez Pozo, y yo fui quicn se lo entregué al doctor
Guzmién Betancourt sin mayor aclaracién, por lo cual
también le pido una disculpa.

Con ésta no quiero reconocer solamente la autoria
del mencionado proyecto, sino decir que éste ha sido
una importante inspiraciéon en lo poco y mucho que ha
logrado la Agrupacion Sor Juana Inés de la Cruz, del
mismo San Vicente Chimalhuacin, junto con sus habi-
tantes, en la conservacion del patrimonio historico, cuk
tural y ecolégico.

Le ruego tenga a bien publicar esta carta en su si-
guiente nimero.

Atentamente

Francisco Carral Cusi

Las ilustraciones en las paginas 43, 44 (del Codice
Horentino) , 49 y 66 (de la Historia de la farmacia, de David
L. Cowen), aparecidas en nuestro nimero anterior, fueron
recopiladas por Faustino Herndndez Pérez v por un error
editorial se omitio el crédito.

Lauro Zavala, organizador del Primer Encuentro Nacio-
nal sobre la Ensenanza y la Investigacion del Cine, ce-
lebrado en la uaM-Xochimilco en septicmbre de 1996,
nos hizo llegar una carta firmada por los participantes
del evento en la que se pide a las autoridades educati-
vas y culturales:

1. Apoyo a proyectos de investigacion sobre cine por
parte tanto del Consejo Nacional para la Ciencia y la
Tecnologia como del Fondo Nacional para la Culturay
las Artes, asi como de universidades y otras institucio-
nes de cultura.

2. Aumento a los presupucstos destinados a la ad-
quisicion de materiales bibliogrificos y hemerogrificos
por parte de la Cineteca Nacional, la Filmoteca de la
UNAM y otras instituciones semejantes.

3. Apoyo a revistas y publicacioncs sobre cine.

4. Mayor reconocimicnto a los estudios sobre cine me-
diante la apertura de cursos y seminarios, asi como de
centros de investigacion en las universidades del pais.,
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