El trabajo de lapidéria en el estado de Guerrero, una artesania actual
inspirada en formas prehispanicas
Alba Guadalupe Mastache I

Introduccién.

Este articulo trata sobre la produccién actual de piedra pulida
en el Estado de Guerrero donde existe una tradicién lapidaria muy anti
gua. Por mas de tres milenios, al parecer desde el Formativo Temprano
(1400-900 4.C.), esta regidn ha constituido la fuente principal de
piedras diversas como serpentina, jadeita, cristal de roca, amatista
y otras mas,las cuales fueron de gran importancia para la elaboracidn
de objetos suntuarios y ceremoniales en Mesocamérica. Esta regidn, en
especial el area de Mezcala, fue también una importante zona de produc
cidn de objetos de alta calidad tallados en diversas piedras locales,
(Covarrubias 1948; Coe 1968). Al parecer la materia prima de piezas
notables de la llamada cultura Olmeca, como el jade azul, procedia de
un area que se localiza en el actual Estado de Guerrero, asi como gran
parte de las mascaras funerarias y otros objetos de jadeita y serpenti
na caracteristicos de la cultura teotihuacana. Durante el Postclasico
Tardio esa zona continido siendo un area clave para la produccién de
lapidaria, como la muestra la importante ofrenda de mascaras y escultu
ras de estilo Mezcala encontrada en las recientes excavaciones del

Templo Mayor.

Todo lo anterior llevaria a suponer que la industria lapidaria
gue existe actualmente en Guerrerc es una continuidad de esa larga
tradicién prehispanica, sin embargo no es asi, ya que en realidad se
trata de una expresidn artesanal de reciente creacidn. Surge en la dé-
cada de los treinta, como una respuesta al interés que en ese momen-

to se da en México y en el extranjero por nuestro pasado indigena vy

por la antigliedades prehispanicas. Esta situacidn propicia el saqueo
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y la comercializacidén ilegal de objetos arqueoldgicos y estimulan el
surgimiento de una industria lapidaria, tanto de copias de piezas ar-
queoldgicas como de objetos arqueclogizantes inspirados en estilos y

en motivos prehispanicos.

Como es sabido, éste no es un hecho reciente ni exclusivo del &rea
mesoamericana, sino un fendémeno general que en el Viejo Mundo se remon
ta, al parecer a la época Romana, cuando existia no sélo una produc-
cidén extensiva de copias de plezas griegas, sino también de falsifica-
ciones, es decir de copias que trataban de hacerse pasar por origina-
les griegos. A este tema se refiere ampliamente Meyer (1973) en su es-
tudio sobre el trafico de antigiliedades y falsificaciones en el Mundo

Clasico y en Mesoamérica.

En época reciente, ademds de copias o falsificaciones de obras
especiales, destinadas a satisfacer el interés de coleccionistas, que
desean piezas Unicas o de gran calidad estética, existe también la pro
duccién de objetos artesanales inspirados en piezas y temas arqueoldgi
cos de diversas culturas,los cuales en general, no pretenden ser co-
pias exactas, ni son vendidas como piezas auténticas. Se trata de lo
que podria llamarse "souvenir" de tipo arqueldgico destinado a un mer-
cado muy amplio que se desarrolla principalmente como consecuencia del
gran incremento de turismo que a nivel internacional se da después de

la segunda Guerra Mundial.

En esta investigacidén no se trata el problema del saqueo y la co
mercializacidén de piezas arqueoldgicas y falsificaciones, sin embargo
es importante sefialar brevemente algunos aspectos relacionados con es-
ta problematica, porque en cierta forma estan ligados con el tema que

aqui interesa.

En México y en particular en el Estado de Guerrero, el sagueo
forma parte de un fendmeno complejo, vinculado tanto con la existencia
de una poblacién campesina ligada a una exigua agricultura de autocon-

sumo, con una escasa o nula oferta de trabajo local y condiciones de



199

vida muy precarias, como con la existencia de élites nacionales y ex=
tranjeras interesadas en la adquisicidn de piezas arqueoldgicas. De es
ta manera se crea un mercado para esos objetos, los cuales se convier-
ten en mercancias, con un valor de cambio especial, que aumenta en los
distintos niveles de circulacidn por los que pasa. Cambiando también

el significado de estas piezas en cada uno de esos niveles,

Para el campesino o el saqueador ocasional que encuentra plezas
arqueoldgicas en su milpa o las extrae esporadicamente del sitio ar-
queoldgico se trata no sélo de mercancias por las que obtiene un ingre
so adicional, sino también de objetos que forman parte de su entorno
inmediato y cotidiano, simboleos de un pasado remoto, con el cual en la
mayor parte de los casos, no establece una continuidad histérica ni se
siente vinculado en forma directa. Para el saqueador profesional y para
los intermediarios los mismos objetos son Gnicamente mercancias, pie-
zas para la venta que constituyen la base de su economia, su medus vi-
vendi. Por ultimo, para el consumidor, es decir para el coleccionista,
se trata de piezas con un valor intrinseco, cultural y estético, cuya
posesion le confiere estatus y prestigio y que constituyen al mismo

tiempo una inversién, cuyo valor puede aumentar con el tiempo.

Este articulo forma parte de una investigacién mas amplia sobre
la produccién de artesanias en el Estado de Guerrero. En esa investiga
cidén la artesania interesabamas que como fendémeno ideolégico y cultu-
ral, como una manifestacidén econdémica. Se considerd que el estudio de
la produccidén artesanal era una via importante para el conocimiento
de algunos de los mecanismos concretos a través de los cuales, las
formas de produccidén precapitalistas -como es el caso de las artesa =~
nias-, se integran al modo de produccién dominante, y del caracter es-
pecifico que esa formas de produccién dan al peculiar desarrollo del
capitalismo en el Estado de Guerrerc por esto la investigacién se cen-

tré en la produccidn, distribucién y consumo de la artesania.

En el caso especifico del trabajo de lapidaria, tema de este arti-

culo, se intenta dar una visién somera sobre el desarrollo historico de
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esta industria, la organizacidén del trabajo y el proceso de produccidn.
El trabajo de campo que incluyd el estudio de otras manifestaciones ar-
sanales y en el cual se contd con la colaboracidén de Nora Morett, se
llevo a cabo entre diciembra de 1979 y mayo de 1980, por lo que los da
tos que se mencionan sobre costos y precios se refieren a ese periodo.
Si bien en algunos casos fue posible observar algunas etapas del proce-
ceso productivo, los datos provienen fundamentalmente de entrevistas

con artesanos residentes en las ciudades de Taxco e Iguala.

I.- De acuerdo con nuestros informantes, hacia 1935 un campesino
empezd a elaborar en Taxco,diversos objetos de piedra por sugerencia
de una pareja de comerciantes extranjeros radicados en esa ciudad. La
produccidn fue al principio muy limitada, las piezas eran trabajadas
totalmente a mano y mediante técnicas rudimentarias, sin embargo, al
paso del tiempo, la produccidn se transformdé y la industria se exten
didé notablemente, como consecuencia de la creciente demanda de esos
objetos. Numerosos campesinos de la regidén aprendieron a trabajar la
piedra y se dedicaron en forma parcial o de tiempo completo a esta ac
tividad. La industria se expandid a la ciudad de Iguala y afios des-
pués a la vecina poblacién de Cocula. En la actualidad, no obstante,
que los artesanos consideran que se encuentra en plena decadencia debi
do a la saturacién del mercado, se calcula que sélo en Taxco hay toda

via alrededor de 300 personas que se dedican a esta actividad.

Como antes se sefiald un aspecto importante de estudio de esta ma
nifestacién artesanal es su proceso de transformacién, los cambios que
en un periodo de 40 afios se han dado tanto en su estructura productiva
como en el tipo de objetos elaborados y en sus formas y ambitos de co-

mercializacidn.

En términos generales, podemos distinguir dos tendencias fundamen

tales en el trabajo de lapidaria:

a) Por una parte, estan los artesanos que se dedican a la elabora

cién de articulos cuya técnica de manufactura y acabado son muy cuida-
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dosos; con frecuencia estos objetos esté&n hechos de piedras duras y se
miprecisas y su talla requiere gran habilidad y destreza por parte del
artesano. En algunos casos se trata de copias exactas de piezas arqueo
légicas, en otros sdlo de objetos inspirados en motivos y temas prehis
panicos. Es a este tipo de piezas que se refiere Peterson en su breve
articulo sobre falsificaciones en Guerrero (1952). Es frecuente tam-
bién la produccién de una gran variedad de objetos de tipo naturalis-
ta; pajaros, ranas, chapulines y tortugas, entre otros, asi como de
piezas finas y pequefias para joyeria como aretes, dijes y cuentas para
collares, elaborados con "ojo de tigre", venturina, malaquita, &agata y

piedras semipreeiosas.

b.- Por otra parte, un gran nimero de artesanos trabaja con mate-
riales de la regidn, en general con piédras blandas de poco precio,
con las cuales elaboran, sobre todo, figuras de tipo arqueoldégico:
"idolos" o "mufiecos" de manufactura tosca y descuidada y figuras peque
flas de animales hechas con piedras de diversos colores asl como cuen-
tas para collares. Estas piezas, a diferencia de los articulos mencio-
nados en primer término, son en general objetos de bajo precio y en al
gunos casos, debido a la poca dureza de las piedras utilizadas, los ob

jetos se elaboran manualmente sin la ayuda de herramientas eléctricas.

Las formas de obtencién de la materia prima varian, dependiendo
del tipo de material de gue se trate. Existen en Guerrero rocas duras
y semiduras, por ejemplo cuarzo, serpentina y granito, que los artesa-
nos pueden obtener, comprandolas en blogue o por peso ya sea directa -
mente en las zonas de origen, o con vendedores que los abastecen a do-
micilio. Otras piedras, como el "ojo de tigre" y la sodalita, vienen
de Quéretaro y de Morelos, Las piedras semipreciosas, como el topaci-

cio y la amatista, se venden casi siempre por quilate.

También se utilizan algunas piedras de importacién, como es el
caso de la venturina de Alaska y la malaquita de Katanga, que empeza-
ron a usarse en los ultimos afios. Un artesano indicaba que no obstante

la calidad de esta piedra y la facilidad con que se talla, pocas per
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sonas la trabajan porque contiene arsénico y resulta suma-
mente peligrosa para la salud. En Guerrero también hay ma-
lacuita, pero al parecer es muy quebradiza y de baja cali-
dad y se usa poco debido a estas caracteristicas.

En ocasiones, también se emplean piezas prehispdnicas
originales,como materia prima y hachas cuentaslo figuras
de piedra que son reutilizadas para elaborar con ellas
otros objetos, pero debido a la reserva que guardan los ar
tesanos sobre el tema, es dificil precisar con que frecuen
cia se recurre a esta practica. Al parecer, el uso de pie-
dras arqueoldgicas como fuente de materia prima, estd di -
rectamente relacionado con la comercializacidn clandestina
de los objetos producidos; los cuales se haéen pasar en el

mercado como piezas originales prehispdnicas.

Algunas veccs los artesanos extraen las piedras blan-
das en zonas de libre acceso, barrancas, cerros y bancos
de materimles cercanos a Taxco e Iguala y en otros casos,
de sitios mds lejanos; por ejemplo, la piedra caolin, el
jaboncillo y el alabastro blanco, que con frecuencia se
utilizan para hacer "idolos" y "mufiecos", se obtienen de
las cercanias de Huitzuco y Tepecuacuilco donde se compran
por tonelada o por "camidén". Una "camionada" que cuesta al
rededor de $10,000, es suficiente, en opinidén de una fami-
lia de artesanos, para trabajar durante dos meses. La ser-
pentina "corriente" y la xicorita procedentes de la zona
de Puente Ixtla en el estado de Morelos, se emplea a menu-
do para hacer collares de cuentas. Estas piedras se com -
pran en general por "pufios" o por kilo, un kilo cuesta en-
tre $15.00 y $20.00 y esa cantidad es suficiente, segun se
nos indicd, para el trabajo de una persona durante una se-

nana.
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II.- Los artesanos iniciadores de esta industria nos hablan
de sus origenes y de las caracteristicas de la produccidén du
rante esa primera etapa. Uno de ellos se refiere a este he-
cho en los siguientes términos: "Ellos le dijeron hombre ha-
ga mdscaras al estilo antiquo,entonces el empezd como pudo,
feo primero, después ya mejor y mejor... al principio, eran
modelos antiguos, sobre todo: mdscaras, caras, mufiecos, cabe
zas , pajaros, renas, varias formas de animales... al princi
pio si llamo la atencidén porque ninguno habia traido la pre-
sente la industria aquella de los indigenas,ninguno se habia
preocupado por eso, y aqui por sugestidn de esa sefiora... se
empezd a trabajar asi con cincel. Fuimos los iniciadores de
esta industria no se lo copiamos a ningunc... rnomas empeza-
mos a tallar a cincel la piedra y acerca de las técnicas de
elaboracidén y de los instrumentos usados, indica: "Se traba-
jaba con herramientas muy rudimentarias, martillo, cincel y
pura mano, se pulia también a mano con una lija de agua.
Primero empezdbamos con cincel y luego abrasivo para borrar
las huellas del cincel, con el cincel se le daba la forma,
despuies se lijaba a mano para que quedara lisa, se le daba
la mejor forma que se pudiera a la,piedra... a veces se pasa

ba uno meses en una pieza".

En cuanto a la piedra utilizada y la comercializacidn
de piezas el informante sefiala: "Empezamos a trabajar con
piedra comin y corriente,unas de granito duro, después con
otras piedras verdes no muy duras y con esas seguimos traba
jando, estas piedras se conseguian en cualquier barranca,por
ejemplo aqui en la barranca de Taxco hay mucha, la piedra
hay donde quiera,la cuestidn es tallarla se hacia piedra ver
de o cualquier piedra,nada mds le dabamos forma y ya valia
algo. Vendiamos en el centro de Taxco,nos compraban de a una
de a dos. Al principio,creian que era antiguo; no deciamos ni

es nuevo o es viejo,bien baratos que los ddbamos, que nin -
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guno, desde la &poca de los espafioles se habfan fijado en tallar pie
dras al estilo antiguo... Por 1940 empezaron a llevar a México, hacia
mos una pieza cada dos o tres meses y nos daban $1000.00 & $1500.00,
valia mds el dinero. Eran casi sélo extranjeros que compraban... se
entregaba a mucha gente en los consulados... ibamos a México a las
embajadas y si no, iban a buscarnos a los hoteles. No las pagaban
bien porque uno no sabia de eso. Se calculaba el tiempo que se habia
invertido y asi se cobraba, pero poco... hay gentes que saben apreciar
el trabajo, lo bien hecho, si pagan... Muchas wveces va uno a vender
aquf en México y el que la compra ahl es el que se las vende a los ex-

tranjeros".

Hacia 1950, el trabajo de lapidaria sufre una transformacién radi-
cal, se introduce el uso de maguinaria eléctrica como sustituto de
los instrumentos manuales con los que hasta entonces se habia venido
trabajando. Esta innovacidn permite a los artesanos no sdlo un cambio
en su ritmo de trabajo y un notable aumento en su productividad con un
nmenor esfuerzo fisico, sino también el acceso a una serie de piedras
duras como granitos, basalto, cuarzo, agata, venturina, sodalita,
etc., que hasta entonces no habia sido posible trabajar. A partir de
ese momento, la lapidaria adquiere una mayor importancia econémica en
la regidn, aumenta el nimero de artesanos dedicados a este trabajo,
surgen los talleres familiares como unidad de produccidn y numerosos
talleres pequefios basados en el trabajo asalariado, afin cuando algu-
nos artesanos contindan trabajando en forma individual. Al parecer
Espejel se refiere a esta situacidn, cuando menciona que "en algunas
poblaciones de Guerrero ha resurgido el tallado de determinadas pie-
dras, serpentinas, malaquita, amatista, para hacer animalitos y figﬁ*

ras de tipo prehispanico" (Espedjel 1972: 121).

El tipo de objetos producidos también se diversifica paulatina-
mente, se continla elaborando copias de piezas arqueoldgicas y arti-
culos inspirados en objetos prehispanicos, pero ahora muche mds varia
dos, tanto en lo que se refiere a los materiales usados como a su es

tilo y dimensiones: miascaras de estilo olmeca v teotihuacano, figuri
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llas olmecoides y tipo Mezcala, jaguares, padjaros, serpientes, hachas,
collares de cuentas de cristal de roca, de serpentina Yy amatista, mi-
niaturas de distintos tipos, etc. (Fig. 1) Algqunos artesanos compran
libros de arqueologia y arte prehispidnico para copiar este tipo de ob
jetos y familiarizarse con los elementos y estilos que distinguen ca-
da época. "De ahi sacamos que es un totonaco... hubo varias civiliza=-
ciones, aztecas, totonacos, olmecas, tarascos... el sistema que tenfan
ellos ese agarramos, tantito cogiamos de un libro y tantito del natu-
ral, nomds que ellos tenian una manera de plasmar la fisonomia y todo
eso, muy de ellos, con poquitos rasgos, le daban a cada tipo, cada ci

vilizacién tenia su tipo" (Fig. 2).

Nos parec¢e de interés citar textualmente los comentarios de uno
de nuestros informantes sobre la introduccién de "motores" en 1la pro
duccién y la forma en que esta actividad se extendid en el irea.

“Con el tiempo fuimos agarrando modos de ir avanzando en el trabajo,
que fuera saliendo mejor y yo consegqui y empecé a usar motorcitos chi
cos y grandes, facilitan el trabajo, se hace con mds perfeccién... es
laborioso, si no hubiera miquina yo creo que ninguno trabajaria ya en
esto, ahora ya se pueden hacer mejor, con mejores formas y mis rapido
... Nada m3s empezamos a trabajar con motor nosotros, luego vinieron
algunos amigos, vecinos, que veian como trabajaba, y de ahf aprendie-
ron unos y después otros y luego que se regé la industria, por Igua-
la y por Huitzuco y por Cocula... ahora ya hay muchos campesinos

que se dedican a &sto... esta industria ha ido creciendo, han aumen-
tado los trabajadores, muchos, cuando yo empecé&, tenian sus hijos
chiquititos, y asi como van creciendo, luego uno le ensefia al otro

y al otro, y va se regé todo. Yo tenia muchos amigos del campo, iba
Yo por su tierra a traer piedras de bonito color y luego yo leé ense-
naba a uno y esos a otros. BAhora ya no sé& cuantos seridn, ya la indus
tria se generalizd... empecé con mdquinas ahi por los cincuentas, en
tonces empezaron varios, compraron también sus motores, viendo, cual
Jquier persona por tonta que sea aprende. Siquiera han tenido vida...
va no les deja mucho, porque ya se choted, se vulgarizé la cosa, pe-

ro todavia deja para vivir... muchos trabajan en la agricultura, pero
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la dejaron, algunos todavia siembran, pero casi ya todos viven de é&sto.
Siembran algo porque les ayuda mucho, pero nunca dejan de trabajar és
to, se irdn unos dias o ponen sus peones y ellos siguen trabajando.
Aqui, los que trabajan de empleados, ellos mismos dicen, si voy a tra
bajar por ahi me gano $40.00 & $50.00 o ahora como $100.00, que gana
un pedn, mejor me hago dos caritas aqui, y yva tengo dinero. En esta

forma es como ha vivido mucha gente, de esta industria".

Efectivamente, al parecer es frecuente que los artesanos que se de
dican a la lapidaria se encuentren desligados de la agricultura; mu-
chos de ellos carecen de tierra y les resulta econdmicamente mis pro-
ductivo continuar con esta actividad durante todo el ano, gque buscar
trabajo como jornaleros. En otros casos, prefieren rentar sus parce-
las, darlas a "medias" o dejarlas sin sembrar, debido a los muchos gastos
gue la siembra implica y al bajo rendimiento que generalmente obtie-
nen. En realidad, la lapidaria es una de las pocas manifestaciones
artesanales en la entidad sobre la cual una gran parte de los artesa-
nos sntrevistados sefialan que, gracias a esa actividad, cuentan con un
nivel de vida mds alto que antes, y aseguran que ain ahora que estf en
decadencia les permite vivir en mejores condiciones que cuando se de-

dicaban sélo al trabajo agricola.

III.- Respecto a la organizacién de la produccidn; tanto en Taxco co-
mo en Iguala se encuentra presente el trabajo familiar y el asalaria-
do. Existen también artesanos que trabajan en forma individual, pero
al parecer esto es.poco frecuente, se trata en general de lapidarios
que elaboran objetos de piedras caras y que gozan de prestigio por
las caracteristicas estéticas y técnicas de las piezas que producen,
participan en concursos y exposiciones, y sus piezas son valuadas en
el mercado, sobre todo en funcién del valor artistico que se les atri
buye. Un artesano que trabaja individualmente indicaba: "Nunca he
tenido trabajadores, me atengo a mi propio trabajo, en primer lugar
porque yo sé qué voy a hacer, el que no sabe no puede, uno sabe por-
que ya se lo forjdé en la cabeza, ya la formd en el cerebro y dice:

la forma de la pieza es ésta, para que no le guite tanto, <de aquf
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que me saldri?. y empieza uno a tallarla, a desmontarla y solita va

diciendo donde le sobra y donde le falta".

El proceso productivo es responsabilidad fundamentalmente mascu-
lina y algunas operaciones estdn a cargo sSlo de los hombres, aunque
en las unidades de produccién de tipo familiar es importante el tra-
bajo de las mujeres y los nifios. Los nifios empiezan a participar en-
tre los ocho y diez afios, y las mujeres combinan el trabajo artesanal
con el cuidado de los hijos y las tareas domésticas, En los talleres
que emplean trabajo asalariado se paga a los trabajadores a destajo,

es decir, de acuerdo con el namero de piezas hechas.

Es frecuente que un trabajador después de haber estado durante un
cierto tiempo con algunos de los principales lapidarios de Taxco, don
de ha aprendido el oficio, trate de independizarse una vez que ha reu
nido la cantidad necesaria para comprar al menos un "motor". La ma-
yor parte de los iniciadores de esta industria en Iguala y Cocula fue
ron primero trabajadores en talleres de Taxco., Se da también el caso
de algunos talleres cuyos duehos no son lapidarios, es decir, no se
trata de artesanos que participan directamente en el proceso produc-
tivo, sino de pequefios empresarivos capitalistas que cuentan con un ca-
pital gque le permite la contratacidn de trabajo asalariado, asi co-
mo la compra de materias primas y de los instrumentos necesarios para

la produccidn. E

El procesc productivo, ya sea que se realice manualmente o con la
ayuda de miaquinas, consta basicamente de las mismas operaciones: des
" bastar, grabar, alisar, lijar, pulir y dar brillo., Un conocido arte
sano de Taxco, que trabaja con magquinaria el8ctrica indica en que
consiste cada una de esta operaciones: "Lo primero que se hace para
trabajar ésto es formirselo en la mente, segin la forma de la pie-

dra. Después se procede a desmontar (desbastar) la piedra con una mi

quina grande, se usa un taladro al que se le pone una flecha gruesa
aproximadamente de un cuarto de pulgada, cuando ya no se puede se-

guir desmontando con la midquina grande, se usa un taladro chico. Una
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vez que la piedra ha sido desmontada, es decir, cuando tiene ya la for
ma general de la figura que se va a hacer, se empieza a grabar, para
lo cual se utiliza un taladro pequefio, se hacen los ojos, orejas y
otros detalles. Los barrenos o perforaciones se hacen con hojalatas
y polvo de esmeril; en lugar de flecha se coloca en el talador un tu-
bito de hojalata y a la pieza se le pone polvo de esmeril, procedien
do entonces a hacer el barreno. Los tubitos se elaboran de diversos
didmetros, de acuerdo con el tamafio de la perforacidn que se desea
hacer. "Antes de &sto, perforaba con los dedos y ¢cudntas revolucio-
nes podria ponerle?, le ponia una piedrita y le echaba esmeril iMe pa
saba semanas! ocho dias haciendo un barrenoc, usaba el tubo de hojala-
ta polvo de esmeril y las manos. En cambic é&sto tiene 22 000 revolu-
ciones, se hacen barrenos en una hora, media hora, hasta veinte

minutos" (Fig. 3]).

Cuando una pieza ya esta grabada, es decir, cuando ya tiene todos
los barrenos y detalles pequenos, se procede a alisar, se talla‘ma—
nualmente con esmeril y agua para borrar la huella de las miquinas;
esta operacibén es muy sencilla, pero requiere varias horas, porque no
se utilizan maguinas. Posteriormente la pieza se lija, con lijas "de
agua", que se montan en la mdquina. Se usan sucesivamente tres o cua
tro tipos de lija de distinta finura, hasta que la pieza queda comple
tamente lisa. Viene por filtimo la operacién de pulir, que consiste
en darle brillo a la pieza, para &sto se emplea un producto en polvo
llamado "potea" y un motor grande, en el que se coloca un pedazo de
cuero o de tela, mediante la rotacifén de éste, se da brillo a la
pieza. Entre algunas de las piedras duras que sbélo bueden ser tra-
bajadas a mdquina est@n los granitos, el cristal de roca, el ojo de
tigre y la soladita. Algunas piedras que no son muy duras, son des-
bastadas primero con cincel y s6lo para las operaciones subsiguien-

tes se utiliza miquina.

Es dificil determinar el rendimiento promedio de un artesano, ya
que éste depende de varios factores, como son el tamafio y caracteris

ticas de la pieza, la dureza de la piedra, la calidad de la talla,
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la habilidad personal del artesano, etc. Hay objetos cuya ejecucidén
requiere de tres a cinco dias de trabajo, mientras que otras figuras
de mayor tamafio son mas complejas "se llevan como 20 dias para traba-
jarlas". En TPaxco pudimos observar una pieza de granito, de aproxi-
madamente un metro de alto, que representaba un caballero &guila muy
estilizado, el artesano habia trabajado en ella durante aproximadamen
te tres meses y aln no estaba completamente terminada, Hay en cam-
bio una gran variedad de objetos sencillos, en cuya elaboracién los
artesanos tienen mucha practica, que son terminadas en uno o dos

dias.

Una familia de artesanos de Iguala describe el proceso de produc-
cién de objetos elaborados con piedras blandas, sin la ayuda de md-
quinas. Ellos utilizan sdlo piedra caolin para las piezas que tra=-
bajan, son “ﬁuﬁequeros", es decir, hacen idolos y figuras de tipo ar-
queoldgico. Trabajan en su casa, el padre la madre y los hijos mien-
tras los hijos mayores trabajan por su cuenta y tienen sus talleres
en casas vecinas. Como herramientas utilizan sbélo cincel, martillo y
limas; sefialaron que las piezas gue elaboran se deben por completo a
su imaginacidén y no utilizan libros para copiarlas (Fig. 4). El pro
ceso productivo consta basicamente de las siguientes operaciones:

1) Primero se escoge la piedra de acuerdo con el tamafio de la figu
ra que se desea hacer; 2) Como sigquiente paso la piedra se remoja
dos o tres dias antes de trabajarla; 3) Se le da forma con cincel

y martillo, procurando aprovechar al mdximo su forma y poniendo mu-
cho sentido de observacién y creacién sobre las caracteristicas del
animal o de la figura que elaboraran; 4) se escofina la pieza, utili
zando una lima curva; 5) Se lija durante varias horas, con lijas de
distinto grano, hasta que la pieza queda completamente lisa (Fig.
5}y 6) Una vez gue ha sido escofinada y lijada, se procede a darle
patina, con una mezcla de calidra y yema de huevo, que se aplica va
rias veces, dejando secar la pieza entre una y otra aplicacidn;

7) Como la piedra que se utiliza es blanca, todas las piezas deben
ir pintadas. Ellos mismos preparan la pintura y sélo algunos arte-
sanos conocen la forma de preparacién y los ingredientes necesarios.

Como tinta se utiliza permanganato y tinta fuchina que se mezclan
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con alcohol y 1limdén, y todos los ingredientes deben hervirse juntos,
La pintura se aplica con una brocha de tela gue hacen ellos mis-

mos. Los colores usados con mis frecuencia son café, verde y gris,
porque semejan el color natural de algunas piedras duras; 8) Cuando
se ha pintado se procede a darle brillo, aplicandole grasa comercial
de color neutro, la misma que se utiliza para calzado, puliéndola re-

petidamente con una tela.

En general, son los nifios los gue se ocupan de dar patina y de
pintar y pulir las piezas, mientras que la mujer es responsable de la
operacidén de lijado. El tiempo gque se requiere para lijar una pieza
de tamafio mediano (aproximadamente de 40 por 40 cm), le lleva de cin
co a seis horas al artesano, aungque lo mias comin es que en una jorna-
da de trabajo de ocho a diez horas termine sélo una pieza. Cuando se
trata de objetos chicos y sencillos, el padre alcanza a tallar dos,
tres y aun cuatro piezas al dia, pero para elaborar piezas de mayor

tamafio o mds complicadas, se requieren tres o cuatro dias de trabajo

por cada pieza.

Como antes se indicd, los lapidarios consideran que en la actua-
lidad esta industria se encuentra en plena decadencia, pues al dedi
carse a ella demasiadas personas el mercado se saturd y los precios
descendieron mucho. "Demasiada gente se dedicd a &sto, cuando vieron
que convenia, se choted el producto, empezaron unos cuantos y despuds
siguieron todos, trabajaban hasta los nifios". Otro artesano sehala:
"Ya no deja mucho, se choted se vulgarizd la cosa, pero todavia deja
para vivir". "Ya una vez que vieron ésto se vulgarizé y si habia
de vender uno a mil, ahera lo venden a cicuenta pesos, hay mucha com
petencia, hay algunos que mds o menos tienen y no malbaratan sus co

sas, pero hay otros que van con el dia y lo venden en lo gque sea,

se choted".

En Iguala algunos artesanos que hacen collares y "mufiecos" de po
co precio indicaron que la época de mayor auge empezd hacia 1972 y

duré aproximadamente cinco afios. "En la buena temporada cuando habia
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buena venta, se trabajaba en todas las casas, se tenia que regar a ca-
da rato para detener el polvo y que no molestara a los vecinos... noso
tros vendiamos como cien collares a la semana, trabajibamos todos y po

niamos peones..." Durante los dltimos tres afios las ventas han bajada
mucho y ya no hay artesanos que contraten trabajadores; en la actuali-
dad trabaja en general {inicamente la familia y sdlo hay cuatro o cinco

personas que se dedican a la produccidn de collares.

IV.- Los canales de distribucidn v de comercializacidn de los objetos
de lapidaria, que se producen en la entidad, son muy variados; existe
desde la comercializacidén clandestina a nivel nacional e internacio-
nal, en aguellos casos de copias de piezas arqueoldgicas que se hacen
pasar por originales, hasta la comercializacidn mediante vendedores en
calles y mercados de los principales centros turisticos del pais vy en
la ciudad de México. En cuanto al primer nivel mencioando, es poco lo
que sabemos pues, por razones obvias, los artesanos mantienen una acti-
tud desconfiada y guardan mucha reserva cuando se trata este punto y
subrayan que ellos nada tienen que ver con el hecho de gue las piezas
se hagan pasar, en muchos casos por antiguas, ya que se trata de un
asunto que depende de los ihtermediarios. "Nosotros vendemos como nue-
vo ya todo... este negocio es a base de intermediarios, casi tratamos
con puro intermediario, coyotes les decimos... si vendieron como an-

tiguo es cosa de ellos... mucho de &sto ahora se va al mercado negro"

Refiriéndose a una pieza grande de tipo arqueoldgico, el mismo ar-
tesano menciond “"todavia no la vendo, un sehor mandS pedir fotografias
a ver si la compran, yo no conozco al cliente, hay otro intermediario
aqui que recoge... a veces vienen los intermediarios a comprar agqui,

a veces dan la piedra y dicen hazmela, tratamos el precio y ya".

Al parecer algunos de estos intermediarios son también acaparado-
res de objetos arqueoldgicos, que después distribuyen en forma clandes
tina principalmente hacia el extranjero y a comerciantes y coleccio-

nistas del pais.
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Respecto a los precios a que se cotizan las réplicas de piezas ori
ginales es poco lo gque sabemos; parece que en ocasiones asciende a va
rios miles de pesos, aunque comunmente la mayor parte del dinero no
va al artesano, sino queda en manos de los intermediarios. En térmi-
nos generales, independientemente de gque se trate o no de piezas de ti
po arqueoldgico, una gran parte de la produccidn se distribuye a tra-
vés de distintos tipos de intermediarios. Con frecuencia, las piezas
elaboradas con piedras duras o semiduras circulan en joyerias y "bou-
tiques" de diversos lugares de la Repiblica, y los objetos hechos con
piedras de poco precio son comercializados, fundamentalmente por ven-
dedores ambulantes hablantes de nahuatl, originarios de Ameyaltepec,
Xalitla y otros pueblos pertenecientes al municipio de Tepecuacuilco,
que elaboran pinturas sobre papel de amate, bateas, alfareria pintada

y mdscaras de madera, destinadas a un mercado turistico.

Los vendedores de papel de amate han sido los principales promo-
tores de la comercializacidn a nivel nacional de los articulos de la-
pidaria producidos en Taxco e Iguala. Desde hace aproximadamente 15
afios acuden periddicamente a estos lugares para surtirse de diversos
articulos de piedra, que mis tarde venden en sus viajes por diferen-
tes zonas de la Repliblica. Es frecuente ver a estos comerciantes
en la ciudad de México y en las principales ciudades y centros turis-
ticos del pais, ofrenciendo en la calle y en pequefios puestos improvi-
sados hojas de papel de amate pintado, miscaras y otros artfculos, asi
como una gran variedad de objetos de piedra: pequefias figuras de ani-

males, collares, dijes, fdolos, pendientes, etc.

En muchos casos acuden directamente a casa de los artesanos y pa-
gan en efectivo la mercancia adquirida. Algunos lapidarios que ela-
boraban collares de xicorita y otros objetos en Iguala senalaron gque
hace aproximadamente cinco afios, en la época de mayor demanda de es-
tos articulos, sus principales compradores eran dos o tres vendedores
de papel de amate, hablantes de nahuatl, quienes iban cada semana na-
ra adquirir un gran nimero de collares.- Ahora que el mercado se ha

saturado contindan comprando varios articulos, aunque con menos fre-
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cuencia y en menor cantidad.

También hay algunos acaparadores, a quienes acuden en ocasiones los
artesanos para vender parte de su produccidn; estas personas pagan de
inmediato y acumulan mercancia, que después revenden en la ciudad de
México. Varios vendedores de papel de amate mencionaron que algunas
de estas personas les dan a consignacién una determinada cantidad de
articulos que ellos pagan al regresar de cada viaje. De esta manera,
aunque pagan precios mis elevados que cuando compran directamente a
los productores, no tienen que desembolsar dinero de inmediato y cuen-
tan con una mayor cantidad de mercancia para llevar al viaje y el aca-
parador cuenta asi con una serie de agentes y distribuidores gratui-
tos, que le permiten cubrir un drea de venta muy amplia que de otra na

-
nera no podria abarcar.

Es obvio que hace falta un estudio intensivo acerca de los siste-
mas de distribucién y comercializacién de la lapidaria, ya que los da
tos de que ahora disponemos son muy generales. Una investigacién so-
bre el particular, permitiria conocer con detalle las caracteristicas,
de cada uno de los niveles de comercializacibén y los mecanismos espe-
cificos, a través de los cuales se integran estos artesanos en el mexr

cado nacional e internacional de artesanias.
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Fig. 1. Muestra de la gran variedad de objetos que
elaboran los lapidarios en Guerrero: collares, figuras
de animales, mascaras y figuras de tipo arqueolégico

Fig. 2. Figuray mascaras de supuesto estilo
“Olmeca”, “Teotihuacano” y “Mezcala”




Fig. 5, El trabajo de las mujeres y nifios es importante
en las unidades de produccién de tipo familiar. Aqui
la artesana pule una pieza usando ligas de distinto
grosor. Por lo general esta operacién requiere de
varias horas

Fig. 3. Artesano trabajando con
taladro eléctrico durante la
operacion de grabado, la cual se
realiza cuando ya se le ha dado a la
pieza la forma general de acuerdo
con la figura de que se trata



Figura 4 Artesano trabajando un objeto de piedra blanda sin la
ayuda de herramienta elé&ctrica; utiliza Gmicamente cincel, marti-
llo y limas. Se cubre la cara para protegerse del polvo fino que
se desprende cuando se talla este tipo de piedra.



