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Cueva de la Serpiente. Los ofidios con cuernos
en la iconografia rupestre de Mulegé,
Baja California Sur, México

En este estudio se plantea una serie de interpretaciones en torno a uno de los conjuntos ru-
pestres mds enigmdticos y sugestivos del Gran Mural, situado en Baja California Sur, México.
El sitio es conocido como Cueva de la Serpiente y se ubica en el arroyo del Parral en la Sierra
de San Francisco. Tanto la temdtica como la paleta de color y la orientacion empleadas en el
conjunto son indicadores esenciales en la bisqueda de sentido; sin embargo, nuestro énfasis
se centra en el andlisis de los elementos principales: dos ofidios con cabeza de venado. La
propuesta parte de la analogia etnogréfica y del andlisis contextual de estas figuras, y estable-
ce, de una manera hipotética, sus posibles significados. A lo largo del trabajo se muestra que
estos elementos se encuentran vinculados a mitos creacionistas de muerte y renovacion de la
vida, los hombres y las estaciones. Estos animales constituyen un simbolo casi panamericano
que prevalece en la cosmovision de distintos pueblos de América, y es a través de algunas
narraciones miticas que proponemos acercarnos a su significado.

This article offers several interpretations of a Great Mural rock art panel in Baja California
Sur, Mexico. Known as Cueva de la Serpiente, this painted rock shelter is located in Arroyo
del Parral, in the Sierra de San Francisco. The panel’s composition, themes, color pallet, and
site orientation are all important factors when attempting an interpretation; however, our
emphasis lies on the site’s content analysis. Based on ethnographical analogy and the contextual
examination of the pictograms, we propose some possible meanings. Throughout our study,
we indicate that the motifs shown on the site’s rock art are associated with concepts that
refer to creation myths, death, and the cyclical renewal of life and the seasons. The central
figure of the horned serpent can be found all over the Americas and prevails in the worldview
of several native cultures, whose myths allow us to approach the panel’s meaning.

El estilo Gran Mural y la arqueologia de Baja California

El arte parietal estilo Gran Mural ha impulsado y dirigido, en gran parte, los
estudios arqueoldgicos en la peninsula de Baja California. La historiografia ru-
pestre se concentra a partir de la segunda mitad del siglo XX, mas la existencia
de suarte fue dada a conocer desde la época misional, a mediados del siglo XVIII.

Durante mds de sesenta anos los misioneros jesuitas designados para cristia-
nizar a los californios anotaron, con menor o mayor detalle, muchos aspectos
de la vida cotidiana de los grupos indigenas. Tales relatos fueron recopilados,
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después de la expulsion de la orden en 1768,y
publicados en varios volimenes, a manera de
cronicas y memorias. En la obra del padre Mi-
guel del Barco encontramos el primer testimo-
nio sobre la existencia de pinturas prehistori-
cas en Baja California. Del Barco transcribi6 las
experiencias de los religiosos José Mariano Ro-
thea y Francisco Escalante, quienes visitaron
algunas cuevas pintadas en las cercanias de las
misiones de San Ignacio y Santa Rosalia, respec-
tivamente. Cuando los sacerdotes indagaron
sobre las grafias entre los grupos cochimies,! és-
tos aseguraron no tener relacion alguna con ellas,
y que habian sido creadas por una desaparecida
“nacién gigantesca venida del norte” (Clavije-
ro, 1990: 49). Los jesuitas consideraron en par-
te este relato, pues en su opinién sus misio-
nados no eran capaces de semejante tarea.

"Tras la expulsion de la Compania de Jesus,
Baja California quedé practicamente despobla-
da, ya que para entonces una gran parte de la
poblacién nativa se habia extinguido y los sobre-
vivientes habian sido reubicados, en su mayoria
en misiones que muchas veces estaban alejadas
de sus lugares de origen. Transcurri6 asi cercade
un siglo, lapso en que el arte rupestre de las
sierras centrales quedo olvidado.

El primer reporte de cardcter cientifico so-
bre estos grandes murales fue publicado en
1895 por Ledn Diguet, ingeniero quimico y na-
turalista francés que trabajaba para la compa-
nfa minera El Boleo, en Santa Rosalia. En sus
exploraciones a través de la peninsula, entre los
paralelos 23°y 29°, Diguet visité mas de trein-
ta sitios arqueoldgicos con arte rupestre, los cua-
les dividi6 en dos categorias; petroglifos (gra-
bados) y pinturas. Encontr6 que los primeros
muchas veces consistian en motivos abstractos,
mientras los segundos frecuentemente mostra-
ban imédgenes figurativas. Diguet supuso que
el origen del arte rupestre peninsular se encon-
traba en el contexto del suroeste de Estados
Unidos, mientras su continuidad deberia bus-
carse en el norte de México.

Desde el reporte de L.e6n Diguet el arte ru-
pestre no fue motivo de estudio hasta 1951,
cuando el fotoperiodista Fernando Jordéan
publicé un articulo sobre cuevas con grandes

pinturas en la revista mexicana [mpacto. El in-
terés que generd este reportaje condujo en ese
mismo afo a la primera investigacion oficial del
INAH, centrada en la Cueva San Borjita, en la
Sierra de Guadalupe, a cargo de la arquedloga
Barbro Dahlgren y el antropdlogo Javier Rome-
ro. Apoyandose en las exploraciones de Diguet,
delimitaron la distribucién del arte rupestre
mural entre los paralelos 26°y 28°. Para el con-
junto de San Borjita ofrecieron una descripcion
general, un reporte sobre su estado de conser-
vacion y una tipologia de los motivos, con el fin
de elaborar una cronologia relativa de los esti-
los. La intencion de ese trabajo no se limit6 al
estudio de la pintura, también fue utilizado co-
mo herramienta para explicar el pasado penin-
sular en general (Mirambell, 1990).

A principios de la década de 1960 el escritor
estadounidense Erle Stanley Gardner visitaba
la Sierra de San Francisco, cuando se le informd
de un extenso abrigo rocoso con pinturas en el
arroyo de San Pablo, conocido por los locales
como La Pintada. El supuesto “descubrimien-
to” fue publicado poco después en la revista
Life (Gardner, 1962). En visitas posteriores Gard-
ner se hizo acompanar del arque6logo Clement
Meighan, quien se propuso realizar la primera
investigacion sobre el arte rupestre de Baja Cali-
fornia Sur. A partir de radiocarbono Meighan
(1966) realiz6 fechamientos para fragmentos de
madera hallados en la superficie de Cueva Pin-
tada. La fecha obtenida, 1435+80 d. C., pare-
cia confirmar que las manifestaciones rupestres
podian atribuirse al complejo Comondd, sus-
trato o etapa premisional que antecede a los
grupos cochimies.

En 1974 el estudioso de arte rupestre de Es-
tados Unidos, Campbell Grant, publicé la pri-
mera clasificacion estilistica del arte parietal
peninsular; para el Desierto Central sudcalifor-
niano propuso dos estilos tardios: el Cochimi
abstracto (Abstract Cochimi) de petrograbados y
pinturas v, a partir del paralelo 28°, el Cochimi
figurativo (Representational Cochimi), vinculado
al complejo Comonda.

A partir de 1971 el escritor Harry Crosby,
guiado por rancheros locales, inici6 la explora-
ciéon de los macizos centrales. En colaboracion
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@® Fig. 1 Peninsula de Baja California y Sierra de San Francisco.

con Enrique Hambleton localizé y registré mas
de 200 sitios con arte rupestre en las sierras de
San Francisco, Guadalupe, San Juan y San Borja.
Dicho autor reconocié que las pictografias de
Baja California constituyen un “arte distingui-
ble con su propio juego Gnico de caracteristicas”
(Crosby, 1997: 210-211 fig. 1), para el que acu-
6 el término de “grandes murales”. Un estilo
tipificado por figuras naturalistas de tamano
natural o mayor pintadas en las paredes y te-
chos de las cuevas, abrigos rocosos, o superfi-
cies de rocas al aire libre, a elevaciones sobre
1 800 m entre 26° 20’ y 21° de latitud norte.
Dentro del propio estilo distingui6 cinco va-
riantes o “escuelas” separadas geograficamente:
a) Rojo sobre granito en la Sierra de San Borja,
con figuras rojo oscuro cuya silueta se funde con
el relleno; 4) San Francisco, en la sierra del mis-
mo nombre, y las adyacentes de San Juan y Gua-
dalupe, con figuras realistas a gran escala, gene-

ralmente rellenas en rojo, negro o
bicolores; ¢) San Borjitas al nores-
te de la Sierra de Guadalupe, don-
de dominan figuras antropomor-
fas de cuerpo “bulboso” y relleno
con distintos patrones; ) Trini-
dad en el sureste de la Sierra de
Guadalupe, con figuras realistas y
delicadas cominmente rellenas
con lineas conectadas, y ¢) semi-
abstracto en el extremo sur de la
misma Sierra de Guadalupe, con
variedad de patrones abstractos y
esquemadticos (Crosby, op. cit.:
213-215). Respecto a la supuesta
filiacion cultural del arte rupestre,
Crosby considerd que no existia
informacién suficiente para rela-
cionarlo directamente con los habi-
tantes histéricos de la peninsula, y
a partir de sus propias observacio-
nes postulé una antigiiedad ma-
yor a la asignada hasta entonces,
para fijarla en 2 000 afios.

En 1981 el arquedlogo Ramon
Vinas inici6 sus primeras campa-
nas de recorrido y documentacién
de sitios con pintura rupestre en
la Sierra de San Francisco. Poco después, y en
colaboracion con otros colegas de la Universidad
de Barcelona, plante6 cinco fases tentativas en
el proceso pictorico: /) grandes figuras natura-
listas realizadas a uno o dos colores, 2) peque-
nas figuras a un solo color, en ocasiones perfila-
das sobre blanco, 3) figuras humanas naturalistas
bicolores de gran tamafo, 4) figuras humanas na-
turalistas grandes, biseccionadas y perfiladas en
blanco, y 5) pequenas y medianas figuras mono-
cromas abstracto-esquematicas. Se enfatizé que
tanto el color como la situacion y asociacion de
los motivos podria implicar sistemas codifica-
dos de una tradicién pictdrica mas antigua de
lo supuesto.

Vinas (1989) vy sus colegas de la Universidad
de Barcelona (Vifas ezal.: 1986-89) pusieron en
duda el supuesto horizonte cultural y crono-
l6gico de los grandes murales asignado al com-
plejo o cultura Comondd, y sugirieron que su
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origen podria remontarse a varios milenios an-
tes de nuestra era. Finalmente, con base en la
observacion de la temdtica propusieron que ese
arte rupestre fue realizado por una poblaciéon
de cazadores-recolectores con una organizacion
social poco jerarquizada, que plasmd en las cue-
vas sus creencias, mitos y rituales; se advirti6
ademds una posible relacion con el Suroeste de
Estados Unidos.

En 1991 Eric Ritter present6 una clasifica-
cion del arte rupestre peninsular por zonas geo-
grafico-estilisticas, y donde el estilo Gran Mu-
ral (Great Mural) abarcaria desde la Bahia de
Los Angeles hasta la regién de Loreto, inclu-
yendo principalmente pinturas figurativo-na-
turalistas y petroglifos abstracto-geométricos.
Ritter enfatiza que varios de estos complejos
estilisticos conviven geograficamente, mien-
tras otros se dan en total aislamiento; atribuye
las diferencias entre ellos a distintas filiaciones
culturales y cronolégicas (Ritter, 1991: 25).

Entre 1989 y 1992, después de las explo-
raciones iniciales de Vinas, la Universidad de
Barcelona llevé a cabo un proyecto de investi-
gacién enfocado en el poblamiento prehistérico
de las sierras centrales de Baja California, diri-
gido por Joseph Maria Fullola. Su objetivo era
construir un primer esquema crono-cultural de
la regién mediante excavaciones arqueoldgicas
y el andlisis del arte rupestre estilo Gran Mu-
ral. Durante esos tres anos se documentaron
abrigos con manifestaciones rupestres en las
sierras de San Francisco y Guadalupe, y se rea-
lizaron excavaciones en los sitios Cueva del
Ratén y Cueva de San Gregorio, ambos locali-
zados en el primer macizo montafioso.

Una de las aportaciones mas importantes de
este proyecto fue el fechamiento radiocarbénico
(C14 AMS) de muestras de pigmento tomadas
de la Cueva del Ratén. Las fechas obtenidas
iban de la mds antigua en 5290480 a. P. a la
mds moderna de 2954115 a. P, indicando una
continuidad en el proceso pictérico de aproxi-
madamente cinco mil afios (Fullola eza/., 1993).

A partir de estos datos se propusieron tres
fases de ocupacion para la Sierra de San Fran-
cisco: /) Grandes Murales, fase precochimi que
corresponde a las poblaciones de cazadores-re-

colectores autores de las pinturas de gran tama-
no (fases Ay B), entre finales del cuarto ¢ ini-
cios del tercer milenio a. C.; 2) una segunda fase
precochimi correspondiente a las figuras de la
fase C y fechada hacia el siglo V11, y 3) periodo
Cochimi, del siglo XIIT hasta el momento de
contacto con los frailes evangelizadores.

De 1993 a 1994 se realizé el proyecto Arte
Rupestre de Baja California Sur, a cargo de la
arquetloga Marifa de la Luz Gutiérrez, del cen-
tro INAH estatal, cuyos resultados fueron pu-
blicados en 2002, en colaboracién con el inves-
tigador estadounidense Justin Hyland. Para el
arte rupestre de la peninsula retomaron la cla-
sificacion tardia de Ritter, y respecto al estilo
Gran Mural se basaron en la divisién de Crosby
para proponer cuatro subestilos: Sierra de San
Francisco, San Borjitas, [La Trinidad y Semiabs-
tractos meridionales.

Nuevos proyectos de investigacion a cargo
de la misma arquedloga (Gutiérrez, 2003) han
resultado en nuevas dataciones directas de arte
rupestre. En la cueva de San Borjitas se obtuvo
la fecha de 5 500 a. C., y recientemente se dio
a conocer un fechamiento mds temprano, en
tornoa 7 000 a. C., para algunas figuras bicolores
de la Cueva del Palmarito en la Sierra de San
Francisco.

Estas fechas permiten situar el origen de las
pinturas en una linea cronol6gica cada vez mads
precisa, y poner fin a una historia de especula-
cidn y controversia sobre su antigiiedad. Hasta
donde sabemos, las fechas mas tempranas ob-
tenidas colocan al estilo Gran Mural como la
tradicion rupestre mds antigua del continente
americano. Estas fechas, por otro lado, respal-
dan la datacion realizada anteriormente en Cue-
va del Rat6n, misma que situaba las pictografias
del sitio a partir de 5 000 a. P, fecha que hasta
ese momento habia sido puesta en duda, pues
el estilo Gran Mural se asociaba con los ulti-
mos grupos indigenas cochimies que habitaban
el centro peninsular en el momento del con-
tacto misional, atribuyéndole una antigiiedad
no mayor a 3 000 afos.

Gracias a los nuevos datos cronolégicos se
presenta por primera vez la posibilidad de rela-
cionar la tradicién pictérica mural con el con-
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texto arqueoldgico no sélo de la peninsula, si-
no también con el del noroeste de México y
Suroeste de Estados Unidos, para poder vislum-
brar el marco cultural en que fue sostenida. Asi,
en un primer intento de reconstruir dicho con-
texto crono-cultural hemos propuesto que la
cultura de los Grandes Murales ocup6 geogra-
ficamente la porciéon peninsular que hoy cono-
cemos como Desierto Central, y cronologica-
mente se extendié de 7 000 a.C. a 500 d.C.
Asimismo, hemos podido distinguir grosso modo
cuatro fases pictoricas: Temprana o Antigua
(7000/5500-1500 a.C.); fase Media (1500 a.C.-
550d.C.); fase Tardia (siglos vi-x111 d.C.), y fase
Final (siglos X-X1v d.C.). La tradicién mural al-
canzo su climax durante el periodo Comondd,
correspondiente a los grupos histdricos de la
peninsula (Vinas, Rodriguez, Mendoza y Rubio,
en prensa; ver figura 8 sobre los fechamientos
conocidos).

Esta tendencia cronoldgica lleva a Vifas (en
prensa b) a plantear el término “Arcaico Gran
Mural” para referirse a esta tradicidon rupestre
y, por consiguiente, a las culturas que lo crea-
ron. En sus fases mas tempranas, arqueologica-
mente estaria relacionada con las industrias
Pinto y Gypsum del Suroeste de Estados Uni-
dos, y en sus fases tardiay final con el complejo
peninsular Comondd de filiacién yumana
(Mendoza, 2004).

Caracteristicas del Arcaico
Gran Mural

Este conjunto rupestre se encuentra enmarcado
por las sierras centrales San Borja, San Juan, San
Francisco y Guadalupe. Se trata principalmen-
te de pinturas ejecutadas en paredes y techos
de abrigos y covachas. En ocasiones las figu-
ras se pintaron a gran altura, sobre 10 m o mis.
Llas composiciones estan integradas por figu-
ras humanas y animales pintados a escala natu-
ral o mayor, ademads de utensilios como dardos
y distintos motivos astronémicos. Todos ellos
estdn asociados a unidades abstractas: rectan-
gulos y formas ovaladas con franjas, puntos y
reticulas en su interior.

Los colores empleados son rojo, negro, amari-
llo y blanco, aunque predominan las imagenes
pintadas en tonos bicolores como rojo y negro, y
las delineadas en blanco. Las figuras humanas,
plasmadas en posicion frontal, muestran cuer-
pos compactos, estaticos, y con los brazos en
actitud de orar. Exponen las plantas y palmas
de pies y manos con sus dedos, y algunos pre-
sentan llamativos tocados sobre la cabeza.

A excepcidn de algunos casos, esporadicos y
dudosos, ninguna de las figuras porta instrumen-
tos de caza o pesca, ni armas arrojadizas o lanza
dardos. Sin embargo, muchos de ellas se hallan
cubiertas o atravesadas por dardos o lanzas.

Por otro lado, los animales (terrestres y acua-
ticos) se encuentran en diversas posiciones; asi,
los cuadripedos aparecen de perfil y en actitud
dindmica (ciervos, carneros, etcétera); las aves
fueron plasmadas de frente, mientras los ani-
males de mar se pintaron en planta (vistos des-
de arriba) y de perfil.

En términos generales, al parecer las figuras
se encuentran en una interaccion determinada
por un patrén de construccion discursiva. En
otras palabras, mds que constituir escenas na-
rrativas, parece tratarse de la representacion de
mensajes simbolicos sumamente complejos, por
la periddica reiteracién de motivos estratégica-
mente elegidos para significar un espacio de-
terminado, tal como sucede en las manifestacio-
nes rupestres paleoliticas de Europa.

En el repertorio del Arcaico Gran Mural es-
casean las representaciones de serpientes, y
menos con cabeza de ciervo y cola de animal
acudtico, es por ello que la Cueva de la Serpien-
te, presidida por dos grandes ofidios o seres
simbidticos, se convierte en un caso insoélito. Su
cardcter excepcional no sé6lo deriva de la “rare-
za” de estos motivos, sino también del hecho de
aparecer en franca confrontacién, formando una
escena elocuente y dindmica.

La Cueva de la Serpiente
Este conjunto se halla ubicado en el drea meri-

dional de la sierra de San Francisco y en el extre-
mo superior del arroyo del Parral, a 3.5 m sobre
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su lecho (fig. 2). En el drea del Parral se han
localizado otras cavidades con pinturas rupes-
tres como La Cuevona y Las Tinajas de la Ser-
piente, y mds al sur La Clarita, el Mono Alto y
el Torotal.

® Fig. 2. Fachada de la Cueva de la Serpiente desde el
arroyo Parral (fotograffa de Ramon Vinas).

La cavidad donde se sitda el mural de La
Serpiente constituye una amplia grieta orien-
tada al este-noreste. Sus dimensiones son 16 m
de longitud, 6 m de profundidad
y una altura media de 1.5 m. Cons-
tituye el contacto entre dos pa-
quetes geoldgicos de brecha, con
materiales de origen volcénico. La
grieta se prolonga como una linea
ascendente hacia el norte del fa-
rallon rocoso, mientras la base del
abrigo no contiene sedimento al-
guno.

Su friso, pintado en el techo y
pared de la ca-vidad, estd regido
por un par de serpientes con ca-
beza de ciervo. A su alrededor gira 0
toda la gama de representaciones
antropomorfas con aspecto de tor-
tuga, sirenios, numerosas figu-
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ras humanas —Ila mayoria con tocados—, cier-
vas, cervatos, pisciformes, una reticula, y unos
pocos trazos con manchas y motivos no identi-
ficados. Se trata de un tema claramente pla-
nificado y realizado en un momento determi-
nado, con escasos elementos posteriores (fig. 3).

Antecedentes

En 1974 Campbell Grant describi6 estos gran-
des ofidios sudcalifornianos como grandes ser-
pientes emplumadas, una de ellas rodeada de
figuras humanas y animales, emparentandolas
con divinidades dotadas de aspectos zoomorfos
como Quetzalcoatl (Altiplano mexicano), Palot-
quopi de los hopi o Kolowisi de los zunis en el
Suroeste de Estados Unidos.

Poco tiempo después salen a la luz los resul-
tados de las campanas de prospeccién de dos
importantes pioneros: Enrique Hambleton
(1979) y Harry Crosby (1984), en cuyas obras
se resalta la importancia de este singular con-
junto; concretamente, en la del segundo se pre-
senta el primer calco del friso, ejecutado por el
propio escritor. Ambos autores enfatizan que
dicho sitio es Gnico en varios sentidos: parece
haber sido realizado en un s6lo momento y por
una misma mano, y es uno de los contados pa-
neles estilo Gran Mural donde no hay motivos
superpuestos (Crosby, 1997:33).

- - PICTURE'S
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® Fig. 3 Plano general de la Cueva de la Serpiente (levantado por
Ramon Vinas).
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En 1986 Ron Smith presenta un estudio de
la Cueva de la Serpiente con base en la recopi-
lacién etnolingtistica de los grupos de cochimi,
cazadores-pescadores-recolectores, quienes
habitaban el drea muralista en la época misional.
Segin este autor, la serpiente con cabeza de
venado debe relacionarse con el cacto de la pi-
tahaya dulce, una planta sagrada para estos in-
digenas, y su cola vendria a representar el cre-
cimiento de la misma planta. En su opinién, la
forma ondulada del animal corresponde a las es-
taciones del calendario cochimi, en tanto la si-
tuacion de algunos animales indica las épocas
reproductivas. En cuanto a las maltiples figu-
ras humanas que rodean al ofidio, Smith (1986)
considera que estdn danzando en honor a la ser-
piente-pitahaya.

Desde 1981 Vinas empezo a investigar el es-
tilo Gran Mural y el conjunto Cueva de la Ser-
piente, primero en colaboracion con E. Sarriay
después con A. Rubio y V. del Castillo. Los pri-
meros estudios se enfocaron a documentar el
mural, realizar un calco exhaustivo del conjun-
to pictorico, y plantear interpretaciones sobre
la composicion (Vinas ezal., 1984-85; 1986-1987;
1987; 1986-1989). También se planted un con-
tenido complejo para considerar las imdgenes
que responden a distintos prototipos miticos co-
mo son las serpientes con cabeza de venado y
cola de animal marino, seres que asumen la re-
presentacion simbdlica de la tierra y el mar, es
decir de creacion y renovacion.

La temdtica, encabezada por las dos grandes
serpientes opuestas y enfrontadas, asi como la
situacion de los antropomorfos, animales y fi-
guras con aspecto de “sirenios”, llevé a Vifias y
sus colegas a proponer un contenido que gira
en torno a un mito de creacion, asociado al 4m-
bito marino y terrestre.

Durante el equinoccio de primavera de 2001
Vifas se trasladé nuevamente a la Cueva de la
Serpiente —esta vez en compania de M. Lope-
rena y E. Revah—, para tratar de verificar una
de sus hipotesis: la relacion del astro solar con
la Cueva de la Serpiente. Desde su primera vi-
sita le habia llamado la atencién lo reducido del
sitio para plasmar un tema tan particular y Gni-
co. 'Tal rasgo indicaba que conscientemente se

habfa escogido ese lugar por contener determi-
nadas propiedades, entonces desconocidas para
el investigador. Sus primeros registros senala-
ban que el lugar se hallaba orientado de este a
noreste, conforme a la salida y ocaso del sol, y
que aparecia en el fondo del arroyo; por esta
razon el conjunto recibia los primeros rayos del
sol y poco después quedaba en penumbra debi-
do a la ubicacidon del abrigo rocoso. Ademads, la
larga grieta ascendente, que se prolonga des-
de el abrigo hasta el final del cantil, sugeria el
trazado de otra serpiente, cuya cabeza seria la
propia cavidad en posicion descendente. Las
observaciones de Vifias demostraron que otra
serpiente, de luz y sombra, desciende por la
pared y se empareja con la grieta y el conjunto
rupestre. En su opinion, es precisamente la pro-
yeccion de este efecto ondulante de luminosi-
dad, provocado por la salida del sol y el relieve
de las cumbres, la que indic6 a los muralistas el
lugar para plasmar la extraordinaria pintura.

Albert Rubio y Victoria del Castillo sintetiza-
ron los trabajos realizados en torno a este friso
y otros elementos Gran Mural donde aparecen
serpientes y temas afines. En ese articulo pre-
sentan algunos ejemplos etnohistéricos que
ayudan a comprender el mural y apoyan deter-
minadas propuestas e hip6tesis, entre ellas que
la serpiente se asocia simbdlicamente con los
origenes, el aguay la vida, por ello participa acti-
vamente en los mitos de creacion (Rubioy Cas-
tillo, 2006: 117-152).

Descripcion del mural de La
Serpiente

El friso mide casi 8 m de longitud e integra 106
figuras. LLa composicion estd encabezada por las
dos grandes serpientes o animales simbidticos:
ofidios con cabeza de venado — objeto de este
trabajo—. Uno de ellos, el mas completo, alcan-
za 4 m de longitud y aparece en posicién ondu-
lada; muestra una cuerna pequena y cola de
animal marino. La otra figura, de 1.80 m, pre-
senta rasgos opuestos: posicion estatica y una
gran cornamenta con seis puntas. Al parecer los
dos animales tienen la boca entreabierta.
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El ofidio mejor conservado aparece rodeado
de 45 pequenas representaciones antropomor-
fas, cuyas medidas oscilan entre 16 y 41 cm de
altura. Ademads, entre ambas serpientes fue plas-
mada otra composicion integrada por dos hile-
ras de figuras humanas con grandes tocados,
encabezadas por un ledn marino. En la linea
superior se observa un antropomorfo con aspec-
to de tortuga en rojo, tres seres en negro perfi-
lados de rojo, una figura humana en rojo, un an-
tropomorfo con aspecto de tortuga en rojo, y
una figura humana en rojo y negro. En la linea
inferior hay ocho figuras humanas en rojo y ne-
gro, y una en dos tonos rojizos. L.a mayoria os-
tenta grandes tocados al estilo orejas de conejo.

Se deben destacar las ciervas plasmadas en
dos bloques que surgen de la pared y bajo las
cabezas de las grandes serpientes. En el primer
bloque la cierva estd asociada a otros cuadripe-
dos, una figura pisciforme y otra figura esque-
madtica en rojo. Sobre el dorso de la gran ser-
piente se observa otra cierva o cervato saltando,
y del mismo tamano que la pintada ingrivida
sobre el bloque. Todo parece indicar que la pro-
piacueva se encuentraen estado gestante, y que
de ella emana la vida.

En la parte inferior del friso aparecen otras
figuras: antropomorfos, especimenes de carac-
ter marino, sirenios, cuadripedos y trazos no
identificados. Las serpientes estan pintadas en
color rojo, un silueteado y segmentadas en ne-
gro, y un perfil exterior en blanco practicamen-
te perdido (figs. 4a 7).

Inventario de figuras

Humanas con tocado

de apéndice vertical 1
Humanas con tocado tipo “orejetas” 36
Humanas con tocado tipo “lagomorfo”

(conejo) 8
Humanas sin tocado 19
Restos de figuras humanas 6
Antropomorfos inclinados,

aspecto de pinnipedo 4
Antropomorfos con aspecto de tortuga 2

Serpiente con cabeza de ciervo
(incompleta parte trasera) 1

Serpiente con cabeza de ciervo y cola
de animal acudtico

Ciervas y cervatos

Carneros (?)

Cuadripedos indeterminados

Pinnipedos: le6n marino

Pisciforme

Reticula o parrilla

Rectangulo (?)

Lanza o dardo (?)

"Trazos

Manchas o marcas

Restos

Total 106
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Analisis del mito en el arte rupestre

Como sabemos, el estudio antropolégico de los
mitos ha dado lugar a una bibliografia de tal di-
mension que seria inutil tratar de resenarla en
este espacio. Por ello nos limitaremos a expo-
ner los fundamentos teéricos que permiten ha-
cer uso de los mitos en la interpretacion del
arte rupestre.

Segan Roland Barthes (1980: 199), un mito
puede ser definido como “un sistema de comu-
nicacion”; es decir, no es tanto el tipo de con-
cepto o idea quien constituye al mito, sino la
manera particular en que éste se expresa. Una
forma de expresion mitica se caracteriza por la
existencia de una “doble articulacion”, por el
hecho de que un significante remite a un signi-
ficado y éste, a su vez, se refiere cuando menos
a otro significado mas —a esto llamamos un sim-
bolo—.? Esta doble articulacién no es exclusi-
va de la lengua hablada o escrita, sino que tam-
bién aparece en el teatro, la pintura, y todas las
otras formas de comunicacién humana; es por
ello que un mismo mito podria encontrar mal-
tiples sistemas semioldgicos para su signifi-
cacion.

2 Segun Lotman (1996: 79), para que un mensaje pueda ser
definido como texto es necesario que esté codificado al
menos dos veces. Esto significa, en el caso del mito, que el
texto puede ser lefdo tanto por las palabras o signos que lo
expresan como por aquello que representa en su conjunto
como elemento de la cosmovision.
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® Fig. 4 Friso de la Cueva de la Serpiente (fotograffa de Ramon Vinas).

® Fig. 5 Parte central del mural (dibujo de Ramon Vinas).

® Fig. 6 Segmento final del friso de la Cueva de la Serpiente (dibujo de
Ramon Vinas).

Por ejemplo, en una represen-
tacion teatral del cuento “Cape-
rucita roja”, existe un actor que
representa al “lobo”, pero el “lo-
bo”, a suvez, representa “el mal”,
“la depredacion”, etcétera. Si se
tratara de un libro, no seria un ac-
tor sino una palabra quien repre-
sentaria el concepto de “lobo”, y
éste, a su vez, seguiria implican-
do las ideas negativas ya referi-
das. Sin embargo, en el caso de
una pintura es muy posible que
en lugar de plasmar una secuen-
cia narrativa se representara una
escena que sintetizara los princi-
pales antagonismos de la narra-
ci6én; a los ojos de un lector no
nativo, esto apareceria como una
construccién estatica pero carac-
terizada por la presencia de cier-
tas oposiciones fundamentales.?

Gracias a esta doble articula-
cién en el mito, aquello que pu-
diera resultar evidente para el
miembro de una cultura dada to-
ma matices sobrenaturales, y a
través de la manipulacién de di-
versos simbolos permite la trans-
mision de un cierto conocimien-
to profundo —por ello decimos que
el mito tiene una funcién didac-
tica—. LLos simbolos aglutinan in-
formacion a través de cadenas
paradigmadticas complejas; es de-
cir, en ellos un significado remite
a otro significado, y a su vez éste
se vincula a otro mds, y asi sucesi-
vamente hasta llegar, en el limi-
te, a los principios bdsicos de cier-
to sistema de pensamiento.*
® Recordemos que, segun Lévi-Strauss

(1955), un mito se caracteriza por la

resolucion de ciertas oposiciones

fundamentales para la cultura tratada: el
paso de lo crudo a lo cocido, de la
patrilocalidad a la matrilocalidad, el origen
de la prohibicion del incesto, etcétera.

¢ Enun simbolo se trata de un significado
que remite a otro a través de una
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® Fig. 7 Disposicion general de los motivos: fotos v dibujos de ciervos
ingravidos en blogues rocosos (fotograffa y dibujos de Ramon Vinas).

Es por ello que incluso en la cultura nativa
un mito puede tener diferentes grados de inter-
pretacién, segin la profundidad del conoci-
miento de que disponga su lector; esto significa
que, como han observado multiples etn6logos,
un ritualista no dard la misma lectura que un
hombre ordinario; en general, la del primero se-
rd mucho mds profunda y detallada, mientras
la del segundo se vinculard mds a lo concreto y
evidente. Sin embargo, la variabilidad interpre-
tativa no s6lo depende de la cantidad de conoci-
miento, ya que las circunstancias de la lectura
también pueden afectar la interpretacion; en
consecuencia, un mismo grupo étnico, una mis-
ma comunidad, e incluso un mismo individuo,
pueden realizar lecturas distintas, en funciéon
del contexto en que se dé la interpretacion.’

En este sentido, tendriamos que pensar en
el mito no como la representacién y/o lectura

asociacion de ideas cuya vinculacion parece casi natural. La
balanza representa la justicia no de manera arbitraria, Como
sucede en el signo, sino porque existe la idea de un cierto
equilibrio en ambos conceptos. Obviamente, esta no
arbitrariedad del simbolo no constituye un universal, sino
que se trata de asociaciones tan intimamente arraigadas en
la cultura que funcionan como si fueran naturales. Al mismo
tiempo, esta funcidn aglutinante hace que, asi como la
balanza nos remite a la justicia, la justicia evoca la dignidad,
el derecho, la democracia y, en Ultima instancia, lo bueno

> Luigi Tranfo (1979) y Charles Cheney (1979), sobre los
huaves, asi como Helios Figuerola (2000) y Pedro Pitarch
(2000), sobre los tzelales, trabajaron en la misma época y
localidad, pero cada uno de ellos recogiéd datos diferentes.

de una serie de conceptos, sino
como la suma de todas las repre-
sentaciones y lecturas posibles
que de él pudieran hacerse. Asi,
el mito, como totalidad, es tan in-
alcanzable para el lector nativo
como para el investigador forineo
que pretende explicarlo. Siguien-
do a Barthes (op. ciz.: 200), pode-
mos decir que “se pueden conce-
bir mitos antiguos pero no hay
mitos eternos. Puesto que la his-
toria humana es quien hace pasar
lo real al estado de habla, sélo ella
regula la vida y muerte del len-
guaje mitico”. En otras palabras,
el mito vivo —es decir, en conti-
nua interpretacion— es creado por una cultura
y un momento, y aun cuando el mito desapare-
ce al extinguirse la sociedad que lo produjo,
puede recuperarse una parte de su sentido a
partir de las narraciones miticas que de él sub-
sistan.

Siahora consideramos que el mito no se cons-
truye de la nada, sino mds bien se formula a par-
tir de simbolos preexistentes en la cultura, al
estudiar los significados de estos simbolos resul-
ta posible recuperar, al menos una parte, de ellos.
En el caso de mitos arqueoldgicos la cuestion
se torna ain mas complicada, pues su lectura
implica recuperar previamente los simbolos re-
manentes en otros tiempos y grupos culturales.

Obviamente, esta manera de leer el mito
nunca serd tan vivida como la que hace el in-
térprete nativo, pero tiene la ventaja de poder
comprender una variedad y diversidad de re-
presentaciones muy superior a la que el indi-
gena pudiera jamas haber tenido acceso. Y esta
contrastacion de las distintas variantes nos per-
mite identificar lo que tiende a mantenerse
constante a través del cambio; es decir, aque-
llas ideas casi inmutables que constituyen el
sentido mas profundo del mito, algo parecido a
lo que Flament (1989) llama el nicleo central, y
que sirve de base a la construccién de todas las
variantes posibles.

En sintesis, no pretendemos acceder a la to-
talidad de mitos en los que aparecen serpien-
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tes con cuernos, sino que a través de la compa-
racion de las variantes miticas procuraremos
reconstituir ese nicleo central empleado para la
construccién de multiples narraciones a través
de distintos medios, entre ellos la pintura pa-
rietal de este conjunto rupestre.

Analogias arqueoldgicas,
etnograficas y etnohistdricas

Resulta evidente que el motivo principal estd
conformado por el encuentro de dos serpien-
tes con astas de venado; en consecuencia, an-
tes de presentar nuestro analisis procuraremos
definir su sentido general, y para ello nos val-
dremos de la analogia etnogrifica y etnohis-
torica.

Idealmente, esta herramienta debe ser usa-
da a partir de la comparacién con grupos huma-
nos de algin modo emparentados con la pobla-
cion de referencia. Sin embargo, en este caso
estudiamos un sitio tan antiguo que dificilmen-
te podria mantener una filiacién directa con
cualquiera de las etnias americanas conocidas.
A fin de paliar esta carencia decidimos ampliar
nuestro horizonte comparativo a un ambito cro-
no-cultural sumamente vasto; desde las frias es-
tepas estadounidenses hasta los calidos bosques
tropicales centroamericanos, y desde el lejano
Paleoindio hasta principios del siglo XX1.6

A pesar de este amplio espectro crono-cul-
tural nos centraremos en el estudio de un sim-
bolo especifico. Es preciso aclarar que la ser-
piente cornuda no es cualquier serpiente y, por
consiguiente, su simbolismo no puede ser alcan-
zado por el estudio de mitos sobre ofidios en
general.” También es necesario sefalar que el

¢ Cabe destacar que incluso para investigadores como
Manuel Gandara la analogia etnografica es un elemento
indisociable de la practica arqueoldgica, pues “la analogia
etnografica no es opcional dentro de la arqueologia: es
constitutiva de la teoria arqueoldgica. La base de nuestras
pretensiones de hacer explicaciones a partir del estudio de
un registro contemporaneo estatico deriva de una primera
analogia etnografica rectora, que es la gue nos hace asumir
que, en el pasado como en el presente, existe una relacion
significativa entre la actividad del hombre y los contextos
materiales que esta actividad produce” (Gandara, 1990: 76).

7 Eso equivaldria a suponer que el simbolismo de todos los
canidos es el mismo en la cultura judeocristiana occidental;

simbolismo de la serpiente con cabeza de vena-
do y cola de animal marino no puede reducirse
a la simple suma del sentido de sus partes, lo
cual serfa tanto como suponer que Quetzalcoatl
es s6lo la adicion de una serpiente y un quetzal;
la serpiente se asocia a la tierra y el agua, y el
quetzal a lo bello, valioso y celeste. Sin embar-
go, la serpiente emplumada es mucho mds que
eso; representa al cielo diurno que acompana
al sol en su viaje, es el viento que trae las llu-
vias y una de las principales deidades creadoras
del pantedn mesoamericano. Es por ello que
para nuestra analogia Gnicamente tomaremos
en cuenta a las serpientes con cuernos.

En un trabajo anterior (Martinez y Vifas,
2007) reportamos la existencia de imagenes de
serpientes con cornamenta en el arte rupestre
de la Sierra de San Francisco, BCS, en el Su-
roeste de Estados Unidos y el semidesierto de
Hidalgo; a esta informacion se suma el reconoci-
miento de otra serpiente cornuda en la grafica
parietal del Este de Canada (LL.emaitre, 2004:
28), y otra mds en la ceramica de Loma Alta,
Michoacan (Carot, en prensa). L.a vemos igual-
mente en la ceramica de los indios pueblo, en
las conchas talladas de Spiro, Oklahoma; la pin-
tura mural de Cacaxtla, los pisos decorados de
La Ventilla, Teotihuacan, y en los vasos y la
pintura mural mayas del periodo Clasico. Re-
cientemente pudimos observar, en el Museo
Nacional de Antropologia de México, varias
imagenes de serpientes con astas de venado en
los cuadros con estambre realizados por los
huicholes contemporaneos. Pese a que muchas
de sus caracteristicas suelen variar de una re-
gi6n a otra —la forma de los cuernos o la pre-
sencia o ausencia de ciertos detalles anatomi-
cos—, encontramos algunas caracteristicas que
tienden a mantenerse constantes.

entonces la “lealtad” del perro se confundiria con el caracter
“traidor” de los chacales y las hienas. Los citadinos estamos
pOCO acostumbrados a tratar con serpientes, mas podemos
suponer que alguien que lleva una vida semindbmada en un
ambiente desértico llega a conocerlas con tal detalle que
podria incluso diferenciar sus habitos, cualidades y peligros
potenciales. Basta ojear el Libro X del Cddice Florentino
(1950-63) para ver la variedad de simbolismos que los
mexicas atribufan a los distintos ofidios de su entorno.
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En primer lugar podemos observar que la
serpiente cornuda se encuentra ligada al ambi-
to de lo celeste, ya sea por su asociacion a ele-
mentos ornitomorfos y estelares en el suroeste
de Estados Unidos; por poseer alas de ave —en
Spiro-; por estar asociada a deidades celestes
—en un vaso maya—; por mostrar una posicion
horizontal y situarse por encima de figuras an-
tropomorfas y animales —en La Cuevona, Baja
California y el Suroeste de Estados Unidos—;
por presentar pico de ave y cuerpo emplu-
mado —en Loma Alta, Michoacin (Carot, en
prensa)—; y por su posicién ascendente con
respecto al resto de los motivos en Wizard Lake,
Ontario (Lemaitre, 2004: 28). Al mismo tiem-
po, por mostrar piel de jaguar, estar asociada al
personaje autéctono y oponerse al extranjero
vestido de ave —en los frescos de Cacaxtla—,
por tener cabeza de arafna —en Spiro— y una
presencia ondulante rodeada o por debajo de
figuras estelares, zoomorfas y antropomorfas
—en Baja California, el Suroeste de Estados
Unidos y el semidesierto de Hidalgo—, se le
relaciona con lo teldrico. Incluso, el hecho de
ubicarse en el piso de la Ventilla, "Teotihuacan,
podria mostrar un nexo con lo terrestre. Por
Gltimo, observamos que su cola de pez, pini-
pido, e incluso bifida —en Hidalgo, Baja Cali-
fornia, Michoacdn y el Suroeste de Estados
Unidos—, su oposicién a elementos soliformes
—en la misma region estadounidense— y su
vinculacién a simbolos marinos —en Cacaxtla—
colocan al ofidio corntpeta del lado de lo acua-
tico (Martinez y Vinas, 2007).

Por tanto, si consideramos que se trata de
un elemento acudtico, tanto terrestre Como ce-
leste, que ademds puede figurar en posicion
ascendente o descendente, tenderiamos a con-
cebir a la serpiente con cuernos como un simbo-
lo del agua en las diferentes fases de su ciclo:
como nubes o agua celeste que se precipita
sobre la tierra, como agua terrestre de rios, ma-
res y lagunas.

Al mismo tiempo, encontramos la creencia
en serpientes cornudas entre nahuas y zapote-
cos del siglo XVI, los zoques de la época colo-
nial y pueblos contempordneos tan diversos
como los séneca, los cherokee, los pueblo, los

zoques, los teenek, los mixes, los zapotecos, los
huaves, los popolocas, los totonacos, los achi,
los chortis y los lencas.®

En las creencias de todos estos grupos la ser-
piente cornuda se encuentra, antes que nada,
asociada al agua. Ella es el agua de los rios, los
arroyos y los lagos, el agua de las lluvias que
inundan la tierra, el agua que se desborda de
los cauces fluviales, y agua negra que sirve a las
mujeres cherokee para la fabricacién de cestas.
En tanto agua celeste, es pensada como posee-
dora de plumas por los chortis, los pueblo, los
michoacanos del Clasico v, tal vez, los antiguos
cazadores del semidesierto hidalguense. Cielo
y agua terrestre aparecen simbélicamente uni-
dos por la imagen de la serpiente cornuda. Asi
como los chortis y los zapotecos piensan que
las serpientes cornudas ocupan tanto el cielo
como la tierra, en el Suroeste de Estados Uni-
dos se dice que, en su forma humana, tal ani-
mal es reconocible bajo la personalidad y el
atuendo del dios hopi del cielo. Esto sin men-
cionar que en la iconografia maya esta entidad
se encuentra ademds ligada a lo celeste, particu-
larmente al dios Wuk Sip, también coligado a la
caza.

Asociada a las tormentas e inundaciones, la
serpiente cornuda se presenta como opuesta a
los rayos en un mito séneca, a un guerrero solar
en un petroglifo de Nuevo México, la enfer-
medad enviada por el sol en un relato cherokee,
los dngeles en un mito achiy a Santiago en una
narracion lenca. En tales casos la serpiente cor-
nuda actuaria como encarnacién del posible
desastre provocado por la precipitacion excesi-
va. Los personajes igneos celestes serian res-
ponsables, al matar a la serpiente, de evitar la
calamidad y permitir el desarrollo habitual del
ciclo pluvial.

8 Veéase Motolinia (1971); Codice Florentino (1950-63, Lib XI);
Relaciones geograricas (1984); Archivo Historico Diocesano
de Chigpas (1685); Andnimo (2005a, 2005b); Benedict
(1935); Thomas (1975), Edmonson et al. (2001); Torres
Cisneros (2001); Monaghan (1995); Lipp (1991), Parsons
(1936); Fuente (1977); Tranfo (1979), Cheney (1979),
Garcla y Oseguera (2001); Jacklein (1974); Marquéz et al.
(1993); Ichon (1969); Cordova Olivares (1990); Aschman
(1962); Shaw (1972); Chapman (1982; 1985).
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Para los zoques, tanto coloniales como con-
temporaneos, la serpiente cornuda se asocia a
la tierra, la cueva y la montafia; mientras los
mixes, los zapotecos, los huaves y los chorties
ubican el origen o vivienda de tal entidad en el
monte. En la imagen de Cacaxtla los rasgos
felinos de la serpiente cornuda podrian poner-
la en relacién tanto con el cerro como con la
tierra. Como se sabe, al menos en Mesoamérica,
jaguar, cerro y cueva se encuentran intimamen-
te ligados al complejo simbdlico de las deida-
des de la tierra y la lluvia. El rol de poseedora
y dadora de riquezas —en forma de dinero, llu-
via y presas de caza— que le atribuyen los to-
tonacos, los teenek, los zoques, los achi y los
cherokee parece igualmente estar relacionado
con esta temdtica. Como lluvia fertilizadora, el
agua trae consigo innumerables recursos vege-
tales, primero, y faunisticos después.

Analisis e interpretacion

Antes de tocar el tema de las grandes sierpes,
es necesario senalar que las pinturas plasma-
das en la Cueva de la Serpiente destacan por
una variedad de tonos cromdticos contrastantes:
rojo, negro y blanco, este Gltimo principalmen-
te silueteado —como sucede en muchos de las
figuras antropomorfos estilo Gran Mural—. A
pesar de los trabajos de Ron Smith (1983), des-
conocemos el simbolismo que dichos colores
pudieron haber tenido; sin embargo, con base
en los dGltimos vestigios indigenas cochimies de
Baja California, dicho autor senala que el color
rojo se asociaba al sol, al dia, al este, al lado de-
recho y a lo masculino; el negro se emparentaba
con la luna, la noche, el oeste, ¢l lado izquier-
do, y lo femenino; mientras el blanco era un
tono protector (Smith, 1983: 18-20). También
debe resaltarse el hecho de que los luisefio
—un grupo del sur de California— consideran
particularmente simbdlica esta triada de colo-
res; asocian al rojo con lo masculino y celeste,
al negro con lo femenino y terrestre, y al blan-
co con el espiritu o aquella parte que unifica
esta oposicion. Entre los diegueno las cosas su-
ceden a la inversa: el rojo es femenino y el ne-
gro masculino. Para los cahuilla el negro es mas-

culino y el blanco femenino. Mientras en las
culturas chumash y kitanemuk el rojo es feme-
nino y el blanco masculino (Applegate, 1979:
74, 81).° Lo interesante en todos €stos casos €s
que la misma triada cromadtica es utilizada para
construir la imagen de pares opuestos en una
posible unién sintética.

Pudiera objetarse que los luiseiio, los cahuilla
y los kitanemuk son grupos yuto-aztecas, mien-
tras la mayoria de pueblos contemporianeos de
Baja California son yumano-cochimies —los die-
gueno son yumano-cochimies, mientras los
chumash parecen formar parte de una familia
lingtiistica emparentada con la lengua shosho-
ne—. Sin embargo, cabe senalar que ambos con-
juntos etnolingiiisticos comparten el uso de
algunas oposiciones cromdticas, entre ellas la
concepcién del mundo dividido en cuatro rum-
bos con cualidades antagénicas y asociados a dis-
tintos colores; en ese sentido, Ochoa Zazueta
(1992: 99) presenta el ejemplo kiliwa para los
yumano-cochimies. Asi mismo, en uno de los
cuadros huicholes de estambre expuestos en
el Museo Nacional de Antropologia puede ver-
se una composicioén dividida en cuatro seccio-
nes, ligadas a cuatro tonalidades cromaticas; en
el centro aparece una serpiente cornuda, sobre
una mascara con astas de venado, que se dirige
hacia arriba, donde pueden verse lineas ondu-
lantes que simulan la lluvia. Independiente de
su cardcter acudtico, que trataremos después,
aqui vemos al ofidio corntipeta como una enti-
dad mediadora entre la oposicion de rumbos y
colores.

Lo interesante de la analogia con los luiseno
es que ésta no sélo concierne la importancia de
las oposiciones cromaticas, sino también el va-
lor creador de la oposicion:

De acuerdo con el mito de creacién de este grupo, en
el principio no habia nada, s6lo habia un ser denomi-
nado “Vacio”. Después de una serie de transformacio-
nes, éste cred o se transformé en “Noche o Cielo” y

7 Més especificamente, en ciertos rituales, el paxa’—un tipo
de especialista luiseno— “se pintaba de rojo un lado de su
cuerpo para representar o masculino, y negro el otro para
representar o femenino |... La combinacidn negro, rojo y
blanco] puede caracterizar el estatus de un individuo en el
periodo liminal de un rito de paso” (Applegate, 1979:78, 81).
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“Tierra”. Estos eran hermano y hermana. Gradualmen-
te Cielo y Tierra tomaron conciencia de su existencia
y tuvieron una disputa por ver quien era mas viejo;
Cielo gan esta disputa. Luego, Cielo y la Tierra se
unieron para dar origen al primer pueblo, los animales,
las plantas, los objetos rituales, los fenémenos natura-
les, los seres miticos y, por dltimo, la gente (Applegate,

op. cit.: 72).

En dicho relato observamos que lo uno se
vuelve doble, cielo y tierra, masculino y feme-
nino, mayor y menor; y la unién de ambos pro-
duce la multiplicidad de la vida. Aqui no se
menciona a la serpiente cornuda, mas parecen
figurar algunas de las oposiciones asociadas a
ella: viejo-joven, vida-muerte, v, sobre todo, la
idea de que la unién de opuestos puede gene-
rar la vida y la transformacion de los seres.

Las dos serpientes situadas en el friso (fig.
3) poseen caracteristicas disimiles: la serpien-
te de la izquierda estd incompleta, carece de
ondulaciones y estd asociada a un menor nime-
ro de elementos antropomorfos y zoomorfos; la
serpiente de la derecha muestra una cornamen-
ta menos desarrollada, lo cual parece relacionar-
se con dos ciclos o distintas etapas de la vida; es
decir, una serpiente estatica de gran cornamen-
ta, vieja 0 muerta, y otra con pequenas astas y
amplias ondulaciones, joven y llena de vida.

Si bien puede apreciarse que las serpientes
son los motivos de mayor tamano, las figuras an-
tropomorfas resultan ser mas numerosas. Junto
al ofidio con menor cornamenta vemos un gru-
po de figuras humanas oscilantes de pequenas
dimensiones, distribuidas al mismo ritmo que
el animal. El centro de la escena, el espacio en-
tre ambos reptiles, estd ocupado por dos hile-
ras de figuras humanas, las mds grandes y deta-
lladas; por tanto, en dicho contraste se podria
deducir cierta gradacion simbdlica en un pro-
ceso de creacion y transformacion, o quiza un
cambio de edad o de estatus en la jerarquia so-
cial. Pero en relacion —y con ello volvemos al
tema— con las oposiciones cromdticas pode-
mos senalar que, para los luiseno:

Un significativo patrén en las iniciaciones es la pro-
gresion del negro a la combinacién de rojo, negro y blan-
co. Por ejemplo, después de que las muchachas han

terminado los tres dias de sahumado en la ceremonia
de pubertad, sus caras son pintadas de negro por un
mes, blanco por otro mes y rojo por el tercer mes |...]
En el mismo sentido, un nuevo jefe era pintado de ne-
gro en una ceremonia inaugural, pero después de esto
su insignia usual era negra, roja y blanca (ibidem: 82).

En este sentido, es muy posible que los hom-
bres bicolores —probablemente alguna vez
silueteados de blanco— hayan representado a
los verdaderos hombres recién creados; es de-
cir, no dnicamente aquellos que no son espiri-
tus, sino también los iniciados, quienes resul-
tan ser, por consiguiente, miembros plenos de
la sociedad. En cualquier caso, la oposicion en-
tre el ambito de los cuerpos de los ofidios y el
de sus cabezas parece indicar que el encuentro
constituye justamente la temdtica principal.

Si consideramos ahora que la serpiente cor-
nuda estd asociada al agua, los recursos natura-
les y los bienes materiales, tendriamos la opo-
sicion entre juventud —ligada al inicio de las
lluvias, la abundancia de recursos y la vida en
general— y vejez —vinculada a la esterilidad y
la sequia—. Como en muchas cosmovisiones
americanas, aqui parece haberse representa-
do un binomio de opuestos complementarios:
mientras la temporada himeda fomenta la vi-
da, la época de sequia acarrea la muerte, pero
también la creacién o renovacién de seres hu-
manos y animales sobre la faz de la tierra. Por
tanto, es posible que el hecho de observar una
serpiente de luz y sombra en la mafana del
equinoccio de primavera esté asociado al mo-
mento que quizd marcaba el fin de la temporada
mads seca del afio y, en este sentido, una vuelta
a la vida.

En sintesis, dicha oposicién y unién de las
serpientes cornudas representa el encuentro v,
tal vez, la alternancia entre la vida y la muerte
en general. Es en ese contexto que nos habla
tanto del cambio a una etapa de abundantes
recursos —principalmente acuiferos pero tam-
bién animales vy, posiblemente, vegetales—
como de un proceso gradual de muerte y resu-
rreccion en el cambio de estatus dentro de la
jerarquia social. El encuentro representa lo limi-
nal, el no ser, pero también la posibilidad de
transformacion y produccion de nueva vida.
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Tradicion Gran Mural Secuencia cultural

Cronologia

Cueva del Palmarito Arcaico temprano

9 000 a. P. Humanas bicolores de gran tamafio y puma
negro, segin Maria de la Luz Gutiérrez (2005).

Cueva de San Borjita Arcaico temprano

7 500 a. P Humana bicolor de gran tamafio, segin M.
de la Luz Gutiérrez er al. (2002-2003).

Cueva del Raton Arcaico temprano

5290 = 80 a. P. Humana de color rojo de gran tamafio,
fecha en examen, segin Fullola ez a/. (1993).

Cueva de El Raton Arcaico medio

4 845 = 60 a. P. Puma de color negro de gran tamano,
segan Fullola ez a/ (op. cit.).

Cueva de La Palma Arcaico medio

3245 = 65 a. P. Tipologia desconocida (Gutiérrez y
Hyland, 2002).

Cueva de San Gregorio 11 Arcaico tardio

2985 = 65 a. P. Tipologia desconocida (Gutiérrez y
Hyland, op. cit.).

Cueva de El Raton Prehistorico tardio | 1325 * 435-360 a. P. Humana de color rojo de tamano
mediano, fecha en examen segin Fullola ez 4/ (1993).
Cueva de El Ratén Histérico 295 = 115 a. P. Cérvido de color negro de mediano

tamano, fecha en examen segin Fullola ez @/. (1993).

® Figura 8 Fechamientos del arte rupestre en Baja California Sur.
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