MARIA CONCEPCION LUGO OLIN*

El ceremonial barroco
de la muerte

ablar del ceremonial barroco de la muerte equivale a referirnos a

un espectacular y altamente costoso funeral ptiblico, elitista y urba-

no celebrado para conmemorar la muerte de reyes, virreyes, ponti-

fices y otros miembros de la sociedad virreinal pertenecientes a

grupos de poder tanto religiosos como laicos. El origen de dicho
ceremonial se remonta a los afios de 1545-1563, fecha en la cual la Iglesia catdlica de
la Contrarreforma celebraba en Trento el XIX Concilio Ecuménico con miras a com-
batir los avatares de la reforma protestante cuyos principios, al negar la intervencion
de la Iglesia en la relacion entre Dios y el hombre, asi como la importancia salvadora de
sus practicas, devociones y cultos, habia fracturado irremediablemente la unidad en la
que por siglos se habia cimentado el poder de la Iglesia romana.!

Consolidar la hegemonia eclesiastica y reforzar la ortodoxia cristiana mediante una
doctrina sistematizada, de manera por demas inteligente en la que se combatieran los
principios negados por el protestantismo, fue la tarea que desarrollaron por aquellos
afios los te6logos y moralistas reunidos en Trento.?

Dentro de esa doctrina se estipulaban puntualmente los temas, métodos y normas que
debian guiar la ensefianza de la doctrina, mientras que, para justificar su puntual obser-
vancia, el transitar del hombre por este valle de lagrimas se concebia como una constan-
te lucha contra el mal, en tanto que la muerte en gracia o amistad con Dios se conside-
raba como un triunfo sobre el pecado.

* Direccion de Estudios Histéricos, INAH.

1 Gonzalo Balderas Vega, La reforma y la contrarreforma. Dos expresiones del ser cristiano en la modernidad
(prélogo de Luis Ramos), México, Universidad Iberoamericana, 1996, p. 95.

2 La doctrina sistematizada en el Concilio de Trento se dio a conocer hacia 1566 en el Catecismo romano.
La obra, en ese entonces para uso exclusivo del clero, estaba redactada inicialmente en latin y su autor fue
Carlos Borromeo.
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Esa lucha que se entablaria desde el naci-
miento e incluso mas allad de la muerte se deri-
vaba de la vision que tenia y sigue teniendo la
Iglesia acerca del hombre, protagonista de la his-
toria. Tal vision sostiene que, como ser creado a
imagen y semejanza de Dios, el hombre partici-
pa de una naturaleza espiritual o alma incorrup-
tible y eterna, mientras que como descendiente
de Adan es el heredero de una naturaleza corpo-
ral, corruptible y perecedera.3

En virtud de esa dualidad, el hombre venia a
representar el escenario microcosmico donde se
desarrollaba un combate entre dos entidades
antagoénicas: el bien o virtud, propia de la natura-
leza espiritual, y su contraparte o pecado, inhe-
rente a la naturaleza espiritual del individuo.

Entre las multiples armas que la santa madre
Iglesia habia puesto al alcance de sus hijos para
salir victoriosos del combate y salvar el alma se
contaba el funeral, cuyas normas a seguir se esti-
pulaban puntualmente en una fuente que se
conoce como Manuales de Sacramentos. Sin em-
bargo, entre las elites urbanas, siempre deseosas
de hacer alarde de su poderio y riqueza, al tiem-
po de demostrar una lealtad hacia la Iglesia y la
Corona, tales ceremonias se rodearon de un lujo
y ostentacion insospechados cuyo altisimo costo
debia ser cubierto de antemano mediante cuan-
tiosas sumas que se estipulaban en el testamento
y, de este modo, comprar, literalmente, el reino
de los cielos.

Para reforzar la ortodoxia cristiana, dichos
funerales, inspirados tanto en las tradiciones gre-
corromanas, como en otras propias de los cris-
tianos de la Iglesia primitiva, cumplian varios
propositos: prolongar la hegemonia eclesiastica
incluso mas alla de la muerte, configurar la vida
cristiana y moralizar a los fieles, amén de desta-

3 Génesis 1-3.

car la importancia de dogmas y creencias como
el de la inmortalidad del alma, la resurreccion de
los cuerpos, el dogma trinitario que sostiene la
existencia de un solo Dios en tres personas dis-
tintas y el dogma de la comuniéon de los santos
en el que la Iglesia se compara a un cuerpo
humano formado por varios miembros como
son, hasta la fecha, la Iglesia triunfante o corte
celestial, 1a Iglesia purgante o fieles difuntos, y la
Iglesia militante o fieles vivos. De acuerdo con la
doctrina estas tres iglesias forman el cuerpo mis-
tico de Cristo, cuya mision radicaba en trabajar
unidas por la salvacién de las almas.*

En aras de la defensa y propagacion de la fe,
el funeral, como parte de la doctrina, pronto se
difundi6 a lo largo y ancho del mundo catolico
de entonces. A Nueva Espafia se introdujo hacia
1559, fecha en que los habitantes de la muy
noble y leal ciudad de México se congregaron en
las céntricas calles cercanas a la catedral para
presenciar un lujoso y entonces novedoso fune-
ral ofrecido en honor de Carlos V, ese lejano y
poderoso monarca en cuyos dominios jamas se
ponia el sol.5

Esta primera ceremonia funebre descrita
magistralmente por Cervantes de Salazar en
Tumulo Imperial, seria s6lo el inicio de una lar-
ga tradicion que se prolongaria por casi dos
siglos, tiempo durante el cual se fue propagando
en las principales ciudades novohispanas y en
especial en las que fueron adquiriendo el rango
de cabeceras de obispado o bien en los arzobis-
pados, por ser éstos los sitios en que se asenta-
ban las elites espafiolas y criollas representantes

4 Carlos Borromeo, Catecismo del santo Concilio de Trento para
pdrrocos, ordenado por disposicion de san Pio V, traducido a la
lengua castellana por fray Agustin Zorita OP, 2a. impr., Madrid,
publicado por orden del rey en la Imprenta Real, 1785.

5 Francisco Cervantes de Salazar, México en 1554 y tumulo
imperial (ed., prol. y notas de Edmundo O’Gorman), México,
Porrtia (Sepan cuantos..., 25), 1963, p. 105.
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de los grupos de poder y quienes, en multiples
ocasiones, eran también asiduos benefactores de
la Iglesia.

Dichas ceremonias ofrecidas también en ho-
nor de reyes, virreyes y pontifices, quedaron des-
critas al detalle en unos impresos de caracter fu-
nerario conocidos indistintamente con el nombre
de libros de honras; mientras que —en recuerdo de
las ofrendas que hacian los primeros cristianos en
memoria de sus muertos— también se les llama-
ron libros de obsequias o libros de exequias, pala-
bra latina que significa “seguir hasta el fin” o “lo
que sigue después de la muerte”.

Los autores de dichos textos fueron espafioles y
criollos pertenecientes a las elites letradas entre los
que se encontraban tanto religiosos como laicos,
quienes —deseosos de ascender en la intrincada
burocracia novohispana o bien en muestra de
gratitud— sacrificaban gustosos algunas horas
de suefio para redactar aquellas descripciones y de-
jat, de este modo, un testimonio del lujo y ostenta-
cion que habia privado en esas ceremonias.b

Conforme a tales descripciones el funeral, de-
nominado en la doctrina como sepultura eclesias-
tica, constaba de tres etapas que representaban, a
su vez, uno de los dogmas mas importantes para
el catolicismo, como lo es el dogma trinitario,
amén de simbolizar las tres virtudes teologales:
fe, esperanza y caridad, cuya importancia radica
en que son las virtudes que vinculan a los fieles
con la divinidad. Dichas etapas eran el duelo, el
entierro y las exequias.

El duelo

Esta primera etapa se iniciaba una vez que el
enfermo habia exhalado el altimo suspiro des-

6 Maria Concepcion Lugo Olin, “Libros y ceremonias fine-
bres en el México colonial”, en Boletin del Museo Nacional del
Virreinato, INAH, nueva época, num. 7, marzo-abril de 1993,
pp. 5-11.

pués de haber recibido la extremaunciéon o sacra-
mento mediante el cual la Iglesia ayudaba a sus
hijos a entrar en el combate de la agonia. Para tal
efecto el sacerdote ungia todas y cada una de las
partes del cuerpo donde radicaban los sentidos a
los que la doctrina consideraba como las vias de
acceso del conocimiento, pero también las puer-
tas de entrada del pecado.”

Era entonces cuando el sonar de las campa-
nas de templos y catedrales, tocando a vacantes
anunciaban a los miembros de la comunidad el
deceso del creyente y su nacimiento a la vida
eterna. Entre tanto, en la intimidad de la alcoba,
el médico del cuerpo o el médico del alma cerra-
ban los o0jos y la boca del difunto en sefial de que
los sentidos corporales habian muerto para el
mundo. En seguida se preparaba el cuerpo para
ser expuesto durante el duelo y los responsos, a
la mirada siempre curiosa de los dolientes.

Siguiendo antiguas costumbres de la Iglesia
y en simbolo de pureza, primero se lavaba el
cadaver, después se amortajaba con un pafno
blanco de lienzo en recuerdo de que asi habia
sido sepultado el Redentor, o bien, para ganar
indulgencias y en sefial de humildad, se le ves-
tia con algin habito religioso de las 6rdenes
mendicantes. Mas tarde se colocaba en un ataud
de madera, puesto que Cristo habia muerto en
un madero para redimir los pecados de los hom-
bres. Después se le adornaba con guirnaldas y
flores para simbolizar que asi como las flores
anuncian la fértil primavera y el dichoso verano
en que se cosechaban los frutos de la tierra, asi
también el transito de la muerte es una prima-
vera en la que se espera el fruto de los trabajos
de la vida. Por ultimo, se colocaba entre las
manos del difunto la bula de la santa cruzada,

7 Fernand Van Steenberghen, El tomismo (trad. de José An-
tonio Robles), México, Publicaciones Cruz (;Qué sé?) 1996,
p. 89.
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documento pontificio que por los multiples per-
dones que otorgaba, representaba un verdadero
pasaporte a la vida eterna.®

El arreglo del cuerpo ponia punto final a la
intimidad de la muerte para dar inicio a un cere-
monial en el que la parca salia por calles y plazas
a pregonar su llegada inevitable y su sentido
ejemplar. Para adornar el paso de los dolientes
y en sefial de luto, unas comisiones nombradas
por el cabildo eclesiastico o por el cabildo civil, se
daban a la tarea de cubrir, de la manera mas her-
mosa posible, los edificios gubernamentales y
eclesiasticos de la ciudad con finas telas de color
negro y blanco que se deslizaban por los balcones.

Después un cortejo finebre recorria las cén-
tricas calles de la ciudad para trasladar el cuerpo
del lugar del fallecimiento al palacio arzobispal,
cuando se trataba de un honorable miembro del
clero o bien al palacio virreinal cuando lo era
del poder temporal. En esos sitios se recibian las
condolencias y se velaba el cadaver. Parientes y
amigos del difunto, vestidos de riguroso luto,
encabezaban el cortejo, portando luminarias,
hachas y ceras encendidas como simbolo de la
finitud de la vida y para recordar a los fieles que
el alma, a semejanza de la luz que irradiaban las
velas, viviria para siempre gracias a la resurrec-
cion. Algunos religiosos seguian en el cortejo
para orar en el trayecto por el descanso del alma.
Entre rezo y rezo se dirigian a otros miembros de
la comunidad que llevaban en hombros el atatd
y cerraban el cortejo con la frase: “Ve en paz, que
ya te seguiremos.”d

En el interior del recinto donde se recibia el
duelo no podia faltar una cruz, un cirio pascual
y el fuego de numerosas ceras encendidas.

8 Martin Carrillo, Explicacion de la bula de difuntos, dedicado
a las dnimas del purgatorio, 2a. impr., Zaragoza, Angeles
Taumano, 1602, pp. 205-206.

9 Idem.

La cruz recordaria a los dolientes la Pasion y la
Redencion, pilares de la doctrina y bandera bajo
la cual habia militado el difunto, mientras que el
cirio pascual, hecho de cera virgen, representaba
el cuerpo mismo de Cristo, quien naciera de
madre virgen, amén de vencer las tinieblas y la
muerte. Por ultimo, las ceras encendidas simboli-
zaban el fuego nuevo y la pascua, época en que
todo se regenera y renueva. Ademads de esta fun-
cion simbolica, fuego y ceras cumplian durante el
duelo la misién de purificar el ambiente y alum-
brar al cadaver para ser visto por todos y con su
luz exaltar la paz y el reposo con que se premiaba
el final de una vida virtuosa.

La iluminacion del cadaver se complementa-
ba con cuatro cirios que flanqueaban el ataud en
memoria de los cuatro puntos de la cruz de
Cristo.10

El entierro

El sinodo de Ferrara sefialaba que el entierro de-
bia efectuarse 24 horas después del deceso. Previo
al entierro las normas eclesiasticas estipulaban la
celebracion de una misa de cuerpo presente, cere-
monia que las elites acostumbraban ofrecer en la
misma catedral o en los principales templos de
las diferentes ciudades del reino.

Un solemne y bien jerarquizado cortejo —en
el que intervenian ambos poderes representados
por el Cabildo, las 6rdenes religiosas y otros fun-
cionarios publicos mas, asi como por las cofradi-
as y otras agrupaciones piadosas— trasladaba el
cadaver del lugar del duelo al templo donde se
celebrarian los responsos y en multiples ocasio-
nes también la sepultura. Todos marchaban
silenciosamente por las calles al son ligubre y
patético de tambores y misica tocada a sordina.

10 Ihidem, pp. 15 y 205.
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A lo largo del trayecto los dolientes hacian cinco
paradas en cinco capillas-posas colocadas de tre-
cho en trecho, tanto para el descanso de los por-
tadores del féretro, como para simbolizar las cin-
co llagas del cuerpo de Cristo con las que el
Sefior redimiera los pecados cometidos por los
hombres a través de los cinco sentidos.1!

Hacia las tltimas décadas del siglo xvil en
aras del cristianismo del barroco, el cortejo se
revistio de un sentido simboélico mediante el
cual se relacionaban las virtudes del difunto con
aquellas cualidades que caracterizaban a cada
uno de los integrantes del cortejo. De esta forma,
los hermanos de san Hipélito y san Juan repre-
sentaban la hospitalidad; los miembros de la
Compahia de Jesus, la ciencia; los carmelitas
descalzos, la soledad, la abstinencia y la austeri-
dad; la orden de san Agustin, la congruencia y el
entendimiento; los frailes menores la humildad,;
los dominicos, la lengua del Cuerpo Mistico de la
Iglesia; el Tribunal Mayor de Cuentas, la fideli-
dad; la Real Audiencia, encabezada por el virrey,
la sabiduria, la erudicion y la justicia.l2

En la iglesia, cuerpo y cortejo eran recibidos
por el didcono y subdidcono portando cirios. De
acuerdo con la doctrina, estos personajes repre-
sentaban el Antiguo Testamento o Ley de Moisés
y el Nuevo Testamento o Ley de la Gracia. En
medio de ellos se colocaba el sacerdote llevando
una cruz como simbolo de la bandera bajo la
cual habia militado el difunto. Al llegar al templo

11 Juan Becerra y Moreno, Relacion del funeral, entierro y exe-
quias del ilustrisimo sefior don Manuel Rubio y Salinas, arzo-
bispo que fue de esta santa iglesia catedral metropolitana de
Meéxico, México, Imprenta del Real y mas antiguo Colegio de
San Ildefonso, 1766, p. 33.

12 Thidem, p. 15. Véase también Anénimo, Funeral lamento,
clamor doloroso y sentimiento triste a la piadosa memoria del
ilustrisimo y reverendisimo sefior doctor Alonso de Cuevas y
Davalos, obispo de Oaxaca y arzobispo de México en las sepul-
crales pompas de su muerte, México, Impreso por la viuda de
Bernardo Calderon, 1666, p. 84.

y durante la ceremonia de cuerpo presente, el
féretro se rodeaba de recipientes conteniendo
incienso para simbolizar que las oraciones ofre-
cidas por el descanso del alma se elevarian al
cielo a semejanza del humo, simbolo, a su vez,
de la oracion. El féretro se rociaba con abundan-
te agua bendita en sefal de que asi como caye-
ron los muros de Jerico, gracias a la ceremonia
de cuerpo presente caerian los muros del purga-
torio para que el alma pudiera entrar directa-
mente a la gloria.13

En el interior del templo los miembros del
cortejo ocupaban un lugar determinado, mismo
que les habia sido designado previa invitacion
enviada por el Cabildo para presenciar la cere-
monia. Una vez concluidos los responsos, el cor-
tejo transitaba nuevamente por las calles de la
ciudad para trasladar el cadaver de la Iglesia al
lugar del entierro, mismo que en mltiples oca-
siones se realizaba en el atrio o en el interior de
templos, conventos y hospitales donde se habian
celebrado los sufragios. A pesar de su alto costo,
dichos sitios eran los lugares de entierro prefe-
ridos de las elites, puesto que, de acuerdo con la
doctrina, representaban una prenda segura de
salvacion por localizarse cerca de Dios, de la vir-
gen y de los santos, amén de participar de los
beneficios de las misas que se celebraban dia
tras dia y que simbolizan, hasta la fecha, el sacri-
ficio del Redentor.14

El entierro se daba por concluido cuando un
orador, con voz potente y bien timbrada, daba
lectura a la Oracion funebre, pieza literaria here-
dada de griegos y romanos, en la que se alterna-
ban el verso y la prosa para destacar, una vez
mas, las virtudes del difunto y de esta forma
moralizar a los fieles, al tiempo de consolar a los
dolientes.

13 Martin Carrillo, op. cit., p. 205.
14 Idem.
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Las exequias

La exequia era la ceremonia que ponia punto final
al rito denominado sepultura eclesidstica. Esas
ceremonias posteriores al entierro consistian en
misas, responsos y sufragios, asi como novenarios y
cabos de afio o misas de aniversario. En tales cele-
braciones el cuerpo del difunto se suplia por un fas-
tuoso monumento denominado indistintamente
catafalco, pira, tamulo funerario o maquina de la
muerte, que la Iglesia de la Contrarreforma adopt6
de la cultura griega y cuya construccion se encar-
gaba a los artistas mas renombrados de la época.
El monumento, casi siempre de forma pira-
midal, representaba la inmortalidad y la eterni-
dad, mientras que su decoracién, a base de esta-
tuas, emblemas y poemas o motes, exaltaban
nuevamente las virtudes del difunto, fueran éstas
falsas o verdaderas, no sblo con el objetivo de
moralizar a los vivos, sino también para rendir
un homenaje péstumo a la memoria del difunto.
La maquina de la muerte se colocaba en el cru-
cero del interior del tempo y debajo de la cupula,
puesto que el crucero se consideraba como la repre-
sentacion misma del cuerpo de Cristo, redentor de
los pecados del mundo, en tanto que la ctipula sim-
bolizaba la inmortalidad, cuando su forma era cir-
cular, o la resurreccion, cuando era octogonal .15

15 Juan Anaya Duarte, El templo en la teologia y en la arqui-
tectura, México, Universidad Iberoamericana (Fe-Cultura, 6),
1996 pp. 125-132.

El simbolismo de tal ubicacién se complemen-
taba con el timulo que, por su caracter efimero,
recordaba con insistencia a los asistentes la fini-
tud de la vida y la necesidad que tenian de imitar
las virtudes del difunto para alcanzar la inmorta-
lidad, salvando el alma después de la muerte.

En la ctuspide del timulo emergia triunfante
un esqueleto, figura inspirada en la Europa
medieval de los afios de la peste y que represen-
taba el primer Novisimo, es decir, la muerte
manipulando un reloj, tema que se explica por
el sentido que el tiempo tenia para el hombre
del barroco.16

Cuantiosas ceras encendidas que iluminaban
profusamente el monumento, venian a comple-
mentar el sentido simbdlico de la maquina de la
muerte. A través de las velas los dolientes mani-
festaban, en nombre del difunto, su fe en
Jesucristo reconociéndolo como la luz verdade-
ra, su esperanza en la salvacion por los méritos
de la Redencion, al tiempo que representaban la
finitud de la vida misma.l”

De esta manera fue como se aliaron las elites
urbanas a la Iglesia catélica para difundir y justi-
ficar la utilidad de su doctrina en una época en
que la vida cotidiana giraba en torno a la Iglesia,
a la religion y a la muerte.

16 Octavio Paz, Sor Juana Inés de la Cruz o las trampas de la fe,
3a. ed., México, FCE (Obras y estudios literarios), 1990 p. 220.
17 Miguel Venegas, Manual de pdrrocos para administrar los
sacramentos..., Puebla, Imprenta del Colegio de San Ignacio
de Puebla, 1766, p. 314.
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