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Editorial

os articulos de este numero son una aportaciéon cambiante en espacio
y tiempo. Algunos trabajos, como el del claustro de La Merced, consti-
tuyen un recuento histérico que inicia con una introduccion de la orden
y una descripcién material y antropolégica del sitio, incluye el prome-
tido analisis iconografico de la arqueria del claustro y una sintesis de la
historia del edificio en los siglos xix al xx1. El autor comparte con los lectores su visién
critica del proyecto llevado a cabo a partir de 2012, en un intento de sumarse a los
trabajos de regeneraciéon material y social del barrio comercial, que lleva su nombre
desde que los mercedarios construyeron casa y convento a principios del siglo xvir.

De la capital de la Nueva Espafia pasamos a la Mixteca alta y a los retablos de
una de las iglesias construidas siguiendo los tratados y la arquitectura europea: Yan-
huitlan. Pasta de cafia, madera y lienzo son los materiales que nutren el texto, y
con una serie de informes documentales dispersos en el tiempo se va construyendo
una memoria de imagenes y retablos. Entre ellos, la autora destaca la representa-
cién mas antigua en su género para la Nueva Espafia de un auto de fe; se enfoca
principalmente en manufacturas contratadas y concluidas durante los siglos xvir y
XVIll, y agrega procesos de restauracion, enfatizando los trabajos emprendidos tras el
temblor de 1711; devocién y donativos acompafian obras materiales y procesiones,
junto a los despojos sufridos por robos comprobados a través de vestigios fotograficos
y documentales.

Dos ejemplos utilizados como material encaminado a contrarrestar la prostitucion,
son las resefias y andlisis de la fundacion del recogimiento de Santa Maria Magdalena
y de una pintura de Juan Correa con el mismo tema; a través de ellos la autora depo-
sita en la santa la intencion de plantear un modelo de virtud. Describe la vida de los
recogimientos, los recursos reglamentarios, moralizantes y de coercién para el control
de esas mujeres, y a través de los dos casos va dibujando los valores que mueven a la
sociedad virreinal.

EDITORIAL
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Destacando otras dos devociones se plantean
como ejemplos las “medidas” de la Virgen de Gua-
dalupe y de la Virgen de los Remedios, aludiendo
a las querellas relacionadas con su impresion y
venta. Circunscrito al campo del patrimonio hist6-
rico y material que se conserva, resulta innovador
el estudio de las medidas de algunas imagenes,
es decir, de cintas de distintos anchos, materia-
les, colores y longitudes que no sélo fueron vesti-
gios tutiles para medir esculturas principalmente,
sino que por el contacto directo con la represen-
tacion del santo o pieza de veneracion popular,
adquirieron un valor semejante a la reliquia u
otros objetos de devocion del ambito doméstico.
Su manufactura, aunque muy sencilla por su fun-
cionalidad, esta relacionada con la estampa y el
grabado, de ahi que algunos ejemplares incluyan
ademas del nombre del santo elementos vegeta-
les, es decir, materia de un estudio que atafie al
impacto social y a la produccién artistica.

La Virgen de Guadalupe es el hilo conductor del
siguiente trabajo, en el que el autor nos invita a via-
jar al pasado transitando sobre rieles desde la ciu-
dad de México hasta los pies del cerrito de la Villa.
En el ir y venir por la ruta que anteriormente habia
sido anfibia: camino de tierra y agua, el recorrido
a través del tiempo pasa por los medios de trans-
porte: ferrocarril, tranvia de mulitas y tranvia eléc-
trico. La sociedad comparte este viaje como parte
de su vida cotidiana, incluyendo principalmente a
pasajeros y trabajadores del transporte publico, to-
dos ellos relacionados con una meta, una misma
devocion e identidad nacional.

Al fervor popular se sumo6 mas adelante el de-
seo de honrar a los héroes y se manifestd en una
via publica. Como estudio de caso se presentan
en este ejemplar las vicisitudes que acompafiaron
la propuesta y manufactura de la estatua ecuestre
del general Mariano Escobedo en Monterrey. El

concurso, procedimientos de recaudacién, de-

cision de ejecucion y resultados de la segunda
manufactura proyectada, revelan los intereses
politicos y critica social del momento. Los contra-
tiempos son parte de la historia de un fracaso de
manufactura y ubicacion que la poblacion repro-
b6 hasta su caida y sustitucion.

Por otro lado el templo del Sagrado Corazon,
en Colima, es por su situacion geografica uno de
los monumentos histéricos victima de la accién
de la naturaleza en zona sismica. Después de
10 afios del dltimo embate, que produjo grietas,
destruyo6 imagenes y aplanados en pafios mura-
les y soportes, es posible analizar la intervencion
tras el movimiento teltrico de enero de 2003.
Especialmente revelador fue el uso tradicional
de cantaros de barro en el proceso constructivo
para aligerar las bovedas; esta solucion ha sido
un recurso en varias regiones de nuestro pais.
Hoy es posible valorar los resultados y prever
una futura embestida de este patrimonio, cuyo
riesgo latente es permanente.

Una reflexiéon sobre la arquitectura historica
en las condiciones climaticas de Toluca, puede ser
fundamento de intervenciones mas atinadas en el
futuro. El texto es una reflexion de quien por ser
habitante de la zona ha observado y vivido en carne
propia los retos, y que tras la experiencia adquiri-
da propone resultados decorosos a una convivencia
entre dos arquitecturas: la de ayer y la de hoy.

A modo de comparacion, se presentan los de-
sarrollos urbanos de dos poblados tlaxcaltecas con
antecedentes prehispanicos y asentamientos en
el siglo xvi que han perdurado hasta la actualidad:
Acuamanala y Quecholac. El planteamiento no sélo
logra explicar las diferencias de los dos casos de
estudio, sino que es una invitacion al analisis mas
profundo y puntual de las expresiones urbanistico/
culturales en ese territorio.

Y si al tratar de estos poblados el autor se refi-
ri6 entre otros temas a los poblados que coinciden
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con los caminos, en el siguiente articulo sus auto-
res centran la atencion en el “camino real de Tierra
Adentro”, y particularmente en los tramos que toca-
ron: El Batan en Hidalgo, San Juan del Rio, Queré-
taro, La Palma y Puerto de Aguirre; dan a conocer
el procedimiento de captura y los resultados de un
estudio geotecnolégico, al aplicar los sistemas de
geoposicionamiento satelital (cps), para obtener por
primera vez informacién relacionada con una ruta,
en este caso con una parte del itinerario cultural
que ha sido declarado Patrimonio de la Humanidad.

De la misma importancia, por contar con una
declaratoria de la Organizacion de las Naciones Uni-
das, es el siguiente articulo. Hace contraste con el
anterior porque de un estudio técnico pasamos al
contacto humano que significé la capacitacion de
promotores culturales, orientada a la conservacion
del patrimonio, y en particular de la pintura mural
del antiguo convento de San Juan Bautista. En este
articulo se presenta una parte de los trabajos realiza-
dos por un grupo interdisciplinario que se reunié en
un proyecto/seminario para trabajar en Tlayacapan,
Morelos, como proyecto piloto, ante la intencién de
repetir esta experiencia en el resto de los inmuebles
y poblados que se encuentran en las faldas del vol-
can Popocatépetl. Entre las actividades destaca la
implementacion de un proyecto didactico con obje-
tivos claros, ejecutado y evaluado por el equipo de
trabajo y sus receptores. El siguiente articulo hace
mancuerna con éste, pues aunque fue realizado con
anterioridad, permiti6é hacer investigacion y estudios
preliminares de varios de los poblados y conventos
fundados en el siglo xv1, lo que no sélo logré cautivar

a estudiantes universitarios sino llamar la atencién
de los habitantes de la zona cuyo patrimonio esta
en riesgo por su cercania con un volcan activo. Lo
que sigue preocupando es la transmutacion de los
valores culturales en la regiéon que pone los intereses
personales, comerciales y hasta de impacto turistico,
por encima de la conservacion de una arquitectura
historica que —gracias a sus antepasados— les ha
brindado durante siglos una identidad propia.

Otra clase de transformaciones, ademas de las
mencionadas, que han venido afectando el patrimo-
nio arquitecténico, son las que llegan a los bienes
culturales supuestamente protegidos por el temor
y/0 el recato en los panteones. “Y los angeles vo-
laron’... es el resultado de un doloroso proceso de
merma y destruccion de esos vestigios historicos,
que ademas de su valor escultérico/arquitectonico
estan relacionados con hombres ilustres en la roton-
da en donde conservan sus restos, el del general Ma-
riano Escobedo entre ellos, cuya escultura ecuestre
sufrié en Monterrey una fatal caida...

El aprecio al patrimonio monumental planteado
en esta publicacion podria, entre otras cosas, esti-
mular la recuperacion de sus angeles..., conservar
a cualquier costo lo que nos queda de los sitios his-
toricos que hemos heredado; los que convivimos
diariamente con y en ellos, estamos conscientes
de que son los espacios mas arraigados en nuestra
memoria, y que dentro de un mundo globalizado
encierran los valores mas firmes que nos dan iden-
tidad.

NURIA SALAZAR SIMARRO

EDITORIAL



LUIS ALBERTO MARTOS LOPEZ*

De fe, redencion y arte:
el claustro de Nuestra Senora
de La Merced de la ciudad de México

Con base en un estudio de documentos de primera mano, fuentes histéricas y cro-
nicas, se reconstruye la historia del Claustro de La Merced, valioso monumento que
fuera parte del famoso convento del mismo nombre y que llego a constituirse en foco
de cohesion e identidad para el barrio en que se encuentra. En el trabajo se aborda la
historia de la orden de los Mercedarios, de su fundacion en la baja Edad Media, de sus
preceptos, principios y actividades. Se trata también la historia de 1a orden en la Nueva
Espaia y los conflictos que tuvieron que encarar para poder construir un convento
en la ciudad de México. Se examina después la descripcion e historia del monumento,
incluyendo un analisis de la rica iconografia que lo decora, y donde los mercedarios
plasmaron mucho de sus principios, valores e ideologia.

Palabras clave: La Merced, mercedarios, conventos, claustro, iconografia.

1 antiguo claustro de La Merced esta enclavado en el corazon del tradicional
barrio del mismo nombre, en el sector oriente de la antigua ciudad de México,
entre la plaza Alonso Garcia Bravo (calle Venustiano Carranza) y las calles de
Talavera, Uruguay y Jesus Maria.

Innumerables puestos de comercio irregular invaden el espacio, entre basu-
ra, desorden y ruido, porque el bullicio del diario trajin saturado de pregones y de musica es-
tridente, invade y se aduefia del decadente ambiente. El ya de por si caético contexto, aunado
al ir y venir de marchantes, cargadores, prostitutas, transeuntes, teporochines y curiosos, difi-
cultan imaginar otros ambientes distintos, perdidos en el pasado, cuando aqui se levantaba el
majestuoso convento que no sélo dio su nombre al barrio, sino que se constituy6 en el centro
religioso y social del mismo, como un espacio vivo, de interaccion social, foco de identidad y de
cohesion a través de la fe, del culto, de las procesiones y de las fiestas religiosas.

Destinado a diferentes e inverosimiles fines desde la clausura del convento acaecida
en el siglo xix, como vivienda, cuartel, bodega, escuela, taller y otras funciones, salvado
de la destruccion en varias ocasiones, a veces de pura suerte, en ocasiones gracias a la
iniciativa o a la acertada intervencion de alguien pensante, el magnifico claustro hasta
hace poco era un espacio descuidado, es cierto, pero apacible, que se mantenia ignorado,
aislado del ajetreo del barrio, desconocido para la mayoria de los citadinos y aun de mu-

* Direccion de Estudios Arqueol6gicos, INaH.
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chos vecinos, ajeno a manifestaciones, paros, cam-
pamentos, pistas de patinaje, circos, ferias y demas
eventos que suelen instalarse en la Plaza Mayor.
Sin embargo, recientemente la desacertada idea de
querer convertir el espacio en un museo de la in-
dumentaria provocé el inicio de un nuevo proceso
de alteracion al amparo de un supuesto proceso de
“restauraciéon” y acondicionamiento.

A proposito de la realizacion de la polémica
intervencion arquitectonica en el claustro, parece
oportuno realizar aqui una breve revision de lo que
ha sido la historia e iconografia de este espléndido
recinto, Gnico en su género, tratando de lograr una
aproximacion hacia su significado artistico y sim-
bolico, y con base en ello ofrecer algunas reflexio-

nes y conclusiones.

La real y militar Orden de Nuestra Sefiora
de La Merced

La orden de los mercedarios tuvo su origen en la
baja Edad Media, en 1218. Su fundador, San Pedro
Nolasco, era natural de San Papout en el Langue-
doc, pero buena parte de su vida la pasoé en el rei-
no de Catalufia. Huérfano de padre y madre desde
muy joven se dedico al comercio, actividad que lo
llevo a emprender continuos y largos viajes, mu-
chos de ellos a través del Oriente Medio. Fue alla,
en tierras moras, donde conoci6 la triste situacion
en que vivian los cristianos cautivos; hombres, mu-
jeres y nifios peregrinos que viajaban anhelando
visitar los santos lugares; capturados por sarrace-
nos y otros grupos, eran reducidos a esclavitud,
maltratados, humillados, obligados a desempefiar
trabajos forzados, y sobre todo alejados del mundo
cristiano y por ende expuestos a graves peligros de
apostasia.

Conmovido por la situaciéon, San Pedro Nolasco
opto6 por pagar el rescate de algunos cautivos, cuan-
do la ocasion asi lo permitia, y fue precisamente du-

rante uno de estos viajes, la noche del 8 de agosto
de 1218, cuando tuvo un suefio en el que apareci6
la propia Virgen y le encomendo la tarea de fundar
una orden religiosa bajo su advocacion, cuya fina-
lidad seria la de socorrer y rescatar a esos cautivos
cristianos, prometiendo que ella los protegeria bajo
su manto.

Con el apoyo del rey Jaime I de Barcelona y con
los sabios consejos y respaldo de San Raimundo de
Penafort, San Pedro fundo6 asi la Orden de Nuestra
Setiora de La Merced de Redencién de Cautivos, de
caracter religiosa, militar y caballeresca, que muy
pronto ganoé celebridad y que también fue conoci-
da como “Orden de la misericordia”. Ya para 1233
los religiosos se encontraban bien establecidos en
la iglesia de Santa Eulalia de Barcelona, de alli que
también se les conociera como Orden de Santa
Eulalia, y dos afios después, en 1235, recibieron la
aprobacion del papa Gregorio IX.

La orden incluy6 dos tipos de militantes: guerre-
ros y clérigos. Los primeros eran guerreros, llama-
dos a enfrentar a los sarracenos y demas infieles;
organizaban expediciones de redencién con la fina-
lidad de liberar cautivos; usaban una ttnica corta
con escapulario blanco hasta las rodillas, mangas
ajustadas, capa corta y espada al cinto. En contraste,
los clérigos no portaban armas y vestian un habito
largo y blanco que les servia a modo de camuflaje
para transitar ficilmente por los paises musulma-
nes. Este ropaje les fue otorgado por el propio rey
Jaime Iy por el obispo de Barcelona, y llevaba al
pecho un escudo de armas: las cuatro barras encar-
nadas en campo de oro de Catalufia, coronadas por
una cruz blanca en campo de gules (figura 1).

Los estatutos y constituciones de la orden se
publicaron en el Capitulo General celebrado en
Barcelona en 1272 y mantuvieron su vigencia
hasta el 5 de julio de 1318, cuando el papa Juan
XII ordend que el mayor cargo recayese siempre
en un religioso y no en un caballero lego, por lo

DE FE, REDENCION Y ARTE: EL CLAUSTRO DE NUESTRA SENIORA DE LA MERCED DE LA CIUDAD DE MEXICO
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Figura 1. Escudo de la orden de los mercedarios en el dintel de la
anfigua porteria del convento, hoy reubicado en el acceso noroeste
del claustro.

que gradualmente se perdié el caracter militar
hasta que en 1325, bajo las reformas realizadas
por san Ramoén Nonato, los mercedarios fueron
reconocidos como orden mendicante y perdieron
su caracter guerrero, mas no la categoria de real
y militar.

San Pedro Nolasco fundé también las “Cofra-
dias de la redencioén”’, cuyo objetivo era la re-
caudacién de fondos, tanto de parroquias como
de particulares, con la finalidad de reunir sumas
importantes que se utilizaban para el pago de res-
cate de los cautivos. Para el efecto, cada afio se ce-
lebraba un Capitulo General, en donde se elegia a

F|gur0 2. Patente de la Orden de la Merced en la portada de un
expediente relativo a informacién de génere, vita et moribus. Archivo
General de la Nacién (aeN), Templos y conventos 108, confenedor
037, vol. 141, exp. 1, 1798.

los “redentores”, encargados de la redencion de los
cautivos cristianos. De igual manera, el 24 de sep-
tiembre de cada afio, dia de la Virgen de la Merced,
se organizaba un gran desfile en el que participaban
tanto militares como eclesiasticos, asi como los cris-
tianos que habian sido rescatados, quienes portaban
orgullosos el escapulario blanco de la redencion.
Ademas de las tres reglas de pobreza, obedien-
cia y castidad, los mercedarios agregaron la cuarta,
que era la del sacrificio; es decir, en caso de estar
rescatando cautivos y quedarse sin caudal, el reli-
gioso debia entregarse a si mismo, a cambio de la
redencién de otros cristianos. Esta regla se convir-
ti6 en un ideal y fue aplicada en varias ocasiones,
como sucedié con san Ramoén Nonato y san Sera-
pio, aunque a este tiltimo le costo la propia vida.
La capacidad de conseguir fondos fue una im-
presionante cualidad de los mercedarios, quienes
cada afio remitian a Espafia un rico caudal para uti-
lizarse en las piadosas causas de redencion, de alli
que se convirtiera en una orden poderosa y opu-
lenta, con ciertas prerrogativas. Basta revisar los
libros de cuentas para tener una idea de ese nada
despreciable caudal que se remitia a Espana:
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Sefiores Regente y Oficiales Reales de esta Caxa Ma-
triz. En cumplimiento mandado de Vuestras Sefiorias
en el censo que antecede, hemos procedido al reco-
nocimiento del Libro, Quaderno, y Cuenta presenta-
da por los Reverendos Padres Comendador y Caxeros
del Real y Militar Orden de Nuestra Sefiora de la Mer-
ced, del caudal de Redencion de cautivos, que acom-
panan a este expediente y de dichos documentos se
deduce, que desde 8 de Noviembre de 1778, hasta 6
de marzo del corriente afio se han colectado de Li-
mosna para la citada Redencion de Cautivos 1 o 1 Mil
833 pesos 0. 6., a los que agregadas 223 Mil -58 Pesos
7 reales que debian existir el dia 7 del citado mes de
noviembre de 778 [...], componen la suma de 325 Mil
pesos 291 reales 7. 6. de la cual rebasada la cantidad

de 100 Mil pesos que en conformidad.!

Los mercedarios procuraron de hecho, ejercer la
funcién de redencion de cautivos en la Nueva Es-
pafia, pero se toparon con diversas dificultades que
impedian desarrollarla con eficiencia. Por ejemplo,
si bien en todos los templos se recolectaban limos-
nas para la redencion, las grandes distancias del
pais y la falta de conventos de la orden en algunas
regiones dificultaban una colecta adecuada, sobre
todo en las provincias del norte. Por ello, los obispos
encomendaron a los curas la recoleccion de limos-
nas en sus propias parroquias, para remitirlas lue-
go al convento mercedario mas préximo, donde se
distribuia para cubrir las necesidades de redencion
en la frontera norte, el rio de la Plata y las Filipinas.

Sobre todo en el caso del norte de la Nueva Espa-
fia, hubo diversas dificultades para la redencion, pues
los conventos estaban muy lejos de las fronteras y
las belicosas tribus no conocian los beneficios del
canje, ademas de que no existian jefes confiables o
lideres indigenas con los cuales tratar, por lo que los
religiosos corrian el riesgo de ser despojados del res-

1 Archivo General de la Nacién (acn), Indiferente virreinal, caja
3556, exp. 029, f. 1, 1762.

cate y de ser asesinados. Por eso, a partir de 1787 el
coronel Juan de Ugalde persuadi6 a algunas tribus
del norte para respetar la vida de sus prisioneros,
negociar y respetar los procedimientos de la reden-
cion; de igual forma se recomendo a los capitanes y
comandantes de los presidios y puestos fronterizos,
la ardua tarea de efectuar el canje de prisioneros, li-
berando de esta manera a los religiosos de tan dificil
y peligrosa labor.

El ingreso a la orden no era facil; el proceso re-
sultaba largo y complicado, pues se consideraba
que vestir el habito blanco era un verdadero privi-
legio. El proceso iniciaba con una profunda inves-
tigacion sobre el aspirante y su familia, su estatus
social y econdmico, forma de vida, costumbres y
otros aspectos, para lo cual se buscaba y entrevis-
taba a los testigos mas adecuados. El interrogatorio
que se seguia era tan vasto como minucioso; entre
las cuestiones mas generales se preguntaba si el tes-
tigo era pariente o especial amigo del pretendiente
o de sus padres, si éste era hijo nacido de legitimo
matrimonio y si habitaba en el seno del mismo, sila
familia era de cristianos viejos, de notoria sana edu-
cacion y loables costumbres, si nunca habian dado
mala nota, ni el aspirante ni alguien de la familia, si
el pretendiente era libre y no tenia ascendencia de
mulatos, indios ni gente recién convertida a la fe.
También se velaba por que el aspirante estuviera
libre de deudas y de cuentas, que no tuviese tratos
o comercios por los que pudiera sufrir persecucion,
que nunca hubiese cometido crimen, ni que hubie-
ra dado palabra de casamiento o estuviese ligado a
alguien por matrimonio. Esta profunda investiga-
cién era conocida como Ynformaciones de genere,
vita et moribus, y con ella se procuraba garantizar
que el aspirante ingresara a la orden por conviccién
y fe verdaderas, no para escapar de la justicia o de la
pobreza; de igual forma, se cuidaba que fuese perso-
na bien preparada. Este espiritu resalta claramente
en una misiva fechada el 2 de julio de 1802, remiti-
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da al Reverendo Padre Comendador por fray Anto-
nio Gazen, quien menciona haber leido la informa-
cion proporcionada por los testigos, en relacion con
el aspirante don José Maria Zeballos, que aunque
se habia integrado conforme al interrogatorio, tenia

una deficiencia:

[...] echo menos una pregunta importantisima que se
debe hacer a los testigos y es: si los padres del pre-
tendiente se hallan en extrema o grave necesidad.
La constitucion manda se haga esta pregunta, no por
curiosidad para saber solo si son pobres o ricos, sino
para negar el havito al pretendiente en caso de que
sus padres padezcan necesidad, por los dafios que se
pueden originar, o a los dichos padres, o a la Religion:
porque si se le viste el havito, se les quita a los pa-
dres pobres el hijo que los alimente: y si después de
profeso quiere alimentarlos, padece la Religion; pues
por acudir a aquella obligacion, andara desplifarrado
y sucio y quiza haciendo trampas por aqui, y por alli
con descrédito del havito. A mas de esto dudo, si sea
su vocacion verdadera, o si no tenga otro fin que li-
brarse de los trabajos, y sujecion de la Milicia; pero de
esta duda se puede salir experimentandolo en el afio

de Noviciado.?

De igual forma, al tratar sobre la cultura gene-
ral del aspirante, especificamente sobre su conoci-
miento y manejo del latin, el mismo clérigo agrega:

Pero si no entiende el latin, aunque lo sepa leer, sea
despedido. La razén es por que si se admite, se falta
a la caridad gravemente con él mismo; pues se le pa-
saran muchos afios sin recibir ordenes, hasta llegar a
terminar de desesperarse [...] Afiddase el descrédito de
nuestra pobre religion; porque ;qué honor nos han
de dar unos hombres ignorantes? El que ya hemos
experimentado con bastante bochorno, y dolor nues-

2 aon, Templos y conventos 108, cont. 037, vol. 141, exp. 1, fs.
121-121v, 1798.

tro; pues los escandalos mas ruidosos los han dado

los ignorante, no los sujetos de mediana capacidad.3

La conclusion de la carta es muy ilustrativa por-
que refleja no solo la politica de seleccion de los
candidatos, sino el propio sentir acerca de la perte-

nencia a la orden:

Concluyo, suplicando a Vuestro Padre que si el pre-
tendiente no tiene todas las qualidades requisitas. De
ninguna manera se le de el havito. La eternidad nos
espera, y solo el hecho de vestir el havito Santo a un
indigno, por dar gusto a qualquiera, puede ser motivo
de una eternidad desgraciada, y quien sabe, si mana-

na seremos llamados a esa eternidad.*

Una vez concluida la investigacion, si el dicta-
men resultaba positivo, se procedia a la ultima eta-
pa del proceso que consistia en una entrevista per-
sonal y examen ante sinodales, la que se realizaba
en tres ocasiones, como se observa en un informe
de fray Fernando Alvarez y Villarreal, presbitero y
secretario del convento:

En diez y ocho dias del mes de septiembre de mil sete-
cientos noventa y siete afios. Yo el infrascripto Secreta-
rio antes de comenzar la informacion publica que pre-
tende dar de su limpieza, vida y costumbres Joaquin
Antonio José Montemaior y Quintana pretendiente de
Nuestro Santo Habito para religioso del coro, procedi a
hacer la informacion secreta, y después de haber prac-
ticado las mas exactas diligencias, para saber de los pro-
cederes, vida, costumbres, legitimidad, y limpieza de
sangre del referido pretendiente, en quantos testigos
examiné, no encontré cosa alguna digna de reparo, an-
tes si en todo hallé unos buenos informes, u alabanzas
de subuena conducta, y por tanto me di por satisfecho,

y dando noticia de todo a el Padre Comendador pasé a

3 Ibidem, £, 122.
4 Idem.
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las informaciones publicas, y por verdad lo firmé en

dicho dia, mes y afio.5

Asi, el caracter religioso y militar de los merce-
darios, su posicion privilegiada ante la Iglesia y la
Corona, sus riquezas y prerrogativas, tanto como
la calidad de las personas que integraban su comu-
nidad, fueron factores para que se los considerara
una orden poderosa y opulenta, y fue con estos atri-
butos que pasoé a la Nueva Espafia.

Los mercedarios en México

Aungue los franciscanos ostentan el mérito de ha-
ber sido la primera orden religiosa en instalarse en
la Nueva Espafia, en realidad fue la de los merceda-
rios la primera en pisar las nuevas tierras, en la figu-
ra de fray Bartolomé de Olmedo, padre de la orden
de Nuestra Sefiora de La Merced, quien en Santo
Domingo se uni6 a la expedicion de Hernan Cortés
y, junto al clérigo Juan Diaz, lo acompafi6 hasta la
toma de Tenochtitlan en 1521. De hecho fue Olme-
do el primero en dar una misa en las nuevas tierras:

Hicieron una, cruz y, apercibido el altar, ensefiaron a
los indios a hacer candelas de cera (que tienen mu-
cha), y encendidas en las manos otro dia de mafiana,
en procesion, loando a Dios por haber traido aquellos
hombres a estado que les hacian aquel servicio, en-
salzando su santa fe, confundiendo el demonio [...]
subieron la santisima cruz y la imagen de la virgen
madre de Dios al altar, y el padre fray Bartolomé de
Olmedo canto la misa, y fue oficiada de algunos sol-

dados que sabian cantar.®

Sin embargo, hay que sefialar que las funciones
de Olmedo lo sefialan mas como un capellan perso-

5 Ibidem, f. 20.
6 Fray Juan de Torquemada, Monarquia Indiana, vol. 5, México,
IH-UNAM, 1977, p. 93.

nal de Cortés que como un ministro representante
de la orden, pues sirvié al conquistador como con-
sejero y religioso atin varios afios después.”
Consumada la conquista arribaron a la ciudad
de México dos mercedarios mas: fray Gonzalo de
Pontevedra y fray Juan de Varillas; sin embargo, la
muerte del primero y ciertos problemas del segun-
do, que lo obligaron a volver a Espafia, impidieron
que pudieran fundar convento. Mas tarde, en 1528,
Hernan Cortés regresé de su primer viaje de Es-
pafia en compafia de un grupo de 12 mercedarios
encabezados por fray Juan de Leguizamo, aunque
solo 11 hicieron su entrada en la ciudad en 1530. La
idea era fundar en el Nuevo Mundo un convento de
la orden, para lo cual el viernes 19 de septiembre
de 1533 solicitaron formalmente al Ayuntamien-
to de la ciudad de México tanto el permiso de funda-

cion como la donacién de un solar para asentarse:

Este dia binieron al dicho cabildo frayles de la orden
de nuestra sefiora de la merced e dixieron que ellos
an benido a estas partes para hazer monesterio de la
dicha orden e fruto en la conserbacion de los indios
e dotrina de los espanoles y por que en dicho mones-
terio se alleguen los frayles que ay e binieren de la
dicha orden pidieron se les haga merced en limosna
de un sitio e solares para hacer en esta dicha cibdad
un monesterio de la dicha orden pues es para el ser-

bicio de dios.?

En respuesta, el cabildo comisioné al alcalde
ordinario, Antonio de Carbajal, y a los regidores
Gonzalo Ruyz y Juan de Mancilla, para buscar un
sitio adecuado y tres dias después, el lunes 22, se
decidi6 que el convento se estableciera en la parte
oriental de la ciudad, barrio que desde el siglo xvi
7 Maria del Carmen Le6n Cazares, Reforma o extincion. Un siglo
de adaptaciones de la Orden de Nuestra Sefiora de la Merced en
Nueva Esparia, México, unam, 2004.

8 Archivo Histérico del Distrito Federal (anpr), Actas de cabildo
631a, p. 52.
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adquiri6 caracteristicas muy peculiares, pues por
la proximidad a las riberas de la laguna provocaban
que los terrenos fueran salitrosos y durante la épo-
ca de lluvias solian inundarse. Ademas, la presencia
del hospital del Amor de Dios, de sifiliticos y de San
Lazaro, para leprosos, hizo que las clases poderosas
y acaudaladas consideraran este sector como insa-
lubre, y por ello prefirieron poblar hacia el norte,
sur y oeste. Tales caracteristicas incidieron en un
menor costo en las rentas de las viviendas, de alli
que las vecindades fueran ocupadas por soldados,
comerciantes y estudiantes; en consecuencia, ya
desde el siglo xvi la prostitucion se instalé en el ba-
rrio, principalmente en las calles de Manzanares y
Las Gaias o Gayas, y junto a ésta proliferaron las
pulquerias y expendios de bebidas alcohélicas.9

Ante tal panorama, el cabildo consider6 que la
presencia de un convento bien podia ser favorable
para fomentar el poblamiento, y a la postre, a través
del culto, las fiestas y procesiones, podria conver-
tirse en un foco de cohesion y de identidad para el
barrio:

Este dia dixieron antonio de carbajal alcalde ordinario
e gonzalo ruyz e juan de mansilla regidores que ellos
abian mirado e bisto sitios donde se pueda hacer el
monesterio de nuestra sefiora de la Merced en esta
cibdad segtn les fue cometido e que a cabsa que los
monesterios que estan hechos de san francisco e san-
to domingo e san Agustin en esta cibdad se han hecho
a la parte della ques hacia Tacuba e chapultepeque,
esta cibdad rescibe dafio e se despuebla la parte de-
1la questa poblada azia la fortaleza de las atarazanas
€ que por esta cabsa e para que se pueble lo suso di-
cho e porque haziéndose hazia la parte de las dichas
atarazanas otro monesterio esta cibdad estara en mas

policia porque estaran los dichos monesterios en qua-

9 Luis Ortiz Macedo, “Periodo colonial, siglo xix y Porfiriato”, en
La Merced, tradicion renovada, México, Banco Nacional de Co-
mercio Interior/por, 1992, pp. 21-39.

Figura 3. Iglesia de Nuestra Sefiora de Lla Merced, litografia de Pe-
dro Gualdi.

dra, que su parecer es y conbiene que se haga asi, que
se haga y de sitio para hazer el dicho monesterio de
la merced hazia las dichas atarazanas, y que hacen
saber a esta dicha cibdad que a la parte de las dichas
atarazanas tenia una casa e solar gonzalo gomez bezi-
no desta cibdad, el qual dio en limosna la dicha casa o
solar para que en ella se funde el dicho monesterio de
nuestra sefiora de la merced con lo que mas para ello
se obiere, e que en este sitio ay otras casas e solares
dados por esta cibdad los duenios de lo qual lo quie-
ren bender e dar para el dicho monesterio, en todo el
qual dicho sitio puede haber cantidad de cinco solares
uno mas otro menos todo lo qual es por todas partes
linde con las calles reales e que les paresce que este
dicho sitio es lugar conbiniente para que se haga el
dicho monesterio por la dicha policia e porque aque-
1la parte se pueble, e dixieron los dichos gonzalo ruyz
e juan de mansilla que ellos se ofrecen por servicio
de dios y de nuestra sefiora a pedir limosna para con
que se compre las casas e solares que en el dicho sitio
esta dado a contento de sus duefios e que lo que para
ello faltare lo pornan de sus bienes porque se haga
el dicho monesterio pues de ello se sigue servicio a
dios nuestro sefior e buena dotrina a los espanoles e
naturales desta tierra y con ello se cabsa la policia e
poblacién desta dicha cibdad.10

10 arpDF, Actas de cabildo 631a, pp. 52-53.
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Figura 4. Interior de la iglesia de Nuestra Sefiora de Lla Merced, ya
con los retablos neocldsicos. litografia de Pedro Gualdi.

Se aprob6 entonces la propuesta de construir en
el solar de Gonzalo Gémez y se dio permiso a los
vecinos de los predios colindantes para donar o ven-
der sus terrenos a los mercedarios, comisionando a
Gonzalo Ruyz y Juan de Mancilla para buscar en la
zona algin otro solar y adjudicarlo a los padres.

Pero cuando todo parecia favorable, las cosas
tomaron otro rumbo, pues el provisor del Ayunta-
miento les derrib6 el altar que recién habian levan-
tado, les prohibi¢ dar misa y los conminé a dejar la
ciudad. En efecto, el viernes 3 de octubre de 1533,
estando en cabildo los alcaldes ordinarios Antonio
de Carbajal y Ruy Gonzélez, Lope de Samaniego,
Gonzalo Ruyz y Juan de Mancilla, regidores, y el
escribano Miguel Lopez:

Este dia vinieron al dicho cabildo fray Hernando de tala-
bera e fray Gonzalo de bera frayles de la orden de la mer-
ced e dixieron que esta cibdad por la policia della e prove-
cho de los espafioles e naturales desta tierra dio licencia
e sitio donde se haga un monesterio de su orden, e que
el provisor de esta cibdad se lo ynpide e les a derribado el
altar e no quiere dar licencia ni para ello ni para que digan
misa en la casa que tienen en el dicho sitio, pidieron por
servicio de dios e de nuestra sefiora que por parte de esta
cibdad se pida la dicha licencia el dicho provisor.

Los dichos sefiores dixieron que cometian a anto-

nio de carbajal alcalde y a Gonzalo ruys regidor para

Figura 5. Clausfro del convento de Nuestra Sefiora de la Merced en
el siglo xvin. litografia de Pedro Gualdi.
que hablen con el dicho provisor sobre lo susodicho
para que de licencia que en dicho sitio se haga el di-
cho monesterio y digan misa y con lo que les respon-

dieron vengan a dar razén a esta cibdad.!!

En respuesta, se comisioné a Antonio de Car-
bajal y Gonzalo Ruyz para hablar con el provisor y
persuadirlo de que permitiera la fundacion, lo que
hicieron el viernes 17 de octubre, pero la posiciéon
de éste fue tan firme como tajante, pues “...] les
respondio el dicho provisor que no les queria dar
la dicha licencia e que lo hacen saber a esta cibdad
para que provea sobre ello lo que convenga” 12

Todavia hoy resulta extrafia la actitud reticente del
provisor ante la iniciativa de fundacion del convento
de los mercedarios en la ciudad de México. Su argu-
mento se baso en el caricter militar de la orden: si la
ciudad de México y sus alrededores ya estaban pacifi-
cados, debian entonces marchar a donde habia gue-
rra, como finalmente asi sucedi6, pues se los envio
con Pedro de Alvarado para la conquista de Guatema-
la, en donde construyeron el anhelado convento en
1539, el segundo de la orden en América, pues ya an-
tes, en 1538, se habia fundado uno en Santo Domingo.

Es posible que la verdadera razén para impedir
el establecimiento del convento en México se debie-

1 Ihidem, p. 55.
12 Ihidem, p. 57.

DE FE, REDENCION Y ARTE: EL CLAUSTRO DE NUESTRA SENIORA DE LA MERCED DE LA CIUDAD DE MEXICO

113



14 |

Figura 6. El claustio de la Merced en 1857. Fotografia de Desiré Char-
nay, Album fotogrdfico mexicano, México, Julio Michaud Editor, 1860.

ra al fuerte antagonismo politico que prevalecia en
ese momento entre Cortés y sus aliados en contra
de otras facciones antagonicas. Quizas el hecho de
que los frailes llegaran en compafiia del conquista-
dor represent6 un peligro para la parte detractora,
pues los mercedarios serian aliados de gran presti-
gio, poder y riqueza.

Todavia en junio de 1540 hubo una segunda ini-
ciativa de fundacién en México, cuando fray Baltazar
Camacho, quien habia llegado a la ciudad con un gru-
po de seis jovenes estudiantes, solicit6 al Ayuntamien-
to que intercediera en favor de la orden, ante el rey,
elaborando una carta para solicitar el permiso de fun-
dacion. Se elabor6 la misiva y se remitio al monarca,
hecho que desaté una nueva rencilla entre las autori-
dades del cabildo, pues el martes 8 de junio uno de los
concejales reclamé por el envio:

Este dia dixo el tesorero juan alonso de sosa que en
este cabildo se le dio parte dela una carta que querian
escribir a su magestad, en razén a que los frayles de
la merced hiziesen casa y monesterio de su orden en
esta cibdad y sobre otras cosas tocantes a todas orde-
nes, para que diese su parescer como regidor desta
cibdad y el la contradixo, diciendo que se llamasen
todos los regidores que abia en la cibdad para consul-

tarlo con ellos y con el Tlustrisimo sefior don antonio

Figura 7. Panorémica del cloustro de Lo Merced al iniciar las obras
de 2010-2011.

de mendoza bisorrey desta nueba espafia y con el
abdiencia real conforme a la instruccién de su ma-
gestad por ser cosas de cabildo y que se requirian su
parescer y ques benido a su noticia que sin embargo
de la dicha su contradiccion se escribi6 la dicha carta
y se le dio a los frailes de 1a merced y pues los dichos
frailes que tienen la dicha carta estan en esta cibdad y
no son partidos que pedia y pedio a los dichos sefiores
justicia y regidores manden que se trayga e vuelva
a este cabildo la dicha carta y se bea y consulte por
todos [...].13

El regidor Bernardino Vazquez de Tapia respon-
di6 que lo de la carta habia sido decision y acuerdo
de cabildo, y que por tanto no podian retractarse:

[...] dixo que los dias pasados un dia de cabildo hordi-
nario estando juntos en el la justicia e regidores que
al dicho cabildo binieron, y estando segin se dezia y
era publico el ilustrisimo sefior bisorrey, en coliman
o mechoacan y no estando en esta cibdad los dichos
tesoreros juan alonso de sosa y don luys de castilla
enfermo el dicho tesorero ciertos frayles de la mer-
ced dieron una peticién en el dicho cabildo suplican-

do les diesen una carta de favor para su magestad, y

13 aHDF, Actas de cabildo 632a, f. 200.
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Figura 8. Ofro aspecfo del claustro de La Merced durante las obras

de 20102011,

platicando sobre ello en el dicho cabildo y sobre lo
que se debia escribir, se acordé que se escribiese y se
cometio a gonzalo ruyz regidor, el cual la escribio, y
parescio que estaba muy buena y era necesario es-
cribir a su magestad lo que se escribia, y asi se firmo
y despacho la dicha carta, y por ser como fue escrita
y pasada por cibdad no se a de tornar a deshacer lo
que por cibdad pasa, porque si asi se hisieze parecer-
tia cosa de burla que unos deshiciesen lo que otros

tienen hecho [...].14

De cualquier forma, a pesar de la recomenda-
cion enviada al monarca, no se otorgo el permiso
y no fue sino hasta finales del siglo xvi cuando la
orden finalmente pudo establecerse en la ciudad de
México. El 19 de febrero de 1592 el rey de Espafia
otorg6 finalmente la autorizacion, y el 15 de diciem-
bre del afio siguiente hizo merced de una limosna
de vino y aceite para el servicio de la iglesia por un
periodo de seis afios.

El convento de la ciudad de México

A principios de 1595, fray Francisco Jiménez, vica-
rio general de la orden de La Merced lleg6 a la ciu-
dad de México con la idea expresa de presentar las
cartas reales ante las autoridades locales e iniciar

14 Ihidem, p. 201.

Figura 9. Fuente localizada durante las recientes obras que
corresponden al primer claustro erigido en el siglo xvi.

las obras para la construcciéon del anhelado con-
vento en la capital de la Nueva Espafia. El cabildo
aprobo la solicitud con la condiciéon de que la funda-
cion se realizara en el barrio oriental de la ciudad,
siguiendo los mismos criterios de lograr un mejor
orden y policia de ese rumbo.

El padre Jiménez comprd asi, por 18 mil pesos,
dos predios que habian pertenecido al regidor Gui-
1lén de Brondat, y dos al licenciado Bezerril, e inme-
diatamente se dio a la tarea de realizar las gestiones
para iniciar las obras.

La construcciéon requirié del cierre de una ca-
llejuela que pasaba entre los predios (actual calle
de Talavera), para poder asi integrar el convento en
una unidad, hecho que por supuesto provocé un
conflicto en el barrio, y asi, el 6 de marzo de 1595:

Diego mexia de la cerda vecino desta ciudad digo que
los frailes de Nuestra Sefiora de la merced an poblado
en las casas que fueron de guillen brondat rregidor e
pretenden quel ylustrisimo visorrey les haga merced
de un pedazo de calle rreal questd entre las dichas
cassas y las que fueron del licenciado bezerril e por el
perjuyzio que yo e los demas vecinos rreceveriamos
si se hiciese la dicha merced tenemos hecha contradi-
cion y porque la defensa desto incumbe a este ayun-
tamiento por tratar de su perjuzzio e de la autoridad
de su ciudad por pretender tapar una calle rreal doy

noticia a vuestra sefioria para que salga a la defensa
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Figura 10. Claustro de la Merced; vista de uno de los corredores
del segundo nivel.

deste y mande se hagan las diligencias que conven-
gan e se me de testimonio desta peticion con lo que
aya se proveyere. diego mexia de la cerda.

Acordo quel sefior gaspar perez lleve la rrazon de
la executoria desta ciudad en que esta mandado que
la ciudad rreparta solares y no su sefioria y asi su se-
fioria lo rremita a la ciudad como cosa suya que es a

la ciudad hacer estas mercedes.!>

La tradicion sostiene que, a pesar de las quejas de
los vecinos, el Ayuntamiento hizo de la vista gorda
y los mercedarios cerraron la calle arbitrariamente.
Por ende, los vecinos —armados de palas y barre-
tas— intentaron derribar el muro recién levantado,
y que los mercedarios a fuerza de arcabuces los re-
pelieron y acabaron por imponer su voluntad.16 Ese
mismo caracter bélico de los religiosos fue notado
por Thomas Gage en 1625, cuando presenci6 un ca-
pitulo en el convento, para elegir provincial. Como
habia varias facciones, no se ponian de acuerdo y
“[...] de las razones pasaron a las injurias, y de las
palabras a las manos [...] Ni se contentaron los reve-
rendos padres con algunos pescozones y punadas,
sino que tiraron de los cuchillos y navajas [...]"17 Al

15 anpF, Actas de cabildo 641a , p. 127.

16 Manuel Rivera Cambas, México pintoresco, artistico y monu-
mental, t. 2, México, Editorial del Valle de México, 1972, p. 164.
17 Thomas Gage, Nuevo reconocimiento de las Indias Occidentales,
México, rce/sep, 1982, p. 185.

Figura 11. Cipula de la escalinata monumental, vista a través de uno
de los arcos del segundo nivel.

final tuvo que intervenir el virrey para llevar a buen
término la eleccion.

De cualquier forma, hubo un largo proceso en
el que los mercedarios solicitaron permiso para ce-
rrar la calle; el cabildo envi6 alguaciles para “echar
vista de 0jos” y consultar a los vecinos, y al final se
constat6 que la mayoria de ellos estaban de acuerdo
y que resultaba benéfico para la ciudad el cierre de
la calle:

Por quanto el preventado ffray Francisco de Vera Vi-
cario General de la horden de Nuestra Sefiora de La
Merced Redencion de cautivos me hizo relacion de
que el y los demas religiosos del colegio dela dicha

horden desta ciudad compraron en ella las casas que
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Figura 12. Vista general de las arcadas del segundo nivel del claustro
mostrando los juegos de luces y sombras.

heran de Guillen brondate y se an pasado a ellas y
concertado de comprar otras questan a colinde que
fueron del Licenciado Vezerril y entre las unas y las
otras esta una calleja angosta que no es de ynportan-
cia para la ciudad ni vecindad. Por no tener calles
corresponidentes y por que en lloviendo se pone de
suerte que no es posible pasar por ella pidiendo se
mandase hazer merced y limosna della para servicio
del convento y para continuar anbas casas con lo qual
se podrian avitar y de otra manera no tendra cada una
de por si comodidad para los dichos Religiosos ni para
la mitad aunque son pocos asento a que los vecinos
comarcanos presuponiendo esto les an persuadido se
passen alli y por ministro mande al licenciado rivero
corregidor desta ciudad que vista la dicha calleja me
informase si de hazer della merced como se Preten-
dia se seguia algin perjuizio o lo que conbenia el qual
declaro no le aver y ser nessesario incluiyrla en el
dicho convento y que desto se seguiria bien y utilidad
y quererlo muchos de los dichos vezinos y no ser de
particular alguno. Por tanto en nonbre de su mages-
tad y sin perjuizio de su derecho ni de otro tercero
y sin embargo de la contradicion que hacen algunos
vezinos de alli hago la dicha merced de la dicha calleja
ael dicho colegio de Nuestra Senora de la merced en
todo lo que se incluye entre una y otra casa referidas

hasta la puente y doy facultad a los dichos religiosos

.
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Figura 13. Detalle de los fustes de las columnas “fajadas” del segundo
nivel, con elementos vegefales, uvas y granadas.

para que luego la puedan cerrar y aprovecharse della
para su servicio y tomar la posesion y continuarla de
la qual mando no sean despoxados sin ser oydos y
tenydos por fuero y por derecho. En Mexico a ocho
de marco de myll y quinientos y noventaycinco afios.

Don Luis de Velasco.18

Una vez solucionado el problema del cierre de
la calle, se inici6 la construccion, pues el 11 de di-
ciembre de 1596 el propio Papa habia extendido el
permiso para la fundacion. Para ayuda de las obras
del convento, el 3 de marzo de 1600 se otorgd la
merced de una cuadrilla de trabajadores, como se-
fala el escribano Juan Yafiez:

El conde mi Sefior manda que para la yglesia que
quieren hazer los Religiosos de Nuestra Sefiora de La
Merced se libren dos cuadrillas de indios, la una de
22 peones en el pueblo de Tepetlaostoc y la otra de 10
peones y 2 officiales en el Pueblo de Cuytlauaca por

seis meses [...].19

Los mercedarios solicitaron también y recibie-
ron de algunos patronos donativos que ayudaron
para la construccion; incluso un rico benefactor dio

18 AN, Mercedes 072, vol. 20, exp. 213, fs. 47v-48.
19 Acn, Iglesias, caja 1234, exp. 002, f. 1.
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Figura 14. Otro aspecto de las arcadas del segundo nivel.

por limosna una mina de Zacualpan que producia
una renta semanal de mil pesos, asi como una mina
de “piedra liviana” (tezontle) que estaba situada en
los cerros de Santa Marta, en la jurisdiccion de Izta-
palapa.20

El 8 de septiembre de 1602 el virrey Conde de
Monterrey coloco la primera piedra de la iglesia,
que fue concluida en poco tiempo y ocupo6 el sector
noroeste de los predios, orientada en un eje este-
oeste. Sin embargo, por resultar pequefia, se dedico
como capilla de la Tercera Orden y se emprendio la
construccion de una mas grande, orientada en eje
sur-norte.

Hacia 1609 parece que la obra ya estaba si no
concluida, al menos muy avanzada, pues en ese
afio se remitié al virrey don Luis de Velasco una
solicitud para cegar una acequia que pasaba por de-
tras del complejo conventual, en la calle que fue co-
nocida como “Puerta falsa de la Merced” (hoy Uru-
guay). En el expediente relacionado ya se habla del
convento y casas del mismo:

Fray Pedro de Burgos Procurador General del Orden
de Nuestra Sefiora de la Merced, digo que por detras
deel dicho conbento desta ciudad pasa una sanja y

acequia questa entre las paredes del dicho conbento

20 agN, Mercedes, vol. 23, f. 85v.

Figura 15. Gérgola del segundo nivel decorada con elementos
vegefales.

i casas suyas, de que le biene notable perjuicio por la
grande yncomodidad de la dicha asequia y echandola
por la calle adelante de las dichas cassas deel dicho
conbento bendria derecho a la puente en comodidad
deel dicho combento y de la republica con ningin
perjuicio por tanto. Y a Vuestra Exelencia pido y su-
plico mande que la dicha asequia se quite de la parte
por donde ahora ba y se eche por la dicha calle ha-
siendo merced al dicho conbento de la dicha asequia

que se segare que en ello la razon ba muy grande.?!

El virrey comisiono a don Garci Lopez de los Pi-
nos y a Luis Maldonado, corregidor y regidor de la
ciudad respectivamente, para que viesen la acequia
en compania de los alarifes Sebastidan Zamorano y
Fernando Gaitdn. En el informe correspondiente,
declararon:

[--.] no seguirse ningtin dafio antes se mexorard por-
que de la manera que aora por aquesta parte biene la
dicha acequia es escondida y sin ningin provecho ni
para poderse limpiar a su tiempo ni por el un lado ni
por el otro y ofrece de otros inconvenientes y que por
donde de nuevo sea de abrir bendria el agua clara y
derecha y con mas comodidad de los vecinos abrien-

dola y profundandola y estrechandola en buena for-

21 aoN, Templos y conventos, caja 5340, exp. 004, f. 2.
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Figura 16. Lamina del primer nivel decorada en forma de cabeza
de ledn.

ma y proporcion de la calle que facilmente se puede

hazer por ser el trecho muy corto.22

En consecuencia, el virrey extendi6 el permiso
correspondiente:

Por tanto en conformidad de los dichos pareceres
permito y doy licencia al dicho convento de Nuestra
Sefiora de la Merced para que libremente pueda segar
la dicha canxa y acequia que por detras del dicho con-
vento pasa [...] y hechandola por la calle delante de
las dichas casas del dicho convento profundandola y
estacandola como mas convenga en proporcion de la
dicha calle 1o qual se haga a costa de esta dicha ciudad
y del dicho convento de por mitad y el obrero mayor
della me ynforme en la cantidad de morillos [que] se-
ran necesarios para este dicho efecto lo qual mando

no ympida justicia ni persona alguna.23

La edificacion debioé concluir entre 1613 y 1614,
pues todavia en 1612 los religiosos formularon una
peticion para conservar la merced del servicio de
12 indigenas de repartimiento para trabajar en las
obras durante dos afios.24
22 Idem.

23 Idem.
24 AoN, Real Audiencia, caja 4601, f. 1.

Figura 17. Defalle del entablamento entre los niveles 1y 2.

El convento ocupaba una superficie de 8300 m?,
contaba con porteria y anteporteria, cuatro claustros,
numerosas celdas, corredores y salones, sala de pro-
fundis, donde se realizaban las sesiones y discusiones
sobre todos los negocios y asuntos que atafian al con-
vento, refectorio, amplia cocina que gand gran cele-
bridad en la ciudad, huerta, una importante biblioteca
con estanteria de madera de nogal y un noviciado con
todas sus areas comunes, el que fue reedificado en
1686.

En 1630 se construyeron los cimientos de la
nueva iglesia, y el 21 de marzo de 1634 se colo-
¢6 la primera piedra del nuevo edificio, obra que se
prolongo6 hasta 1654 y fue realizada por al arquitecto
Lazaro de Torres.25 La construccion fue auspiciada
por 100 benefactores que donaron 100 pesos cada
uno, recibiendo en retribucion el titulo de patrono,
una serie de misas y oraciones, asi como el derecho
de ser sepultados dentro del templo. La iglesia fue de-
dicada el 30 de agosto de 1654 y se consagro el 18
de enero de 1682.

El edificio ocupaba el extremo occidental del
convento, en gje sur-norte. En la esquina de las ca-

25 Guillermo Tovar y de Teresa, La ciudad de los palacios: cronica
de un patrimonio perdido, México, Fundacién Cultural Televisa/
Espejo de Obsidiana, 1991, p. 73.
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Figura 18. Enfablamento y gargola.

lles “Puente de la Merced” (Venustiano Carranza)
y “Estampa de la Merced” (Jestis Maria), entre las
fachadas de la iglesia y de la capilla de la Tercera
Orden o Santa Escuela, se abria un pequefio atrio de
30 x 10 m, delimitado por una barda en cuya esqui-
na se levantaba una cruz de tres metros de altura.

El templo tenia planta en cruz latina con tres na-
ves divididas con pilares almohadillados; 1a central
con un techo a dos aguas, cubierto con laminas de
plomo y de zinc, sostenido por alfarje de madera
con artesones finamente tallados con escudos de
la orden y serafines. Las naves laterales y el pres-
biterio ostentaban b6évedas de mamposteria. En el
crucero de la nave, en vez de la tradicional ctupula
se levantaba una esbelta piramide hexagonal de ma-
dera con ventanillas.

La fachada principal tenia tres portadas, cada una
correspondiendo con las naves; la central formada por
dos cuerpos labrados en cantera: el bajo con un gran
arco de medio punto sostenido por columnas toscanas
que enmarcaban el acceso; por encima de éste se pro-
longaba un entablamento clasico sobre el que se
destacaba un gran tablero cuadrado con el relieve de
la Virgen de La Merced, y bajo éste, sobre la cornisa,
una leyenda: Redemptionem Misit D. M. S. Populo Suo;26
remataba al conjunto un frontén triangular.

26 Manuel Orozco y Berra, “Convento de La Merced”, en Desiré
Charnay, Album fotogrdfico mexicano, México, Julio Michaud, 1860.

Las portadas laterales también ostentaban ac-
cesos enmarcados por columnas y rematados con
arcos de medio punto; sobre ellas se abrian sendos
nichos con las esculturas de San Pedro Nolasco y
San Ramoén Nonato, respectivamente.

La torre se levantaba en la esquina noroeste de
la iglesia; era de planta cuadrada, con dos cuerpos
decorados con columnillas y remataba en una bo-
veda. Fue construida en 1693 “[...] asi por la seguri-
dad del convento y permanencia de las campanas,
como para la hermosura de la iglesia”.2” La obra cos-
t6 1500 pesos que fueron donados por tres patronos.

La fachada lateral de la iglesia lucia un aspecto
sobrio y severo, sin decoracién alguna, solamente el
solido muro de la construcciéon cuya monotonia se
rompia por una serie de cinco contrafuertes, cuatro
ventanillas altas ovales y tres verticales que ilumi-
naban a las capillas.

El interior alojaba un total de ocho capillas de-
coradas con ricos retablos de madera y lamina de
oro, repletos de nichos y peanas con numerosas
esculturas y cuadros de pintores famosos, como Ni-
colas Rodriguez Juarez, Juan Correa y Luis Juarez.
Dichas capillas eran la de los Morenos, con retablos
de Tomas Juarez, la de San José, la del Senor del
Rescate, la de Nuestra Sefiora de la Concepcion, la
de la Santa Expiracién de Cristo, la de Nuestra Se-
fiora de Loreto, la Purisima Concepcion y la capilla
de las Animas. En 1693 se contrat6 a Blas de Santa
Maria para la construccion del retablo mayor de la
iglesia, que en 1737 fue redecorado con estipites y
mas tarde se rehizo al estilo neoclésico.28

La imagen que se veneraba en este retablo tuvo
una singular historia narrada por el padre Juan An-
tonio de Oviedo: fray Francisco Vera, vicario gene-
ral de la orden, visit6 el convento de Nuestra Sefiora
de La Merced de Guatemala en 1595, en donde te-
nian dos imagenes idénticas; le parecié justo soli-

27 acN, Templos y conventos, caja 7, vol. 35.
28 Idem.
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citar una para el convento de México, y como se la
negaran, la hurt6 y la deposité en una petaca con
la leyenda “quien te encaminare a México, Dios lo
encamine”; la entregd luego a dos indios o la puso
sobre una mula, segiin dos versiones diferentes; lo
cierto es que seis meses después, dos indios de Cui-
tlahuac la entregaron en las puertas del convento
de México.29

Junto al altar mayor, en la nave colateral se lo-
calizaba el célebre altar del Santo Cristo, también
conocido como del Santo Crucifijo; fue patrocinado
por don Hernando Lopez de Castro, quien otorgd
3000 pesos. Fue también fundador de una capella-
nia dedicada a brindar la dote para dos huérfanas
que se desposaran cada afio, destinando para ello
12000 pesos “[...] que se echarian a renta en pose-
siones seguras”,30 con la finalidad de producir 600
pesos anuales que deberian utilizarse para cubrir
las dotes.

En la parte posterior de la iglesia, por detras del
presbiterio se situaba la sacristia que tenia un ca-
marin reedificado en 1688, donde se guardaban los
vestidos y las joyas de la imagen de la virgen, asi
como los ricos vestidos de los sacerdotes y los ob-
jetos suntuosos de la parafernalia utilizado en las
ceremonias. En la misma sacristia habia una escali-
nata que descendia hasta una cripta abovedada que
se prolongaba por debajo del altar mayor, lugar de
reposo de los restos mortales de los principales reli-
giosos de la orden y los mas ilustres patronos, entre
ellos don Alonso Davalos y Bracamonte, conde de
Miravalle, junto con algunos de sus familiares.

En 1796, siendo fray Joseph Miguel Duran de
Huerta comendador general del convento, 1a iglesia
fue completamente reedificada

[...] en atencion a hallarse la Iglesia de este conven-

to bastantemente ruinosa, a causa de su antigiiedad,

29 Manuel Orozco y Berra, op. cit.
30 AgN, Gobernacion, leg. 1, f. 1.

pues se construyo el afio de mil seiscientos treinta y
quatro: de recrecérsele de dia en dia el sensible dete-
rioro que padece, seglin el prolijo examen que hizo
de sus paredes, arteson, y columnas Don Joseph del
Mazo y Avilés, Maestro Mayor de la Ciudad, el veinte
y nueve del pasado Julio: [y] a tener, como ya tiene Su
Paternidad. licencia concedida por la Superioridad,
por su Decreto de diez y seis de Julio del mimo Mes'y

afio, para su construccion [...].3!

Para el efecto se nombro, como apoyo y asisten-
cia del comendador, a fray Manuel Mercadillo y a
fray Fernando Alvarez de Villarreal responsables de
la obra:

Sugetos respectables, de juicio, y virtud; expeditos
para dirigir una obra tan laboriosa, y molesta, tenien-
do el segundo el mérito de ser Autor, y Promotor de
dicha Iglesia en todas sus partes, y que los tres de co-
mun acuerdo manejen los caudales que se recogieren
de los fieles: gasten, y reciban, compren materiales,
vendan los muebles existentes en el Templo vigjo, y
que faltando por algtin accidente imprevisto algunos
de estos dos Sugetos enunciados, reservamos a Nos el

nombramiento de otros que les succendan.32

También se decididé contratar a un arquitecto
para coordinar los trabajos:

Y que la nueva Obra se graduara por un practico de
nuestra satisfaccion, que lo es Don Antonio Velas-
quez director de Arquitectura de la Academia de San
Carlos: y habiendo practicado su reconocimiento re-
sulto, que los costos de la obra ascendian 4 la cantidad
de cien mil pesos, con arreglo a los planes que se han
formado, y obligandose a dejarla acabada perfecta-

mente en poco mas del tiempo de quatro afios.33

31 acN, Impresos oficiales (056), cont. 22, vol. 53, exp. 26, f. 407.
32 Idem.
33 Ibidem, f. 409.
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Y como era uso y costumbre entre los merceda-
rios, se recurrié a los patronos para conseguir los

fondos destinados a la prosecucion de la obra:

Y por ser tan grande la pobreza del Convento, no te-
niendo de donde desembolsar esta crecida suma, ha
determinado que las Personas que quisieren recibir
el Patronato, se obliguen 4 dar limosna para la fabrica
material de la Iglesia un mil pesos, los que podran
exhibir, 6 dandolos por junto, o doscientos cada afio,
o ciento cada seis meses, 6 quatro cada semana por

espacio de cinco anos, que es lo mismo.34

Tanto la iglesia como el convento guardaban
una rica coleccion de arte pictorico; uno de los mas
famosos lienzos se localizaba junto a la puerta de
acceso de la capilla de la Tercera Orden, era obra
de Nicolas Rodriguez Judrez y el tema era el bau-
tizo de Maxicatzin por fray Bartolomé de Olmedo,
indigena que perteneci6 al consejo tlaxcalteca que
apoy6 a Cortés. Otras pinturas dignas de senalar
eran “el Extasis de San Pedro Pascual”, obra de Ma-
nuel de Arellano, “El curso de teologia de fray Je-
ronimo Pérez”, de Tomas Benites, “La muerte de
San Pedro Nolasco”, “Descendimiento de la cruz’
y “La ultima cena” de Juan Correa. También habia
numerosas pinturas de otros autores, como Diego
Vazquez, José Joaquin Esquivel e Ignacio Rodri-
guez de Ayala.35

Hubo también cuatro grandes telas de Juan Co-
rrea, colocadas en el gran vestibulo del primer piso,
pero ya desde el siglo xix menciona su destruccion
por el vandalismo: “[...] estan acribilladas a bayone-
tazos; los ojos de los personajes son los que, sobre
todo, han servido de blanco a esos valientes guerre-
ros. La mayor parte de los demas cuadros ha sido
desgarrada o innoblemente manchada”36

34 Idem.
35 Manuel Orozco y Berra, op. cit.
36 Idem.

Del que fuera uno de los mas espléndidos con-
ventos de la ciudad de México sélo quedan algunos
elementos y construcciones, aunque sumamente
modificados. Por el este, entre las calles de Roldan
y Talavera, se contempla un vasto edificio de vecin-
dad que en el pasado integré la seccion sureste del
complejo; se conserva un patio, que quiza corres-
ponda al claustro del noviciado, flanqueado por nu-
merosas viviendas modernas que fueron adaptadas
sobre las celdas, corredores y salones originales. Los
ambulatorios modernos de varilla y concreto per-
miten inferir a sus precedentes, que debieron lucir
bovedilla de lamina de la época del Porfiriato, y que
a su vez habrian sustituido a las arcadas originales.

Flanqueando la acera occidental de la calle de
Talavera hay otros edificios de vecindad que fueron
parte del convento y que hoy ostentan deslucidas
fachadas modernas; todavia durante tres décadas
del siglo xx estuvieron unidos al complejo del claus-
tro principal, pero fueron aislados y convertidos en
casas de vivienda entre 1929 y 1930.

Por el norte, flanqueando el extremo sur de la
plaza, se contempla parte del muro ciclépeo del con-
vento, con algunas huellas de la brutal demolicion,
pues se advierten vanos y arcos cegados, asi como
muros seccionados; precisamente en el extremo oc-
cidental de este frente destacan los pilares almoha-
dillados que marcan las tres naves de la iglesia, hoy
cerrada por una burda barda. Por encima de ésta se
perfilan las marcas semicirculares de las bovedas
de las capillas. Resulta irénico que los comerciantes
que recargan sus puestos sobre este muro ni siquie-
ra imaginan que realizan sus profanas actividades
sobre un espacio que alguna vez fue sagrado.

Por la calle de Jesus Marfa existen dos angostos
edificios decimononicos de comercio que estan di-
rectamente apoyados contra el muro lateral de la
iglesia, mientras en la esquina con Uruguay un mo-
derno y desabrido edificio de bodegas y viviendas
ocupa el espacio de la nave de la iglesia, el presbi-
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terio y la sacristia. Quiza bajo el patio, unos seis o
siete metros por debajo del piso actual, atin se con-
serve la capilla funeraria de los mercedarios.

Una vez fundado el convento y consolidada la
posicion en la ciudad de México, los mercedarios se
dieron a la tarea de levantar conventos en varias po-
blaciones y provincias, como Tacuba, Puebla, Gua-
dalajara, Valladolid —hoy Morelia—, Oaxaca, Zaca-
tecas, Aguascalientes, Veracruz, Atlixco, San Luis
Potosi, Lagos, Colima y Chiapas. También constru-
yeron dos colegios en la ciudad de México: Belem
de los Mercedarios, que funcion6é como la casa de
estudios de la orden, y el de San Ramoén Nonato,
destinado a jovenes interesados en el estudio de ca-
nones y leyes. También de importancia fueron los
hospicios mercedarios de Toluca, Celaya, Valle de
Santiago, Guanajuato y Querétaro. Tales fundacio-
nes constituyeron la gran provincia mercedaria de
“La Visitacion de Nuestra Sefiora”, cuya cabecera
fue el convento grande de México, y que se inde-
pendizo de la provincia de Guatemala por Breve del
papa Paulo V, el 7 de diciembre de 1615, iniciativa
que fue luego apoyada por una Real Cédula del 15
de junio de 1616. La separacién formal se verifico el
11 de junio de 1617, nombrandose provincial gene-
ral a fray Benito Martinez, el 24 de marzo de 1619.

El claustro principal

Por la calle de Uruguay, la sobria fachada de sélidos
muros de tezontle, hoy burdamente revocados con
cemento, dificilmente dan una idea de la filigrana
arquitectonica que por siglos alli se ha conservado,
pues este edificio corresponde al sector suroeste
del complejo conventual, donde se aloja el claustro
principal, tnico ejemplo de patio mudéjar andaluz
que se conserva en nuestro pais y que por ello ha
sido elogiado y valorado desde siglos atras, al grado
de haber sido respetado a pesar de las innumerables
demoliciones durante la Reforma.

Se inici6 su construccion en el afio de 1676, pero
la obra se suspendio por falta de fondos; en 1689, fray
Baltazar Alcocer, comendador del convento, busco la
ayuda de 24 patronos para donar 50 pesos cada uno,
y fue entonces cuando don Alonso Davalos y Braca-
monte, conde de Miravalle, otorgd una limosna de
12 mil pesos, con los que se pudo realizar la obra y
“[...] se perfecciono en todo cuanto pudiera y con todo
aseo la obra del dicho claustro, pues ha tantos afios
que a repetidas congojas, trabajos de los superiores y
pasos de varios religiosos se ha estado fabricando”37

Por tan importante limosna, el conde fue consi-
derado uno de los mas distinguidos patronos y “her-
mano de la religiéon”; gano el derecho a ser incluido
dentro de las 40 mil misas que la orden dedicaba
cada afio a sus bienhechores; se le permitio ser se-
pultado en la cripta debajo del altar mayor y que
se labrara su escudo de armas tanto en la losa del
sepulcro como en la entrada de la cripta. El con-
vento ademas se comprometi6 a brindar asistencia
temporal y espiritual de cuatro religiosos, en caso
de enfermedad del conde o de algin familiar; en
caso de enfermedad de muerte cantarian el credo
y la redencion, [...] asistiéndole a la cabecera para
encaminarle a la salvacion”38 Durante el funeral,
los mercedarios acompafiarian la procesion del en-
tierro, llevando el féretro en hombros y se le ente-
rraria portando ‘[...] la insignia de nuestro sagrado
escapulario, bajado de los cielos por mano de la Sa-
crantisima Reina de los angeles Maria”,39 y se canta-
rian misas y responsos a lo largo del afio.

El claustro fue concluido y dedicado el 12 de di-
ciembre de 1703; 10 afios después, el 5 de septiem-
bre de 1713, se coloco la herreria, y el 12 de sep-
tiembre de 1785 se realizaron algunas obras de
reedificacion, pues para esa época ya el convento
presentaba varios problemas de conservacion.

37 acN, Templos y conventos, caja 7, vol. 35.
38 Idem.
39 Idem.
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Sin duda el claustro del convento de Nuestra Se-
fiora de La Merced es uno de los mas bellos, armo-
nicos y artisticos en su género. Se trata de un muy
bien proporcionado patio de planta cuadrada de 27
x 27 m, flanqueado en sus cuatro lados por magni-
ficas arquerias. En el primer cuerpo hay siete am-
plios arcos de medio punto por lado, con columnas
de fuste liso, basas altas y prismaticas, y capiteles
de orden dérico. Los arcos estan decorados con un
armoénico almohadillado en donde alternan table-
ros lisos con relieves de rosetones, mientras las pie-
dras clave ostentan grandes conchas, simbolo de
pureza, que enmarcan la escultura de un personaje
salvo en los arcos centrales, donde los mercedarios
ubicaron cuatro imagenes principales, y por eso
en vez de la venera hay una especie de cortinaje
que envuelve a las figuras; se trata del manto de
la virgen, en alusion a la promesa de proteger a la
orden. Los personajes identificados en cada arco,
iniciando por la arqueria sur y de este a oeste,
son:

1) Nifio con el brazo izquierdo levantado.

2) San Felipe Apostol, quien sostiene una cruz
invertida con el brazo derecho y un libro en la mano
izquierda; la cruz alude a su martirio, pues fue cru-
cificado de cabeza; el libro representa su apostolado.

3) San Simoén Apostol, que lleva una sierra en el
brazo izquierdo en alusién a su martirio y el libro
del apostolado en la mano derecha.

4) San Pedro Nolasco, fundador de la orden, pro-
tegido bajo el manto de la virgen; levanta la mano
derecha sosteniendo un grillete abierto, como sim-
bolo de liberaciéon, mientras con el brazo izquierdo
sostiene el pendon de la redenciéon. Hacia ambos
lados y al pie del santo hay sendos cautivos cristia-
nos redimidos; uno con las manos unidas en actitud
de plegaria, el otro sostiene el hdbito del redentor.

5) Apostol Santiago el Menor; con la mano iz-
quierda sostiene un garrote, pues fue martirizado a
golpes, y con la derecha sostiene un libro.

Figura 19. Relieve de un nifio dentro de una concha en uno de los
arcos esquineros del claustro.

6) San José de Arimatea, representado como un
hombre barbado y maduro; apoya el brazo derecho
sobre la cruz, mientras con la mano izquierda sos-
tiene unas largas pinzas, herramienta que utilizo
para liberar y descender el cuerpo de Cristo.

7) Nifio con el brazo derecho levantado.

En la arqueria oeste y de sur a norte se encuen-
tran:

1) Nifio con el brazo izquierdo levantado.

2) Apostol Santiago el Mayor; porta en la mano
derecha el baculo y el calabazo del viajero; con la
izquierda sostiene un libro.

3) Apostol Judas Tadeo; con la mano derecha
levanta un mazo, pues murié martirizado a golpes
con una herramienta de este tipo; con la mano iz-
quierda sostiene un libro.

4) Virgen de Nuestra Sefiora de la Merced, cu-
bierta por su propio manto; presenta los brazos ex-
tendidos y estd flanqueada por querubines. A sus
pies la observan dos mercedarios con las manos

colocadas en actitud de oracion. Lleva un vestido
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Figura 20. San Pedro Nolasco levantando el brazo con un grillete
abierto y sosfeniendo el pendén de la redencion. Nétese el manto de
la virgen que lo cubre.

largo y recto, asi como una gran corona. Esta ima-
gen recuerda mucho los disefios de las virgenes de
la época medieval.

5) San Pedro apostol; sostiene una espada con
la mano izquierda, y con la derecha un libro; en el
cinturén se aprecia una llave muy erosionada; este
personaje, por la espada, podria tratarse de San Pa-
blo; sin embargo, dado que en el patio estan repre-
sentados los otros 11 apéstoles, es mas factible que
se trate de Pedro; una segunda posibilidad es que la
escultura aluda a ambos personajes.

6) San Andrés apostol; esta de pie frente a una
cruz acuciata que alude a su crucifixion; con la
mano izquierda sostiene un libro, mientras abraza
uno de los extremos de la cruz con el brazo derecho.

7) Nifio con el brazo derecho levantado.

La arqueria norte, de oeste a este, presenta los
siguientes relieves:

1) Nifio con el brazo izquierdo levantado.

2) San Lucas; levanta el brazo derecho en actitud
de proclamar el evangelio; bajo el brazo izquierdo
sostiene un libro; abajo, al lado izquierdo del perso-
naje, se ve un toro.

3) San Mateo evangelista; levanta el brazo derecho
y sostiene un libro bajo el brazo izquierdo; abajo, a su
lado derecho, se aprecia la figura de un nifio muy
erosionada, simbolo del linaje humano de Cristo.

Figura 21. Magnifica representacién de Nuestra Sefiora de La
Merced coronada y flanqueada por querubines; con su manto cubre
a dos mercedarios que yacen hincados a sus pies.

4) San Pedro Pascual cubierto por el manto de la
virgen; lleva los brazos extendidos en actitud de
predicar, pues fue un santo mercedario que escribi6
numerosos textos teoldgicos; la mano derecha esta
ligeramente levantada y sobre la izquierda sostiene
un libro. Lleva el habito de la orden con la capucha
puesta y la estola para el servicio, pues fue asesina-
do frente al altar de un templo.

5) San Serapio; se lo representa como un joven
ataviado con el hébito de la orden; la cabeza lige-
ramente caida hacia la derecha, como sefial de su
muerte, y los brazos cruzados sobre el pecho; este
personaje era un joven noble que lucho en las cru-
zadas en tierra santa; luego de conocer a los merce-
darios, renuncio6 a la vida mundana para ingresar a
la orden; redimiendo cautivos aplicé la cuarta regla,
pero su rescate no llego a tiempo y fue martirizado
y muerto en Argel.40

6) San Marcos; levanta el brazo derecho y bajo
el brazo izquierdo sostiene un libro; abajo, del lado
izquierdo, se ve al ledén que lo identifica.

7) Nifio con el brazo derecho levantado.

40 Rosa Giorgi, Santos. Dia a dia, entre el arte y la fe, Leon, Everest,
2006, p. 670.
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Figura 22. San Andrés abrazando la cruz acuciata.

En la arqueria del este, de sur a norte, se distin-
guen los siguientes personajes:

1) Nifio con el brazo izquierdo levantado

2) San Juan evangelista, quien con la mano dere-
cha levanta el brazo y sostiene una copa, mientras
bajo el brazo izquierdo sostiene un libro; el aguila
esta abajo, a su lado derecho; con este taltimo ele-
mento bastaria para identificar al personaje, pero la
presencia de la copa enfatiza su muerte por enve-
nenamiento.

3) San Matias apostol, quien sustituy6 a Judas
Iscariote luego de su muerte; con el brazo derecho
abraza un libro y extiende el izquierdo para soste-
ner una alabarda, instrumento de su martirio.

4) San Ramo6n nonato bajo el manto de la virgen,
quien fuera un importante mercedario, reformador
de la orden; se lo representa con una larga barba y
vistiendo una ttinica; con la mano derecha sostiene
una palma con tres coronas;*! con el brazo izquier-
do sostiene una custodia; sobre el pecho se ve un
cerrojo, su principal icono, pues mientras estuvo
en cautiverio se dedic6 a predicar, por lo que los
sarracenos le perforaron los labios y le colocaron un
cerrojo para hacerlo callar.

5) Santo Tomas apostol; con el brazo derecho
abraza una escuadra, simbolizando que fue arqui-

41 Mariano Monterrosa y Leticia Talavera, Simbolos cristianos,
Meéxico, NaH, 2004, p. 166.

Figura 23. Palma del martirio; icono en una de las enjutas de los
arcos.

tecto de iglesias; con la mano izquierda extendida
sostiene un libro.

6) San Bartolomé apostol; con la mano derecha
sostiene un cuchillo, instrumento de su martirio;
con la izquierda sostiene un libro.

7) Nifio con brazo derecho levantado.

La distribucién de imagenes es muy sugestiva:
en los arcos de las cuatro esquinas se sitian los
nifios, ocho en total, por lo que se distribuyen en
pares, por lo que juntos levantan el brazo, como si
sostuvieran el entablamento. Los nifios son simbolo
de pureza e inocencia, virtudes indispensables para
alcanzar el reino de los cielos. Es posible, entonces,
que también funcionen a modo de atlantes, como
una metafora de que pureza e inocencia son las co-
lumnas solidas, el sostén del cielo, de alli su posi-
cion en las esquinas.

Los arcos centrales estan ocupados por las prin-
cipales imagenes de los mercedarios: Nuestra Se-
fora de la Merced, San Pedro Nolasco, San Ramoén
Nonato y San Pedro Pascual; destaca la posicion de
la virgen al oeste, justo enfrente de lo que fue el
acceso del convento hacia la iglesia. Evidentemente
este es el sector mas importante del claustro.

La imagineria incluye a los 12 apéstoles distri-
buidos de la siguiente manera: tres hacia el sur (Fe-
lipe, Simén y Santiago el menor); cuatro al oeste
(Santiago el Mayor, Judas Tadeo, San Pedro y San
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Figura 24. letania mariana iconogrdfica representada en los relieves
de las enjutas: torre de marfil, forre de David, pozo de salvacién,
fuente de agua viva, esfrella de la mafiana, arbol fuerte de Libano.

Andrés); dos al norte (Mateo y Marcos); y tres al
este (San Juan, Santo Tomas y Bartolomeé). En este
sector también se ubic6 al décimo tercer apodstol,
Matias, quien remplaz6 a Judas Iscariote. Los evan-
gelistas estan ubicados tres en el norte (Lucas, Ma-
teo y Marcos) y uno en el este (Juan).

Ademas de los apostoles, la composicion incluye
a José de Arimatea, localizado en la arqueria sur, y
a san Serapio, santo mercedario, que se ubica en la
arqueria norte.

Es destacable el énfasis en los instrumentos de
tortura y martirio que se asocia a los santos re-
presentados, lo que claramente soslaya la impor-
tancia de esta forma de muerte, al grado de ser
considerado el martirio como un ideal para los
mercedarios.

Las enjutas que se forman entre los arcos tam-
bién estan profusamente decoradas, tanto con ele-
mentos florales y vegetales como con diversos ico-
nos, tanto marianos como de la Pasion.

Iniciando por la arqueria oriental, de sur a nor-
te se distinguen los siguientes: rosas, gema, escudo
con cuatro diamantes rematado por una flor de lis,
flores y elementos vegetales, pifa, llave y rosas.

En la arqueria sur, de este a oeste se aprecian ro-
sas, escalera, torre o castillo, palma, torre o castillo,
pozo, fuente y rosas.

Por la arqueria occidental, de sur a norte se ob-
servan rosas, estrella, cedro, sol, luna, ciprés, espejo
y 108as.

Figura 25. Decoracion de una puerta del segundo nivel; quizd fuera
uno de los accesos a la sala de profundis.

Finalmente, en la arqueria norte se distinguen
rosas, casa, lirios y gotas, barca, cerrojo, arco o puer-
ta, y rosas.

Todos estos iconos encierran un mensaje simbo-
lico que, junto con los demas elementos e imagine-
ria plasmados en el atrio, expresan una concepcion
religiosa y el ideal espiritual mercedario.

Las rosas, tanto en capullo como abiertas, re-
presentarian el amor manifestado de la virgen. La
gema esta utilizada como simbolo de la fugacidad,
lo efimero de las cosas terrenales. El escudo con
cuatro diamantes pertenece a la heraldica del con-
de de Miravalle, patrono que fue para la construc-
cion del claustro, por lo que se le otorga un espacio
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Figura 26. Defalle de accesos cegados detectados en los muros del
rellano de la escalinata.

en la composicion. Las flores y los elementos vege-
tales estan relacionados con el amor y la vida. La
pifia de conifera es simbolo de la perfeccion. La lla-
ve es icono de la puerta del cielo. La escalera puede
representar tanto el descendimiento de Cristo, si se
la considera elemento de la Pasion, como el transito
entre lo terrenal y lo sagrado, si alude a la escalera
de Jacob. La palma esta vinculada con la muerte en
martirio, pero también se la asocia a la virgen y a la
entrada de Cristo a Jerusalén. Sol y luna; el primero
asociado con el brillo de la virgen y la segunda con
su pureza; ambos iconos también pueden relacio-
narse con la Pasion, pues se oculto el sol y sali6 la
luna cuando Cristo expiré en la cruz. El ciprés se
relaciona con la salvacion y el triunfo, pero también
es icono mariano. Los lirios y las gotas de rocio ha-
cen alusion a la virgen y al advenimiento. La barca
entre lirios podria simbolizar la nave de la iglesia.

Figura 27. Esfado actual del predio que ocupé la iglesia de Nuestra
Sefiora de la Merced; al fondo se aprecia parte del muro de la
fachada occidental y los vanos de las capillas.

El cerrojo entre lirios quizd simbolice la castidad.
Por ultimo, el arco entre lirios podria representar la
alianza entre Dios y los hombres, aunque también
podria significar la puerta del cielo, pues parece es-
trecharse en la parte inferior.

En las enjutas destaca una serie de relieves que
expresan, iconograficamente, una letania maria-
na; de hecho, se suceden sobre todo a lo largo del
sector occidental del atrio, donde claramente pre-
side la imagen de la virgen. Estos elementos son
las torres, pozo, fuente, rosa, estrella, cedro, ciprés,
espejo, casa y arco, que corresponden a “torre de
David’, “torre de marfil”, “pozo de sabiduria”, “fuen-
te de agua viva’, “rosa mistica”, “rosa del paraiso”,
“estrella de la mafiana” “cedro de Libano” o “arbol
de vida”, “ciprés o arbol de esperanza”, “espejo de
justicia”, “casa en el cielo” y “puerta del cielo”.

Sobre la arqueria hay un entablamento clasico
enmarcado con molduras y con triglifos y metopas,
éstas decoradas con flores y rostros de querubines
alternativamente. Remata este elemento una corni-
sa moldurada decorada con elementos vegetales y
geométricos, donde se aloja una serie de gargolas
labradas en forma de cabezas de ledn, siete por ar-
cada. En el contexto del claustro el le6n puede sim-
bolizar, ademas de la fuerza, clemencia y autoridad,
la palabra, pues es bien conocida la sentencia de
Juan el bautista: “Yo soy la voz del que clama en el
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desierto”, y en esa época se aceptaba que la voz mas
poderosa del desierto era el rugido del leén. La fun-
cion de estas esculturas en el claustro resulta suges-
tiva, pues durante la lluvia el correr del agua y su
precipitacion a través de las gargolas produce cierto
sonido que puede resultar como una metafora del
rugido, y por ende de la palabra de Dios, ademas de
la relacion natural del agua con la vida y la pureza.

En el segundo nivel se duplica el nimero de ar-
cos; es decir, hay 14 por arcada. Las basas son cua-
dradas, bajas y sencillas, mientras los capiteles son
de orden corinto. Los fustes estan profusamente
labrados con disefos de racimos de uvas y de gra-
nadas amarrados con una suerte de cintas caladas,
de alli que se conozca a estos elementos como co-
lumnas fajadas.

A su vez, los arcos estan decorados con elemen-
tos piramidales que simbolizan piedras preciosas.
Tanto las enjutas entre los arcos como el cornisa-
miento superior estdin completamente cubiertos
con elementos vegetales, al igual que los cafiones
de piedra de las gargolas superiores.

Las uvas evocan la sangre de Cristo y la sagrada
eucaristia, mientras la granada representa al amor
de Dios. Todo esto, aunado a los diamantes de los
arcos y a la profusion de elementos decorativos ve-
getales y geométricos, las flores y querubines en el
entablamento, hacen pensar en la posibilidad de
que el segundo nivel del patio simbélicamente re-
presente al cielo, cuyo sostén es la pureza e inocen-
cia caracterizada por los nifios de los arcos de las
esquinas del primer nivel. En este sentido hay un
mensaje implicito: s6lo quien sea puro e inocente,
vy quien acepte la sangre y el amor de Cristo podra
acceder al paraiso.

El primer nivel serd entonces el plano terrestre,
donde a través de la iconografia se expresa lo efi-
mero de lo material y el alto valor de la fortaleza, la
fe, 1a castidad, la pureza, la obediencia y el inefable
amor de Dios y la virgen.

Resulta de especial interés en esta composicion
el énfasis en los iconos que se asocian a la muerte y
martirio de los santos alli representados. Por ejem-
plo, bastaria el aguila para identificar a San Juan,
pero se agreg6 la copa del veneno para enfatizar su
muerte como martir. En este sentido es evidente
que los mercedarios expresaron el alto valor con-
cedido al martirio como un camino para alcanzar
el reino de los cielos. Se sabe que en los corredores
del claustro habia diversas pinturas cuya tematica
se centraba precisamente en el martirio, enfatizan-
do asi el mensaje plasmado en los relieves, aunque
a los visitantes del siglo xix les resultara grotesco:

En las paredes del fondo estan colgados varios cua-
dros representando escenas religiosas, los martires
de la Orden, los santos que en ella se han producido
y los doctores que por su ciencia la han servido de
ornamento. Todas esas fisonomias mudas, unas en el
éxtasis del dolor y otras en el de una beatitud celes-
te, ostentan sus llagas, levantan sus cabezas cortadas,
enseflan sus mufiones sangrientos o sus miembros
calcinados, y causan una impresion de malestar y de

inquietud que puede apenas dominarse.42

Pero a través de la iconografia nos ensefian que
hay un camino mas: el del amor de la virgen; el
ponerse bajo su manto y proteccion para alcanzar
la merced de ser redimido, ya no de un cautiverio
fisico sino de la prision espiritual del pecado, de lo
mundano, de lo material, de lo temporal. En este
sentido, aunque el claustro expresa valores diversos
de la fe cristiana y hay muchos elementos alusivos
a Cristo, a la Pasiéon y al martirio, se trata de una
iconografia eminentemente mariana.

El conjunto no puede resultar mas armonico,
pues a la gran profusion decorativa propia del gusto
barroco se contrapone el perfecto equilibrio logrado

42 Manuel Orozco y Berra, op. cit.
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con el entablamento y los cornisamientos clasicos,
asi como en el manejo de la proporcion atirea entre
las arcadas del primero y segundo nivel, lo que de-
nota ciertos rasgos mas propios del neoclasico, pero
que aqui parecieran empezar a esbozarse.

Por otra parte hay una clara intencionalidad en
el manejo de las luces y sombras que se proyectan y
mueven tanto sobre la imagineria como en el patio
y los corredores a lo largo del dia. Se juega entonces
con el simbolismo de la luz y la oscuridad, la noche
y el dia, la vida y la muerte, como un marco que
acompafa a la rica iconografia.

Ademas de las arquerias del claustro existen
aun otros elementos ricamente decorados. Hasta
hace poco existia una porteria que habia sido adap-
tada entre 1929 y 1930 con dos accesos, uno que
aun se conserva en el extremo sureste del corredor
del claustro, y otro en el vestibulo que existia por
la calle de Uruguay, y que recientemente fue des-
mantelado y reubicado en el extremo noroeste del
patio. Ambos vanos estan decorados con elementos
geométricos de rombos y cuadrados, rematados, en
el dintel, con una escultura del escudo de la orden.

En el extremo suroeste del corredor del patio hay
otro acceso que conduce hacia la escalinata monu-
mental y cuyo dintel ostenta la imagen de San José
cargando al nifio Jesus, junto a un arbol. Hay que
recordar que este santo es el patrono de la ciudad
de México. En el corredor sur del segundo nivel hay
tres vanos mas, que comunican a un gran salén y
que estan profusamente decorados con elementos
vegetales y el rostro de un querubin sobre el dintel.

De la azarosa conservacion de un claustro

A mediados del siglo xix 1a iglesia del convento de
La Merced era la tinica en toda la ciudad que habia
conservado integro su alfarje y artesonados, pero,
como tantas otras, fue objeto de destruccion y sa-
queo como resultado de la aplicacion de las Leyes

de Reforma. El 30 de abril de 1861 el Ayuntamien-
to aprobd la demolicién del complejo conventual,
resultando que no sélo se destruyé la mayor parte
del inmueble, sino que aun se derrib6 gran parte de
la iglesia. Una vez concluidos los trabajos se formo
una plaza de buenas proporciones por todo el sector
norte, a lo largo de la calle del Puente de La Merced
(Venustiano Carranza). A la municipalidad le pare-
ci6 conveniente instalar alli un “mercado al viento”
que comenzoé a funcionar en 1865 y fue conocido
como Mercado de La Merced, en alusion al predio
que ocupara. A partir de esta decision el barrio de
La Merced gradualmente se fue transformando en
una zona comercial.

Debido al éxito comercial de la plaza, en 1879
se construydé un mercado formal, obra que se
encomendo6 al arquitecto Antonio Torres Torrija.
Después, en 1889, se construy6é un nuevo merca-
do, mucho mas grande, inaugurado el 5 de febre-
ro de 1890 y que a la postre se constituyd como el
principal centro de abasto de la ciudad de Méxi-
co; fue obra del arquitecto Francisco R. Blanco y
funcion6 hasta 1957, cuando dada su saturacion y
decadencia fue remplazado por el nuevo merca-
do de La Merced que se levant6 en avenida Cir-
cunvalacién.

En cuanto al claustro, quiza se salvo por el pres-
tigio de que gozaba como obra de arte; pudo influir
que el explorador francés Desiré Charnay incluye-
ra su fotografia en el Album Fotogrdfico Mexicano de
1848, con una resefa historica preparada por don
Manuel Orozco y Berra. Como haya sido, lo cierto
es que se salvo milagrosamente, aunque a partir de
entonces seria destinado para muy diversas funcio-
nes, y uno de los mas lamentables episodios suce-
di6 cuando el inmueble fue convertido en cuartel
militar, para lo cual se cegaron los arcos y se cons-
truyeron paredones, tejados y se hicieron otras mo-
dificaciones y adaptaciones nocivas, que afortuna-
damente fueron retiradas unos afios después.
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Figura 28. Aspecto de la facha sur del claustro antes de las obras de
remodelacion vy resfauracion; nétense los vanos, el pértico con tres
arcos y las almenas que remataban el pretil festoneado.

En 1901 hubo una iniciativa para ensanchar el
mercado, extendiéndolo hacia el terreno en donde
se conservaba el claustro, pero por fortuna en el
analisis y discusion de la propuesta participé gente
conciente, lo suficientemente sensible y razonable
como para argumentar y detener tan lamentable
pretension:

[...] que ese proyecto es inaceptable. El edificio no retine
las condiciones que lo hagan apropiado para mercado,
sus gruesos y elevados muros constituyen un estorbo y
habria que derribarlos. El patio principal con su hermo-
sa arqueria es un monumento arqueologico que en con-
cepto de peritos debe conservarse como tal y nada pue-
de haber tan contrario a ese fin como el establecimiento
de un mercado en el lugar [...] Atn si se lograra apro-
vechar para mercado el referido patio con su arqueria,
nada como el uso de tal comercio para ensuciar y atin
destruir rapidamente esa joya arquitectonica. Es pues,
un atentado al arte, que tan escasos modelos cuenta esta
capital, el destinar a mercado ese patio, y seria un mal

mercado el que resulta de esa bastarda apropiacion.43

Hacia 1915, el célebre pintor Gerardo Murillo,
mejor conocido como Doctor Atl, huyendo del go-
bierno de Alvaro Obregén se alojé en un cuarto de

43 anpF, Mercados, 3740, exp. 1203, f. 2.

la azotea del claustro de La Merced, donde vivié va-
rios afios. Durante su estancia organizé numerosas
muestras y exposiciones de pintura y arte popular,
ademas de cenas y tertulias nocturnas a las que
asistian escritores, artistas y demas personajes de la
cultura de la época. Pint6 incluso un magnifico mu-
ral en el muro norte del patio, en el que plasmé una
espléndida panoramica de las ctpulas de la ciudad
de Puebla, obra que fue desprendida y retirada por
el vBa para trasladarlo al Museo Nacional de Histo-
ria de Chapultepec.

Un episodio de la historia del Doctor Atl en el
claustro fue la relacion que sostuvo con Carmen
Mondragén, mejor conocida como Nahui Ollin, con
quien vivio en el cuarto de la azotea por casi tres
afios; en ese entonces la terraza se convirtio en es-
tudio de pintura, en lugar de recreo, en un sitio para
escribir. Esto sucedia en una época en que la ciudad
de México se disfrutaba desde las terrazas; la gente
solia frecuentarlas para tomar el sol y disfrutar el
paisaje; no habia entonces edificios altos, los cam-
pos pintaban de verde los alrededores, el cielo era
limpido y el aire puro.

Quizés una de las mas elocuentes y emotivas re-
ferencias al espléndido lugar la escribi6 ella, en una
carta de despedida:

Vetusta, deliciosa morada —misterioso lugar— tua
guardas los secretos de mis amores. Afos vivi en tu
silencio y en tu terraza magnifica mi juventud y mi
belleza bafié de luz y de calor solar, de lluvias que
mojaron mis pies al caminar sobre los pisos —chorros
de lluvia trataron de apagar en vano los incendios de
mi vida extrafa y libidinosa— la fuerza de mi pensar
se reconcentro bajo los techos de los grandes salones
ricamente decorados —y te amo vetusta casa solarie-
ga como la tnica cosa que guarda viviente siempre
mi fiera voluntad de amar.

Como radiaron hacia el oriente los grandes volca-

nes y como los creptsculos los engalanaron de tintas
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Figura 29. Gerardo Murillo, Dr. Atl, hacia 1925, sentado en el sector
sur de la ferraza del claustro; nétese como ain no se construia la gran
cOpula de la escalinata. Adriana Malvido, Nahui Olin. la mujer del
sol, México, Diana, 1993, p. 37.

rosadas. Toda era prodigioso desde tu magnifica te-
rraza: las nubes blancas rodando en el aire, las estre-
llas misteriosas, la incomprensible profundidad del
firmamento.

Hace muchos anos, llena de alegria yo puse en
papel, Pierre querido en tu mesa de trabajo que decia
simplemente: “Te amo”. Hoy llena de tristeza vuelvo a
poner otro papel pero sélo encuentro la misma frase:
“Yo te amo”.

He venido furtivamente a saturarme de recuerdos
pero nunca mas volveré a introducirme en tu morada
—aqui te dejo el papel. Bésalo con ternura —respeta
mis palabras como una maxima armonia de los mun-

dos y perdoname. Eugenia.4

En el episodio autobiografico, narrado por el pro-
pio Doctor Atl, él se nombra Pierre y Carmen Mon-
dragon es Eugenia, y concluye el episodio de forma
muy poética:

Cuando muchos afios después de haber sacado de su
tumba las cartas de Eugenia, yo vagaba por las noches

entre las ruinas de la iglesia conventual o bajo los ar-

44 Doctor Atl, Gentes profanas en el convento, México, Botas, 1950,
pp. 150-151.

cos del claustro, todas las sombras de los frailes rezan-
deros y asesinos desaparecian para hacer surgir en
mi imaginacion la espléndida figura de aquella mujer
envuelta en una cabellera rubia, y muchas noches
sus o0jos solares iluminaron desde las profundidades
de la muerte los antros del claustro y la profundidad de

mi corazon.45

Para el tema que nos interesa, destaca la refe-
rencia a “los grandes salones ricamente decorados”,
asi como “las ruinas de la iglesia”, pues es claro que
para esa época aun no se modificaba el edificio y
habia comunicacién entre el atrio y las crujias, cuar-
tos y corredores de los edificios contiguos, los que
mas tarde fueron aislados y convertidos en vecin-
dad; también habia acceso a las ruinas del templo,
de las que Doctor Atl habla:

En uno de mis paseos por el claustro, noté que debajo
de los escombros que cubrian el piso de la iglesia, ha-
bia lapidas tumbales. Se lo avisé al santo portero, y al
cabo de dos dias dejamos al descubierto un verdadero
tapiz de losas sepulcrales.

Me parecio cosa extrafia que los soldados de la
Republica, cuya tendencia al saqueo es innata, no hu-
biesen removido aquellas lapidas con la esperanza de
encontrar debajo algunas cosas de valor. Seguramen-
te no lo hicieron porque al posesionarse del convento
se vieron obligados a derribar inmediatamente el te-
cho de plomo a dos aguas que cubria el templo para
usar ese metal con fines de guerra, lo que ocasion6
el derrumbe de los altares y de algunas cornisas de
la nave [...] Dimos una magnifica barrida a todas las
losas, que mostraron claramente sus inscripciones.
Las habia de cantera color gris, proveniente del Pulpi-
to del Diablo, cerca de Amecameca, de granito rojo y
marmol, éstas muy ornamentadas con grecas, angeli-

tos, coronas y letras griegas [...].46

45 Ibidem, p. 159.
46 [hidem, p. 84.
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Entre 1929 y 1930 se inici6 un amplio programa
de remodelacion y restauraciéon del inmueble con
miras a convertirlo en un museo de arte colonial.
La gran escalera monumental y la enorme ctupula
con linternilla que la cubre fueron construidas pre-
cisamente en este momento. Trabajos recientemen-
te realizados en 2012 demostraron que ese espacio
alojo un entrepiso y otros cuartos; la localizacion de
la escalinata original es, por cierto, desconocida. En
el patio se destruyo la fuente circular que desde el
siglo xvir existia en el centro del patio y que aparece
en litografias y en la fotografia de Charnay.

Durante las mismas obras se modifico la fachada
sur del inmueble (por la calle de Uruguay): se abri6
entonces un portico con tres accesos rematados por
arcos, tanto en la fachada como en el muro sur del
atrio, y se abrieron ventanas. En el remate de la fa-
chada se coloc6 un pretil festoneado, rematado con
almenas; también se retiraron las vigas de madera
de los techos de los corredores del claustro y fue-
ron remplazadas por vigas de concreto y varilla. Se
construy6 ademas un cuarto en la esquina sureste,
para que funcionara como porteria o recepcion.

Como ya se menciond, también se sellaron los
accesos hacia el edificio oriental para independizar-
lo del claustro y convertirlo en vecindad; la comuni-
cacion con la iglesia también se bloque6 para aislar
el terreno y construir un edificio de departamentos
y un patio con bodegas.

A pesar de las multiples modificaciones, el pro-
yecto del museo nunca prosper6 y el claustro se
convirti6 mas tarde en la escuela primaria Gabino
Barreda, famosa por sus pésimas condiciones. El
inmueble fue después sede de la Hemeroteca Vi-
rreinal, y luego Centro Nacional de Investigacion y
Documentacion Textil del mga.

Entre 1990 y 2011 el edificio estuvo practicamen-
te abandonado, utilizado de modo eventual por el
INBA para alguna exposiciéon o evento social o cul-

tural, pero en 2012 la situacion cambi6é de manera

Figura 30. El claustro utilizado como cuartel en los afios freinta.
Guillermo Tovar v de Teresa, la civdad de los palacios: crénica de
un patrimonio perdido, t. I, México, Espejo de Obsidiana, 1991,
p. /7.

radical, pues se inici6 un amplio proyecto para res-
taurar el edificio y adaptarlo, con miras a convertir-
lo en un museo de la indumentaria, idea que en lo
personal me parece fuera de lugar, si se apela a la
historia y vocacion del monumento.

Los trabajos realizados incluyeron, ademas de la
recimentacion de las arcadas del claustro, el cierre
de los tres arcos de acceso, tanto los que comunica-
ban al vestibulo con el patio como los de la fachada
sur; el pretil festoneado de la fachada sur fue reti-
rado con todo y almenas, para ser remplazado por
uno recto. La porteria adaptada en 1930 fue tam-
bién desmantelada, y la portada con el escudo de la
orden se reubico en el extremo norte del corredor
occidental del claustro. Finalmente, se retiraron las
vigas de cemento y varilla de los corredores y se
colocaron nuevas de madera.

Durante los trabajos los arquitectos realizaron
numerosas excavaciones, las que permitieron des-
cubrir una enorme y bella fuente de planta mixti-
linea, con abrevaderos de azulejo para aves, que sin
embargo corresponde al atrio que debi6 ser cons-
truido en el siglo xvii, cuando se levanté el convento.
Cerca de ella, en la seccién sureste del patio, tam-
bién se localiz6 una pila de agua, que fue excava-
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Figura 31. Aspecto del armazén levantado sobre el claustro en las

obras de 2010-2011.

da extensivamente; se recuper6é gran cantidad de
material ceramico, sobre todo lozas monocromas
alisadas, pulidas y bruiidas; vidriadas bicromas y
policromas; numerosas variedades de mayolica,
destacando los tipos Ciudad de México verde sobre
crema y azul sobre blanco, Puebla azul sobre blanco
y policromo, San Luis azul sobre blanco y policromo,
asi como San Agustin azul sobre blanco. Hubo tam-
bién porcelana decorada en rojo y verde y policroma
de la dinastia Ch'ing (1644-1912), porcelana blanca
con decoracién incisa o modelada sobre blanco de
finales de la dinastia Ming (1368-1644), y porcelana
de la técnica de impresion por transferencia, que
se desarroll6 entre 1780 y 1807. Abunda también la
loza mexicana del siglo xix. Se recuperd asimismo
una abundante coleccion de vidrio verde dmbar, oli-
va, azul lechoso y transparente. Por tltimo, se recu-
peraron abundantes desechos que incluian cascara
de huevo, conchas de ostién, huesos de pavo, pollo,
pescado, res, chivo y borrego, muchos de los cuales
representan un gran lujo para la época.4” Los mate-
riales recuperados del claustro reflejan las distintas
ocupaciones del convento, desde el periodo Colonial
temprano hasta el siglo xix; la variedad y calidad de
materiales también reflejan algunos de los privile-
gios de que gozaban los mercedarios.

47 Brenda Chavez M. y Antelma Premi6, “El exclaustro del ex-
convento de La Merced: su historia a través del material arqueo-
légico”, en Primer Coloquio de Arqueologia Historica, México,
Museo Nacional de Historia-inan, 16-20 de mayo de 2011.

Quizé la parte mas controversial de la obra de
2012 es el proyecto de una masiva cubierta con un
soporte de armazén tubular, que se apoya directa-
mente sobre la arcada del segundo cuerpo. A titulo
personal considero que la estructura es tan agresiva
como innecesaria. Por una parte, la estructura des-
mesurada carga directamente sobre una arcada de
piedra que no esta disefiada para soportar un peso
de varias toneladas.

En segundo término, la altura de la estructura
sobrepasa la de la arcada del segundo nivel, por lo
que rompe completamente con la proporcién aurea
del disefio, altera la distribuciéon simbodlica de los
dos niveles (terrestre y celeste) y en general crea
visualmente una sensacion de agobio que destru-
ye el equilibrio y la armonia plasmada en el monu-
mento.

La techumbre ademas elimina el juego de lu-
ces y sombras que a lo largo del dia dan animacion
tanto a la imagineria y demas iconos, como a las
proyecciones de las arcadas en los propios corredo-
res y que juegan un muy importante papel en la
composicion visual y en el mensaje simbolico de
la iconografia.

Si se argumenta que el claustro requiere de una
cubierta para proteccion de los relieves, que se han
mantenido incélumes a lo largo del tiempo y a pe-
sar de las vicisitudes del monumento, entonces ten-
driamos que aceptar que se deberian techar las por-
tadas de la catedral, del sagrario y de las numerosas
iglesias y casas civiles del Centro Historico, pues
estan expuestos a las mismas condiciones medio-
ambientales. Esta idea de la protecciéon también
se estrella con el desarrollo de la propia obra en el
claustro, pues no se cuidé de cubrir las esculturas
y relieves durante los trabajos, cuyo polvo actué
como un fuerte abrasivo sobre la imagineria duran-
te varios meses.

En lo personal, me parece desacertada la modi-
ficacion de la fachada sur del monumento, pues no
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se respetaron sus historicidades. El modificar los ar-
cos de accesos y el pretil para tratar de devolver la
forma “original” destruy6 las huellas de la obra de
1930, que ya formaba parte de la historia del edifi-
cio y que ademas resultaba agradable visualmente.
Siguiendo el mismo criterio de retirar las modifi-
caciones, habria tenido entonces que derribarse la
gran ctupula y la escalera monumental que corres-
ponden a la misma intervencion.

A modo de conclusiéon

El convento de Nuestra Sefiora de la Merced de la
ciudad de México fue sumamente importante para
la propia orden, de alli la grandeza de su arquitec-
tura y la rica ornamentacion. Mas alla del valor que
les significaba, como el premio a la tenacidad ante
las muchas vicisitudes que debieron afrontar y su-
perar para su fundacién, el monasterio se convirtio
en el centro religioso, ideoldgico y politico de los
mercedarios en la Nueva Espafia. Su ubicacién en la
zona oriental fomenté asimismo la poblacion del ba-
rrio y favorecio para el orden social y moral del mis-
mo; funcioné ademas como un importante foco de
cohesion e identidad, lo que se logro a través de las
procesiones religiosas, fiestas, ceremonias y demas
rituales, siendo especialmente importantes las fes-
tividades de la Virgen de la Merced, el 24 de sep-
tiembre, y de San Pedro Nolasco, el 13 de marzo.

La arquitectura del claustro muestra ese gusto
por lo oriental, quizd como una forma de recordar
el origen de la Orden y sus primeras actividades de
redencion en tierras de moros. Como haya sido, lo
cierto es que este magnifico recinto es resultado de
un proyecto cuidadosamente planeado y ejecutado;
las medidas, la relacion entre las dos arcadas y la de
los diversos segmentos de la construccion, el exquisi-
to manejo de elementos barrocos y clasicos, asi como
la proporcion aurea, hablan de gran profesionalismo
en la concepcion, traza y ejecucion de la obra.

Detras de la profusa y exquisita decoracion exis-
te una intencion, se encierra un mensaje previa-
mente preconcebido por los mercedarios, quienes
muestran que la inocencia, la pureza y la castidad
son imprescindibles para alcanzar los cielos, y don-
de el amor de Cristo y de la Virgen sefiala el cami-
no a seguir para lograr la salvacion. Se exalta y se
valora en alta estima la muerte en martirio, como
un ideal propio del religioso mercedario, para ser
digno de alcanzar esa gloria. La rica iconografia se
constituye como un tributo y una exaltacion de la
propia imagen de la Virgen, y no podia ser de otra
manera, dada la hierofania inicial que dio origen a
la orden y su papel predominante en el desarrollo
de la misma.

Después de la demolicion del convento en el si-
glo xix, el claustro se ha salvado milagrosamente de
ser destruido o afectado en numerosas ocasiones;
se ha utilizado para las mas inverosimiles funcio-
nes, pero sigue en pie, como valiosa joya barroca
y mudéjar tinica en México, y como testimonio de
la fortaleza y la tenacidad de una orden religiosa.
Sus paredes encierran los esfuerzos, los ideales y vi-
vencias de mucha gente, y esta dimension humana
—que imprime un valor extra a los monumentos—
se ha engrandecido con las experiencias de vida de
otras personas que alli han vivido o que, por alguna
razon, se han vinculado con el inmueble.

Por todo ello, pienso que como investigadores
y conservadores del patrimonio histérico, tenemos
la obligacion de, antes de intervenir cualquier mo-
numento, realizar un profundo trabajo de investi-
gacion para rescatar su historia y entender su sig-
nificado y simbolismo y, con base en ello, planear
el tipo de intervencion que resulte mas adecuada,
respetando tanto las historicidades como la estética,
dejando de lado nuestras pretensiones de trascen-
der a través de una magna obra que a la postre pue-
de resultar mas nociva que eficaz. Quienes tienen
en sus manos la responsabilidad deben estar cons-
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cientes de que ejercer la autoridad desde un cargo,
un puesto o una posicién no otorga el derecho para
decidir de modo unilateral el destino de un monu-
mento; las decisiones deben ser colegiadas.

En lo personal, creo que el claustro de La Mer-
ced debe dejarse como esta, sin cubierta alguna,
para no afectar las proporciones arquitectonicas y
para permitir que la luz solar siga haciendo su labor
en el juego de luces y sombras que animan las for-
mas arquitectonicas y escultoricas. El sitio debe ser
de acceso al publico tal y como esté, como la capilla
abierta de Tlalmanalco, porque el propio edificio,
con su iconografia, se constituye como un museo
digno de visitarse y admirarse. Quiza valdria la pena
incluir, en uno de los salones, una sala donde a tra-

vés de maquetas, litografias, fotografias y materiales
se pueda mostrar al gran publico la historia del mo-
numento y de su entorno; muy valioso seria tam-
bién destinar un espacio para exposiciones tempo-
rales de cultura popular, siguiendo la tradicion que
iniciara el Doctor Atl hace mas de 80 afios. El gran
salon de la planta baja bien podria acondicionarse
como auditorio para eventos académicos y concier-
tos, sobre todo durante los festivales de la ciudad de
Meéxico. Estoy de acuerdo en que la mejor forma de
preservar un edificio es con el uso, pero también
pienso que tenemos la obligaciéon de velar no sélo
por la conservacién de este espléndido monumen-
to, sino de que no se atente contra su dignidad, lo
que a veces resulta mas dificil.
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ALESSIA FRASSANI*

Teatro de la memoria:
los retablos de la iglesia
de Santo Domingo Yanhuitlan,
Oaxaca

El ensayo presenta una reconstruccion documental y fotografica de los retablos, pin-
turas y esculturas de la iglesia de Santo Domingo Yanhuitlan, en la Mixteca Alta oaxa-
queiia, desde la fundacién en 1550 hasta la actualidad, resaltando la importancia de
la preservacion del lugar para mantener viva e intacta la memoria histérica local y
nacional.

Palabras clave: retablos, archivos, fotografias, memoria historica.

a iglesia de Yanhuitlan, en la Mixteca Alta oaxaquefia, conserva un rico

patrimonio artistico y cultural que se ha ido enriqueciendo desde el momento

de su fundacion en la segunda mitad del siglo xvi hasta la fecha. Entre las escul-

turas procesionales destacan el Divino Sefior de Ayuxi, imagen venerada desde la

mas temprana época de la fundacién dominica en el pueblo, y el Santo Entierro,

escultura que se utiliza durante la Semana Santa.! Ambas fueron hechas con la técnica prehis-
panica de la pasta de cafia, mas adhiriendo estéticamente a los valores propios del culto catélico
de origen europeo; estas imagenes demuestran la importancia trascendental de los llamados
“usos y costumbres” de los pueblos indigenas en la reconstruccion del pasado colonial del pais.2
La construccion de la iglesia y convento empezo, segiin la documentacion existente, en
1550, para culminar con la obra del altar mayor en 1579, ejecutada por el maestro sevillano

* Facultad de Arqueologia, Universidad de Leiden, Paises Bajos.

1 Para una reconstruccion de la historia y culto de Ayuxi, véase Alessia Frassani, “El centro monumental de
Yanhuitlan y su arquitectura: un proceso historico y ritual”, en Desacatos, nim. 42, México, 2013.

2 Una primera aproximacion a la escultura procesional se encuentra en Xavier Moyssén Echeverria, México:
angustias de sus cristos, México, INaH, 1967. Respecto a las esculturas en Yanhuitlan, véase Blanca Noval Vilar y
Francisco Javier Salazar Herrera, “La restauracion de dos cristos de pasta de cafia como parte de los trabajos del
proyecto de conservacion integral en Santo Domingo Yanhuitlan, Oaxaca”, en Imagineria indigena mexicana: una
catequesis en cania de maiz, Cérdoba, Obra Social y Cultural CajaSur, 2001.
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- San Agustin

Cristo de Saayuqu

Refablo de Animas

- Virgen de Guadalupe

Senor Jesus

Soledad

/. Altar Mayor

Virgen del Rosario

Santa Gertrudis

- San Pedio Mdartis

Santa Catalina de Sena [extiaviado]

Santa Rosa de Lima [extiaviado]

_ Trinidad [extraviado]

Figura 1. Planta de la iglesia de Sanfo Domingo Yanhuitlén. Modificada por Alessia
Frassani. Archivo “Jorge Enciso” de la CNMHINAH.

Andrés de Concha.3 A lo largo de la época colonial,
la iglesia sigui6 siendo el centro de numerosas ac-
tividades artisticas, que llevaron a la construccion
de 13 retablos mas y numerosas esculturas proce-
sionales.

Los retablos —con sus pinturas, esculturas y
relieves— son parte de los adornos sagrados de la
iglesia y conforman un “teatro de la memoria” que,
en un puro registro visual, preserva la historia del
pueblo. El presente ensayo pretende reconstruir la
historia de los retablos de la iglesia de Yanhuitlan,
asi como de unas esculturas, desde el momento de

3 Ronald Spores (comp.), Coleccion de documentos del Archivo Gene-
ral de la Nacion para la etnohistoria de la Mixteca de Oaxaca en el siglo
xvi, Nashville, Vanderbilt University Press in Anthropology, 1992,
pp. 9y 65-66; Peter Gerhard, Sintesis e indice de los mandamientos vi-
rreinales, 1548-1553, México, mH-unam, 1992, pp. 522-23. Para la obra
y carrera de Concha en la Nueva Espafia, véase Guillermo Tovar y
de Teresa, Pintura y escultura en Nueva Esparia (1557-1640), México,
Grupo Azabache, 1992, pp. 83-99.

su creacion hasta la fecha.4 Como veremos, la ma-
yoria de los documentos encontrados son testamen-
tos, donaciones, pleitos civiles y criminales, y foto-
grafias del siglo xx, lo cual demuestra lo provechoso
que resulta combinar los datos procedentes de los
diferentes archivos histéricos del pais. Al mismo
tiempo, la historia oral, los robos y las restauracio-
nes modernas nos hablan de la trascendental im-
portancia del lugar y su preservaciéon como resguar-
do de la memoria histérica de un pueblo y su pais.

Los cristos de barrio

El nimero 2 en la figura 1 representa una imagen
conocida como Cristo de Saayuqu. Parte de un gru-

4 Alrespecto, se puede consultar Alejandra Gonzalez Leyva (comp.),
El convento de Yanhuitldn y sus capillas de visita: construccion y arte en
el pais de las nubes, México, Facultad de Filosofia y Letras-unam/Co-
nacyt, 2009, pp. 235-243.
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Figura 2. Altar Mayor. Fotofeca “Constantino Reyes Valerio” de la
CNMFHNAH.

po de crucifijos —desde la primera época colonial
hasta por lo menos los afios cincuenta— salia en
procesion durante la Semana Santa.5 A pesar de
que no hay informacion directa sobre el patrocinio
o uso de los cristos de Yanhuitan durante el siglo xvr,
en un documento fechado 1606 se lee:

Si saben que el dho. Juan de Mendosa es sacristan
del pu. de Tocasahuala el qual vino a este puo de yan-

guitlan con elo santo crusifijo de su pu. yestubo en

5 La mayoria de estos cristos pueden fecharse en el dltimo
cuarto del siglo xvi. Véase el estudio de Pablo F. Amador Ma-
rrero, Traza espariola, ropaje indiano: el Cristo de 'Ttlde y la ima-
gineria en cana de maiz, Telde, Ayuntamiento de Telde, 2002.
Para la procesion en el siglo xx, véase Ross Parmenter, Week
in Yanhuitlan, Albuquerque, University of New Mexico Press,
1964, pp. 365-366.

R el .
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Figura 3. Cristo de Tico. Fofoteca “Constantino Reyes Valerio” de la
CNMHINAH.

la procession de la sangre jueues santo beynte y tres
de marso pasado deste presente afio ylo mismo al
biernes santo en la proseciéon de la soledad y hasta
el dia de pascua siguiente no salié dese pu. Digan lo

que saben.6

La importancia de estas imagenes en el contexto
de las relaciones sociopoliticas de las subunidades
del cacicazgo de Yanhuitlan es ulteriormente con-
firmada en un documento de 1711, en el cual los
miembros del barrio de Ayuxi testificaron que “una
milagrosa imagen de nuestro cristo crucificado” sa-

6 Archivo Historico del Juzgado de Teposcolula (anst), Criminal,
leg. 07, exp. 39.
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Figura 4. Cristo “filipino”. Fototeca “Consfantino Reyes Valerio” de
lor CNMHINAH.

lia durante las procesiones de la Semana Santa y
Corpus Christi junto a las de los demas barrios del
pueblo.” Desde mediados del siglo xvit los crucifijos
salieron acompafiados por arcangeles que acabaron
con remplazarlos en la segunda mitad del siglo xx.8

La migraciéon masiva y el consecuente despobla-
miento del pueblo no s6lo dejaron los cristos afuera
de las procesiones y permanentemente dentro de
la iglesia, sino que a un dado momento las image-
nes fueron trasladadas al ex convento. Esto, con el
paso de las generaciones llevo al olvido los nombres

7 awir, Givil, leg. 3, exp. 9, fs. 3-4.

8 Teresa Mora y Maria Sara Molinari Soriano, Semana Santa
en Yanhuitldn, México, man/Plaza y Valdés, 2002; Alessia Fras-
sani, “The Church and Convento of Santo Domingo Yanhuitlan,
Oaxaca: Art, Politics, and Religion in a Mixtec Village, Sixteenth
Through Eighteenth Centuries”, tesis doctoral, Nueva York, City
University of New York, 2009, pp. 198-235.

de cada uno de ellos. En la figura 2 se pueden ver
dos de los cristos que estaban a los dos lados del
arco toral. Dos mas se encontraban en las paredes
laterales: uno llamado “Cristo filipino”, por sus ojos
almendrados que dejan suponer una procedencia
oriental (figura 3);% el otro identificado por Gabriel
Blanco, custodio de la iglesia cuando Parmenter vi-
sit6 Yanhuitlan en 1950, como “Tico”10 Este, segin
la descripcion, tenia la representacion de una Ve-
rénica en la interseccion de los brazos de la cruz,
lo cual lleva a suponer que Tico es el Cristo de la
figura 4.

Retablo de San Pedro Martir

En el Archivo Histérico Provincial del Juzgado de
Teposcolula, en la ciudad de Oaxaca, un legajo con-
tiene varios documentos relativos a obras y activi-
dades llevadas a cabo en la iglesia de Yanhuitlan en
1623.11 El 12 de mayo, Jacinto Quintero, un pintor
residente en Yanhuitldn, es mencionado en rela-
cién con una deuda contraida por la compra de un
jubén.12 Aunque no se menciona en qué estaba tra-
bajando, por la misma época dos maestros dorado-
res y estofadores, Alonso de Luna, de Yanhuitlan,
y Bartolomé Gonzalez, de Huajuapan, en la Mixte-
ca Baja, firmaron un contrato con el fraile Eugenio
Gutiérrez, del convento de Santo Domingo, para la
terminacion del retablo de San Pedro Martir (nime-
ro 10 en la figura 1 y figura 5).13 Tal como se esta-
blece en el contrato, la obra ya estaba terminada,
pero el cliente no estaba satisfecho. Los maestros
aceptaban retocar el resultado final y se les dieron
dos meses para hacer los toques finales. Tenian que
desarmar el retablo, montar andamios y suminis-
trar el oro, la plata y el color necesarios.

9 Xavier Moyssén, op. cit., pp. 365-366.
10 Ross Parmenter, op. cit., p. 347.

1L angr, Civil, leg. 9, exp. 10.

12" Ibidem, fs. 2v-3r.

13 Ibidem, fs. 11r-11v.
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Figura 5. Retablo de San Pedro Mérir. Fotografia tomada en 1961.
Fundaciéon Bustamante Vasconcelos, Oaxaca.

La figura 5 muestra una fotografia tomada antes
del robo de las dos pinturas de la parte inferior, ocu-
rrida el 8 de mayo de 1970.14 En 1950, Parmenter
describié que en la parte inferior derecha del reta-
blo habia la representacion del martirio del santo,
mientras en la parte inferior izquierda habia una
pintura que representaba “una corte de sacerdotes
que juzgan a un pobre hombre cuyo capirote y sam-
benito tachados con una gran X lo identifican como
hereje”15 Hasta donde he podido determinar, esta

14 Archivo del Instituto Nacional de Administracién y Avaldos
de los Bienes Inmuebles Nacionales (Inadaabin), exp. 65/18539,
f. 275v. En este documento las pinturas sustraidas son identifi-
cadas como el Martirio de San Pedroy Cdtedra de San Pedro.

15 Ross Parmenter, op. cit., p. 335.

ilustracién de un auto de fe es la mas antigua de la
cual se tenga noticia en la Nueva Espafia y una de
las escasas para todo el mundo hispanico.16 En el
Museo Nacional de Arte en la ciudad de México se
conserva una pintura representando un auto da fe,
fechada 1716. El tema es representado segiin el mas
famoso prototipo pintado por Rizi en 1683 —hoy en
el Museo del Prado—, que representa un auto de
fe que se habia llevado a cabo unos afios antes en
Madrid. Al contrario, la pintura de Yanhuitlan tiene
mas parecido con la tabla del mismo sujeto de Pe-
dro de Berruguete realizada para los reyes catélicos
antes de 1500. En este caso se representa igualmen-
te el evento publico del juicio que se llevaba a cabo
en una plaza, pero mientras las ilustraciones de los
autos de Otzolotepec y Madrid optan por la repre-
sentacion de un gran escenario, visto desde un
hipotético punto de vista aéreo, rodeado por una
muchedumbre de espectadores, la escena de Yan-
huitlan, que sigue la de Berruguete, nos pone en
una perspectiva oblicua, que lleva el espectador
dentro de la escena y frente a unos pocos parti-
cipantes. Esta composicion parece haberse usado
mas comuinmente en los retablos conmemorati-
vos del santo (Santo Domingo o San Pedro Martir)
y en tablas de menor tamafio, a diferencia de las
grandes pinturas documentales de los autos his-
toricos.

En la esquina superior izquierda del retablo hay
un panel que representa al santo dominico en una
posicion elevada, dirigiéndose a una multitud que lo
escucha en la parte de abajo. Mientras las palabras
salen de suboca, sefiala hacia arriba con la mano de-
recha. Esta bien puede ser la representacion de un
milagro de San Pedro, conocido como el “milagro de
la nube”. Durante un sermén, Pedro fue desafiado a
obtener la intervencién de Dios para que mandara
una nube que aliviara el calor que padecia la multi-

16 Jaime Cuadriello, Catdlogo comentado del acervo del Museo
Nacional de Arte, México, Museo Nacional de Arte, 1999, p. 259.

TEATRO DE LA MEMORIA: LOS RETABLOS DE LA IIGLESIA DE SANTO DOMINGO YANHUITLAN, OAXACA

| 41



42 |

tud que se habia reunido a escucharlo.1” La tabla de
Berruguete que mencionamos formaba parte de un
retablo ejecutado para el convento de Santo Tomas
en Avila, que comprendia, entre otros, los temas del
martirio del santo y del milagro de la nube, como en
el caso de Yanhuitlan. Frente a este lienzo a mano
derecha, en una composicién en espejo, se aprecia
un hombre que esta de pie en la esquina superior
derecha, hablando con un nifio que le alcanza un
libro. Su casaca larga y el amplio cuello blanco su-
gieren que se trata de un hombre laico, adinerado y
tal vez incluso noble, que sin embargo desempefia
un papel catequético similar al de San Pedro en el
lado opuesto del retablo. En la base de éste apare-
cen figuras esculturales que soportan el conjunto y
que representan a hombres laicos vestidos también
con casacas ricamente decoradas, camisas blancas
y sombreros.

Estas figuras son particularmente llamativas y
podrian tal vez referirse a los llamados “familiares”,
miembros laicos de la congregacién de San Pedro,
en la cual jugaban, sin embargo, un papel impor-
tante. Fundada en la iglesia de Santo Domingo en
la ciudad de México en 1577, la congregacion de
San Pedro atendia principalmente las necesidades
espirituales del clero.18 La cofradia de San Pedro
Martir fue desde sus inicios mas bien elitista, y
los llamados “familiares”, espafioles de “pura san-
gre”, prestaban sus servicios en la causa misione-
ra.l9 Hay que recordar que en la lamina XVI del
llamado Cédice de Yanhuitlan aparece un hombre

17 Este milagro aparece citado en varias fuentes hagiograficas,
entre ellas La leyenda dorada de Voragine.

18 Asuncion Lavrin, “La congregacion de San Pedro: una cofra-
dia urbana del México colonial, 1604-1730", en Historia Mexica-
na, vol. 29, num. 4, 1980, pp. 568-571.

19 John Frederick Schwaller, “Los miembros fundadores de la
congregacion de San Pedro, México, 1577”, en Cofradias, capella-
nias y obras pias en la América colonial, México, mH-uNaMm, 1998;
Richard E. Greenleaf, “The Inquisition Brotherhood: Cofradia de
San Pedro Martir of Colonial Mexico”, en The Americas, vol. 40,
num. 2, 1983, pp. 171-73; Asuncion Lavrin, op. cit.

espafiol sentando en una silla cargando un gran ro-
sario. El hombre se dirige y esta rodeado por tres
indigenas de menor tamafo, con los cuales inte-
ractta a través de gestos evidentes. En los procesos
inquisitoriales en contra del cacique don Domin-
go de Guzman y dos gobernadores de Yanhuitlan,
algunos testigos mencionan que el encomendero
Francisco de Guzman habia remplazado a los do-
minicos en sus tareas evangelizadoras.20 ;Podria
el retablo de San Pedro Martir todavia traer la me-
moria de la antigua tarea evangelizadora llevada a
cabo en el pueblo por un espaifiol laico mas de 50
afios atras??! En 1623, fecha en la cual el retablo ya
estaba construido, el encomendero de Yanhuitlan
era Francisco de las Casas, hijo de Gonzalo y nieto
de su homénimo el conquistador.22

No tenemos noticia de familiares en Yanhui-
tlan, pero la Inquisicion activamente persiguio a
unos frailes de la misma orden en la Mixteca Alta
en los afios inmediatamente precedentes a la eje-
cucion del retablo.23 No hay tampoco razones para
pensar que se haya llevado a cabo durante esas
mismas circunstancias un auto de fe, tal como fue
representado en la pintura de la iglesia. Sin embar-
g0, las preocupaciones acerca de supersticiones y
nigromancias que se habian dado en los conventos
mixtecos podrian haber llevado a fray Martin Xime-
nez, comisario del Santo Oficio en el convento de
Yanhuitlan segiin los documentos citados arriba, a
impulsar el culto en el pueblo.
20 Archivo General de la Nacioén (acn), Inquisicion, leg. 37, exp.
7, 5. 351-v.
21 El personaje que aparece en la lamina XVI del codice ha sido
identificado como Francisco de las Casas, conquistador y pri-
mer encomendero de Yanhuitldn. Maarten E.R.G.N. Jansen y
Gabina Aurora Pérez Jiménez, La lengua sefiorial de NuuDzaui.
Cultura literaria de los antiguos y reinos y transformacion colonial,
Oaxaca, Colegio Superior para la Educacion Integral Intercultu-
ral de Oaxaca, 2009, p. 321.
22 Archivo General de Indias (acr), México, 260, N. 47. Véase
también Wigberto Jiménez Moreno y Salvador Mateos Higuera,

Codice de Yanhuitlan, México, Museo Nacional, 1940, p. 15.
23 acN, Indiferente virreinal, exps. 14 y 52.
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Finalmente, la exclusiéon de la poblacion in-
digena de las operaciones de la Inquisicion, no
s0lo como perseguidores sino como persegui-
dos, tal como se evidencia también en el caso
de Yanhuitlan que mencionamos, requiere una
explicacion diferente para la propagacion del
culto de San Pedro Martir entre los mixtecos de
Yanhuitlan, una explicaciéon que no esta relacio-
nada directamente con las preocupaciones de los
monjes y los laicos espafioles. La apropiacion del
culto catélico de un santo, tal como se ve en el caso
de Pedro Martir desde comienzos de la década de
1620, cuando la imagen es mencionada por prime-
ra vez en testamentos y capellanias, estaba relacio-
nada con las actividades pias de la congregacion.24
Aunque no se conoce una celebracion oficial del
santo en Yanhuitlan, durante el dia del santo, 29 de
abril, se decian misas por los muertos.2> En 1623 el
cacique de Yanhuitlan, don Francisco de Guzman,
entreg6 a los frailes 400 pesos dejados por Gonzalo
Ortiz, un mixteco, para fundar una capellania en el
convento. Los frailes invirtieron el dinero en pro-
piedades de las cuales eran duefios en la ciudad de
Puebla.26 En contraprestacion, los frailes del con-
vento dirian a perpetuidad una misa por Gonzalo,
su esposa y otros miembros fallecidos de su familia,
el dia de Navidad y en las festividades de los santos
y martires Pedro e Inés. En 1646, Maria Méndez, del
barrio de Tico, solicitd ser enterrada cerca del altar
del “muy glorioso San Pedro martir”27 En el mismo
afo, dos jovenes indios pobres y huérfanos se casa-
ron a cuesta de la cofradia de San Pedro Martir.28 Se-
gin la encuesta de 1802, la cofradia, que habia sido
24 Véase el testamento de Miguel Ximenes, fechado en 1621
(anuT, Civil, leg. 9, exp. 11) y la capellania, fechada en 1623 (aruT,
Civil, leg. 9, exp. 10).

25 En las comunidades mixtecas cuyo patrono es San Pedro
Martir (Yucunama, por ejemplo), la celebracion del santo coin-
cide con la peticion de la lluvia a comienzo de la temporada.

26 amgr, Givil, leg. 9, exp. 10, fs. 3r-4v.

27 awr, Givil, leg. 41, exp. 4, . 3.
28 Ibidem, f. 9v.

incorporada a la del Santisimo Sacramento, tenia 81
pesos de plata efectiva y 700 pesos radicados en la
procuraciéon (contribucién exigida por los prelados
a las iglesias que visitaban) de Puebla, pertenecien-
te a la Provincia de Santo Domingo de Oaxaca, que
rentaba cada afio 35 pesos.29

Retablo de la Virgen del Rosario

El segundo altar grande que todavia sobrevive en
la iglesia de Yanhuitlan es el retablo de la Virgen
del Rosario, al lado del altar principal en la pared
sur (namero 8 en la figura 1 y figura 6). En 1931,
cuando oficiales del waH inspeccionaron por prime-
ra vez la iglesia, ya faltaba una pintura en la parte
inferior del retablo.30 En 1950, tres pinturas mas de
la parte inferior ya habian sido robadas.3! En 1970,
durante el robo mencionado arriba, se extravid tam-
bién un nino Dios perteneciente a esta obra.32 El
retablo puede ser fechado alrededor de 1692, cuan-
do los naturales de Yanhuitlan presentaron oficial-
mente una queja por el excesivo tributo que habian
pagado para financiar su construccion.33 El alcalde
Domingo Ramirez habia cobrado inicialmente un
peso a cada familia para pagarle al maestro Pedro
de Montesinos, pero mas tarde volvid a cobrarles
la misma suma.34 Segtin los naturales, era idea del
alcalde financiar esa obra, la cual, en opinion de los
representantes de los barrios, habria requerido un
permiso real si se tenia en cuenta la magnitud de
los gastos que implicaba.

El culto del rosario entré preminentemente en
la vida religiosa de Yanhuitlan con la llegada de
29 Trene Huesca, Manuel Esparza y Luis Castafieda Guzman
(comps.), Cuestionario del Sr. don Antonio Bergoza y Jorddn, obispo
de Antequera a los sefiores curas de la diocesis, Oaxaca, Archivo
General del Estado de Oaxaca, 1984, p. 167.

30 Archivo del Inadaabin, exp. 65/18539, f. 71.
31 Ross Parmentert, op. cit., p. 334.
32 Archivo del Inadaabin, exp. 65/18539, f. 275v.

33 acn, Indios, leg. 32, exp. 14, fs. 13v-15v.
34 amyr, Criminal, leg. 21, exp. 11, f. 77r.
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Figura 6. Retablo de la Virgen del Rosario. Fotofeca “Constantino
Reyes Valerio” de la CNMHHNAH.

los espafioles. En la lamina XVI del Codice de Yan-
huitlan, como mencionamos arriba, se presenta un
gran rosario llevado en la mano de un espafiol. La
pagina anterior esta completamente ocupada por la
gran joya, cuyas cuentas fueron decoradas con los
patrones mesoamericanos de los xonecuillis, dibujos
en espiral en forma de S asociados con la relampa-
gueante espada del dios de la lluvia, Tlaloc, y xical-
coliuhqui, un motivo de greca escalonada que por lo
general se encuentra en la arquitectura y la cerami-
ca. En época mas cercana a la creacion del retablo
en Yanhuitlan, sabemos que en la ciudad de México
existia entre los oriundos de Oaxaca una devocion
mixteca “nacional” por el rosario, vinculada a la red
de conventos dominicos. En 1612, los mixtecos y
zapotecos tenian su propia capilla del rosario afuera
de la iglesia de Santo Domingo, en el atrio princi-
pal.35 En 1667 se expidié una orden para que todos
los mixtecos y zapotecos que vivian en la ciudad
de México fuesen adoctrinados en la capilla de la
iglesia de Santo Domingo. Esto era un intento por

35 acN, Indios, leg. 11, exp. 122. Alejandra Gonzalez Leyva, “La
capilla del Rosario de la ciudad de México a partir de las fuen-
tes historicas: posibilidades de corroboraciéon arqueolégica”, en
Primer Congreso Nacional de Arqueologia Historica, México, Cona-
culta/mNan, 1998, p. 46; Heinrich Berlin, Kirche und Kloster von
Santo Domingo in der Stadt Mexico, Estocolmo, Almqvist & Wik-
sell, 1974, p. 36.

segregar a los grupos indigenas que estaban bajo la
jurisdiccion de las diferentes 6rdenes mendican-
tes.36 Ademas se establecié que, aunque el espacio
se habia convertido en un area de reunion para una
especie de cofradia, los sacramentos —como el ma-
trimonio y la extremauncién— no se podian admi-
nistrar en la capilla. En 1681 la cofradia espafiola del
Rosario y los frailes del convento de Santo Domingo
decidieron dar a los indios parte de la sala reservada
para la cofradia del Descendimiento y Santo Entie-
110, para que pudieran tener su propia capilla.37 El
culto todavia se practicaba en 1751, cuando se colo-
c6 un nuevo altar en la capilla.38

Similar al caso del culto a San Pedro Martir, 1a par-
ticipacién y devocion al culto del rosario se desarrolla
de manera paralela, pero no necesariamente en con-
traste con las actividades oficiales propiciadas por la
orden dominica. Esto quiere decir que la cronicas ofi-
ciales no dejan ver el sustrato social de estos cultos,
su légica y funcionamiento dentro de los grupos indi-
genas que los alimentaban material y espiritualmen-
te. Sin embargo, los numerosos altares que hasta el
dia de hoy se conservan en la iglesia no dejan de ser
un testimonio duradero de estas practicas sociales.

Abside y retablo principal

Cuando Burgoa escribié su crénica en 1670, una
reja de madera, pintada de los mismos colores del
pulpito, cerraba el retablo del altar mayor del resto
de la iglesia. En la nave principal se encontraban
ocho retablos, cuatro por parte.39 El fraile describio
con mucho detalle el sagrario.40 Entre el altar y el

36 acN, Indios, leg. 24, exp. 229.

37 acn, Indios, leg. 26, exp. 38; Heinrich Berlin, op. cit., p. 36;
Alejandra Gonzélez Leyva, op. cit., p. 46.

38 acN, Bienes Nacionales, leg. 1210, exp. 1; Alejandra Gonzélez
Leyva, op. cit., p. 47; Heinrich Berlin, op. cit., p. 42.

39 Francisco de Burgoa, Geogrdfica descripcion, México, Talleres
Graficos de la Nacion, 1934, p. 294.

40 Ihidem, pp. 293-294.
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abside de la iglesia (nimero 7 en la figura 1) habia
un tabernaculo con decoraciones pintadas y dora-
das, al cual se accedia a través de dos puertas que
estaban a los lados del altar principal. El Santisimo
Sacramento se guardaba dentro de un precioso sa-
grario de plata y esmalte, cerrado por una tela de
gamuza decorada con dmbar y piedras, y bordada
con hilos de oro y perlas. La custodia del Santisimo
Sacramento estaba hecha de plata dorada soporta-
da por cuatro figuras de los evangelistas. El veril
(la caja donde se pone la hostia consagrada), entre
cuyos rayo se habian puesto unas cometas de oro,
estaba hecho de una tnica pieza de cristal. Todavia
hoy dia se pueden ven pinturas murales en el espa-
cio que separa el altar principal del abside, mientras
el sagrario esta vacio (figura 7). Por ultimo, segin el
relato de Burgoa, el bajo relieve del Descendimien-
to de la Cruz que esta en la sacristia fue pintado y
dorado en la misma época.4!

Cuando en 1711 un gran temblor de tierra sacu-
di6 la Mixteca y dejo a la iglesia y el convento de
Yanhuitlan en malas condiciones, el prior y otros
frailes pidieron a los pueblos sujetos vecinos un re-
fuerzo de mano de obra para reconstruir la iglesia
y el area de habitacion en la cabecera.42 Los frailes
calculaban que los 14 pueblos sujetos tenian que
participar, turnandose cada semana y ofreciendo el
trabajo de 12 a 14 hombres. A éstos se les suminis-
traria la alimentacion y tomarian los sacramentos
en la iglesia de Yanhuitlan, mientras estuvieran tra-
bajando alli. Hoy dia se puede observar el trabajo de
aquellos hombres en la parte superior del exterior
del abside. Dos de los ladrillos mas oscuros tienen
inscripciones; alrededor de la cruz grabada se pue-

41 Ihidem, p. 295.

42 acN, Indios, leg. 44, exp. 136, f. 167. La fecha que aparece
alli es 16 de agosto de 1711. Véase también Hortensia Rosquillas
Quiles, “Documentos sobre las iglesias y conventos en la region
de la Mixteca Alta, en las cabeceras de Yanhuitlan y Teposcolula,
afectados durante el terremoto de 1711”, en Boletin de Monumen-
tos Historicos, num. 9, 2007, pp. 101-111.

§ | - " -

Figura 7. Altar del- ret;blo pri.;wdpo\. FoToTe.co "Consfantino Reyes
Valerio” de la CNMHINAH.
de leer: “De 1718 Afio”, mientras que encima, escri-
to al revés, dice: “1720 afio”43

En 1722 los naturales de Santiago Tillo y San
Pedro Topiltepec, pueblos sujetos de Yanhuitlan, se
quejaron de que durante su trabajo en el pueblo los
habian obligado a participar en la reconstruccién no
solo de la iglesia, sino de las casas reales.44 Adicio-
nalmente, los trabajadores tenian que suministrar
piedra de cantera, cal y ladrillos. Ellos argumenta-
ban que las residencias no necesitaban reparacion.
Segun el alcalde espafiol, los trabajadores tenian que
contribuir a las obras porque las casas reales fun-
cionaban como cércel publica. Por dltimo, en 1728
Andrés Hernandez, esposo de Magdalena Montesi-
nos, solicit6 oficialmente que se les entregaran a su
esposa y a la hermana de ella, un dinero y unos bie-
nes que ellas habian heredado de su finado padre,
Miguel Montesinos.4> Entre otras cosas, ella tenia
derecho a recibir “cien pesos en reales que gano en
su oficio de dorador quando hico el retablo de la yga.
deste pueblo”46 Aunque no se da informacién espe-
cifica acerca del retablo en el que habia trabajado
Miguel Montesinos, parece razonable pensar que se
trata del altar principal, ya que se refieren a “el reta-

43 Por los mismos afios se estaban adelantando trabajos también
en Coixtlahuaca; acn, Indios, leg. 40, exp. 174, fs. 254-256 (1717),
y Tamazulapan; acn, Indios, leg. 51, exp. 45, fs. 46-47 (1726).

44 angr, Civil, leg. 15, exp., 5. 36 y 7r.

45 angr, Civil, leg. 26, exp. 6.

46 [dem.
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blo” Ademas, la obra habria sido realizada a comien-
zos de la década de 1720, al mismo tiempo que las
reparaciones en el dbside, como consecuencia del
terremoto que mencionamos antes. Desde el punto
de vista estilistico, el retablo del altar mayor puede
ser atribuido al comienzo del siglo xvin. Miguel Mon-
tesinos puede haber sido el ultimo de una familia de
doradores. El artista del retablo de la Virgen del Rosa-
rio que acabamos de ver (ca. 1690) se llamaba Pedro
Montesinos. Mas de 100 afios antes, en 1580, Andrés
de Concha tuvo un aprendiz que trabajé en el reta-
blo de Yanhuitlan y se llamaba Diego Montesinos.47

Retablos pasionarios: el Sefor Jests
y la Virgen de la Soledad

Los nimeros 5y 6 de la figura 1 indican dos altares
dedicados a iméagenes de Jesus con la cruz a cuestas
y la Virgen de la Soledad, respectivamente (los ulti-
mos retablos al fondo en la figura 8). La imagen del
Sefior Jesus hace parte de la procesion del Miércoles
Santo por la mafiana, junto con las imagenes de San
Juan y la Virgen de los Dolores. La Virgen de la So-
ledad desempefia un papel durante las ceremonias
del Viernes Santo. Por consiguiente, el tema de los
cuadros de ambos retablos se relaciona con la Pa-
sion de Cristo, con escenas tales como Oraciéon en el
Monte de los Olivos, la Flagelacion, la Corona de es-
pinas, Jests con la cruz a cuestas, Jesus clavado en
la cruz, la Crucifixion y, por altimo, la Resurreccion.

El retablo del Sefior Jesus parece ser obra de
Adrian de Roxas, maestro escultor de la ciudad de
Oaxaca. En 1699, Nicolas Coronel —espafnol— de-
claré en su testamento que habia contratado al
artista para hacer un retablo de Jesus Nazareno.*8
El testador aclaraba que habia pagado a Adrian de

47 Teresa Mora y Maria Sara Molinari Soriano, op. cit., p. 94; Ma-
ria de los Angeles Romero Frizzi, Mds ha de tener este retablo,
Oaxaca, Centro Regional de Oaxaca-iNaH, 1978, pp. 6-8.

48 angr, Civil, leg. 17, exp. 6.

Figura 8. Refablos en el lado norte de la iglesia. Fototeca “Constantino
Reyes Valerio” de la cNMHINAH.

Roxas mas de lo que habian acordado inicialmente,
pero que las obras todavia estaban por concluirse.
En 1667 los naturales del pueblo habian pedido per-
miso para acabar una ermita que custodiaba una
imagen de Jesus Nazareno.4? Segtin lo reportado en
el documento, la imagen era muy venerada en el
pueblo; sin embargo, la estructura se estaba cayen-
do. Es posible que en lugar de reconstruir la capilla
se haya decidido llevar la imagen al templo, donde
se mando construir un retablo para custodiarla.

El retablo de la imagen acompafiante, el de la Vir-
gen de la Soledad, es mas o menos contemporaneo,
como se puede inferir de la firma en lo que queda
de la parte inferior de una pintura perdida del reta-
blo. Al parecer estos lienzos fueron robados en 1949,
el afno anterior a la visita de Parmenter, que ya los
vio mutilados.59 Segtin el informe entregado al maH,
“resultaron mutilados [...] algunos de los 6leos sobre
tela de los que desprendieron con navaja varias fi-
guras. Estuvieron de visita el afio proximo pasado”.5!
En los recortes todavia se puede leer: “Villalobos
F”, por “Villalobos Fecit”, que indica que el autor de
los lienzos puede haber sido Juan de Villalobos, un
49 acN, Indios, leg. 25, exp. 214, fs. 163r-v.

50 Ross Parmenter, op. cit., p. 331.
51 Archivo del Inadaabin, exp. 65/18539, f. 164. En el informe

se nombran también los autores del atentado, segtin los testimo-
nios recogidos en el pueblo.
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Figura 9. Firma de Miguel de Mendoza en un lienzo del retablo de la
Virgen de Guadalupe. Fototeca de la Coordinacién Nacional de
Conservacion del Patimonio Culturahinat.

artista oriundo de Puebla, nacido en 1687 y activo
hasta 1724. Las firmas que se encuentran en otras
pinturas conocidas de Juan de Villalobos son muy
similares y parecen confirmar esta hipotesis.>2 Las
obras mas importantes de Villalobos se encuentran
en la iglesia de la Sociedad de Jests, en Puebla, y en
el Camarin de la Virgen de Ocotlan, en Tlaxcala.>3

Retablos de la Benditas Animas
del Purgatorio y de la Virgen de Guadalupe

Los dos retablos de la izquierda en la figura 8 son
dedicados a las Benditas Animas del Purgatorio y a
la Virgen de Guadalupe. Segtin el informe al obispa-
do de Antequera, en 1803 habia en el pueblo ocho
cofradias: la del Santisimo Rosario, Animas, Nuestra
Sefiora de los Dolores, Santo Domingo, Santisimo
Sacramento, San Sebastidn, Nuestra Sefiora de Gua-
dalupe y la Santisima Trinidad.>¢ La cofradia de las
Benditas Animas tenia un fondo de 120 pesos en
plata, una casa que redituaba anualmente 40 pesos,
y cinco arrobas y diez libras de cera.5>

52 Abelardo Carrillo y Gariel, Autografos de pintores coloniales,
Meéxico, uNam, 1972, pp. 119-20.

53 Francisco Pérez Salazar, Historia de la pintura en Puebla, 3a.
ed., México, Imprenta Universitaria, 1963, p. 80.

54 Trene Huesca, Manuel Esparza y Luis Castafieda, op. cit., p. 167.
55 Idem.

Figura 10. Refablo de Santa Gertrudis. Fotografia tomada en 1961,
Fundacion Bustamante Vasconcelos, Oaxaca.

En el robo de 1970 se extraviaron un cuadro de
la Virgen del Carmen, un cuadro de San Vicente sa-
cando las animas del purgatorio, y un cuadro de San
Blas del retablo de Animas, lienzos atin parcialmen-
te visibles en la figura 8, mientras que seis angelitos
de madera tallada, extraviados durante la Revolu-
cion, ya no estaban.56

Segtin la firma aun visible en una tabla, el
autor del retablo de la Virgen de Guadalupe es
Miguel de Mendoza, conocido pintor que traba-
jo en las regiones de Puebla y Oaxaca (figura 9).
Activo en las décadas finales del siglo xvi y en las
primeras del xvii, su obra mas importante fue el

56 Archivo del Indaabin, exp. 65/18539, fs. 140-142 y 275v-276.
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Figura 11. Detalle del retablo de Santa Gertrudis. Fotografia de Hugo
Rudinger.

retablo de la vida de la virgen, hoy en la parro-
quia de la Virgen de la Luz, en Puebla.5” El titulo
de “Don” con el cual siempre firmé sus obras se
debe, segun el primer autor que hablo del pintor,
a su descendencia noble e indigena.58 En época
moderna, una escultura de un angel fue robada,
pero prontamente encontrada y restituida en
1944, mientras un cuadro en la parte inferior de-
recha del retablo que representaba la cuarta apa-
ricién de la Virgen de Guadalupe, extraviado en
el robo de 1970, no se ha podido recuperar atin.59

57 Francisco Pérez Salazar, op. cit., p. 44.
58 Idem.
59 Archivo del Indaabin, exp. 65/18539, fs. 140-142 y 275v-276.

Figura 12. Pintura del retablo de Santa Gertrudis. Fototeca "Constan-
fino Reyes Valerio” de la CNMHHNAH.

Retablo de Santa Gertrudis

El namero 9 de la figura 1 es un altar dedicado a
Santa Gertrudis. Hoy dia ya no hay ningiin cuadro
en el retablo, pero una fotografia de 1961 (figura 10)
muestra tres pinturas y cuatro nichos vacios. Dos
placas pintadas en la parte baja del altar explican
que el trabajo fue finalizado el 16 de junio de 1789 y
que fue pagado por don Juan de Mata y dona Juana
de Zaragoza. Segin Parmenter, en la esquina infe-
rior izquierda habia una representacion de “una jo-
ven novicia a la que una monja estaba cortando el
pelo”. En una foto tomada por Hugo Rudinger y pu-
blicada en 1962, aparece justamente esta escena (fi-
gura 11). Encima habia “una monja que elevaba sus
labios a Cristo, quien se inclinaba desde la cruz para
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Figura 13. Retablo de Santa Catalina. Fotografia tomada en 1961.
Fundacion Bustamante Vasconcelos, Oaxaca.

besarla”60 A mano derecha habia una representa-
cion de un bautismo. Seglin Gabriel Blanco, los pa-
dres de la escena del bautismo eran los donantes
del altar, el cual habia sido donado para el bautismo
de su hijo.6! Parmenter describi6 al padre como una
figura con “cara de preocupacion’. La figura 12 es,
probablemente, la imagen ahora perdida. Si tene-
mos en cuenta que el personaje central en las otras
escenas es una monja y que el altar esta dedicado a
una santa, creo que se puede sugerir que el nifio es,
en realidad, una nifia que mas tarde entr6 a la vida
conventual. Este es también el tinico retablo de la

60 Ross Parmenter, op. cit., p. 334.
61 Jdem.

Figura 14. Refablo de Sanfa Rosa. Fotografia tomada en 1961, Fun-
dacién Bustamante Vasconcelos, Oaxaca.

iglesia al cual, al parecer, nunca correspondié una
cofradia para la alimentacion de su culto.

Cuando en 1970 se robaron muchas pinturas
del templo, las dltimas que quedaban del retablo
de Santa Gertrudis fueron también extraviadas. Sin
embargo, fueron identificadas como “cinco cuadros
del retablo de Santa Barbara”, nombre con el cual el
retablo es conocido hasta el dia de hoy.62 No he po-
dido entender la causa de esta confusion. La icono-
grafia de las tablas apunta a una santa monja, pero
no corresponde claramente a las imagenes conoci-
das de Santa Gertrudis. Santa Barbara, protomartir
cristiana, no condujo vida monacal y parece poco

62 Archivo del Indaabin, exp. 65/18539, f. 275v.
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Figura 15. Pintura de la Trinidad. Fotografia tomada en 1961. Fundo-
cién Bustamante Vasconcelos, Oaxaca.

probable, a menos de que el nombre se refiera a
otra santa homoénima.

Retablos de Santa Catalina, Santa Rosa
y la Santisima Trinidad

Hasta el robo de 1970, en la parte occidental de la
pared sur de la iglesia habia tres altares dedicados a
Santa Catalina, Santa Rosa y la Santisima Trinidad
(ntimeros 11, 12 y 13 de la figura 1).63 Desde en-
tonces todos han sido robados, pero quedan fotogra-
fias. Estos pequeiios retablos comparten un formato

63 Ross Parmenter, op. cit., pp. 335-336. Entre los documentos
del Archivo del Indaabin, exp. 65/18539, f. 275v, no se menciona
una pintura con el tema del desposorio mistico de Santa Rosa.

similar que consiste en un solo panel grande. Los
altares de Santa Catalina y Santa Rosa (figuras 13 y
14) presentan, dentro de marcos muy semejantes,
el mismo tema: el matrimonio de una santa con el
nifio Jesus, en el caso del primero, y con Cristo ya
adulto en el caso del segundo. En los dos, la esce-
na tiene lugar en el cielo, en medio de numerosos
santos y con la bendicion de Dios y el Espiritu San-
to encima. En la revista Artes de México, la pintura
es atribuida a Villalobos, porque aparece firmada.64
Sin embargo, un capitan espafiol de nombre Luis
de Haro solicité ser enterrado en la iglesia, bajo el
mismo altar, en 1673, fecha demasiado temprana
para una pintura realizada por Villalobos.65 Tal vez
existi6 un altar dedicado a la santa, anterior al extra-
viado en 1970.

Parmenter describié el cuadro de la Santisima
Trinidad que solia estar bajo el coro. Una leyenda
escrita en la parte inferior del lienzo dice: “Esta
imagen de la Santisima Trinidad fue pintada para
una viuda de este pueblo muy devota a este sacro-
santo misterio llamada Maria de la Trinidad. Afio
de 1784”66 Es probable que la imagen sea la que se
aprecia en la figura 15.

La Carreta de la Muerte

Una obra sin duda singular que hoy se encuentra en
el museo del ex convento, pero que formaba parte
de las imagenes de la iglesia, es una muerte en for-
ma de esqueleto, sentada en un trono, con corona
y guadafia. Los estudios hechos preliminarmente a
una restauraciéon en 1993, indican que la imagen es
del siglo xix.67 A pesar de la dificultad en fechar el
objeto, éste muchas veces ha sido traido a colacion

64 Artes de México, vol. XII, num. 70/71, 1965, p. 28.

65 angr, Civil, leg. 14, exp. 13, f. 1.

66 Ross Parmenter, op. cit., pp. 336-337.

67 Archivo de la Coordinacién Nacional para la Conservacion
del Patrimonio Cultural (cxcec), exp. “Conservacion y restaura-
cion de la escultura que representa ‘La Muerte'”.
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en las discusiones acerca de la imagen de la muerte
en el México virreinal y contemporaneo.68 En las
descripciones del siglo xvi, la llamada Carreta de la
Muerte salia en las procesiones del Santo Entierro
durante Semana Santa; sin embargo, en el anda se
erigia una gran cruz con un esqueleto prostrado
a sus pies, imagen muy distinta de la triunfante
muerte coronada y entronada que se encuentra en
Yanhuitlan. Mientras Perdigon refiere de testigos
en el pueblo que dicen recordar cuando la imagen
se llevaba en procesion durante Semana Santa,
otras personas con las cuales he podido hablar —
el custodio de la capilla del Calvario, don Victorino
Ramirez, y un ex custodio de la iglesia, don Martin
Paz— me comentaron que ni sus padres sabian para
qué se usaba la carreta, y s6lo se acuerdan que los
policias la sacaban de broma para asustar a la gente.

En el gran robo de 1970, como se ha mencio-
nado, se extraviaron mas obras de las cuales no se

68 Elena Estrada de Gerlero, “El programa pasionario en el con-
vento franciscano de Huejotzingo”, en Jahrbuch fiir Geschichte
von Staat, Wirtschaft, und Gesellschaft Lateinamerikas, vol. 20,
1983, Colonia, p. 651; Gabriel Fernandez Ledesma, “El triunfo
de la muerte”, en México en el arte, num. 5, México, 1948; Ju-
dith Katia Perdigon Castafieda, “La devociéon en el nacimiento
y la muerte (el Nifiopan de Xochimilco y la Santa Muerte de
Yanhuitlan)”, en Imagineria indigena mexicana: una catequesis en
cana de maiz, Coérdoba, Obra Social y Cultural CajaSur, 2001.

tiene siquiera registro fotografico. Entre ellos: el Pa-
trocinio de la Santisima Virgen (tal vez sea la tabla
en el lado inferior derecho de la figura 6), el Despo-
sorio de San José, un cuadro de San Gregorio, un
cuadro de Santo Domingo que estaba en el pulpito,
y un caliz de plata del siglo xvin que tenia una leyen-
da que decia: “Siendo prior y cura de este convento
Fray Francisco Maria Ayala, afio de 1773".69

Esta investigacion demuestra la dificultad, pero
al mismo tiempo la importancia no s6lo de combi-
nar datos documentales y fotograficos, sino también
de preservar la integridad fisica de los sitios monu-
mentales para lograr la reconstruccion del pasado
colonial. Ojala algunas de las pinturas y objetos ex-
traviados vuelvan un dia a su lugar original y salgan
a la luz mas documentos que ayuden a identificar
artifices, mecenas y feligreses de los retablos del
templo de Yanhuitlan, lugar de culto y de memoria
del pais.

69 Archivo del Indaabin, exp. 65/18539, f. 280.
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ANA LAURA TORRES HERNANDEZ*

Pecado, recogimiento

y conversion

Un proyecto contra la prostitucion femenina
en la ciudad de México del siglo xvi

Lavards las suciedades del pecado con lagrimas,

con penitencia e invocacion a la clemencia divina,

El presente articulo propone que en la Espafia de Felipe IV convergieron las con-
diciones propicias para poner en marcha un proyecto en contra de la prostitucion
femenina. A raiz de la emision de dos reales cédulas que restringian el oficio de las
prostitutas, se desencadeno una serie de cambios en el discurso de la moral publica
que trascendieron las fronteras del reino e impactaron en sus territorios de ultramar.
Aqui se abordara el caso de la ciudad de México a partir de dos ejemplos: 1) la funda-
cién del recogimiento Santa Maria Magdalena, y 2) la pintura La conversion de Santa
Maria Magdalena, de Juan Correa. La finalidad es analizar cada elemento para com-
prender en qué medida pudieron estar vinculados a partir de una serie de discursos
moralizantes que pretendian concientizar a las prostitutas sobre la conveniencia de
mudar su estilo de vida.

Palabras clave: prostitucion, moral, espacios publicos, recogimientos, Santa Maria

Magdalena.

confiando en ella ilimitadamente.
Juan Luis Vives (1492-1540)

1 ejercicio de la prostitucion en Espafia y sus dominios fuera de la penin-
sula Ibérica nunca fue considerado un oficio honroso; mas bien se le veia
como un mal necesario.! Debido a esta concepcion negativa se originaron
proyectos que buscaron reformar la vida de las meretrices. En esta investi-
gacion nos interesa sefialar la iniciativa tomada por Felipe IV, quien orden6

* Facultad de Filosofia y Letras, uNaM.

1 Respecto a la prostitucion, ésta ha existido desde la Antigiedad; en Grecia, y posteriormente en Roma, la
practica de alquilar el cuerpo para el disfrute sexual se encontraba ampliamente difundida entre hombres
y mujeres. Sin embargo, cabe mencionar que de manera general la prostitucion era ejercida por los esclavos, y
quienes decidian prostituirse por voluntad propia perdian su derecho de ciudadania. Con la introduccion del
cristianismo como religién oficial del Imperio romano, la prostitucién se convirtié en un asunto netamente
femenino y la normativa reconocio este oficio como legal, aunque acompafiado de una fuerte censura moral.
La prostitucion en la sociedad cristiana fue considerada toda una institucion social, ya que salvaguardaba a
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construir recogimientos para albergar a las prosti-
tutas de todo el reino y que asi éstas abandonaran
la prostitucion.2

La funcién social de los recogimientos femeni-
nos detoné un cambio en el discurso de la moral
publica. Este se torné mas incluyente y accesible
para grupos marginales, como era el caso de las
prostitutas.

A lo largo de las siguientes paginas el lector en-
contrard un analisis del horizonte general de na-
cimiento y desarrollo de este proyecto contra la
prostitucion surgido en Espafia y sus posteriores
implicaciones en la capital novohispana. La base
de esta investigacion es la biisqueda de relaciones
entre las dos reales cédulas dictadas por Felipe IV
contra la prostitucion desde la primera mitad del
siglo xvi, un recogimiento femenino en la Nueva
Espafia y una pintura de Maria Magdalena hecha
por Juan Correa.

A partir de la conjuncioén de estos tres elementos
se esboza el panorama moral de la época, haciendo
énfasis en que éste no estaba determinado sélo por
el ambito de la politica o la economia, sino que se

los hombres de cometer pecados, pues las relaciones sexuales
dentro del matrimonio no debian tener mas cometido que la
procreacion, y era considerado pecado “hacer uso de la propia
mujer” como si se tratara de una manceba. Por otro lado, la
prostitucion era un oficio pagado, y quienes buscaban este ser-
vicio alegaban que el dinero dado a las prostitutas era también
una forma de expiacion de las propias culpas. Con el estableci-
miento de una legislacion laica la prostitucion fue sujeta a dife-
rentes cambios que buscaban, sobre todo, garantizar la sanidad
de las meretrices para evitar el contagio de enfermedades. Pese
a las reformas aplicadas a esta practica a lo largo de los siglos,
asi como la conservacion del estigma moral negativo, la pros-
titucion nunca desaparecio. Cfi: James A. Brundage, La ley, €l
sexo y la sociedad cristiana en la Europa medieval, México, FcE,
2000, pp. 31-119; Francisco Vazquez Garcia y Andrés Moreno
Mengiear, Sexo y razon. Una genealogia de la moral sexual en Es-
pana, siglos xvixx, Madrid, Akal, 1997.

2 “De los amancebados y mujeres ptiblicas”, en Novisima Recopi-
lacion de las leyes de Espana, t. V, Madrid, 1805, titulo XXVI, Ley
VII y VIII, pp. 421, 422, edicion digital de la Facultad de Dere-
cho de la Universidad de Sevilla [http//fama.us.es/search*spi/
C?SEARCH =D +res.002062].

trataba de un enorme mosaico de posibilidades que
adquieren sentido una vez que se colocan en rela-

cién unas con otras.

La reglamentacion hispanica contra
la prostitucion y la figura de Maria Magdalena
en los discursos moralizantes

Desde el siglo xiv en Espafia el oficio de la prosti-
tucion fue definido como la practica de alquilar el
cuerpo por dinero y no por placer. Las prostitutas
tenian como lugar de destino el prostibulo, un espa-
cio claramente delimitado, y en ese sentido aparta-
do de la esfera publica. Las meretrices eran obliga-
das a distinguirse de las demas mujeres portando
atuendos como las tocas azafranadas o brazaletes
que las diferenciaban de las damas respetables de
la sociedad.

La prostitucion era ejercida en los nucleos urba-
nos, sitios donde comenzaba a surgir la idea del espa-
cio priblico. Este nacié como resultado de la diferen-
cia entre lo que pertenecia a un grupo restringido y
lo que era comun a todos. En general, los escenarios
propios de las minorias constituyen el espacio pri-
vado, mientras que lugares como plazas, tabernas,
teatros y mercados, son lugares de relacion e identi-
ficacion a gran escala, escenarios de manifestaciones
politicas y a veces de expresion comunitaria.

La prostitucion pertenecia al espacio privado de
los burdeles, que desde su surgimiento fueron dife-
renciados de la traza urbana mediante su ubicacion
en recintos tapiados o rodeados de bardas.3 En estos
lugares existia una especie de control impuesto en-
tre las mismas prostitutas: todas recibian a sus pro-
pios clientes y asi ninguna debia salir a las calles a
buscarlos. Sin embargo, el aumento de la poblacion,

3 Maria Eugenia Monzén, “Marginalidad y prostitucion”, en
Margarita Ortega, Asuncion Lavrin et al. (coords.), Historia de las
mujeres en Espana y América Latina. El mundo moderno, vol. 11,
Madrid, Catedra, 2005, p. 383.
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producto del desarrollo de tecnologias maritimas y
el posterior descubrimiento de América, influy6 en
la multiplicaciéon de las prostitutas en Espafia. Los
puertos de la peninsula se volvieron receptaculo
de multitud de navegantes que buscaban satisfacer
sus deseos carnales luego de un largo viaje. Desde
las costas se dio un intenso desplazamiento de po-
blacion hacia el interior del continente europeo, y
en este proceso migratorio también hubo grupos
de meretrices que se trasladaron hacia las ciudades
para trabajar. Fue entonces cuando el aumento de
las prostitutas en Espafia provoco que éstas excedie-
ran los limites de las casas de mancebia para con-
centrarse en los espacios publicos.

Ante esta situacion la pertinencia del oficio ra-
meril comenzo a ser cuestionada, pues las meretri-
ces ya no ofrecian su cuerpo como mercancia sélo
para obtener un sustento, sino que también pro-
vocaban desorden en zonas publicas. El hecho de
que esta busqueda del placer se diera en las calles y
provocara rifias hizo que la prostitucién comenzara
a ser vista como una practica insana que se debia
erradicar.4 En este marco adquieren sentido las dos
reales cédulas contra la prostitucion dictadas desde
la primera mitad del siglo xvi por Felipe IV.5 Estas
disposiciones dieron paso, por un lado, a una cam-
pafia de creacion de recogimientos para mujeres
publicas, y por otro a la elaboracién de apologias
respecto a la figura de la prostituta arrepentida.

La primera cédula —Prohibicion de mancebias y
casas publicas de mujeres en todos los pueblos de es-
tos Reynos— fue dictada en Madrid el 10 de febrero
de 1623. En ésta se prohibi6 el funcionamiento de
los burdeles en las ciudades so pena de multas para
quienes consintieran el ejercicio de la prostitucion
€n sus negocios.6

4 Jean Louis Guerena, La prostitucion en la Esparia contempord-
nea, Madrid, Marcial Pons, 2003, p. 23.

5 “De los amancebados...”, op. cit., pp. 421, 422.

6 “Prohibicién de mancebias y casas publicas de mujeres en to-
dos los pueblos de estos Reynos. Ordenamos y mandamos, que

A pesar de la norma de 1623, este oficio se si-
gui6 llevando a cabo con regularidad y en mayor
proporciéon en zonas publicas, motivo que impulso
el decreto de una nueva cédula: Recogimientos de las
mugeres perdidas de la Corte, y su reclusion en la ga-
lera;7 esta ley, dictada en 1661, ordeno la creacion
de recogimientos femeninos en todos los dominios
hispanicos. En esta ocasion la Iglesia intervino en el
aspecto moral a partir del llamado a la conversion
para las prostitutas, y también participé como regu-
ladora de las practicas que las mujeres debian lle-
var a cabo al interior de estos centros reformatorios
para conseguir tanto su salvacion espiritual como
su reivindicacion social.

Desde el siglo xv la Iglesia habia aceptado el ejer-
cicio de la prostitucion como un oficio de utilidad
publica, porque evitaba pecados mas graves, tales
como la sodomia, o que los hombres desahogaran
su lujuria en las esposas e hijas de los ciudadanos.8
No obstante, con el aumento de las meretrices que

de aqui en adelante en ninguna ciudad, villa ni lugar de estos
Reynos se pueda permitir ni permita mancebia ni casa ptiblica,
donde las mugeres ganen con sus cuerpos; y las prohibimos y
defendemos, y mandamos se quiten las que hubiere; y encarga-
mos a los del nuestro Consejo tengan particular cuidado en la
execucion, como de cosa tan importante; y a las Justicias, que
cada una en su distrito lo execute, so pena que, si en alguna
parte las consintieren y permitieren por el mismo caso les con-
denamos en privacion del oficio, y en cincuenta mil maravedis
aplicados por tercias partes; Camara Juez y denunciador; y que
lo contenido en esta ley se ponga por capitulo de residencia.” Idem.
7 “Recogimientos de las mugeres perdidas de la Corte, y su re-
clusién en la galera. Por diferentes 6rdenes tengo mandado se
procuren recoger las mugeres perdidas; y echo menos que en
las relaciones, que se me remiten por los Alcaldes, no se me da
cuenta de como se executa, y porque tengo entendido, que cada
dia crece el nimero de ellas, de que se ocasionan muchos escan-
dalos y prejuicios a la causa publica, daréis orden a los Alcaldes,
que cada uno en sus quarteles cuide de recogerlas visitando las
posadas donde viven; y las que se hallaren solteras y sin oficio
en ellas, y todas que se encontraren en mi Palacio, plazuelas y
calles publicas de la misma calidad, se prendan, y lleven a la
casa de la galera, donde estén el tiempo que pareciera conve-
niente y de lo que cada uno obrare, me dé cuenta en las rela-
ciones que de aqui adelante hicieran con toda distincion.” Idem.
8 James A. Brundage, op. cit., pp. 506-511.
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ofrecian sus servicios en las calles, 1a Iglesia decidi6
apoyar la desinstitucionalizacién de esta practica.
Su arma fueron los discursos moralizantes en tor-
no a la necesidad de buscar la redencion para las
mujeres publicas que se hallaban en pecado.9 Fue
asi como la imagen de las prostitutas cambio: éstas
comenzaron a ser vistas como pecadoras suscepti-
bles de ser redimidas mediante la penitencia, !0 y asi
se justifico la creacion de recintos como los recogi-
mientos, entendidos como férmulas para procurar
su conversion. 1!

Las prostitutas fueron constrefiidas a refor-
mar su modo de vida mediante su ingreso a los
recogimientos; sin embargo, no todas tomaron
esa alternativa. Las meretrices que eran repren-
didas mas de una vez por las autoridades, en lu-
gar de ser conducidas a un recogimiento eran
encarceladas en galeras. Tanto los recogimientos
como las galeras pretendian alejar a las prostitu-
tas de su oficio, mas no empleaban los mismos
métodos.

Las galeras eran centros reformatorios para las
“malas mujeres” que buscaban erradicar la vileza
de la esencia femenina mediante el aislamiento
y la disciplina inflexible. Ahi todas las mujeres
recluidas dormian en la misma habitacion y es-
taban obligadas a trabajar en distintas labores sin
recibir pago alguno, ya que todas las ganancias
obtenidas se destinaban al sustento de la casa ga-
lera.12
9 Las prostitutas, incluso las que trabajaban al interior de bur-
deles, eran llamadas mujeres priblicas debido a que se ganaban
la vida fuera de la tutela de una figura masculina. Por otro lado,
el adjetivo de puiblica tiene que ver con la calidad del cuerpo de
las prostitutas, asimilado con mercancia que se exhibe y estd a la
venta del mejor postor. Jean Louis Guerena, op. cit., p. 22.

10 Ihidem, p. 386.

11 Maria Dolores Pérez Baltasar, “Origenes de los recogimientos
de mujeres”, en Cuadernos de Historia Moderna y Contempordnea,
vol. 6, Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 1985, p. 14.

12 La idea de las Casas Galeras corresponde al pensamiento de

sor Magdalena de San Jer6nimo, profesa de la congregacion de
San Jeronimo en Valladolid y fundadora de la Casa de la Pro-

Generalmente estos recintos no contaban con
otro ingreso econémico y la vida de las internas era
mas bien pobre. Por el contrario, en los recogimien-
tos las mujeres no eran consideradas reclusas; sus
actividades al interior, si bien comprendian trabajos
para la limpieza y conservacion del edificio, también
contemplaban momentos dedicados a la oracion y
las ensefianzas religiosas con fines moralizantes.
Otra diferencia de los recogimientos respecto de las
galeras es que en éstos las mujeres que tenian hijos
podian ingresar con ellos, gracias a que muchos re-
cogimientos eran auspiciados por la nobleza, algu-
nas cofradias o el clero.

Pero el mandato real de 1661 para crear casas
de recogidas no basté para erradicar la prostitucion
femenina en los dominios hispanicos; ademas fue
necesario enarbolar un ideal de vida distinto para
incentivar la conversion de las mujeres que seguian
prostituyéndose. La Iglesia particip6 proponiendo
personajes del santoral femenino que sirvieran como
modelos para comprobar que si habia un arrepenti-
miento sincero los pecados podian ser perdonados.
De entre las santas que ayudaron para este proposi-
to destaca Maria Magdalena, pues el saber popular
acerca de esta mujer le otorgo el estatus de la pecado-
ra arrepentida que los recogimientos requerian.

En el contexto de la Nueva Espafa, la mujer
estaba circunscrita a la normativa religiosa y tenia
s6lo dos caminos posibles para llevar una vida de-
corosa:13

bacion de Valladolid. Hacia 1608 esta mujer publico su tratado
Razon y forma de la Galera y Casa Real, que el rey, nuestro sefior,
manda hacer en estos reinos, para castigo de las mujeres vagan-
tes, y ladronas, alcahuetas, hechiceras, y otras semejantes. Segin
la religiosa, estos centros debian servir como correctores de las
inmoralidades femeninas. Elisabet Almeda, “Pasado y presente
en las carceles femeninas en Espafia’, en Sociologica, nim, 6,
2005, pp. 75-106.

13 Maria Luisa Candau Chacoén, “Disciplinamiento catélico
e identidad de género. Mujeres, sensualidad y penitencia
en la Espafia moderna”, en Manuscrits, num. 25, 2007, pp.
211-237.
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En la mujer colonial, los ideales catdlicos la orillaban
a la busqueda de la perfeccion en el hogar cristiana-
mente constituido, cuando existian posibilidades eco-
noémicas para lograrlo, es decir en el caso de existir
una dote, como otra alternativa estaba el encierro
monacal, cuando la dote no alcanzaba para conseguir

una unién matrimonial.14

No obstante, la pluralidad social en la Nueva
Espafna redundé en una multiplicaciéon de posibili-
dades para la vida femenina, pues al igual que en
Espafia aqui también existian mujeres que por pla-
cer o por necesidad se dedicaban a la prostitucion.15
Esta situacion justifica las incipientes fundaciones
de recogimientos para mujeres publicas en la Nue-
va Espafa.l6 El cometido de las practicas instituidas
en estos centros era permitir que las prostitutas re-
cobraran la gracia y la legalidad.17

Pero estas mujeres necesitaban ser motivadas
con un modelo de vida que fuera asequible a su rea-
lidad, y fue la advocacion de Maria Magdalena la
que se convirtié en su ejemplo predilecto.l8 Ahora
bien, ;quién fue esta santa y cuales fueron los atri-
butos que le permitieron convertirse en un modelo
ejemplar para las prostitutas?

14 Tsabel Lagarriga Attias, “Participacion religiosa, viejas y nue-
vas formas de reivindicacion femenina en México”, en Alterida-
des, num. 9, vol. 18, 1999, p. 73.

15 Asuncion Lavrin, “Sexualidad y las normas de la moral
sexual”, en Antonio Rubial Garcia (coord.), Historia de la vida co-
tidiana en México: la ciudad barroca, t. 11, México, rce/El Colegio
de México, 2005, pp. 489-517.

16 Anterior a la fundacion del recogimiento Santa Maria Mag-
dalena, tenemos el caso de los recogimientos de Santa Clara,
fundado en 1568, el de Nuestra Senora de Balbanera, fundado
en 1569, asi como el Recogimiento de Jesus de la Penitencia,
fundado en 1572. Josefina Muriel, Los recogimientos de mujeres,
respuesta a una problemadtica social novohispana, México, 1H-
UNaM, 1974, pp. 47-109.

17 Para el caso de la presente investigacion nos centraremos en
el recogimiento Santa Maria Magdalena, fundado hacia 1692 en
la ciudad de México; serd a partir de esta instituciéon que propon-
dremos las caracteristicas del ideal femenino que se construy6
para promover la conversion de las mujeres publicas en la capi-
tal de la Nueva Espafia. Ibidem, pp. 110-144.

18 Maria Eugenia Monzon, op. cit., p. 389.

En la Biblia la figura de Maria Magdalena es
identificada con tres mujeres;19 sin embargo, para
los fines de este articulo nos interesa destacar s6lo
la imagen de la pecadora arrepentida que lavo los
pies de Jests con sus lagrimas y cabellos en casa de
Simon el Fariseo.

Seguin nuestra propuesta esta santa fue el sefiue-
lo que sirvio para encausar la vida de las mujeres
publicas de la capital novohispana. Las caracteris-
ticas del ideal que sefialaremos corresponden a la
lectura de La leyenda dovada de Santiago de la Vora-
gine,20 a partir de la que determinamos que fueron
los pilares del arrepentimiento, la penitencia y la
conversion los que constituyeron el ideal basado en
la figura de Magdalena.

El capitulo XCVI de La leyenda dorada esta de-
dicado a Santa Maria Magdalena, y en éste se indi-
ca que hay tres significados para cada uno de sus
nombres. Maria significa Mar amargo, Iluminadora
e Iluminada. Con “Mar amargo” el autor se refiere al
arrepentimiento y penitencia que la santa demos-
tré con sus lagrimas:

Cualquiera puede advertir la estrecha relacion que
existe entre la penitencia [...], y el significado de mar

amargo [...]; para ello bastara que considere las mu-

19 Gregorio Magno, sexagésimo cuarto papa y uno de los cuatro
padres de la Iglesia catdlica, fue quien conjunté en Maria Mag-
dalena la esencia de tres personajes biblicos. En principio una
de las mujeres que acompand a Jests durante sus prédicas y de
quien el mesias expuls6 siete demonios (Lc 8,1-2). En segundo
lugar estd Maria de Betania, quien asistio a la resurreccion de su
hermano Léazaro (Jn 11), atendi6 a Jests escuchando sus ense-
flanzas mientras Marta laboraba (Lc 10, 38-42) y quien derramo
por vez primera el ungtiento de alabastro y secé los pies de Cris-
to con sus cabellos (Jn 12,1-3). El tercer personaje que se integrd
ala figura de Maria Magdalena fue aquel que le dio mas fama; se
trata de la pecadora arrepentida que se arrodilld ante Cristo en
casa de Simon el Fariseo. Susan Haskins, Maria Magdalena: mito
y metdfora, Barcelona, Herder, 1996, pp. 23-52; La Biblia, 97a. ed.,
Madrid, Fuenlabrada, San Pablo, Verbo Divino, 2004.

20 Santiago de la Voragine fue un dominico italiano que vivi6 en
el siglo xi en la ciudad de Génova. La leyenda dorada se consi-
dera su obra magna por tratarse de la recopilacion de leyendas
acerca de santos mas amplia del periodo.
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chas lagrimas que derramo; fueron estas lagrimas tan
copiosas, tan abundantes, que dieron suficientemen-

te de si para lavar los pies del Sefior.2!

Las lagrimas relacionadas con el lavatorio de
pies hunden sus raices en una antigua tradicion
judia. Esta estipulaba como obligacion de la mujer
lavar la cara, manos y pies de los hombres de su ho-
gar a manera de agradecimiento y como muestra de
sumision. Esta tradicion permite establecer un nexo
entre la accion de Magdalena de enjugar los pies de
Cristo y el sentido que el autor dio a las lagrimas
como muestra de arrepentimiento.22

El significado de “Tluminadora’ tiene que ver
con el periodo de penitencia en la vida de la santa,
es decir, con el tiempo en que se sustrajo del mundo
para expiar sus pecados. Asi, Magdalena se volvio
iluminadora porque fue capaz de ofrecer la luz de
las ensefianzas de Cristo a quienes vivian en la ig-
norancia o en pecado:

También existe clara relacién entre la contemplacion
interior, [...] y el significado de iluminadora [...], pues-
to que en el gjercicio de esa contemplacion adquirio
nuestra santa los torrentes de luz con los que poste-

riormente iluminé profusamente a los demas.23

Respecto al significado de “Iluminada”, éste se
refiere a la ganancia que obtuvo Maria Magdalena

luego de su conversion.

[...] Existe también evidente relacion entre la gloria
eterna, [...] y el concepto de iluminada [...] como con-
secuencia de esa eleccion, su mente esta actualmente
ilustrada con la realidad del conocimiento divino; e

iluminado quedara también su cuerpo cuando resuci-

21 Santiago de la Voragine, La leyenda dorada, Madrid, Alianza
Editorial, 1982, p. 382.

22 Susan Haskins, op. cit., p. 440.

23 Santiago de la Voragine, op. cit., pp. 382 y 383.

te, puesto que participara de los resplandores de esa

claridad.24

Para el nombre de Magdalena también habia tres
significados: Manens, Fortificada o Invicta, y Magni-
fica.25

Por Manens debe entenderse la que fue tenida
por rea en una prision, lo cual se relaciona con el es-
tado previo de culpabilidad de la Magdalena.26 Por
otro lado, “Fortificada o Invicta” implica la recom-
pensa obtenida gracias a la conversion:

Al convertirse [Maria Magdalena], el significado de
culpable dejé de existir y comenzo a convenirle el de
fortificada o invicta, puesto que se pertrech6 con la ar-
madura de la penitencia, hizo de su persona una pla-
za inexpugnable y transformoé en holocausto su vida,

antes dedicada a los placeres.?”

24 Idem.

25 En cuanto al nombre de Magdalena, se dice que Maria Mag-
dalena provenia del poblado de Magdala, sitio reconocido en la
época por su fama libertina, que derivaba de su ubicaciéon por-
tuaria. Magdala era un centro pesquero donde las relaciones co-
merciales favorecian el establecimiento de vinculos sociales de
muchas calidades. Actualmente se conocen algunos hallazgos
arqueologicos utiles para documentar la existencia de este lu-
gar: “A sei chilometri a nord della moderna e affollata Tiberiade,
sulla sponda occidentale di quel lago di Galilea che fa da fondale
a molte pagine evangeliche, ci si imbatte in un sito archeologi-
co messo in luce dal 1971 in avanti ad opera di due francesca-
ni archeologi, Virgilio Corbo e Stanislao Loffreda. Qui sorgeva
l'antica Magdala, in epoca ellenistica centro commerciale per
la pesca, la stagionatura e 1'esportazione ittica, tant'e’ vero che il
suo nome greco era diventato Tarichea, da tarichos, pesce sala-
to”. Sin embargo, segin Santiago de la Voragine, la patria natal de
Maria Magdalena era el poblado de Betania, pero como fue he-
redera del castillo de nombre Magdalo, con el tiempo paso a ser
mas reconocida como Maria Magdalena. Segun el autor, Maria
Magdalena vivia con sus hermanos Marta y Lazaro, pero debido
a la riqueza heredada de sus padres y a su prodigiosa belleza,
ella comenzo a llevar una vida disoluta que hizo que su fama
como pecadora creciera. Giovanni Testori, Maddalena, con una
ghirnlda di testi e di immagini, Milan, Franco Maria Ricci, 1989, p.
15; Santiago de la Voragine, op. cit., p. 384.

26 Santiago de la Voragine, op. cit., pp. 382-383.

27 Idem.
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Finalmente esta el adjetivo de “Magnifica” que,
seglin De la Voragine, corresponde a la abundancia
de la gracia que le sobrevino a Magdalena una vez
acaecida su conversion plena.

Segun lo expuesto, el ejemplo de Maria Magda-
lena se fundament6 en tres pilares esenciales, que
partian necesariamente del estado de pecaminosi-
dad. El primero de éstos es el arrepentimiento y la
aceptacion del pecado cometido; el segundo tiene
que ver con la expiacion del pecado mediante la pe-
nitencia, y el tercero esta dado por la conversion
plena y el arribo al estado de santidad.

Este camino recorrido por la santa fue el que
fundamento el ideal femenino entre las prostitutas.
Estas debian reconocer su pecado y arrepentirse;
una vez en el recogimiento tenian que cumplir su
penitencia mediante trabajos y oraciones, y asi fi-
nalmente lograrian su conversién plena y su rein-
corporacion a la sociedad novohispana.

En suma, una vez que la prostitucion se convir-
ti6 en un problema publico su legitimidad como ofi-
cio fue atacada desde dos ambitos: 1) desde la Coro-
na, con las cédulas que prohibieron el quehacer de
las meretrices y las motivaron a cambiar su estilo
de vida, y 2) desde los discursos moralizantes de la
Iglesia, institucion que se encargd de promover un
modelo de vida alternativo para estas mujeres basa-
do en la figura de Maria Magdalena.

Para el caso de la Nueva Espafia es claro que tan-
to la normativa como la moralidad se conjugaron
para respaldar este proyecto que buscaba erradicar
la prostitucion y reintegrar a las meretrices a la so-
ciedad. En los siguientes apartados nos ocuparemos
de desarrollar dos ejemplos de las implicaciones
que tuvo en la Nueva Espafa del siglo xvir el pro-
yecto contra la prostitucion nacido en la capital del
reino. En primer lugar trataremos el recogimiento
femenino Santa Maria Magdalena de la ciudad de
México, y en segundo lugar la pintura La conversion
de Santa Maria Magdalena, de Juan Correa.

La asociaciéon de estos dos elementos parte de
la suposicion de que durante este periodo en la ciu-
dad de México existia la creencia de que las pros-
titutas eran merecedoras de una oportunidad para
recomponer su camino mediante el acercamiento
a la religion. A partir de esta premisa buscaremos
tender un puente entre el recogimiento y la pintu-
ra, apelando a que ambas practicas son equipara-
bles porque comparten un discurso elaborado sobre
los valores que las mujeres publicas debian ejercitar
para lograr su conversion.

El recogimiento para mujeres
Santa Maria Magdalena de la ciudad
de México (1692-1701)

Ya hemos mencionado que como respuesta a las
cédulas contra la prostitucion dictadas por Felipe
IV renovaron el interés por construir recogimien-
tos femeninos para albergar a las prostitutas. Sin
embargo, es fundamental sefialar que las reales cé-
dulas de 1623 y 1661 no soélo suscitaron esfuerzos
para crear nuevos recogimientos que permitieran
reintegrar a las prostitutas a la sociedad, sino que
también configuraron todo un discurso que influ-
yo en el arte y la literatura. Los ideales de vida res-
catados desde los recogimientos femeninos fueron
igualmente retomados en las representaciones pic-
toricas y literarias.

Estas cédulas tuvieron un efecto visible en la
ciudad de México gracias a que la problematica de
la prostitucion aqui también existia. Esta se remon-
taba a la época prehispanica con la existencia de la
ahuiani,28 traducido al castellano como “la alegrado-
ra”. Esta mujer era el equivalente a la idea de la me-
retriz espafiola; la ahuiani no podia pertenecer a las
clases nobles o pipiltin, y ejercia su oficio de forma

28 El nombre deriva del nahuatl auiani, que significa “alegre’”.
Fray Alonso de Molina, Vocabulario en lengua castellana-mexica-
na, 6a. ed., México, Porraa, 2008, p. 8.
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rivada.29 En el México prehispanico no existian lu-
da.29 En el M h tian |
gares 0 casas que reunieran a todas las alegradoras,
como el caso de los burdeles europeos, pero si habia
espacios efimeros que permitian la exhibicion de
las alegradoras en la sociedad; por ejemplo, duran-
te las fiestas ahuianime, cuando todas estas mujeres
formaban un grupo que danzaba publicamente, sin
que esto fuera mal visto.

Con la llegada de los espafioles a América y la
Conquista, las antiguas formas de organizaciéon so-
cial se vieron alteradas, entre ellas el papel de las
alegradoras. Los conquistadores provenian de una
tradicién que veia a las mujeres publicas como gru-
pos que debian ser diferenciados de la sociedad y
marginados del espacio publico. Por eso, cuando
las autoridades espafolas se establecieron en la
ciudad se ocuparon de reglamentar la prostitucion
en la Nueva Espafia, fundando casas de mancebia
durante la primera mitad del siglo xv1. Pero a pesar
de este esfuerzo, al igual que en Espafia, la apertu-
ra de burdeles no evit6 que la labor de las prostitu-
tas se extendiera a los espacios publicos. Ademas,
las mujeres indigenas de clase macehual que ha-
bian perdido a sus maridos durante alguna batalla,
tenian pocas posibilidades econémicas para su ma-
nutencion, pues no podian obtener un trabajo re-
munerado, y esta situacion condujo a muchas mu-
jeres a optar por vender su cuerpo para sobrevivir.
29 Ademas de las “alegradoras’, entre la clase macehual tam-
bién existian las “mancebas”. Como en la clase noble no se per-
mitia que las jévenes doncellas perdieran su virginidad, pren-
da del honor familiar hasta el dia del matrimonio, eran las
mujeres del pueblo las que aceptaban, mediante un acuerdo,
servir sexualmente a los varones nobles, hasta el momento en
que ocurriera un embarazo. Si una manceba quedaba encinta, el
hombre decidia si la desposaba o la repudiaba; en caso de acep-
tarla en matrimonio, primero tenia que casarse con una noble,
ya que no podia haber unién legitima entre dos conyuges de
clases sociales diferentes; por lo tanto, la manceba nunca podia
aspirar a ser la esposa principal de un pilli. Pablo Escalante Gon-
zalbo, “La cortesia, los afectos y la sexualidad”, en Pablo Escalan-
te Gonzalbo (coord.), Historia de la vida cotidiana en México, t. I,

Mesoameérica y los ambitos indigenas de la Nueva Esparia, México,
El Colegio de México/rcg, 2004, pp. 270-276.

Las antiguas alegradoras cambiaron de nom-
bre; los espafioles comenzaron a llamarlas mujeres
publicas, rameras o prostitutas, y ordenaron que
su aspecto exterior las distinguiera de las mujeres
honradas de la sociedad novohispana. Al paso del
tiempo la existencia de la prostituciéon como oficio
fue plenamente conocida, pero no se crearon los or-
ganismos publicos ni los espacios propicios para re-
gular la conducta de las meretrices. Un ejemplo de
esto es que la Real Carcel fue construida soélo para
recluir a hombres, y las mujeres que eran enviadas
ahi se colocaban en un pequefio espacio apartado
del total de 1a poblacion. Por otra parte, las carceles
de la Inquisicion se encargaban de reprender sélo
conductas contra la fe, y en ese sentido los excesos
en el ambito de la prostituciéon no eran de su total
incumbencia.

Ante este panorama, las autoridades se dieron
cuenta de que este tipo de lugares no ayudaban a que
las meretrices reformaran su conducta, sino que por
el contrario ésta empeoraba. De ahi que el mandato
de Felipe IV para construir recogimientos femeni-
nos en todo el reino tuviera un buen recibimiento.
Estos lugares fueron concebidos como una posibili-
dad de solucionar los problemas ocasionados por la
prostitucion, pero también como espacios donde las
meretrices podrian enmendar su camino. Aqui pro-
ponemos el ejemplo del recogimiento Santa Maria
Magdalena de la ciudad de México.30

El recogimiento Santa Maria Magdalena en
Meéxico fue fundado gracias a la iniciativa del gobier-
no virreinal, especificamente del alcalde de la Real
Sala del Crimen, Francisco Zaraza y Arce.3! Inicial-

30 Josefina Muriel, op. cit., pp. 29-45.

31 Luego de la clausura del Hospital de la Misericordia, lugar
donde se recibia a las prostitutas enviadas por la Sala del Cri-
men, surgio la necesidad de procurar otro inmueble capaz de su-
plir esta funcion. Asi fue como se fundo el Recogimiento Santa
Maria Magdalena. Ibidem, p. 110; Archivo General de la Nacion
(acN), Instituciones coloniales, Gobierno virreinal, Real Junta
(099), vol. tinico, f. 41, s/f.
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mente se pensé que esta casa de recogidas podia
establecerse en uno de los salones del antiguo Hos-
pital de 1a Misericordia, pero la deplorable situacion
del inmueble oblig6 al alcalde Zaraza a buscar otro
lugar.32 Fue asi como en 1689 se decidio comprar al
convento de La Merced la casa que habia donado a
los mercedarios el presbitero Juan Ruiz de Ormi-
gos, y en 1692 este lugar fue adaptado para que el
recogimiento comenzara a funcionar.33

32 La casa habia sido donada a los mercedarios por el presbitero
Juan Ruiz de Ormigos. La compra de este inmueble se efectud
en 1689 y ascendio a un total de 11525 pesos, de los cuales solo
se pagaron 2525, quedando 9000 restantes. El presente articu-
lo tratara s6lo un periodo del susodicho recogimiento, a saber,
desde el afio de su fundacion en 1692 hasta 1701, afio en que
el alcalde Zaraza deja de ser el protector de la institucion. Este
corte cronolégico tiene como fundamento que a principios del
siglo xvi el concepto de pecadora cambi6 por el de delincuente;
por lo tanto, el recogimiento Santa Maria Magdalena comenzo a
albergar a las mujeres que infringian la ley de manera general
¥y ya no sélo a las prostitutas. Asimismo, las condiciones al inte-
rior del inmueble cambiaron con las reformas aplicadas por un
nuevo director de la institucion, el presbitero bachiller José An-
tonio de Hogal, y el cuidado espiritual de las internas se volvio
un aspecto secundario. Ibidem, pp. 111-116. A mediados del siglo
xviit el recogimiento de Santa Maria Magdalena comenzo6 a alber-
gar ya no solo a mujeres arrepentidas sino a presas oficialmen-
te sentenciadas por la Real Sala del Crimen. acn, Instituciones
coloniales, Real Audiencia, Criminal (037), contenedor 039, vol.
72, exp. 6, 1765, fs. 59-64.

33 La Real Sala de Crimen lo tomé bajo su cuidado, y Juan de
Zaraza y Arce fue nombrado su protector durante los siguien-
tes 10 afios. El virrey conde de Moctezuma informé —mediante
cartas al rey Carlos II— sobre los méritos del alcalde Zaraza y
los beneficios que el nuevo recogimiento brindaba a la capital
novohispana. Por su parte, el monarca envi6é cédulas que pe-
dian a los virreyes que el centro de recogidas fuera favorecido
en materia econémica para facilitar el sustento de las internas.
Prueba de esto fue la orden de 1701, donde el monarca pidié que
de las casas reales se pagaran los 9000 pesos del censo adeudado
por la compra del inmueble. De este modo el recogimiento fue
duefio del inmueble que ocupd, y durante los primeros afios
tuvo suficiencia econémica para mantenerlo. El recogimiento
Santa Maria Magdalena cont6 con el apoyo de la Corona, de ahi
que a mediados del siglo xvir se hubiera convertido en el mas
importante de la ciudad. Aunque se desconoce la fecha en que
esta institucion quedd bajo el real patronato, fue en 1751 cuando
en los documentos oficiales se le dio el titulo de Real Casa de Re-
cogidas. Ibidem, p. 115. Aunque desde los primeros afios del siglo
xvit hay mandatos reales que solicitan que se otorguen limosnas
a este recogimiento para fines de su manutencion. acn, Institu-

De 1692 a 1701 el recogimiento fue administrado
por la Real Sala del Crimen, con la representacion
del alcalde Zaraza. El se encarg6 de procurar el sus-
tento del lugar y el buen funcionamiento de la ins-
titucion. En el aspecto religioso era el arzobispo de
México quien nombraba a los prefectos seculares,
es decir, a los sacerdotes que tenian la obligacion
de confesar a las recogidas, asi como de oficiar las
ceremonias religiosas al interior, procurando que
las mujeres se instruyeran en moral y doctrina cris-
tiana.

Al fundarla [la casa de recogidas] el alcalde Zaraza en
el siglo xvi era un recogimiento de prostitutas o mu-
jeres publicas a quienes se llama pecadoras y de quie-
nes se espera una conversion por medio de la peni-
tencia (sacrificio personal, ascética cristiana). De alli
el papel basico de la Iglesia, el capellan, la prédica, los
sacramentos, etcétera. La reflexion, la introspeccion,
para buscar dentro de silo que se es y la valoracion de
la persona, del mundo circundante y la oportunidad

de ser “el hombre nuevo” de que habla San Pablo.34

La disciplina religiosa era regulada por un cape-
llan. Este habitaba en una casa contigua al recogi-
miento, recibia un salario de ocho pesos diarios y
estaba encargado de ensefiar la doctrina cristiana
a las recogidas, debia oficiar las misas diarias y ce-
lebrar la fiesta de la patrona Santa Maria Magdale-
na.35Durante los dias de celebraciones religiosas las
internas con deseos de comulgar eran dispensadas
de sus labores para que pudieran hacer un examen
de conciencia, ademas de que después de la misa se
les permitia hablar con sus familiares.

Sobre el modo de vida cotidiana al interior, se
sabe que las jornadas tenian un horario especifico;

ciones coloniales. Gobierno virreinal, Reales cédulas originales,
vol. 31, exp. 70, 27 de febrero de 1703, 2 fojas.

34 Idem.

35 La fiesta de Santa Maria Magdalena se celebraba cada 22 de
julio.
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éste comenzaba a las 5:30 de la mafiana con la asis-
tencia a misa en la capilla; le seguia el desayuno en
el refectorio, y después la incorporacion al trabajo
desde las ocho de la mafiana hasta medio dia, tiem-
po en que se hacia una pausa que duraba hasta las
14:30. Por la noche se contemplaba la cena y a las
nueve se indicaba el momento de descansar.36

Las labores se alternaban con oraciones, y el
tiempo que las internas pasaban en el refectorio era
aprovechado para leer la doctrina cristiana y ejem-
plos morales.3”7 En cuanto a la ensefianza moral, cabe
mencionar que la capacidad intelectual de la mujer
siempre se consider6 en desventaja respecto a la del
hombre. Debido a esto, las mujeres que deseaban
instruirse, ya fuera al interior de los conventos o en
la vida del siglo, debian estar bajo la tutela masculina.
Los preceptores eran los encargados de determinar
los conocimientos que las mujeres podian adquirir.38

En el caso de las recogidas, éstas no eran candi-
datas para recibir una instruccion; el cometido de la
ensefanza religiosa era moralizante, es decir, pre-
tendia reformar sus malas costumbres mediante la

36 Fl trabajo que las mujeres desempefiaban al interior del re-
cogimiento consistia en hilar algodén, el servicio que prestaban
en las cocinas del presidio de Santiago, donde se encargaban
de moler el grano y cocinar para los presos. La comida en el
recogimiento consistia en carne de vaca, una racion de frijoles
con chile y tortillas. Sin embargo existian dietas especiales para
las internas que estuvieran enfermas o embarazadas; en estos
casos se daba un puchero de carne con verduras y pan de trigo,
y el atole, bebida comun para las internas, era sustituido por
chocolate. Josefina Muriel, op. cit., p. 120.

37 El horario aqui consignado corresponde al que José Antonio
de Hogal refiere en sus informes de 1783. Desafortunadamente
no se conocen informes previos que arrgjen este tipo de datos.
Ibidem, p. 119. José Antonio de Hogal, ya como director de la
casa de recogidas, se encarg6 de buscar mas apoyos econdmicos
para mejorar las condiciones en cuanto a higiene y alimenta-
cion de las mujeres que ahi se encontraban. acn, Instituciones
coloniales, Real Audiencia, Acordada (002), contenedor 04, vol.
7, exp. 15,1785, fs. 181-183.

38 Maria Luisa Candau Chacon, “Literatura, género y moral en
el barroco hispano. Pedro de Jesus y sus consejos a sefioras y
demas mujeres”, en Hispania Sacra, LXIII, 127, enero-junio de
2011, pp. 103-131.

exposicion de argumentos sobre lo correcto segin
la Iglesia. Y aunque no se conocen los manuales
que probablemente se emplearon para impartir es-
tas lecciones morales entre las recogidas,39 a partir
de algunos escritos sobre las buenas costumbres vi-
gentes para esa época podemos sefialar que la pros-
tituta era vista como la descendiente directa de Eva
debido a su poder de seduccion.

Por eso los manuales sobre la moral femenina
condenaban los defectos de las meretrices, siem-
pre relacionados con la sexualidad, la sensualidad
y la lujuria. En contraposicion a estas conductas, la
moral cristiana anteponia una serie de valores ba-
sados en figuras ejemplares del santoral femenino.
Las santas mas famosas para este cometido fueron
Santa Maria Magdalena y Santa Maria Egipciaca.40

Consideramos que las lecciones morales dadas a
las mujeres en este recogimiento tuvieron que ha-
cer énfasis en las caracteristicas de Magdalena, ya
que desde la advocacion del inmueble esta mujer
se convirtié en el modelo idoéneo para ejemplificar
que aun en el estado de pecado se podia alcanzar
la gracia divina y la virtud mediante la conversion.

[...] Maria Magdalena acoge en su vida —“vida con-

tada”— el pecado por excelencia —la lujuria— como

39 En este caso emplearemos Introduccion a la sabiduria de Juan
Luis Vives, el tomo segundo de Conversaciones sobre diferentes
asuntos de moral, escrita por el maestro Pedro Collot, y haremos
referencia al sermon anénimo francés El amor de Magdalena,
datado en el siglo xvi. Juan Luis Vives, Introduccion a la sabidu-
ria, 2a. ed., Buenos Aires, Aguilar, 1960; Pedro Collot, Conversa-
ciones sobre diferentes asuntos de moral, t. 11, trad. de Francisco
Fernando de Flores, Madrid, Imprenta Real, 1787, y El amor de
Magdalena, Barcelona, Herder, 1996.

40 Las vidas de Maria Magdalena y Maria Egipciaca comparten
muchos elementos comunes, ya que en ambos casos se trata
de mujeres que abandonaron la vida del pecado después de lar-
go tiempo. Ambas tuvieron como penitencia su autoexilio a un
desierto, sitio donde alcanzaron la conversion. Por otro lado, su
iconografia es muy similar; las dos santas se representan como
jovenes lozanas de largos cabellos. Maria Isabel Barbeito, “Mu-
jeres eremitas y penitentes. Realidad y ficcion”, en Via Spiritus,
nam. 9, 2002.
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las virtudes por excelencia: la humildad, el arrepen-

timiento, el amor a Dios y una vida a su servicio.4!

Segin nuestra propuesta las virtudes atribui-
das a Magdalena fueron arrepentimiento, peni-
tencia y conversion. Hay que tener en cuenta que
para el siglo xvi estos valores continuaban siendo
parte del ideal de mujer, que sélo debia procurar
su crecimiento interior mediante el cultivo de las
virtudes cristianas. En cambio, las mujeres que se
prostituian no tenian tiempo para ocuparse de un
examen introspectivo; sabian que después de haber
vendido su cuerpo ya no eran candidatas para for-
mar una familia o profesar como monjas, por eso su
quehacer cotidiano no estaba circunscrito a ningu-
na norma de tipo moral.

Pero al interior del recogimiento las meretrices
abandonaban su forma de vida anterior, y tanto el
horario como los ejercicios espirituales les permi-
tian conocer las posibilidades que tenian de salvar
sus almas.

Los valores atribuidos a Magdalena resultaron
utiles para moralizar a las prostitutas; asi lo expo-
nen textos como Introduccion a la sabiduria, de Juan
Luis Vives, y Conversaciones sobre asuntos morales,
de Pedro Collot.42 Ademads de sermones panegiricos
que aludian a la figura de Magdalena como modelo
de conversion, de entre éstos tomaremos El amor de
4l Cfi. Maria Luisa Candau Chacén, “Disciplinamiento catoli-
co...”, op. cit., p. 216.

42 Juan Luis Vives escribi6 Introduccion a la sabiduria, en Lovai-
na hacia 1524; desde entonces su trabajo fue reeditado debido
a la utilidad practica de sus consejos morales. Conversaciones
sobre asuntos morales fue traducido del francés al castellano por
el doctor Francisco Fernando de Flores, te6logo y catedratico de
Filosofia en los Estudios Generales del Seminario Palafoxiano
de Puebla de los Angeles, fue impreso en Madrid en la Imprenta
Real en 1787. El texto fue preparado con la finalidad de recopi-
lar el saber moral de la religion para estructurarlo a manera de
pequefias charlas entre jovenes que se cuestionaban sobre la
utilidad o perjuicio de ciertas conductas. Por lo tanto la trans-
misién de este saber moral se penso especificamente para la

instruccién femenina. Juan Luis Vives, op. cit., passim; Pedro
Collot, op. cit., passim.

Magdalena, sermén anénimo francés del siglo xvu
que rescata los atributos sensuales de esta santa y
los convierte en un ejemplo de fidelidad y amor ha-
cia el Mesias.

Los tres textos mencionados hacen hincapié en
que la virtud era la plataforma necesaria para lograr
una conversion sincera. Se aclara que no era lo mis-
mo ser devota que ser virtuosa; para tener devocion
bastaba tener fe y encomendarse a Dios, pero para
alcanzar la virtud se debia agradar a la divinidad
mediante el ejercicio de muchas otras cualidades.
La devocion la podia tener cualquiera; en cambio la
virtud no. Tal como hizo Magdalena, las recogidas
debian primero arrepentirse, luego hacer peniten-
cia y finalmente convertirse para recuperar la vir-
tud perdida.

Para el arrepentimiento era fundamental reco-
nocer los errores cometidos, y para admitir las fallas
era indispensable tener humildad y deleznar el pro-
pio cuerpo.43 Sin duda ese menosprecio cristiano
tenia una estrecha relaciéon con el estado de peni-
tencia. No bastaba con tener intenciones de cam-
biar: debia existir un reflejo fidedigno nacido desde
el interior, asi como en Marfa Magdalena:

[...] que permanece detras, que no osa alzar la vista
ni mirar este rostro [de Jesus], [...] veo que suspira y
no habla, que llora y no osa esperar consuelo alguno,
que da todo lo que tiene y todo lo que es y ni siquiera

osa pedir su gracia.4

La prostituta humilde reconoce que es el pecado
la iinica cosa que posee como propia.4> Admite su

43 “El cuerpo no es otra cosa sino un velo del alma, o, mejor
dicho, es un esclavo suyo al cual la naturaleza, la razon y el mis-
mo bien parecer imponen la sujecién con respecto a ella, bien
asi como lo inanimado se subordina a lo animado y lo moral se
subordina a lo inmoral, y lo terreno se subordina a lo divino.”
Juan Luis Vives, op. cit., p. 25.

44 El amor de Magdalena, op. cit., pp. 19- 21.

45 Juan Luis Vives dijo: [...] que el pecado consiste en que estas
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estado de soledad interna, donde todo lo aparente-
mente adquirido en el transcurso de la vida se re-
duce a la ignominia; es entonces cuando se vuelve
posible renegar de las propias culpas y resarcir las
faltas mediante la mortificacion.

Asi habia hecho Magdalena cuando abandoné
toda cordura y todo amor propio para demostrar su
arrepentimiento a los pies de Jesus:

[Ella] Se culpa a si misma; culpa a sus ojos, que anega
en un diluvio de lagrimas; a su pecho, que golpea con
crueldad; a su corazon, que destroza con sus sollozos;
[...] pone la cabeza a los pies de Jesis como victima

que consagra a su cOlera.46

La prostituta arrepentida se alejaba de las vani-
dades propias de la gente mundana y solo asi ad-
quiria un estatus diferente: el de pecadora suscep-
tible de ser redimida. Se colocaba en una especie
de transito hacia la obtencion de la virtud, por eso
la Iglesia la acogia como parte de su feligresia y la
exhortaba a evitar el cuidado y adorno del cuerpo, a
renunciar a las distracciones y vanidades que la pu-
dieran perder del camino que llevaba recorrido.4”

[...] cnadie, nadie se podra salvar sin obediencia? [...]
No; es indispensablemente necesario caminar por
esta senda, para llegar 4 la salvacion. [...] Consultad el
Evangelio, y alli encontraréis que Jesu-Christo no ha-
cia absolutamente en todas las cosas y en todo tiem-
po, mas que lo que su Eterno Padre le prescribia y

mandaba.48

pasiones o afectos se rebelen y amotinen, se ensafien y se alcen
con el gobierno y mando de todo hombre, con menosprecio y
desdén del alma, forzandola a que, abandonando la ley de Dios,
sirva a las pasiones del cuerpo.” Juan Luis Vives, op. cit., pp. 40-
41; Pedro Collot, op. cit., p. 43.

46 El amor de Magdalena, op. cit., p. 33.

47 Pedro Collot, op. cit., p. 53.

48 Ihidem, pp. 62-63.

La penitencia al interior del recogimiento no se
referia a un conjunto de préacticas relacionadas con
el castigo corporal ni al ayuno o uso de una serie de
instrumentos que limitaran al cuerpo de su funcio-
namiento habitual. Mas bien la penitencia de las re-
cogidas era la mortificaciéon de conciencia, la renun-
cia a una idea positiva de si mismas, el abandono
del mundo, de los bailes, del lujo, de la diversion e
incluso del habla, pues se sabe que uno de los pila-
res de la instruccion femenina era el silencio como
forma de meditacion. Empero, la idea fundamental
que debia ser transmitida a las recogidas era la con-
cepcion negativa del placer sensual:

El deleite del cuerpo como el mismo cuerpo es vil y
bestial, y de él mas veces y con mayor intensidad y du-
racién mayor gozan los irracionales que los mismos
hombres, de este mismo deleite sensual, originanse
muchas enfermedades en el cuerpo y sobrevienen a
la hacienda graves dafos, fuera de que se trae hastio
al alma y torpedad al entendimiento, que con los re-

galos de la carne se casca y extenta.49

Cuando estas mujeres renunciaban a concebir
su cuerpo como un medio para la consecucion de
sus deseos, entonces también perdian el orgullo, ya
que éste les venia directamente del placer que les
provocaba saberse bellas y capaces de manipular a
los demas mediante la propia sensualidad.50 Se tra-
taba de lograr una renuncia al ser exterior en aras
de ganar la virtud.

Una vez que las recogidas se hallaban libres de
culpas, Dios les otorgaba la virtud, y ésta les exigia
no disiparse ni abandonar los trabajos que las ha-
bian librado del pecado:

Una vez poseida ya la virtud ;no se podra vivir con

todo descuido? [...] Nada menos que eso, porque todo

49 Juan Luis Vives, op. cit., p. 30.
50 Pedro Collot, op. cit., p. 46.
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conspira 4 robarnosla [...] asi que la virtud es fruto
de un trabajo que ha de durar tanto como la vida

misma.5!

S6lo de esta forma se habria cumplido el co-
metido del recogimiento, de no sélo conseguir un
cambio aparente en estas mujeres, sino lograr una
reforma completa en sus hébitos de vida.

La prostituta conversa ya no era indigna, incluso
desaparecia su categoria de meretriz; ahora sélo era
una mujer que debia vivir aun de forma mas reca-
tada que la mayoria para conservar la virtud que
tanto le habia costado cultivar. En el ambito social
la conversa adquiria nuevas posibilidades de conti-
nuar con su vida, si bien es cierto que ya no podia
ser monja, al menos podia contraer nupcias y ase-
gurar su futuro econémico. También existia la posi-
bilidad de volverse voluntaria para realizar labores
al interior de otros recogimientos; de esta manera
las mujeres retribuian con su apoyo a la conversion
de otras recogidas.

En sintesis, la idea de fundar este recogimien-
to en la ciudad de México tuvo dos finalidades: 1)
cumplir con el mandato emitido desde la capital
del reino hispanico, y 2) esta misma iniciativa fue
aprovechada para brindar una oportunidad de con-
version a las meretrices de la ciudad de México. A
pesar de que no todas las prostitutas aceptaron in-
gresar al recogimiento y de que la prostitucion nun-
ca desapareci6 en la capital de la Nueva Espafia, el
esfuerzo que se hizo por otorgar una posibilidad de
cambio en la vida de las prostitutas reconfiguré la
idea misma de la prostituta.

La imagen de ésta cambi6 gracias a los discursos
religiosos que se dieron en torno a la busqueda de la
virtud espiritual para las mujeres del recogimiento.
Asimismo, esta nueva imagen de la prostituta que
podia ser salvada fue difundida en el terreno artisti-

5L Ibidem, p. 8.

co y la literatura con la finalidad de que la sociedad
la acogiera como una propuesta realizable, y asi se
fomentara el crecimiento y expansion de otras ca-

sas de recogidas en la ciudad de México.

La conversion de Santa Maria Magdalena,
de Juan Correa

La ciudad de México, como capital del virreinato de la
Nueva Espafia, se habia convertido en un centro ur-
bano de gran significacion para el reino. Un aspecto
que revela la importancia de la capital son las obras
de arte que en ella se producian: México era cuna de
artistas y artesanos reconocidos en todo el reino por
su trabajo en iglesias, capillas, decoracion de interio-
res y encargos particulares.52 Un ejemplo de esto es
el pintor Juan Correa, activo en la ciudad de México
durante el periodo de 1667 a 1716, fecha de la que data
su testamento.53

52 Manuel Toussaint plantea el panorama artistico de la capi-
tal novohispana a finales del siglo xvi, aunque el autor sefiala
que este periodo bien puede considerarse como la decadencia
del arte colonial; el contenido de su trabajo contradice dicha
premisa, pues, a lo largo de su narracion destaca la variedad y
riqueza de los pintores enumerados. Cabe mencionar que en
este trabajo el autor también sefialé los puntos que contenian
las Ordenanzas de Pintores y Doradores publicadas en 1687;
este documento protegia al gremio de artesanos y establecia las
caracteristicas que debia tener cualquier aspirante a maestro
del arte de pintura. Manuel Toussaint, Pintura colonial en México,
Meéxico, ne-unaM, 1965, pp. 136-159.

53 Juan Correa nacié en 1646 en la ciudad de México; fue hijo
del barbero y cirujano Juan Correa y de dofia Pascuala de San-
toyo, morena libre. El pintor fue de origen mulato y a pesar de
eso logro llegar a maestro del arte de pintar en 1687. En su tes-
tamento declar6 que estuvo casado con Maria de Paez, de quien
no recibi6é dote y con quien no procreo hijos. Tuvo un segundo
matrimonio con Ursula de Moya, de quien recibié una dote de
500 pesos en reales y con quien procre6 cinco hijos: Francisco
Correa, muerto en edad pupilar, Miguel Correa, oficial de pintor,
Francisco Correa, fallecido en las islas Filipinas, Diego Correa
y Felipa Correa, igualmente difuntos. Correa declar6 pertene-
cer a diferentes cofradias, aunque no senal6 cuales; asimismo
dijo ser albacea de diferentes personas, entre ellas su madre.
En el testamento dejé 500 pesos a nombre de su hijo Miguel
Correa para el alivio de sus necesidades, y pidié que sus deudas
y préstamos hechos en vida fueran resueltos por medio de sus

BOLETIN DE MONUMENTOS HISTORICOS | TERCERA EPOCA, NUM. 29, SEPTIEMBRE-DICIEMBRE 2013



Correa era considerado uno de los pintores
mas talentosos de la ciudad; desde mediados de
la década de 1660 existen acuerdos que lo nom-
bran maestro de pintar, guia de otros aprendices
para quienes alquilaba sus servicios como ense-
fiante.>4 Su buena fama y la calidad de sus obras
le valieron superar el examen para obtener el ti-
tulo de Maestro del Arte de Pintar en 1687.55 No
obstante, desde décadas anteriores el pintor ya
contaba con distintas relaciones de trabajo, por
ejemplo, con algunas cofradias para las que tra-
bajo como maestro del arte de pintar en la iglesia
del Colegio de San Pedro y San Pablo realizando
un retablo de San Ignacio en 1678, y ese mismo
afio realizo las pinturas del retablo de la iglesia
de Xocotitlan.56 Actualmente Correa es reconoci-
do por su amplia produccién de obra mariana y
referente al santoral catélico.5” Mas para el caso
de este articulo nos interesa destacar la obra que
el pintor dedic6 a Santa Maria Magdalena, en es-

propios albaceas. Martha Fernandez, “Juan Correa en la catedral
de Almudena”, en Imdgenes, revista electronica del Instituto de
Investigaciones Estéticas: [http://www.esteticas.unam.mx/re-
vista_imagenes/rastros/ras_fernandez09.html], consultada el
9 de enero de 2012; Elisa Vargas Lugo y Gustavo Curiel, juan
Correa, su vida y su obra. Cuerpo de documentos, t. 111, México,
HE-UNAM, 1991, pp. 176-182.

54 Cabe mencionar que en todos los conciertos que nombran a
Correa como enseflante del arte de pintar, se especifica su ori-
gen racial aludiendo a su color de piel como “pardo” o a su con-
dicién social como “mulato libre”. Elisa Vargas Lugo y Gustavo
Curiel, op. cit., p. 42.

55 Cristobal de Villalpando, Juan Sanchez Salmerén y José de
Rojas fueron los veedores del examen aplicado a Correa el 26 de
julio de 1687. La resolucion positiva y el titulo obtenido fueron
despachados el 20 de diciembre del mismo afio. Ibidem, p. 70.
56 Ibidem, pp. 48-52.

57 Cabe recordar que el uso de las imagenes religiosas después
de Trento se volvi6 un arma contra la Reforma, pues se hizo én-
fasis en que las representaciones biblicas y de los santos debian
preservarse porque su cometido era aleccionar a los espectado-
res. La finalidad era transmitir un mensaje capaz de impactar
positivamente a la feligresia. Tal fue el caso de las representa-
ciones de Maria Magdalena. Odile Delenda, La Magdalena en el
arte. Un argumento de la Contrarreforma en la pintura espanola y
mexicana del siglo xvi, Paris, Wildenstein Institute, pp. 277-289.

pecifico el cuadro La conversion de santa Maria
Magdalena (figura 1).58

Esta obra esta firmada por Juan Correa; sin em-
bargo, no se conoce la fecha exacta en que fue ter-
minada ni el espacio para el que estuvo pensada.
Respecto a la fecha de elaboracion, una busqueda
de imagenes para situar la obra de Correa en la pro-
duccioén de obras sobre Maria Magdalena nos llevo
a encontrar un grabado basado en la obra del pintor
francés Charles Le Brune: La conversion de Magda-
lena, datada en 1650 (figuras 5 y 6). Las caracteris-
ticas de este grabado permiten suponer que Correa
lo conocid y a partir de éste elabord su propia obra;
ahora bien, si este grabado, reproduccion de la pin-
tura francesa de 1650, inspird La conversion de Santa
Maria Magdalena de Juan Correa, esta obra de arte
debi6 ser elaborada durante la segunda mitad del
siglo xvir.

La representacion de Maria Magdalena como
santa individual comenzo6 a tener éxito luego del
Concilio de Trento (1545-1563), aunque desde la
época medieval diferentes grupos acogieron su ad-
vocacion para legitimar su oficio; por ejemplo, el
caso de los perfumeros y peluqueros.5¥ Sin embar-

58 Segun Elisa Vargas Lugo esta obra fue una de las pocas de
pinturas dedicadas a Santa Maria Magdalena en la produccion
de Correa. Las obras de Maria Magdalena hechas por este pintor
estan enfocadas en la conversion y penitencia de la santa. La
conversion de Santa Maria Magdalena no esta fechada; sin em-
bargo, en este articulo proponemos una posibilidad para situar
la pintura en la segunda mitad del siglo xvii. A continuacion cito
las caracteristicas de la obra consignadas por la autora: “Conver-
sion de Magdalena, Oleo sobre tela, 1.075 x 1.66 m., Juan Correa
“firmado inferior”. Elisa Vargas Lugo y José Guadalupe Victoria,
Juan Correa, su vida y obra. Repertorio pictdrico, 2a. parte, t. IV,
Meéxico, ne-unaM, 1994, pp. 595-596, 599.

59 Desde la época medieval, Maria Magdalena se volvié patrona
de diferentes agrupaciones; por ejemplo: “En memoria del un-
gimiento de los pies de Jesus y de la ida al sepulcro con un bote
de perfume, es la patrona de los perfumistas, por eso siempre
encontraremos junto a ella como principal atributo iconolégico
un bote. Como consecuencia del uso de los guantes perfumados
desde la Baja Edad Media hasta el siglo xvi, es la patrona de los
fabricantes de guantes, y por ello no resulta raro encontrarla al
pie de la cruz con las manos enguantadas en algunas tablas del
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Figura 1. la conversién de Santa Maria Magdalena [1645-1716), de Juan Correa. Oleo sobre tela, 1.075 x 1.66 m. Munal.

g0, luego de Trento la imagen del pecador arrepen-
tido se convirtié en uno de los discursos recurrentes
enarbolados por la Iglesia catolica:

La conversion personal de cada pecador es una de

las grandes consignas del Concilio de Trento, que no

siglo xv. La forma del bote de los perfumes, que en algunos casos
recuerda la figura de un aguamanil, hizo que los aguadores de
Chartres la convirtieran en su patrona, [...] Otro de los atributos
mas emblematicos de Magdalena es el cabello suelto, largo y
rubio, con el que seca los pies de Jesus, que le ha valido ser la
patrona de los peluqueros. Pero su patronazgo mas conocido
es el ser protectora de las prostitutas y las mujeres arrepenti-
das, al haberse convertido en auténtico espejo de penitencia,
abandonando su vida disoluta.” Maria Leticia Sanchez Her-
nandez, “Maria Magdalena en el arte: entre el enigma y la
fascinacion”, en Isabel Gémez Acebo (ed.), Maria Magdalena.

admite la doctrina luterana de la predestinacion. La
gracia indispensable no basta, sino que cada hombre
debe arrepentirse y expiar sus faltas terrenales. Qué
mejor ejemplo de la necesidad de conversion que la
Magdalena!60

Las imagenes, ademas de impactar la sensibilidad
del espectador, constituyen una herramienta didac-
tica muy 1til, pues mediante una adecuada conjun-
cion de elementos y escenas es posible transmitir un
mensaje claro y efectivo. En este caso proponemos

De apostol, a prostituta y amante, Bilbao, Desclée de Brouwer,
2007, p. 210.

60 Odile Delenda (coord.), Maria Magdalena: éxtasis y arrepenti-
miento, Milan, Landucci Editores, 2001, p. 35.
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Figura 2. la conversién de Maria Magdalena [1650) de Charles Le
Brune. Coleccién Museo de Louvre, Paris. Odile Delenda (coord.), Maria
Magdalena: éxiasis y arrepentimiento, Milén, Landucci Editores, 2001.

que la pintura de Correa no sélo buscaba despertar
un gusto estético, sino que el cometido era transmitir
un mensaje relacionado con la figura de Maria Mag-
dalena como una prostituta arrepentida.

Los atributos iconograficos vinculados con esta
santa se pueden dividir con base en las etapas de su
vida. La primera es su etapa libertina como pecado-
ra; a ésta pertenecerian los atributos de las joyas, los
vestidos lujosos, el espejo como reflejo de la vani-
dad humana y el cuidado corporal. La segunda eta-
pa es la del arrepentimiento o conversion; en ésta
podemos ubicar objetos y actitudes de contricion,
como el llanto, las lagrimas son uno de los grandes
distintivos de Magdalena; otro elemento son sus ca-

Figura 3. Fotografia del grabado la conversién de Maria Magdalena

(1650) de Charles Le Brune. Odile Delenda (coord.), op. cit.

bellos sueltos, con los que limpi6 los pies de Cristo,
y finalmente el objeto mas asociado con Magdalena
en ese momento de su vida es el frasco de perfu-
me con el que ungio los pies de Jesus. Por ultimo,
para la etapa de penitencia, donde se presume que
Magdalena llevo una vida eremita por 30 afios, los
atributos iconograficos son la calavera como sim-
bolo de vida ascética, un crucifijo, vinculo directo
del amor por Cristo y sus ensefianzas; en ocasiones
también se pueden encontrar flagelos, como ins-
trumentos de penitencia, y la presencia de angeles,
quienes segun La leyenda dorada la elevaban al cie-
lo para nutrirla de alimento espiritual. En algunas
representaciones que vinculan la conversion con la
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penitencia, vemos la imagen de una vela encendi-
da que se consume; ésta significa la fugacidad del
tiempo y la vida terrenal.

Respecto a los escenarios en que Magdalena
es representada de forma individual, éstos se pue-
den dividir en dos tipos; el primero generalmente
es una habitacion lujosa que destaca la supuesta
riqueza de Maria Magdalena, asi como su etapa
pecadora repleta de apegos mundanos; el segundo
escenario es un espacio abierto, a veces con natu-
raleza y otras veces desierto, donde por lo regular
se aprecia la cueva donde Magdalena cumpli6 su
periodo de aislamiento y penitencia después de la
muerte de Jesus.

La conversion de Santa Maria Magdalena, de Juan
Correa, constituye un ejemplar excepcional, ya que
aun cuando se incorpora a una tradicion de mode-
los narrativos que ya existian, su originalidad con-
siste en presentar la vida de Magdalena en una se-
cuencia que reine en una misma obra las etapas
de conversion y penitencia en la vida de la Santa,
incorporando en cada caso una riqueza notable en
cuanto a sus atributos iconograficos.

El triunfo de la “santa llorona” tendria que ver con la
escenografia del sufrimiento, del dolor y de la culpa, y,
desde luego, resultaba imprescindible para representar
el proceso de conversion de la penitente. Las lagrimas
hablaban de dolor, de arrepentimiento, y de amor a Dios,
asi que no eran lagrimas “blandas”’, que para ello servia
de parapeto la resignacion cristiana. Eran lagrimas que,

como el sacramento, lavaban pecado y ofensa.f!

La conversion de Santa Maria Magdalena es una
composicion que conjuga dos etapas de la vida de la
santa: el arrepentimiento y la penitencia. La arqui-
tectura figurativa que dibuja la habitacion donde se
encuentra Magdalena divide el cuadro en dos par-

61 Maria Luisa Candau Chacon, “Disciplinamiento catdlico e...”,
en op. cit., p. 223.

tes; del lado izquierdo esta la escena de la nuditas
criminalis, es decir, el estado de desnudez espiritual
relacionado con la falta de virtud, y del lado derecho
esta la nuditas temporalis, que indica la renuncia de
las posesiones materiales por voluntad propia.62

En la nuditas criminalis vemos una habitacion que,
aunque modesta en su arquitectura, esta llena de
elementos que indican riqueza; por ejemplo, la cor-
tina roja de terciopelo del extremo izquierdo, sim-
bolo de prestigio en los retratos barrocos, el burd que
esta de frente a Magdalena cubierto de un pafio
que parece ser del mismo material aterciopelado;
sobre este mueble encontramos objetos de lujo en
desorden frente a un espejo de buena hechura. En el
extremo derecho de su marco podemos observar
el retrato de un caballero; este espejo, aunque esta
reclinado frente a la santa, no refleja su imagen,
esto indica la idea del desprecio cristiano por el pro-
pio cuerpo. En el cuadro de Correa la negativa de
Magdalena de apreciar los atributos de su belleza
constituye una forma de resignificar su vida en el
contexto de la moral cristiana.

La Magdalena que preside la habitacién esta sen-
tada frente al bur6, pero su cuerpo esta de perfil, de
forma que el espectador puede observarlo comple-
to. Su rostro esta ligeramente inclinado a la derecha.
En la expresion de sus ojos llorosos y en el gesto de
sus manos podemos adivinar que se trata de una
Magdalena arrepentida, ademas, porque sus largos
cabellos, atributos de sensualidad, estan atados a su
espalda y no son visibles.

La sensualidad de la santa esta ausente en esta
representacion; ni sus cabellos ni la desnudez cor-

62 En el siglo xiv el benedictino Pierre Bercheur clasifico los
distintos estados de desnudez y les otorgd un simbolismo, que-
dando de la siguiente manera: nuditas naturalis, desnudez con la
que el hombre nace y muere; nuditas temporalis, desnudez rela-
cionada con la renuncia a los bienes materiales; nuditas virtualis,
se refiere al estado previo a la caida de Adan y Eva, y denota ino-
cencia; finalmente la nuditas criminalis, se refiere a la desnudez
del pecado. Susan Haskins, op. cit., p. 258.
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Figura 4. Defalle de la conversion de Santa Maria Magdalena
(1645-1716), de Juan Correa. Munal.

Figura 5. Detdlle de la conversion de Santa Maria Magdalena

(1645-1716), de Juan Correa. Munal.

poral seducen al espectador porque en esta ocasion
el mensaje que se quiere transmitir es diferente.
La mujer que representa a Maria Magdalena es de
tez clara, probablemente en indicaciéon de su origen
europeo; su atavio es simbolo del lujo de una cortesa-
na; a sus pies encontramos otra lujosa prenda de ves-
tir, ademas de un cofre de joyas que ha dejado escapar
algunas alhajas que yacen en el suelo (figura 4). En
el extremo izquierdo de la representacion esta el ti-
tulo del cuadro, y quiza no de forma accidental el
elemento mas cercano es el famoso frasco de per-
fume con el que se dice que la santa ungio los pies
de Cristo (figura 5). Sin embargo, este recipiente se

Figura 6. Detalle de la conversion de Santa Maria Magdalena

(1645-1716), de Juan Correa. Munal.

encuentra vacio; esto podria ser el indicador de tran-
sito entre dos periodos de la vida de la santa, pues no
esta representada en el tiempo en que lamentaba su
condicién de pecadora, postrada a los pies de Cristo;
ahora se trataba de mostrar la imagen de una mujer
consciente de sus faltas y que esta dispuesta a reco-
brar la gracia mediante la penitencia.

En esta representacion, Magdalena es un argu-
mento contra lo material; el espiritu de renuncia
la conduce a evadirse hasta a ella misma, pues no
mira nada en esa habitacion, y la especie de nube
que se posa sobre su cabeza la ilumina y la impulsa
a escapar hacia la nuditas temporalis.

En esta parte de la obra se aprecia un jardin
ubicado en el lado izquierdo de la composicion (fi-
gura 6). En dicho jardin encontramos distintas va-
riedades de flores, que podrian simbolizar el irre-
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mediable final perecedero de nuestra existencia, y
el elemento purificador del agua. El hecho de que
no haya mas presencia humana que la de la santa
revela esa condicion de autoexilio que, segin La le-
yenda dorada, Maria Magdalena eligi6 para realizar
su penitencia. La santa eremita ya no viste un lujo-
so atavio; sus pies estan descalzos como simbolo de
la pobreza voluntariamente aceptada. Los atributos
que la acompanan, asi como su actitud ensimisma-
da, la muestran en un estado de contemplacion que
revela un cambio de actitud. Llama la atencion
que el periodo de exilio en la vida de Maria Mag-
dalena sea representado en un jardin edénico, en
lugar del desierto del que se habla en La leyenda
dorada. En este caso, el espacio del jardin es el lu-
gar de aproximacion a la divinidad, y es probable
que la imaginacion del pintor descartara la fidelidad
cronolégica y situara el arrepentimiento de la santa
en un entorno del siglo xvit novohispano, donde los
discursos legitimadores sobre la calidad edénica de
la Nueva Espafia estaban a la orden del dia.63

La calavera que acompafia a Magdalena es em-
blema del ermitafio, y el crucifijo que sostiene en el
brazo derecho simboliza las ensefianzas morales de
Cristo. Con este binomio la imagen de Maria Mag-
dalena queda representada como apéstola entre los
apostoles, maestra y predicadora de la doctrina sa-
grada, pero sobre todo ejemplo de vida y modelo a
seguir.

Luego entonces, para ese periodo, ;qué mensa-
je quiso transmitir el discurso de la pintura?, ;para
quién podia ser util la imagen de Maria Magdalena
como ejemplo de vida? Segiin nuestra hipétesis, la
realizacion de esta obra tuvo que ver con la nece-
sidad de difundir el mensaje en torno a la oportu-
nidad que se les debia brindar a las prostitutas de
arrepentirse y reincorporarse de forma digna a la so-

63 Antonio Rubial, El paraiso de los elegidos. Una lectura de la
historia cultural de Nueva Espaia (1521-1804), México, FCE/UNAM,
2010, pp. 211-344.

ciedad novohispana. Es decir, que el proyecto contra
la prostitucion femenina iniciado en Espafa habia
extendido su influjo mas alla de los propios centros
de recogidas, pues a su vez estos lugares requerian
de otros medios para ser conocidos y aceptados por
la sociedad. Los habitantes de la ciudad de México
formaron parte de ese proceso de conversion entre
las prostitutas, gracias a que ambitos como el artisti-
co los hicieron participes del mensaje sobre la nece-
sidad de combuatir el oficio de la prostitucién.

Esta imagen brinda un ejemplo de cémo una re-
presentacion es capaz de aportar algo a la difusion
de un mensaje, de crear un cierto ambiente a partir
de las caracteristicas atribuidas a Maria Magdalena.
Esto podria justificar por qué Juan Correa realizo
esta obra en el periodo indicado, pues parece que la
tematica era lugar comun entre la sociedad novohis-
pana: la vida de Maria Magdalena se relacionaba con
los discursos morales de la Iglesia vinculados con el
proyecto contra la prostituciéon. Luego entonces, en-
contramos que la lectura de esta obra puede ser mul-
tiple, y que una de sus posibilidades se relaciona con
ese discurso que proponia a la santa penitente como
un modelo de vida asequible para las recogidas.

A manera de conclusiones

Ha sido nuestro cometido explicitar puntos de con-
vergencia que vinculan tres elementos constituti-
vos de un momento sociocultural especifico. A lo
largo del presente articulo se ha sefialado que este
proyecto contra la prostitucion femenina, nacido en
la Espafia del siglo xvi, tuvo un impacto significati-
vo en la capital novohispana. La ciudad de México
nos brinda dos ejemplos que bien pueden ser consi-
derados como expresiones derivadas de los manda-
tos emitidos por Felipe IV.

Aunque la relacion del recogimiento con las cé-
dulas de 1623 y 1661 es mas directa, en las paginas

anteriores propusimos que no solo los vinculos ex-
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plicitos entre mandatos e instituciones constituyen
la realidad de un periodo, sino que hay muchos
otros nexos, casi imperceptibles, que se pueden
construir a partir de una buasqueda de relaciones.
En este caso nuestras lineas discursivas fueron
las cédulas y la figura de Maria Magdalena; a par-
tir de éstas desarrollamos las caracteristicas afines
entre el recogimiento y la pintura, alegando que
en ambos casos se expresaba un ideal de cambio.
Las prostitutas, mas que eje central de esta inves-

tigacion, fueron una pieza clave que nos permitio
unir cada apartado de manera que en todos fuera
evidente que existia una meta comun: lograr un
cambio en estas mujeres.

Finalmente consideramos que tanto la funda-
cion del recogimiento como el discurso de la pintu-
ra exponian un ideal de vida que aludia al arrepen-
timiento y la conversion, de ahi que creyéramos
posible equiparar ambos elementos como dos ex-
presiones de una misma causa.

PECADO, RECOGIMIENTO Y CONVERSION. UN PROYECTO CONTRA LA PROSTITUCION FEMENINA EN LA CIUDAD DE MEXICO DEL SIGLO XVII
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GABRIELA SANCHEZ REYES*

Para el aumento del culto
y la devocion: noticias sobre la venta
de medidas de algunas imagenes
virreinales de México

Entre los objetos de devocién —como las medallas, las estapas o escapularios— se en-
cuentran las medidas o cintas de imagenes religiosas. En el caso de la Nueva Espana,
a partir de la segunda mitad del siglo xviu, por iniciativa del impresor José Ferrer, se
comenzaron a imprimir para el santuario de la Virgen de Guadalupe. Esta iniciativa
fue aceptada entre la poblacién y repetida en otros santuarios debido a los ingresos
econémicos que representaba su venta. En este texto se dan a conocer algunas no-
ticias acerca de este tipo de medidas y algunas piezas que se han conservado, cuya
importancia radica en su funciéon en la promocion de los santuarios.

Palabras clave: medidas, Virgen de Guadalupe, Virgen de los Remedios, objetos de de-

vocion, estampas, santuario.

e acuerdo con la Real Academia Espafiola, una de las acepciones de la pa-
labra “medida” es “Cinta que se corta igual a la altura de la imagen o estatua
de un santo, en que se suele estampar su figura y las letras de su nombre
con plata u oro. Se usa por devocion”, y estan asociados con un santuario,
es decir, con una iglesia donde hay gran devocion a causa de los milagros
que alli se operan, a través de alguna imagen sagrada o por las reliquias que se veneran. A
partir del siglo xvi, en Espafia este tipo de objetos formaban parte de las insignias, como velas,
estampas, medallas, escapularios, etc., que adquirian los peregrinos como recuerdo en los
santuarios y cuyo atributo era realizar prodigios una vez lejos del recinto, y a pesar de haber
sido prohibidas en 1565 en el Concilio de Valencia, en la actualidad son muy populares en Es-
pafial o en Brasil.2 La presencia de éstas es tan importante que forman parte de colecciones
* Coordinacion Nacional de Monumentos Historicos, INAH.
Dedico este texto a la memoria del arquitecto Leonardo Icaza Lomeli, conocedor de los sistemas de medidas y a
quien recordaremos con su mecate entre las manos para explicarnos la vara castellana, siendo siempre espléndi-
do con sus conocimientos y en general en la vida. Agradezco la generosidad de amigos y colegas que gentilmente
me proporcionaron alguna referencia, observacién, documento o bien alguna informacion.
1 william B. Taylor, Shrines & Miraculous Images: Religious Life in Mexico before the Reforma, Albuquerque, University
of New Mexico Press, 2010, p. 125, n. 323.
2 En Brasil son muy populares unas medidas que se venden en la iglesia de Nuestro Sefior de Bonfim, ubicado en
la peninsula de Itapagipe, en Salvador, estado de Bahia. Se trata de las cintas o “Fitas do sefior do Bonfim” que estan
rotuladas con el texto “Lembranca Do Senhor Do Bonfim Da Bahia” (“Recuerdo del Sefior de Bonfim de Bahia”),

que miden 47 cm, que corresponden al largo del brazo de la imagen del Cristo, y al parecer fueron creadas en 1809.
[http://lannelspain blogspot.mx/2012/09/las-cintas-de-colores-de-bonfim.html], consultado el 16 de octubre de 2012.
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espafiolas, como las del Museo del Traje Espafiol-
Centro de Investigacion del Patrimonio Etnolégico3
o el Museo Nacional de Antropologia.4

A pesar de ello, su andlisis presenta compleji-
dades, como es su registro, especialmente para los
ejemplares antiguos de los siglos xvin y xix, puesto
que han sido confeccionadas con materiales fragiles,
como es un liston de seda u otra fibra. Estas medidas
asociadas a las imagenes religiosas forman parte de
lo que William B. Taylor identifica como “cultura ma-
terial de las devociones’, es decir, estos objetos crea-
dos dentro de un contexto religioso que tienen la fun-
cion de promover una devocion, pero que también
dan cuenta de los aspectos politicos y econémicos de
los santuarios, reflexionando quiénes son sus creado-
res, su produccion, circulacion y consumo.

Para el caso de México este tipo de cintas no ha-
bian sido analizadas a profundidad, quizas en buena
medida a que esta tradicion se ha perdido en los
santuarios mexicanos, al parecer aun se utilizaron
hacia mediados del siglo xx,5 asi como por la ausen-
cia de ejemplares antiguos.6 A pesar de ello, y a partir
de unas cuantas referencias documentales, habian
sido vinculadas con dos cultos marianos. En el pri-
mer caso se trata de William B. Taylor, quien —en
dos publicaciones dedicadas a la devocion guadalu-
pana— localiz6 un documento que las sitila como

parte del auge de esta devocion hacia los afios de

3 En este museo se tienen 82 fichas de inventario con medidas
de la virgen [http://ceres.mcu.es/pages/Main].

4 Se conserva mas de un centenar de medidas procedentes
tanto de santuarios espafioles como de América [http://museo-
deltraje.mcu.es/indez. jsp?id = 53&ruta = 4,17,53& referencia =
MT10358].

5 Al menos se cuenta con esta noticia para el caso del san-
tuario del Cristo Renovado de Mapethé, Hidalgo. Jaime Cua-
driello, “William B. Taylor, Shrines and Miraculous Images.
Religious Life in Mexico Before the Reforma’, en Estudios
de Historia Novohispana, num. 47, julio-diciembre de 2012,
p. 239.

6 Este articulo ha sido posible en buena medida gracias a fray
Mario Alberto Soria Berrones, ocp, quien me permitio6 fotografiar
su coleccion de medidas y a quien siempre agradeceré su con-
fianza y apoyo para estudiar este tipo de objetos devocionales.

1620.7 El segundo estudio es el de Francisco Miran-
da, que encontré algunas referencias relativas a su
venta hacia 1649, relacionadas con el santuario de
la Virgen de los Remedios en la ciudad de México.8

El presente texto tiene como objetivo dar a cono-
cer las medidas de algunas imagenes religiosas de
origen virreinal. Para ello, se definira el concepto
de las medidas y explicara su valor como parte de
la vida de los santuarios. A partir de documentos
historicos se analizaran los casos de las medidas de
la Virgen de Guadalupe y de la Virgen de los Reme-
dios, que muestran la consolidacién de ambas devo-
ciones marianas a partir de la década de 1630, pro-
ceso en el que intervinieron tanto impresores como
el clero. De igual forma, se daran a conocer algunas
medidas que se han conservado y de las cuales, a
pesar de carecer de documentacion, dan cuenta de
la relevancia que tuvieron por ser en si mismos tes-

timonio del auge de sus respectivos santuarios.

Las medidas de las imagenes como objetos
de devocion

En la religion catodlica ha sido aceptada una serie de
“objetos de devocion” que se pueden definir como

[-..] instrumentos de mediacién cuya tnica funcion
es unir la tierra con el cielo, el mundo visible a un
mundo invisible [...] [y que] recuerdan las obligacio-
nes religiosas a los habitantes introduciendo lo sagra-

do en un espacio doméstico.?

7 William B. Taylor, “The Virgin of Guadalupe in New Spain:
An Inquiry into the Social History of Marian Devotion”, en
American Ethnologist, vol. 14, num. 1, febrero de 1987, pp.
9-33, n. 10. William Taylor, Magistrates of the Sacved. Priests and
Parishioners in Eighteenth-Century, Stanford University Press,
1996, p. 680.

8 Francisco Miranda Godinez, Dos cultos fundantes: Los Reme-
dios y Guadalupe (1521-1649), Zamora, El Colegio de Michoacan,
2001, pp. 163, 183, 202, 206.

9 Bernard Berthod y Elisabeth Hardouin-Fugier, Dictionnaire des
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En esta categoria se encuentran los objetos
que se conocen como sacramentales,10 categoria
donde se encuentran las medallas, los rosarios y
los panes benditos, entre otros. Para comprender
este tipo de medidas quiza sea necesario identificar-
las como un tipo de reliquia de contacto o brandea; 1!
por lo general se trata de pedacitos de tela que han
sido tocados a una reliquia de mayores dimensio-
nes, 0 a una imagen cuyo origen es divino, como
seria el caso del ayate de la Virgen de Guadalupe.
Estas fueron aceptadas y promovidas en el seno de
la Iglesia con la intencion de evitar la fragmenta-
cion de los cuerpos de los santos, y su valor radica
en que, de alguna manera, les habia sido transmiti-
do el poder milagroso del original, lo que explica su
popularidad, puesto que la gente podia tener mayor
acceso a lo sagrado.

Algunos autores siguieren analizar este tipo de
objetos no como parte de una “devocion popular”
sino como una “devocion privada”,12 pues con ello
se pretende ser un poco mas incluyente, ya que
asi se puede analizar la totalidad de los usuarios, tan-
to a las elites como a la poblacién en general. Sin
embargo, éstos han sido “victimas de su apariencia
insignificante”,13 al no haber sido realizados con

objets de dévotion. Dans I'Europe catholique, Paris, Les Editions de
1"Amateur, p. 7. Trad. mia.

10 Los sacramentales son signos sagrados que santifican diver-
sas circunstancias de la vida, como las bendiciones, la consagra-
cion de personas o lugares, y el exorcismo.

11 Ta palabra del latin reliquiae significa restos, y en el culto
catolico se define como los “restos de los santos”, nocién que
comprende tanto cualquier parte del cuerpo, como huesos u
otro fragmento corporal, asi como algun objeto que le haya
pertenecido y con el cual tuvo contacto fisico. Gabriela San-
chez Reyes, “Relicarios novohispanos a través de una muestra
de los siglos xv1 al xvir”, tesis de maestria en Historia del Arte,
México, Facultad de Filosofia y Letras-unam, 2004. Maria An-
tonia Herradén Figueroa, “Cintas, medidas y estadales de la
Virgen (Coleccién del Museo Nacional de Antropologia)”, en
Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares, vol. 56, nam.
2, 2001, p. 40.

12 Bernard Berthod, op. cit., p. 9.

13 Ibidem, p. 10.

metales o piedras preciosas, por ser anénimos, o
por no estar identificados con un gremio especifico,
y quiza su origen se deba a un peregrino o a las co-
munidades religiosas.

En general se puede decir que tienen su origen
en ceremonias religiosas, por lo que dependen de
instituciones eclesiasticas, como un rosario, el agua
bendita, cirios o el pan bendito. En otros casos son
recuerditos o souvenir de los sacramentos, como las
conchas utilizadas en los bautizos que son conser-
vadas en las familias, ramas benditas colocadas en
la entrada de las casas, etc.14 También se pueden
incluir en esta categoria los sacramentales, los ali-
mentos-objeto (huevos de Pascua benditos o decora-
dos con un signo religioso, dulces festivos, pan ben-
dito), la joyeria religiosa, estandartes de cofradias,
insignias como la concha de Santiago de Composte-
la, los objetos de proteccion o los exvotos.15

En este contexto se pueden clasificar las me-
didas y estadales, que son un tipo de cintas cuya
medida coincide con la de alguna imagen religio-
sa; ambos términos sirven en general como sinéni-
mos. Sin embargo, “mientras que el estadal se lleva
al hombro o al cuello, la medida se tiene en casa o
se lleva en el bolsillo o sujeta a la ropa”.16 La tradi-
cion de las medidas tiene sus origenes en los santos
lugares donde los peregrinos tomaban las medidas
del Santo Sepulcro o de la Columna de la Flagela-
cion. A partir de las piezas conservadas en el Museo
Nacional de Antropologia de Espafia, se sabe que
su uso estaba asociado con el “inicio del ciclo vital:
concepcion, gestacion y, sobre todo, alumbramien-
to”.17 Otro rasgo comun es que se trata de advocacio-
nes de caracter local o pertenecientes a santuarios
de influencia nacional, “al menos desde el siglo xvi,
todo santuario con un minimo prestigio ha contado

14 Ibidem, pp. 13-14.

15 Ibidem, pp. 14-17.

16 Maria Antonia Herradon Figueroa, op. cit., p. 35.
17 Ibidem, p. 36.
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no sélo con medallas y estampas propias, sino tam-
bién con la correspondiente medida”!® De hecho,
pueden entenderse como un “nuevo modelo de re-

liquia” porque

[...] marca el estadio intermedio entre las reliquias de
santos propiamente dichas y las medallas o estampas.
Objetos que igualmente reproducen la imagen vene-
rada y que también suelen, o solian mas bien, estar

tocadas a la imagen.19

Entre los devotos existe una necesidad por estable-
cer contacto fisico con la imagen religiosa; de alguna
manera ésta representa y materializa lo sagrado en el
plano terrenal. Por ello, es una constante encontrar,
en los relatos de los santuarios, testimonios relativos
a la adquisicion por parte de los peregrinos de algin
objeto asociado con la imagen —como panecillos
benditos,20 estampas, rosarios, medallas,?! aceite de
lamparas votivas, bendicién de coronas o medidas a
manera de reliquias—, con el unico objetivo de que
sean remedios frente a las enfermedades;22 final-
mente, a través de éstas se podia constatar la efectivi-
dad de las imagenes.23 En este sentido, Francisco de
Florencia expone de manera clara algunas practicas
ocurridas en el santuario de Nuestra Sefiora de San
Juan de los Lagos, donde los peregrinos, después de
1623, cuando fue colocada la imagen,

18 Ihidem, p. 37.

19 Ihidem, p. 41.

20 Como los de San Antonio, que se reparten el 13 de junio.

2l Para el caso de las medallas novohispanas, véase Gabriela San-
chez Reyes, “Las medallas religiosas: una forma de promocion de
las devociones”, en Alma Montero (coord.), Plata: forjando Meéxi-
co, México, Gobierno del Estado de México, 2011, pp. 284-322.

22 Carlos Alvarez Santalé et al., La religiosidad popular. Her-
mandades, romerias y santuarios, vol. 3, Barcelona, Anthro-
pos.

23 Gabriela Sanchez Reyes, “Entre el dolor y la curacion: la rela-
cion entre los milagros y las imagenes religiosas como remedio
de enfermedades”, en Pilar Gonzalbo Aizpuru y Veronica Zarate
(coords.), Gozos y sufirimientos en la vida cotidiana, México, El Co-

legio de México/Instituto de Investigaciones Dr. José¢ Maria Luis
Mora, 2006, pp. 107-128.

[...] ¥ por llevar el despedirse alguna reliquia suya, de
los adobes del altar, y también de los de las paredes
de la ermita aranaban la tierra, y amasada formaban
unos panecitos, y sellados con la Imagen de la Santi-
sima Virgen, y tocados a la Sefiora, los llevaban por
prenda suya, [....] Después se valieron para el mismo
efecto de cualquiera tierra de aquel sitio, y es tan-
ta fe, y devocion, que so6lo para el Obispado de Mi-
choacan no se hacia cada afio con diez quintales de
tierra. Llevaban también medidas de la Santa Imagen,
y cabos de velas, flores, y hierbas, que han servido
en el Altar.24

Como se ve, esta necesidad de posesion de al-
gln objeto en contacto con lo divino puede llevar a
situaciones que hoy dia parecerian exageradas o des-
proporcionadas, ya que lo mismo se procuraba un
poco de tierra que cabos de velas, hierbas o medidas
de un liston. En otro santuario, como el de Nuestra
Sefiora de Ocotlan, Tlaxcala, la imagen de la virgen
era trasladada a casa de los indios y se distribuian
“los panecillos amasados con el Agua Santa” del si-
tio.25 En otro sentido, estos objetos de devocion
cumplian un papel fundamental para promover
el culto, ademas de ayudar a la “recaudacion pa-
rroquial” a través de la donacién de limosnas por
la venta de los diferentes objetos de devocion. El
hecho de haber sido “tocado al original”, es decir,
a la imagen taumaturgica, sin importar si ésta te-
nia o no origen divino, sin duda les confiere una
cualidad excepcional.

En cuanto a las caracteristicas de las medidas,
se puede decir que en el caso de las mas antiguas se
trata de anchas bandas de tejido de malla realiza-
do en hilo de seda de distintos colores, aunque en
general tienen un ancho variable que oscila entre
24 Francisco de Florencia y Juan Antonio Oviedo, Zodiaco ma-
riano, introd. de Antonio Rubial Garcia, México, Conaculta,
1995, p. 356. Cursivas mias.

25 Jaime Cuadriello, Las glorias de la republica de Tlaxcala: o la
conciencia como imagen sublime, México, ne-unam, 2004, p. 116.
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Figura 1. Medida de Nuestra Sefiora del Pilar. Siglo xvii. Col. Fray Mario Alberto Soria Berrones. ocp.

1.5y 6 cm; los materiales empleados pueden ser
seda, algodon o poliéster. Los colores utilizados son
variados (azul, verde, rojo, salmoén, amarillo, blan-
co, rosa, morado o rojo, entre otros); incluso los de
una misma devocion pueden tener varios colores.
El rasgo distintivo es que las medidas estan decora-
das con diferentes motivos, ademas de una leyenda
alusiva a la advocacion, precisando el nombre de la
imagen o la parte a la que fue tocada. En general,
puede decir: “Medida de la cintura de”, “Medida de
la cabeza de”, “Medida del brazo de”, “Medida tocada
a Nuestra Sefiora de” o “Medida de la milagrosa ima-
gen de”, seglin sea el caso.26 En general reproducen
ya sea la altura de la imagen, el perimetro de la ca-
beza, la longitud de su brazo o la cintura, y son ven-
didas en sus respectivos santuarios para ser adquiri-
dos por los peregrinos. En cuanto a su manufactura,
se sabe que algunas eran realizadas por conventos
femeninos2” o —de acuerdo con los registros docu-
mentales en el caso de la Nueva Espafia— eran lis-
tones de importacion y eran obra de impresores de
estampas, como se vera mas adelante.

Esta tradicién se ha registrado en algunos san-
tuarios; en Argentina estd el caso de la Virgen de
Lujan. Poco después de 1789, al haberse realizado
el primer grabado de la imagen, entre los objetos sa-
grados adquiridos por los feligreses se encontraban
estas medidas que eran cintas celestes y blancas de
la altura de la imagen, y que recordaban los colores
del manto de la Inmaculada Concepcion que porta-

26 Maria Antonia Herradon Figueroa, op. cit., p. 42.
27 En el caso de la Virgen de la Cinta, en Espafa las hacian las
monjas de Tortosa. Ibidem, p. 50.

ban en la ropa los peregrinos y a través de los cuales
los devotos “tomaban gracias”28

Quizés uno de los ejemplos mas conocidos sea el
de la Virgen del Pilar, en Espafia, donde la referen-
cia mas antigua documentalmente registrada data
de 1759,29 y cuyo origen se encuentra en la necesi-
dad de suplir el manto de la virgen, que era llevado
a los enfermos. En la actualidad estos son pedazos
de seda de unos 40 cm x 2.5 cm de ancho con un
dibujo impreso equivalente a la altura de la virgen
(36.5 cm), las cuales se dejan una noche apoyadas
en la columna y se les bendice para que cumplan
con la evocacion de la virgen como “salud de los

enfermos”.30
De la imprenta al santuario

Otro aspecto fundamental para comprender el va-
lor artistico de estas medidas es tener presente que
eran manufacturadas en un taller tipografico don-
de se realizaban estampas, por lo que su estudio,
al igual que un impreso, tiene que ver con la pro-
duccion, la circulacién y la recepcion de este tipo
particular de grabados. En realidad las medidas es-
tan asociadas con los grabadores que tenian la es-
pecialidad de “impresor de estampas”,3! que en los

28 Practica aun vigente en la actualidad. Maria Elena Barral, De
sotanas por la pampa: religion y sociedad en el Buenos Aires rural,
Buenos Aires, Prometeo, 2007, pp. 155, 204, 210.

29 Maria Antonia Herradén Figueroa, op. cit., p. 60.

30 Asociacion de Caballeros de Nuestra Sefiora del Pilar [http://
usuarios.multimania.es/caballerosNSdelPilar/cintas.htm], con-
sultado el 3 de octubre de 2012.

31 Kelly Donahue-Wallace, “Nuevas aportaciones sobre los gra-
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Figura 2. Estampas impresas en tela. a) San Antonio de Padua, 5.3 x 7.7 cm. b) Virgen de la Soledad, 5.5 x 7.2 cm. ¢) Sefior San José, patrén
de la orden carmelitana. 6.4 x 8 cm. Col. Gabriela Sénchez Reyes.

documentos historicos aparecen registrados como
“abridor” o “tallador” de laminas; es decir, se trata
de la produccion de imagenes mas que con la for-
macion tipografica de un libro. Como clientes po-
demos pensar en las cofradias; no obstante, en ge-
neral la sociedad virreinal adquiria estas estampas
de devocion que se podian comprar “no solamente
de impresores de estampas sino también de tipogra-
fos, tiendas de mercancia ordinaria y de vendedores
ambulantes”32 En investigaciones recientes se han
consignado, para el siglo xvii, 14 nombres de impre-
sores de estampas.33

En el caso de los libros con tematica religiosa
era necesaria una licencia especial que otorgaba la
Iglesia. En el caso de la Nueva Espafia, desde el Pri-
mer Concilio Provincial Mexicano de 1555 se pro-

badores novohispanos”, en Barroco iberoamericano: territo-
rio, arte, espacio y sociedad, vol. 1, Actas del III Congreso
Internacional de Barroco Iberoamericano, Sevilla, 8-12 de
octubre de 2001, Universidad Pablo de Olavide, Giralda,
2001, vol. 1, p. 337.

32 Ibidem, p. 341.

33 Ibidem, p. 342.

hibi6 1a publicacién de cualquier libro u obra que
no contara con la aprobacién diocesana, so pena de
excomunion y una multa de 50 pesos. En el Tercer
Concilio de 1585 se anadi6 que los religiosos que
escribieran deberian obtener primero la autoriza-
cion de sus respectivas érdenes, para después ob-
tener la del obispo o arzobispo correspondiente. Lo
que si existi6 fueron privilegios tipograficos sobre
la impresién de algunas obras; tal fueron los casos
de Maria de Benavides, quien en 1684 recibi6 esta
concesion sobre las “cartillas de leer” y las “doctri-
nas”, o la que obtuvo el tipégrafo Felipe de Zufiiga
y Ontiveros en 1776 para imprimir la Guia de foras-
teros. Aunque en muchos casos se trataba de solici-
tudes de corporaciones religiosas, como fueron las
cofradias, para imprimir sus textos devocionales, lo
que les permitiria tener el control absoluto de los
beneficios de su venta.34 Estas especificaciones son

34 Kelly Donahue-Wallace, “Prints and Printmakers in Vicere-
gal Mexico City 1600-1800”, tesis doctoral, Albuquerque, The
University of New Mexico, 2000, pp. 24-26. Agradezco a la doc-
tora Alena Robin la sugerencia de este texto.
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claras para el caso de los libros, aunque no dicen
nada para el caso de las imagenes.35

Si para el caso de los libros era necesaria una
aprobacion y se otorgaba un privilegio de impre-
sion favoreciendo a determinados editores, no ex-
trafara atestiguar los argumentos de los impresores
exigiendo esta prerrogativa para el caso de las me-
didas, como se vera en el caso de los santuario de la
Virgen de Guadalupe y la Virgen de los Remedios.
Esto también explica la participacion de miembros
de la Iglesia, como los vicarios, mayordomos y ca-
pellanes de los santuarios. Sin duda el beneficio
econdémico estaba en juego, y para su venta no era
necesario un local —como una libreria—, ya que se
vendian en los santuarios o en los conventos.

Un aspecto que vale la pena precisar es que el
estudio de la reproduccion de la imagen devocional
se ha pensado principalmente en su produccion en
papel,36 quedando de lado la impresa en tela (como
la seda o el tafetan),3” lo que quiza se deba a los
insuficientes ejemplares conservados que fueron
utilizados ya sea para escapularios, los cuales eran
prendidos en la ropa o bien, en las tesis doctorales
de la Real Universidad3® (figura 2). En este rubro
se inserta la manufactura de las medidas de ima-
genes devocionales, que son obra de los abridores
de laminas porque era necesaria una composicion
tipografica para formar el texto, la imagen y demas

adornos que los enmarcaban.

Sobre el origen de las medidas
de la Virgen de Guadalupe

Antes de iniciar el relato de las medidas, es necesario
recordar algunas fechas que forman parte de la his-

35 Ibidem, pp. 20-21.

36 Este tipo de impresiones en tela no han sido estudiadas; sin
embargo, es tan importante que incluso se haran en el siglo xix
con litografia.

37 Kelly Donahue-Wallace, op. cit., p. 140.

38 Francisco de la Maza Cuadra, Las tesis impresas de la Antigua

toria del desarrollo de la devocién guadalupana. En
primer lugar, que la ermita empezo6 a ser reedificada
en 1607, y entre los afios de 1615 a 1620, por peticién
del arzobispo Juan Gomez de la Serna, se abri6é una
plancha que fue realizada por el grabador flamenco
Samuel Stradanus para ilustrar ocho escenas con los
milagros registrados gracias a la intercesion de la Vir-
gen de Guadalupe, que a su vez se baso en los exvo-
tos de la ermita. La relevancia de dicha plancha es
que fue grabada para vender estampas y poder asi
recabar fondos para la construcciéon del templo, el
cual finalmente se consagroé en 1622. Sin duda este
registro de milagros deja de lado las viejas disputas
en cuanto a la credibilidad de los milagros suscitada
en tiempos del arzobispo Alonso de Montufar.

A falta de libros de milagros, las escenas mismas
de Stradanus pasan a ser los relatos de milagros de
este santuario, dejando constancia de la efectividad
de la imagen de Guadalupe de México, a lo que ha-
bria que anadir que la estampa incluia 40 dias de
indulgencias a cualquier persona que ‘“recibiere y
tomare para si un trasunto de esta Imagen de la Vir-
gen Nuestra Sefiora de Guadalupe y diere la Limos-
na aplicada para la obra que se va haciendo de la
Iglesia de su santa casa y ermita”. El registro de estos
prodigios y la promocién de indulgencias hablan ya
de un cambio de estatus, ya que el sitio dejo de ser
una ermita y paso a ser un santuario, que se carac-
teriza por tener un registro de milagros y de estar
emplazado en lugares sagrados.39 La nueva edifica-
cion habla entonces de una construccion material
preparada para dar cabida a la construccion espiri-
tual que reclamaba la sociedad novohispana.

A pesar de que las referencias en torno al culto
guadalupano en la primera mitad del siglo xvir son

Universidad de México, México, ne-unam, 1994. Kelly Donahue-
Wallace, op. cit., p. XXXIII.

39 Aunque en los documentos de la época continian llaméan-
dole ermita, de hecho se trataba ya de un santuario. William A.
Christian Jr., Religiosidad local en la Espana de Felipe IT, Madrid,
Nerea, 1991, p. 97.
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“esquivas” 40 se ha identificado hacia la década de
1620 la presencia de casas de novenarios, es decir,
un tipo de vivienda con el objetivo de recibir a los
peregrinos durante nueve dias para hacer medita-
ciones en honor de la virgen.4! De igual forma se
han localizado algunos registros financieros, a partir
de los afios de 1634, como resultado de las visitas
realizadas al santuario, lo que habla ya de cierto apo-
geo econdmico, y por lo tanto de la aceptacion que
ya tenia.42 Durante esos afios la participacion de los
capellanes y vicarios del santuario seran funda-
mentales, ya que promoveran intensamente la de-
vocion. Entre los afios de 1624 a 1647 fue vicario el
licenciado Bartolomé Garcia,43 a quien toco recibir
la noticia en 1644 de la concesion de mas indulgen-
cias. El seria sustituido por el bachiller Luis Lasso
de la Vega, que permaneceria en ese cargo hasta
1657 por haber obtenido una racién en el cabildo
de México.44 Como bien ha identificado William B.
Taylor, las décadas anteriores a 1648 en la Nueva
Espafia es “un periodo formativo en el desarrollo
regional de los santuarios milagrosos”,45 y para el
caso particular de la Virgen de Guadalupe, los pri-
meros afios del siglo xvir también lo fueron “para la
historia del Tepeyac y Guadalupe [...] pero con un
interés centrado en la ciudad de México y entre los
indigenas en y cerca del Valle de México”46 En este
sentido, el surgimiento de las medidas de la Virgen
de Guadalupe forman parte de esta etapa, como se
vera a continuacion.

Otro hecho fundamental es la gran inundacién
que padecio la ciudad de México entre los afios de

40 william Taylor, op. cit., p. 98.

41 De alguna forma la actual “Casa del Peregrino” inaugurada en
2005, con una superficie de 24000 m? recupera esta tradicion.
William Taylor, op. cit., p. 105.

42 Los registros conservados corresponden a 1634, 1648-1651,
1653, 1664-1669. Ibidem, pp. 105-107.

43 Francisco Miranda, op. cit., p. 359.

44 Idem.

45 William Taylor, op. cit., p. 104. Trad. mia.

46 Idem. Trad. mia.

1629 a 1634,47 por lo que arzobispo Francisco Man-
so y Zufiga tomd la iniciativa de trasladar la ima-
gen guadalupana a la catedral metropolitana para
que liberara a la ciudad de las calamidades por las
que atravesaba.48 Particularmente este suceso se
ha tomado como un acontecimiento que ayudoé a
la promocion de la devocion guadalupana.49 Para
fundamentar esto se ha tomado la fecha de publi-
cacion del edicto del 9 de octubre de 1637, el cual
se ha interpretado como una prohibicién para re-
producir la imagen con las medidas inexactas del
ayate; sin embargo, al analizarlo con detenimiento,
en realidad se refiere a la reproduccion de “cintas o
medidas” de la Virgen de Guadalupe.50

El edicto en cuestion se encuentra en las actas
del cabildo catedralicio, donde es citado el nom-
bre del dean de la catedral, el doctor Diego Guerra,
quien era administrador de los bienes y rentas del
santuario, y que por orden del cabildo catedralicio
fue fijado en la puerta de la catedral. En él se dice
que el mayordomo de “los bienes”, Juan Bueno,
presentd una peticion

[---] en que dijo tenia noticia de que muchas perso-
nas asi en esta ciudad como fuera de ella tienen por
granjeria5! hacer cantidad de medidas diciendo son de
la Imagen de Nuestra Sefiora de Guadalupe son es-
tas benditas ni tocadas a ella en lo cual menoscaba

la limosna que por este camino tiene la dicha ermita

47 Sobre el tema de la inundacion, véase Richard E. Boyer, La
gran inundacion: vida y sociedad en México, 1629-1638, México,
sep, 1975.

48 Fracisco Miranda, op. cit., pp. 389-395, 402-404.

49 Desde luego el retorno de la imagen no paso inadvertido, ya
que fue descrito en las Coplas a la partida, que la Soberana Virgen
de Guadalupe, hizo de esta ciudad de México, para su hermita, Méxi-
co, Viuda de Francisco Rodriguez Lupercio, 1634.

50 Fracisco Miranda, op. cit., p. 349. Para la transcripcion de este
documento, véase Eduardo Chavez et al., El encuentro de la Virgen
de Guadalupe y Juan Diego, México, Porrda, 2001, pp. 442-443. Agra-
dezco a Laura Castillo sus recomendaciones y entusiasmo sobre
este tema.

51 La ganancia o utilidad que se obtiene de alguna cosa.
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y le quita la devocion a los fieles y para que no se
hiciesen dichas medidas en la dicha forma ni trasuntos>2
de nuestra Sefiora de Guadalupe, ni se diesen ni ven-
diesen mas asi los que tuviesen esta granjeria como

a las personas a quien lo encargan y encomiendan.53

El edicto contintia sefialando que deberia obede-
cerse so pena de excomunion mayor, y se advirtié que

[...] alas tales personas y a cada una igual y cualquier
de ellos que de aqui en adelante no prodigan y se abs-
tenga de semejante trato y granjeria y que no pinten
no dejen pintar las dichas medidas y trasuntos ni las
vendan ni den a vender a manera alguna y los que tu-
viesen suyos los recojan y no usen de ellos si no fuere
a persona que tuviere orden y licencia expresa para ello,
para que resulte que dichas medidas y trasuntos sean
legitimas y verdaderas en cuanto es permitido esta

santa devocion y no en otra manera.>*

A partir de este documento se puede fechar el
inicio de esta tradiciéon devocional, es decir, poco
antes de 1637 ya se realizaban estas cintas o medi-
das, y para su manufactura era necesario contar con
una licencia emitida en el cabildo catedralicio.55
Este episodio serfa recordado afios después por el
presbitero Cayetano de Cabrera Quintero al publi-
car su obra Escudo de Armas, en 1746, al que rotulé
como “Adulteran ciertas medidas de la Imagen de
Guadalupe y recogelas el Cabildo”; él relata que

[-..] [se] saco de colores no sé qué medidas del Sagrado

Bulto, y Cabeza, Deshaciase [sic], y anhelaba la devo-

52 Copia de un original.

53 Archivo del Cabildo de la Catedral de México (accm), actas de
cabildo, libro 9, 9 de octubre de 1637, fs., 241-242v, apud Eduardo
Chavez et al., op. cit., pp. 442-443. Cursivas mias.

54 Idem.

55 Hay que tener presente que la Colegiata de Guadalupe se
fund6 en 1749, por lo que al parecer los asuntos relacionados
con el santuario se resolvieron en el cabildo catedralicio.

cion por estos rasgos de su duefio, proporciones de su
hermosura. Y como no pudiesen satisfacer la ansia
de todos, o por lo prolijo o costoso, tuvo lugar, o la
pobreza, o la codicia de engafnar, y disfrutar la devo-
cion: adulterd, y amontono tal copia de estas, que se
lleno el Reino de engafos, y las copias que tenian
cabeza, y no pies, andaban ya sin pies ni cabeza, enri-
queciendo a modo de moneda corriente las granjerias
indignas que las vendian por cuentas, y las mentian
tocadas al Rosal de la Santa Imagen. Y Hubiera toma-
do mas cuerpo el engafio si el Sefior Dean Juez, admi-
nistrador del Santuario, y sus Propios, no ocurriese al
remedio por Edicto que publicd, con penas y censu-
ras gravisimas, recogiendo las medidas adulteradas, y

exponiendo las verdaderas.56

Cayetano claramente se refiere a las medidas que
representaban la altura y el rostro de la imagen, ya
que con un tono un tanto irénico explica que “las co-
pias que tenian cabeza, y no pies, andaban ya sin pies
ni cabeza”. Sin duda se puede pensar que el beneficio
econdmico para el santuario foment6 su produccion.
Unos anos después se presentd un pleito relacionado
con este privilegio de impresion, que confirma que
aproximadamente al iniciar la década de 1630 ya se
imprimian estas cintas. El historiador William B. Ta-
ylor ha identificado que los afios de 1634 a 1648 fue-
ron un periodo “activo y exitoso para la promocién
del culto, y un tiempo del aumento de la devocion
popular en la ciudad de México tras el retorno de la
imagen”S” tras la inundacién, etapa en que habria
que asegurar la permanencia de la imagen en su
santuario para sostener sus ingresos econ6micos.>8

56 Cayetano Cabrera y Quintero, Escudo de armas de México: ce-
lestial proteccion de esta nobilissima ciudad de la Nueva-Esparnia, y
de casi todo el Nuevo Mundo, Maria Santissima en su portentosa
imagen del mexicano Guadalupe... Aparecida el anio de 1531 y ju-
rada su principal patrona el passado de 1737, México, Viuda de
Joseph Bernardo de Hogal, 1743, pp. 354-365.

57 William Taylor, op. cit., p. 107.

58 Ihidem, p. 198.
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Antes de continuar con el asunto de las medi-
das, conviene recordar que en 1655 el jesuita Diego
Monroy, aprovechando su viaje a Roma, mandé ha-
cer un troquel para medallas con la imagen guada-
lupana, por lo que queda claro que tanto las medi-
das como las medallas son una clara manifestacion
de la consolidacion de la devocion, con fieles que
procuran adquirir este tipo de objetos piadosos, asi
como de una fuente de ingresos para el santuario
hacia la primera mitad del siglo xvir.

En octubre de 1657 se present6 José Ferrer, quien
se identific6 como vecino de la ciudad de México,
para que se le confirmara la licencia para imprimir
medidas de la Virgen de Guadalupe.>® De acuerdo
con su declaracion, argument6 que “con conciencia
y paciencia y licencia”, él fue el “primer artifice e
inventor de las medidas en listones de la Santisima
Virgen Maria de Guadalupe y demas Santuarios ex-
tramuros de esta ciudad”69 Evidentemente el éxito
de su negocio radicaba en la devocion de los fieles
tanto de la ciudad de México como de fuera, “don-
de los que estan distantes le sirve de consuelo el
tener las dichas medidas por no poder haberlas en
sus santuarios”6! La importancia de su testimonio
es que sefialo:

[...]amas de 30 afios que empecé a hacer las medidas
de nuestra Sefiora de Guadalupe siendo el primero que
las invento y desde entonces hasta ahora le he conti-
nuado con particular desvelo y trabajo y gasto de mol-
des para dichas medidas como trasuntos de la Virgen en

que he gastado muchos dineros.62

Al analizar esta declaracion resulta que Ferrer
no s6lo imprimia —hacia la década de 1630— tan-

59 Archivo General de la Nacién (acn), Indiferente virreinal,
caja 2418, exp. 34.

60 Ibidem, f. 3. Cursivas mias.

61 Idem.

62 Ibidem, f. 2. Cursivas mias.

to medidas como estampas, ya que se refiere a los
trasuntos. Otro aspecto relevante es que se declard
como el primero que las inventd; para compren-
der este término hay que recordar que entre los
grabadores era habitual que utilizaran la palabra
latina invenit, para significar que era producto de
su ingenio, es decir, de su autoria. Son muchas las
implicaciones de estas declaraciones; la primera es
que hace presente, con una fecha aproximada en
la Nueva Espafia, uno de los recursos mas conoci-
dos para difundir una devocion, que es la impresion
de estampas y medidas de las imagenes religiosas,
lo que refleja la transformacion de la “ermita” a la
categoria de un “santuario” mariano plenamente
consolidado.

Ferrer continu6 explicando que “en tiempo de
todos los sacristanes y vicarios, que ha habido las
he vendido sin perturbar mi ejercicio de hacerlas y
venderlas por mi cuenta”63 Sin embargo, se quejo
que su labor estaba siendo interrumpida por la pre-
sencia del vicario del santuario, Gerénimo de Bri-
biesca,6¢ quien le estaba prohibiendo “venderlas a
nadie ni hacerlas para ninguna persona pretendien-
do privarme de mi oficio”, lo que evidentemente
afectaba sus ingresos. El asunto tenia otras implica-
ciones, ya que el vicario pretendia venderlas “por si
solo no permitiendo que nadie las venda, no sélo en
Guadalupe sino también en esta ciudad, para cuyo
efecto ha hecho abrir molde para imprimirlas por
su cuenta”. Sin duda Ferrer se enfrentaba a un con-

63 Idem.

64 Fl 10 de noviembre de 1656, el bachiller Jeronimo Bribiesca
Roldan pidi6 testimonio de los méritos y servicios de su padre,
asi como del tesorero Martin de Bribiesca Roldan, su abuelo.
En dicho documento declar6 ser clérigo presbitero originario y
domiciliario de esta ciudad de México y su arzobispado, e hijo
legitimo del regidor Francisco de Bribiesca Roldan y de Luisa de
Carvajal, quien era nieta legitima por via materna del contador
Juan de Ojeda, de los primeros conquistadores y pacificadores
que paso a este reino en 1523. Como se ve, se trata de un miem-
bro de las familias de abolengo de la sociedad novohispana. acn,
Reales cédulas duplicadas, vol. D41, exp. 85, fs. 198-199v.
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flicto de intereses de grandes dimensiones, puesto
que el vicario pretendia eliminar cualquier tipo de
competencia que representara pérdidas econémi-
cas, es decir, buscaba el beneficio y el monopolio
de su venta. Ferrer expuso que la venta se remon-
taba a la época en que el racionero Luis Lasso de la
Vega, 65 siendo vicario del santuario, habia manteni-
do un acuerdo, ya que a cambio de su autorizacion
para venderlas le daba a cambio “cierta cantidad de
pesos”, para que

[..] sin embarazo las pudiese hacer y vender en la er-
mita y en esta ciudad y ser publico y notorio asi a los
naturales de Guadalupe como al vicario y sacristan el
ser bienhechor de aquel santuario y haber dado un
lienzo grande que esta en la ermita de la aparicion

que le cost6 cantidad de 500 pesos.66

Evidentemente Lasso de la Vega estaba enterado
del asunto, y la cuestion del pago que se le cedia se
torné un aspecto a resolver en el conflicto, de ahi
que se le solicitara a Ferrer especificar la cantidad
que se le daba al bachiller, a lo que respondité que
se trataba de “cien pesos en reales y 50 medidas por
cada un afio”.67

El 16 de octubre de 1657, y sin aparecer en el
expediente las razones que lo llevaron a cambiar de

65 Luis Lasso de la Vega fue bachiller y racionero de México, fue
miembro de la Archicofradia de San Pedro, a la que ingreso el
17 de enero de 1641; pero especialmente es conocido por haber
escrito El gran acontecimiento con que se le aparecio la sefiova del
cielo, en 1649, por lo que se le considera uno de los cuatro evan-
gelistas guadalupanos. Por esta declaracion, se puede situar su
presencia como vicario hacia 1630. Muri6 el 11 de febrero de
1664. Archivo Historico de Salubridad, Archivo de salud, fondo
congregacion de San Pedro, seccion libros, 1, f. 70.

66 Se refiere a la capilla que pagd cuando fue cura y vicario del
santuario, la cual adorné con su respectivo altar y retablo dora-
do, donde mand6 pintar la imagen de la virgen entregando el
ayate a Juan Diego. Cursivas mias. acn, Indiferente virreinal,
caja 2418, exp. 34, f. 2. Francisco de Florencia, La estrella de el
norte de México: Aparecida al rayar el dia de la la luz, México, Ma-
ria de Benavides viuda de Juan de Ribera, 1688, p. 25. Cursivas
mias.

opinién, el licenciado Bribiesca respondi6 que auto-
rizaba la impresion y venta de las medidas, ademas
de comprometerse “a tocar todas aquellas que el di-
cho José Ferrer le llevare a la Milagrosa Imagen de
Nuestra Sefiora de Guadalupe, sin que por ello le va
estipendio, ni cosa alguna”68 De igual forma pidi6
se suspendiera la censura que se habia impuesto a
Ferrer para que imprimiera “por el tiempo de nues-
tra voluntad”.69

Ocho afios después, el asunto vuelve a ser tema
de discusion, ya que el 16 de marzo de 1663 fueron
llamados a declarar al bachiller Alonso de Hita, vi-
cario en turno del santuario, quien confirmé que
“de veinte anos a esta parte” habia visto hacer las
medidas a José Ferrer,”0 es decir, sitiia esta produc-
cion hacia 1640. De igual forma se busco el testimo-
nio del bachiller Miguel Sanchez,7! quien confirmé
lo dicho por Ferrer.”2 Finalmente, el 17 de octubre
de 1663 se concedi6 permiso a Ferrer, por ser “de
gran utilidad a los fieles de este arzobispado y de
otros de este reino”.73

En este punto conviene hacer otra pausa para
relacionar este conflicto de intereses con otros he-
chos. En 1665 Miguel Sanchez publico las Novenas
de la Virgen Maria, Madre de Dios, para sus dos de-
votisimos santuarios, de los Remedios y Guadalupe,
es decir, se trata de otro recurso para promover las
devociones en este santuario que conllevaba bene-
ficios econémicos; ademas hay que recordar que

ya existian las casas de novenarios, como también

67 acn, Indiferente virreinal, caja 2418, exp. 34, f. 2v.

68 Idem. Cursivas mias.

69 Idem.

70 Ibidem, f. 5.

71 El bachiller Miguel Sanchez (1606-1674), quien desde 1640,
en el Sermon de San Felipe de Jesus, anuncié que queda “con
esperanzas de otro mayor escrito: la segunda Eva, en nuestro
Santuario de Guadalupe”. Ocho afios después, en 1648, edito la
primera obra guadalupana Imagen de la Virgen Maria. También
fue capellan del santuario de los Remedios.

72 0N, Indiferente virreinal, caja 2418, exp. 34, f. 6.

73 Idem.
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se edificaron en el santuario de los Remedios. Este
canbnigo vio la forma de asegurar vias para que el
santuario tuviera un ingreso sostenido, ya fuera
asociado a la aprobacion de las reproducciones de
las medidas o en la redaccion de las novenas que se
venderian en beneficio del santuario. De acuerdo
con Francisco de Florencia, ese mismo afo el ca-
nonigo lectoral de origen criollo y gran devoto de la
virgen de Guadalupe, Francisco de Siles,”4 pidi6 al
cabildo de la catedral se iniciara una investigacion
con caracter juridico, con testigos, para dar fe de la
milagrosa aparicion y para que “se avivase con mas
fervor la devocion a la santa Imagen”,”> lo que se
concretaria en las Informaciones juridicas de 1666,
documento fundamental por las entrevistas que
se realizaron a los indigenas del pueblo de Cuau-
titlan con la intencién de presentarse al pontifice
para que se concediera la festividad del dia de su
aparicion, el 12 de diciembre. Tenemos entonces
que pocos afios después de la querella presentada
por José Ferrer sobre la venta de las medidas y es-
tampas de la Virgen, se hace presente de manera
mas activa la presencia de algunos miembros del
cabildo catedralicio por legitimar juridicamente el
hecho milagroso. De alguna forma los recursos de
la piedad popular, que no excluye a los miembros
de la elite novohispana, se fusionan con el discurso
teologico de los miembros del clero novohispano
para consolidar la devocion.

Regresando al relato de las medidas de Ferrer,
el 15 de junio de 1667 se precis6 que el permiso de

impresion incluian

[...] las imagenes y medidas de las Virgenes de Nues-
tra Sefiora de Guadalupe y los Remedios, segin y

como lo ha hecho hasta ahora por el tiempo de nues-

74 Candnigo criollo, natural de Oaxaca. De acuerdo con Francis-
co de Florencia, fue canénigo lector de la catedral de México. Su
devocién mariana lo llevé a pagar la impresioén del libro de Luis
Becerra Tanco de 1666.

75 Francisco Florencia, op. cit., p. 43.

tra voluntad los sefiores vacantes dean y cabildo sede

vacante de la santa Iglesia Metropolitana.”6

Estas licencias de impresion fueron refrendadas
por el arzobispo, dean y cabildo metropolitano, y
existen registros del 17 de septiembre de 1663, del
4 de noviembre de 1664, del 16 de febrero de 1667,
del 15 de junio de 1667, y del 7 de septiembre de
1668, que fueron firmados por el arzobispo virrey
fray Payo Enriquez de Ribera.””

A pesar de ello, la batalla del privilegio de impre-
sién de las medidas de los dos santuarios marianos
no concluyé, ya que el 8 de julio de 1668 el doc-
tor Juan Cano Sandoval present6 el caso de Juan
Bautista de Cardenas, vecino de la ciudad, que argu-
ment6 que tenia como seis afios, es decir, al iniciar
la década de 1660, que “labraba y hacia medidas de
nuestra Sefiora de los Remedios Guadalupe y otras
advocaciones vendiéndolas en los santuarios y otras
partes”,”8 y que ante la falta de recursos para soste-
ner a su familia suplicaba la autorizacién para im-
primirlas. Apenas ocho afios después, en un docu-
mento firmado el 20 de septiembre de 1674 por el
doctor Nicolas del Puerto,”® expuso que Juana del
Alamo y Lerin,8 quien se identificé como vecina de
la ciudad de México y esposa de José Ruiz de

Salvatierra,8! quien por ser “sumamente pobre”,

76 Ibidem, £. 7.

77 Ibidem, t. 8.

78 acN, Indiferente virreinal, caja 917, exp. 3, f. 3.

79 Fue un destacado miembro del cabildo catedralicio; en este
documento se identifica como tesorero de la catedral, catedra-
tico de prima de canones en la Real Universidad, juez provisor
oficial y vicario [https://familysearch.org/pal:/MM9.1.1/JHYR-
JPK], consultado el 8 de septiembre de 2012; Joseph Ruiz de
Salvatierra y Juana del Alamo, 2 de diciembre de 1668; fhl mi-
crofilm 36027.

80 Cas6 con José de Salvatierra el 2 de diciembre de 1668 en la
parroquia de Santa Catarina en la ciudad de México; fue hija de
Juan del Alamo y Maria de Levin, y sus suegros fueron Pedro
Ruiz de Salvatierra y Catarina de Villegas.

81 Suponemos que Salvatierra debi6 ser grabador de estampas;
sin embargo, no aparece registrado en ningtn listado de impre-
sores del siglo xvii, y como se acostumbraba en la época, las viu-
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con hijos pequefios y cuyo marido se encontraba
“impedido en cama y no poder trabajar y para alivio
y socorro de sus necesidades”, notificaba que habia

[...] determinado imprimir medidas y venderlas en
esta ciudad y Arzobispado asi de nuestra Senora de
Guadalupe [y] Remedios y demas advocaciones que
se ha acostumbrado y que se obligaria de pagar las
pensiones a los vicarios de dichos santuarios segiin lo
habia hecho José Ferrer persona a cuyo cargo habia

estado dicha impresion.82

Por lo anterior, Alamo y Lerin solicit6 licencia en
razon de ser “causa tan piadosa y no ser damnificados
dicho santuarios” 83 y se le otorgd “licencia, permiso y
facultad para que pueda entender en la dicha ocupa-
cion de imprimir dichas medidas de dichos santuarios
de nuestras Sefiora de Guadalupe, Remedios y demas
que se ha observado” Mas adelante se especifico que:

[...] antes de venderlas se hagan bendecir por los vi-
carios de dicho santuarios por quienes se toma razon
para que conste estarlo y se les tenga la veneracion
y respeto que a reliquia de la soberana Reina de los
Angeles [...] [y que] ninguna persona le ponga a di-
cha Dofia Juana del Alamo y Lerin estorbo, embara-
zo o impedimento en lo referido en virtud de santa
obediencia y pena de excomunién mayor y valga la
licencia por el tiempo de la voluntad de su Sefiora

Hustrisima y Excelentisimo.84

das continuaban con el negocio de la imprenta y tampoco aparece
registrado el nombre de ella. Sobre el tema de las impresoras, véase
Sara Poot-Herrera, “El siglo de las viudas impresoras y mercaderas
de libros en el xvi novohispano México”, en Destiempos.com, afio 3,
num. 14, mayo-junio de 2008. Ana Cecilia Montiel Ontiveros y Luz
del Carmen Beltran Caberera, “Paula de Benavides: impresora del siglo
xvi. El inicio de un linaje”, en Contribuciones desde Coatepec, nam.
10, enero-junio de 2006, Revista de la Facultad de Humanidades-
UAEM, pp. 103-115. acN, Indiferente virreinal, caja 1536, exp. 35, f. 1.

82 Idem.

83 Idem.

84 acN, Indiferente virreinal, caja 1536, exp. 35, fs. 1-1v. Cursivas mias.

Recapitulando, se cuenta con tres impresores in-
volucrados (José Ferrer, Juana del Alamo y Lerin y
Juan Bautista de Cardenas), quienes habrian inver-
tido cada uno por su cuenta, en moldes para ma-
nufacturar las medidas, ademéas de otros materia-
les que ello implicaba como la adquisicion de una
prensa, liston y tinta, entre otras cosas. Sin duda se
trataba de un negocio muy lucrativo, que no se de-
jaria perder facilmente ante la gran demanda que
con seguridad representaba su venta. El asunto se
resolvio el 10 de abril de 1687 a favor de dos de los
impresores, aunque los documentos no explican la
ausencia de Ferrer. Con una decisiéon salomonica se
determiné que se autorizaria la impresion de las es-
tampas de la Virgen de Guadalupe a Juan Bautista
de Cardenas y las de la Virgen de los Remedios a
Juana del Alamo y Lerin, “sin entrometerse el uno,
con las que son del cargo de la otra [...] y que en
virtud de santa obediencia y pena de excomunion y
desperdimiento [sic] de moldes, y con apercibimien-
to”. Otra orden que se dio fue prohibir su venta fuera
de los respectivos santuarios,

[--] si no que conforme el niimero de medidas, y es-
tampas, que les pidieren los dichos vicarios, las im-
priman y se las entreguen para que dentro de ellos
se vayan despendendiendo [sic], los cuales paguen a
los dichos impresores las dos partes de su corte que-
dando la otra a los dichos santuarios segiin ha sido de

costumbre.85

Resulta relevante que se debia avisar a los vica-
Tios que

[-.-]haciendo granjeria de dichas estampas y medidas
por ser reliquias incurren en excomunion reservada
a su Santisima Iglesia y de la dicha pena los dichos
impresores inquieran las personas que sin autori-

zacion las imprimieren, o vendieren por los meso-

85 acN, Indiferente virreinal, caja 917, exp. 3, f. 17.
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nes, plazas, y demas partes, para que dando noticia
se los provea del remedio, que convenga, y por su de-
fecto se daran por perdidos los moldes. Y a los dichos
Juan Bautista de Cardenas, y dofia Juana de Alamo
y Lerin se les entreguen los moldes, que a cada uno
tocaren segun las dichas licencias, quedando en esta

secretaria las que tenian, que no eran de su cargo.6

El negocio que representaba esta venta de me-
didas llamo la atencion de otros impresores, ya que
en julio de 1670 se registraron dos personas que es-
tarian imprimiendo las medidas y estampas sin au-
torizacion: Andrés del Asbro, quien vivia en la puer-
ta de la calle del Espiritu Santo, y Diego de Almonte,
ubicado en la calle de La Merced; en ambos casos
se les leyo el auto de 1663 que prohibia que otras
personas imprimieran so pena de excomunion.8”
Apenas dos afios después, el 9 de marzo de 1672, se
present6 Tomas de Jaureguis® declarando que su tio
José Ferrer hacia 15 dias habia fallecido, por lo que
reclamaba la licencia para continuar imprimiendo
las estampas y medidas de la Virgen de Guadalupe
y la Virgen de los Remedios. El argumentaba que,
por ser su primo hermano y por “haber quedado los
moldes de las impresiones y porque mi fin es ejer-
cerme en dicho ministerio para el amparo y susten-
to de dichas huérfanas”89 se le autorizara esta ac-
tividad. Al investigarse esta peticion, el vicario del

86 acN, Indiferente virreinal, caja 91, exp. 3, fs. 17-17v.

87 Ibidem, f. 17v.

88 Estamos frente a la genealogia de una familia de impreso-
res que no se ha estudiado, ya que José Ferrer es tio de José
de Jauregui, que habria vivido hasta el primer tercio del siglo
xvir; existe otro homoénimo que fallecié en 1778, ya que en 1791
aparece como propietario de una imprenta que se identificaba
como los Herederos de Jauregui. La imprenta se ubicaba en la
calle de San Bernardo hasta 1793, cuando se mudé a la esquina
de Santo Domingo y Tacuba. Este tltimo José de Jauregui fue
tio de José Fernandez de Jauregui, que fallecié en 1800. José
Toribio Medina, La imprenta en México (1539-1821), ed. facs., t.
(1539-1600), México, unaym, 1989, p. 190.

89 Se trataba de tres doncellas que habia dejado su tio. acn, Indi-
ferente virreinal, caja 2418, exp. 34, f. 10.

santuario de Guadalupe, Alonso de Hita, respondi6
el 10 de marzo, proporcionando mas detalles sobre
las ganancias econémicas de la venta de estos obje-
tos de devocion. Por ejemplo, aclaré que

[-.] en cuanto a la utilidad no tiene ninguna el santuario
sino tan solamente lo es a los vicarios que se les da ayu-
da a los gastos que en esto tienen por las que se dan a las
personas de respeto y obligacion como ha sido siempre
costumbre, y porque hay algunas personas que las im-
primen sin licencia de su Tlustrisima ni de los sefiores
prelados que han sido ni saber si estan tocadas a dicha

santa imagen y para que eso se remedie.90

De igual forma se report6 que a pesar de la pro-
hibicién de que otras personas imprimieran sin li-
cencia, persistia esa costumbre, razén por la cual se
autoriz6 a Jauregui para que fuera “el remedio de
estas huérfanas y a los demas se les notifique que
no impriman dichas medidas salvo lo que Vuestra
MNustrisima mandare”9 En este punto cabe imagi-
nar que al menos los interesados en adquirir estas
medidas serian los miembros de las cofradias gua-
dalupanas, como la fundada en 1575, ademas de
otras posteriores como la de 1674, para eclesiasticos
de la que fue su primer prefecto el canénigo Isidro
Sarifiana,®2 y la de 1679, fundada para indigenas.

El asunto de que las medidas, junto con otros
objetos devocionales, se tocaran al ayate milagroso,
causo6 tal furor entre la gente, que el 16 de enero
de 1677 el arzobispo virrey fray Payo Enriquez de
Ribera prohibi6 al vicario y sacristan del santuario
que se abriera “de ninguna manera ni con ningin
pretexto, causa ni ocasion que haya, abra la vidrie-
ra”,93 debido a que:

90 Ibidem, f. 10v.

9 Idem.

92 Tsidro Sarifiana aparece registrado como administrador de
bienes de rentas del santuario en 1676. acn, Indiferente virrei-
nal, caja 5311, exp. 28.

93 acn, Indiferente virreinal, caja 2418, exp. 42, f. 1.
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[...] conviene tener con veneracion y respeto que
se debe a la sacratisima imagen de nuestra Sefiora
de Guadalupe [...] [porque] se causa irreverencia, en
abrir y cerrar la vidriera que tiene para tocar imdge-
nes, rosarios y otras estampas, y que para besar dicha
sacratisima imagen se suben en el altar mayor, y
para obviar la indecencia, y poca reverencia que en

esto se ha tenido.%4

Seguramente también eran tocadas al lienzo,
junto con medallas y estampas, cientos de medi-
das. La orden final fue que la vidriera podria abrir-
se solo con licencia expresa del arzobispo, lo que
se debia cumplir “en virtud de santa obediencia y
pena de excomunion mayor”.9 El 12 de enero de
1683 de nuevo se presentd Juan Lépez de Cardenas
para que le confirmaran la autorizacion que le ha-
bia otorgado el arzobispo virrey fray Payo Enriquez
de Rivera para imprimir las estampas y medidas
del santuario de Guadalupe. En este caso lo tramito
para que se le notificara al nuevo capellan y vica-
rio del santuario de Guadalupe, el licenciado Juan
Altamirano.%

A pesar de los autos, la impresion de las medidas
no se resolveria, ya que a pesar de la prohibicion,
el beneficio econémico que representaba motivo
el interés de otros impresores por participar en ese
negocio. El vicario del santuario de los Remedios,
Diego de Rivera, report6 que

[...] algunas personas con poco temor de Dios y sin
licencia han impreso medidas y estampas, haciendo
dafio no sélo a la persona sefialada por su Sefioria
Iustrisima el sefior Arzobispo para imprimirlas [las
que] se venden en el Baratillo y conventos de religio-

sas por reliquias habiendo idolatrar al pueblo.9”

94 Idem. Cursivas mias.

95 Idem.

96 acN, Indiferente virreinal, caja 5931, exp. 39, f. 1.

97 acn, Indiferente virreinal, caja 1536 exp. 35, fs. 1-1v.

También informé que en el caso de dicho santua-
rio, si “hubieren de sacarlas de México para otras par-
tes, no puedan sin certificacién de haberlas tocado yo o
el que me sucediere en dicho cargo a la milagrosa ima-
gen original” 98 para que no se vendieran por las cales y
plazas. Ante esta nueva situacion, se le respondi6 —el
11 de diciembre de 1686— que acatara el auto de 1663.

Respecto a su manufactura apenas aparecen vagas
menciones en las listas de gastos de la colegiata para
fechas muy posteriores; por ejemplo, en 1818 se regis-
tr6 “por 66 piezas medidas de a real con 3615 medidas
su impresion a 6 pesos, 2 reales millar, 22 pesos 4 3
cuartillas; [y] Por 200 piezas con 18207 medidas de a
medio a 6 pesos y 2 reales el millar, 36 pesos 6 reales” %

De este tipo de medidas de la Virgen de Guadalupe,
hasta este momento sélo tengo registro de tres ejem-
plares, las cuales son excepcionales puesto que se trata
de las huellas de una tradicion ya perdida, ademas de
ser en si mismas documentos del desarrollo del culto
guadalupano. En los tres casos se trata de listones de
color rojo que miden 2 cm de ancho y que pueden ser
fechadas en el siglo xvir. La primera medida dice tex-
tualmente: “MEDIDA DE LA SAGRADA IMAGEN DE
N.S. DE GUADALUPE 1V* 24 PULGA®Y Para enmarcar
este texto se utilizaron dos molduras con tornapuntas,
decoracion recurrente en el siglo xvn, por lo que quizas
el molde se siguié copiando en fechas posteriores. En
1648 Miguel Sanchez registrd que el lienzo de la manta
media de longitud mas de dos varas, y de latitud “mas
de una’, es decir, que mas o menos coincide con lo di-
cho que equivale a 1.40 m. Pero dado que el liston ha
permanecido doblado, y que al medirlo no fue estirado
propiamente, éste mide aproximadamente 1.31 m, por
lo que probablemente si represente la medida del ayate.

El segundo liston tiene un rectangulo al centro, en
cuyo interior esta al centro el rostro de la virgen rodea-
da de la mandorla, y dice: “MEDIDA DEL SANTISI-

98 Ibidem, f. 1v.
99 Archivo Histdrico de la Basilica de Guadalupe, caja 132, exp.
5, s/f.
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Figura 4. Medidas la sagrada imagen, del rostro v las manos de la Virgen de Guadalupe. Siglo xvii. Col. Fray Mario Alberto Soria Berrones. ocp.

MO ROSTRO DE N.S. DE GUADALUPE”; en este caso
de longitud mide 62 cm, y el rectangulo que enmarca
el rostro, 17 cm. La tercera muestra dice: “MEDIDA
DE LAS SANTISSIMAS MANOS DE N.S. DE GUADA-
LUPE", que mide 60 cm de largo y 13.5 el rectangulo,
en cuyo centro se ve la palma de una mano en ora-
cion. En general se puede decir que para la impresion
se emplearon tres diferentes moldes, que repiten el
siguiente patrén: en la primera seccion esta la primera
parte del texto, al centro y en un rectangulo la parte
aludida de la imagen, seguido de una frase final. Otro
detalle es que, al imprimirlos, no quedaron bien ali-
neados los tres moldes, 1o que habla de la dificultad
que implicaba imprimirlos en una superficie angosta.

Las medidas de la Virgen de los Remedios

En la zona poniente de la ciudad de México se edi-
fico el santuario de Nuestra Sefiora de los Remedios,
que fue administrado por el cabildo de la ciudad de
Meéxico. En un principio contd con una ermita que fue
reedificada en 1574, y afios después se volvi6 a cons-
truir y fue consagrada el 9 de noviembre de 1628.100
Es importante tener presente esta dltima fecha por-
100 Francisco Miranda, La Virgen de los Remedios. Origen y desa-

rrollo de un culto 1521-1684, Estudio historico documental, México,
Morevallado, 2009.

que de nuevo vemos que en la segunda mitad del siglo
xvii se prepara la fabrica material de la imagen, que ha
sido construida para responder a las necesidades del
santuario, y es justamente en este momento cuando
aparecen las medidas de la imagen mariana. Otro dato
interesante es que entre los afios de 1618 a 1624 se ha
registrado el ascenso en las peticiones del traslado de
la imagen por parte de los agricultores de la region.101
En este periodo es cuando se hacen mas presentes los
novenarios, las procesiones en el atrio del santuario y,
desde luego, la recoleccion de limosnas. Para 1638 es
tal la presencia de peregrinos que practican sus nove-
narios en el santuario, que se ordena que su estancia
no exceda los nueve dias establecidos en el recinto.102

El origen y desarrollo de las medidas de la Vir-
gen de los Remedios bien mereceria una investiga-
cion exhaustiva, que se podria rastrear a través de
la consulta de los 21 volumenes que se conservan
acerca del santuario;103 sin embargo, en una bus-
queda aleatoria, aparecieron las siguientes noticias.
Las medidas finalmente forman parte de los objetos
de devocién del santuario, como eran las novenas,

las procesiones, la imagen peregrina, el cetro, un

101 Thidem, pp. 206-209.

102 Thidem, p. 234.

103 ampF, Ayuntamiento, Gobierno del Distrito Federal, Santua-
rio de Nuestra Senora de los Remedios, vols. 3895-3916.
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cinto y el tecomate, o réplicas del cetro del Nifio
Dios que eran devueltas al santuario.104

La tradicién de las medidas de la Virgen de los Re-
medios practicamente se invento a la par que las del
santuario de Guadalupe. De acuerdo con las actas de
cabildo de la ciudad, el 2 de enero de 1640 éstas ya se
vendian, puesto que en dicho afio se presenté Martin
Balenzuela ante el cabildo de la ciudad, pretendiendo
tener el privilegio de la venta de las medidas, en razén
de que las vendia y ofrecia 150 pesos anuales; a pesar
de ello se le retird este permiso por considerase que
era una “persona perniciosa y grave’. Pero el asunto
no acabd ahi, ya que el dia 12 del mismo mes incluso
se le prohibi6 la entrada al santuario.l05 Al igual que
en el caso del santuario guadalupano, vale la pena te-
ner presente que a mediados del siglo xvii la devocion
muestra ya una aceptacion entre la poblacion.

Como se recordard, en 1674 Juana del Alamo Le-
rin mostr6 interés en estampar las medidas y provo-
¢6 todo un litigio para la concesion del privilegio de
impresion, mismo que se resolvio a su favor en 1687.
Para el siglo xvi esta prerrogativa continuo, y en los li-
bros de cargo y data del santuario aparecen en el rubro
de “estampas, novenas y demas”, donde se registro el
nombre del impresor. Por ejemplo, en 1774 Francisco
Martin del Valle, entonces tesorero del la mayordomia
de la cofradia, emiti6 un recibo por

[---] 19 pesos 3 reales y medio por el valor de 5 lami-
nas de Nuestra Sefiora, una grande y 4 chicas en 75
pesos 4 reales y los 3 pesos 7 V2 de 900 estampas que
tenia al tiempo que se le notifico, tener privilegio del
Exceletisimo Sefior virrey marqués de Croix para que
solo la Ilustrisima, archicofradia, pueda tener lamina
y ningin otro pueda imprimir estampas, novenas y
demas y para que conste haber recibido dicha canti-
dad lo firmé México y mayo 8 de 1774.106

104 Francisco Miranda, Dos cultos fundantes, op. cit., pp. 202-203.

105 Ihidem, p. 183.

106 smpF, Ayuntamiento, Gobierno del Distrito Federal, Santua-
rio de Nuestra Sefiora de los Remedios, vol. 3913, exp. 323, f. 15.

Para el afio de gastos del 2 de julio de 1770 al 30
de junio de 1771 la cofradia anoté 70 pesos de

[---] los que pagué de enseres a los impresores y abri-
dores de laminas de Nuestra Sefiora de los Remedios
por el privilegio que saque para que ningtin otro pena
de 200 pesos pueda abrir laminas, ni imprimir nove-
nas, ni devocionarios sin licencia de la Muy ilustre
cofradia, los 66 p 44 reales de los enseres y los 3 pesos
4 reales restantes que pidi6 el escribano por las notifi-

caciones y consta de los recibos de los interesados.107

A lo que agregd “7 pesos que pagué por dos mol-
des, chico y grande de la medida de Nuestra Seriora y el
Ni7i0"108 Estos objetos de devocion eran especialmente
utiles en las ocasiones en que era trasladada la imagen
a la catedral en ocasion de alguna rogativa. En los re-
gistros de la cofradia de 1771 anotaron que se recogio

[-..] de Limosnas por estampas, novenas y medidas de
la Santisima Virgen [de la estancia] en Catedral, ve-
nida y ida a su santuario, rebajados los gastos de la
cuarta parte a los demandantes, los derechos en las
dos iglesias, propina a los cocheros del virrey, costo
de los listones y tirar las medidas, novenas y estampas,

quedo liquido: 210 pesos.109

Al afio siguiente, pag6 “Por 24 docenas de Medidas
angostas de Nuestra Sefiora listones y impresion 17
pesos”110 A lo que habia que agregar, el 18 de agosto
de 1772, los “64 pesos pagados a don Manuel Silverio
por los listones para medidas, tirarlas, papel y estampas
por la fiesta de Nuestra Sefiora”!l! Afios después de
julio de 1752 a julio de 1753 se anot6 que se le pago a
Manuel Villavicencioll2 por la impresion de:

107 hidem, f. 20v.

108 Ihidem, f. 21v. Cursivas mias.

109 Thidem, exp. 324, f. 2.

10 Thidem, exp. 325, f. 6. Cursivas mias.

UL Thidem, f. 22v. Cursivas mias.

12 Manuel Galicia Villavicencio estuvo activo entre 1753 a

1788, y fundo su “imprenta de estampas” con su esposa, Petra
de Monterrey; su tienda se ubicaba en la calle de la Polilla; tras
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Figura 5. Medida la Virgen de los Remedios y del Nifio Jests. Siglo
xvil. Col. Fray Mario Alberto Soria Berrones. ocp.

6000 estampas a 5 pesos millar

141 pesos de 86 piezas de liston angosto de China,

5 dichas de Napoles a 2 pesos 2 reales pieza y

6 dichas del ancho a 5 pesos 4 reales, para 3111 medi-
das de Nuestra Sefiora.

Se not6 asimismo que para pedir la limosna en
dicho novenario se encargaron “11 000 estampas de
a octavo a 5 pesos millar, 500 de a medio pliego a 2
pesos el ciento, 4000 de a 162 vo a 1 millar; 3111, me-
didas a 5 reales el ciento”.113 Mas adelante se evalu6
que “por la impresion de 3111 medidas que produje-
ron 91 piezas de listén angosto y 6 dichas del ancho
a 5 reales el ciento-19 pesos”.114

Medidas de esta devocion mariana tinicamente he
localizado un juego, puesto que se trata de un liston de
la Virgen de los Remedios que mide 32 cm, y otro mas
pequeiio del Nifio Jesus de 9 cm. A pesar de que al
menos hasta el siglo xvim aparentemente las medidas

su muerte sus herederos se mudaron a la calle de la Canoa 12.
A pesar de que se ha investigado su biografia y obra como im-
presor, no se habian encontrado documentos que lo vincularan
con el trabajo de las medidas de la Virgen de los Remedios. Kelly
Donahue-Wallace, “Printmakers in Eighteenth-Century Mexico
City: Francisco Sylverio, Jos¢ Mariano Navarro, José¢ Benito Ortu-
fo, and Manuel Galicia de Villavicencio”, en Anales del ne-unam,
vol XXIII, nam. 78, 2001, pp. 321-334. Kelly Donahue-Wallace,
“Prints and Printmakers in Viceregal Mexic”, op. cit., pp. 84-89.
13 anpr, Ayuntamiento, Gobierno del Distrito Federal, Santuario
de Nuestra Sefiora de los Remedios, vol. 3914, exp. 343, fs. 9, 10.
Cursivas mas.

14 Ihidem, f. 56. Cursivas mias.

se hacian en imprenta, esta tiene la variante de estar
rotulada con tinta con letra manuscrita. Es complica-
do dar una explicacion al respecto, ya que pudo haber-
se realizado al margen de la produccion del santuario
por algiin religioso o como recuerdo de algiin peregri-
no que tuvo el privilegio de tocar la imagen y hacer
su propia medida. En un liston dice: “Ntra. Sra de los
Remedios”, mientras que en el liston se lee: “Medida
del Do. Nifio de Nra Sra de los Remedios”.

Noticias de otras medidas de imagenes

Sibien en los ejemplos de las dos devociones maria-
nas mencionadas se hallé informacion documental
que aport6 luces sobre el origen y utilizacion de las
medidas, a continuacién se dan a conocer cinco
ejemplares de medidas de imagenes novohispanas
que han logrado conservarse, y dos mas a través de
una referencia de archivo y literaria.

El primer caso es de una medida de la imagen
de Nuestra Sefiora de la Soledad, de la ciudad de
Oaxaca. En este caso se trata de un liston rosado que
mide 29 cm, en cuyo centro se bordé un monogra-
ma mariano bordado con hilo de plata, el cual fue
envuelto en un papel que dice en letra manuscrita:
“Medida de el Soberano Rostro de Nuestra Madre
Sefora de la Soledad de Oaxaca” De acuerdo con
Francisco de Florencia se trataba de una escultura
de bulto y media dos varas de estatura, es decir, al-
rededor de 166 cm,115 por lo que no se trata de una
medida exacta, sino que este es un buen ejemplo de
que su valor radicaba en que quiza fue tocada a la
imagen sagrada. De este santuario se sabe que en
un principio tuvo una ermita, pero gracias a Pedro
de Otalora, prebendado de la catedral, se erigio un
nuevo templo, el cual fue dedicado en 1686.116

Mencion especial merecen cuatro casos de medi-
das que estan vinculadas a devociones cristolégicas, 1o

115 Francisco Florencia, op. cit., p. 272.
116 Ihidem, p. 273.
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Figura 6. "Medida de el Soberano Rostro de Nuestra Madre Sefiora de la Soledad de Oaxaca”.
Siglo xvii. Col. Fray Mario Alberto Soria Berrones. ocp.

cual es un tema relevante, ya que muestra una varian-
te respecto a la tradicién espafiola de las medidas, que
solo estan asociadas a temas marianos o de algin san-
to.117 La primera referencia es tinicamente documen-
tal y pertenece al Santuario del Sefior de Sacromonte
de Amecameca, en el Estado de México. En los regis-
tros de 1856 a 1857 se anot6 lo recolectado por la venta
de “reliquias”, entre las que se enlistaron rosarios, me-
dallas, estampas, novenas, escapularios de raso y “de
Hamburgo”, de la imprenta de Luis Inclan, dedicado
a la litografia y tipografia.l’® De igual forma se apunt6
por la impresion de “11500 medidas de liston de raso a
3 reales el ciento y 30 reales el millar: 5.5”, y en otro
registro por “10000 medidas de bocadillo!® de 3 reales
el ciento y 30 reales el millar: 37.4. 1536 medidas finas
de liston de raso a 3 reales el 100 y 35 reales el millar:
6.5"120 Como se ve, este tipo de medidas formaba parte

17 Agradezco a Maria Antonia Herradén Figueroa, curadora de
la coleccion de Joyeria y religiosidad y aseo personal del Museo
del Traje Espafiol, por sus observaciones sobre este tema.

118 La imprenta de Luis Inclan se encontraba en la calle de la
Cerca de Santo Domingo numero 12, y después adquirio la im-
prenta de estampas y litografia de San José el Real ntimero 7,
donde vendia estampas, escapularios y oraciones. Este impre-
sor es autor de la novela Astucia, entre otras. Manuel Sol, “Luis
Inclan (1816-1875)", en Belém Clark de Lara y Elisa Speckman
Guerra, La Reptiblica de las letras: Asomos a la cultura escrita del
Mexico Decimononico, vol. 111, Galeria de escritores, México, uNaMm,
2005, pp. 179-187.

19 Cierto lienzo delgado y poco fino.

120 Archivo Histdrico del Arzobispado de México (anam), Base
Libros de archivo del arzobispado, expediente que contiene los
costos de las medallas hechas para el santuario del Sacromonte
de Amecameca en los afios de 1856 y 1857, 1856-1857, caja, 78,

del gasto corriente que se invertia en objetos devocio-
nales en los santuarios. De igual forma, el dramaturgo
y poeta espafiol José Zorilla del Moral, al escribir sus
memorias, donde entre muchos asuntos rememora
su visita a México, hace mencién de que en Chalma
not6é medidas de algodon, seda y tist de plata con las
siguientes inscripciones: “medida de la cabeza del San-
tisimo Cristo de Chalma para todos los dolores de ca-
beza” y “Medida de la cintura de la Santisima Virgen
de los Remedios para el feliz parto de las prefiadas”!2!
Una de las piezas conservadas pertenece a una me-
dida de la imagen de la escultura del llamado Cristo Re-
novado de Santa Teresa o Sefior de Santa Teresa, 122 del
cual s6lo mencionaremos que se realz6 una inspeccion
de la escultura en 1688123 y cuyo resultado fue impreso
con caracter juridico en una obra del canénigo Alfon-
so Alberto Velasco, de 1688;124 pocos afios después fue

Fondo, seccién Episcopal, serie Secretaria arzobispal, fs. 2 y 3.
Cursivas mias.

121 José Zorrilla y Moral, Recuerdos del tiempo viejo, vol. 2, Ma-
drid, Tipografia Gutenberg, 1882, p. 215. Esta referencia me fue
proporcionada por el doctor William B. Taylor, quien no sélo
aport6 esta noticia, sino que amablemente ley6 el borrador de
este texto, a quien agradezco sus sugerencias, observaciones y
comentarios.

122 Respecto a esta imagen, véase William B. Taylor, “Two Shri-
nes of the Cristo Renovado: Religion and Peasant Politics in Late
Colonial Mexico”, en The American Historical Review, vol. 110,
nuam. 4, octubre de 2005, pp. 945-974.

123 Salvador Cruz, “Examen de una imagen de cafia de maiz, el
Cristo de Santa Teresa, en los siglos xvir y xix”, en Anales, IE-UNAM,
vol. 36, 1967, pp. 63-71.

124 Renovacion por si misma de la soberana imagen de Christo Se-
fior Nuestro Crucificado, que llaman de Ytzimiquilpan (vulgarmente
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Figura 7. Medidas de la Sagrada Cabeza del Santisimo Milagrosamente Renovado de Santa Teresa. Siglo xix. Col. Fray Mario Alberfo Soria Berrones. ocp.

publicado un segundo texto para exaltar esta devocion,
acompaiiada de oraciones.125 Otro hecho que ayudo al
incremento de la devocion fue que en 1697 se enco-
mend¢ la ciudad para que la liberara de una epidemia.
De esta imagen se han conservado dos medidas.
La primera es un liston de color amarillo palido que
mide 79 cm, y para resaltar este texto se utilizaron
unas vifietas a manera de ornamentos. El segundo
listén es de color azul, de 82 cm. En ambos casos la
leyenda dice: “MEDIDA DE LA SAGRADA CABEZA
DEL SANTISIMO CRISTO MILAGROSAMENTE RE-
NOVADO DE SANTA TERESA” y, al igual que los ca-
sos de la imagen de la Virgen de los Remedios y de la
Virgen de Guadalupe, fueron impresos con moldes.
Sibien la tradicién al parecer era realizar estas me-
didas en listones, existe un ejemplar que muestra que
se podian hacer adaptaciones que respondian a una
piedad privada, y es resultado de un trabajo monjil.
Esta medida seguramente fue realizada por alguna
religiosa carmelita, quien al tener acceso a la imagen
hizo su propia reliquia de contacto. En este caso no se
trata de un listén, sino de una calca del pie de una es-
cultura de Cristo, que se resguard6 en un sobre de pa-
pel que mide 24 cm, con caligrafia del siglo xix, donde

Ysmiquilpa, y Esmiquilpa) colocada en la iglesia del Convento de
San Joseph, de Religiosas Carmelitas Descalgas desta imperial ciu-
dad de Mexico: Narrvacion historica que la refiere, con fundamentos
de hecho, para que se declare por milagrosa, y los demas sucessos,
antecedentes, y subsequentes: segun lo pedido por los capellanes del
mismo Convento en los autos sobre ello con el promotor fiscal, Méxi-
co, Viuda de Francisco Rodriguez Lupercio, 1688.

125 Exaltacion de la divina misericordia en la milagrosa renovacion
de la soberana imagen de Christo N. crucificado, que se venera en la
iglesia del convento de S. Joseph de carmelitas descalzas de esta ciu-
dad de Mexico, México, reimpreso por los Herederos de Miguel
de Rivera, 1724.

Figura 8. Medida de la Sagrada planta del Pie de Niro. Smo. Cristo
de Sta. Teresa que se conserva en su Convento Antiguo de Carmelitas
Descalzas de esta Ciudad de México. Siglo xx. Col. Fray Mario Alberto
Soria Berrones. ocp.

se lee: “En Corporal. Medida de la Sagrada planta del
Pie de Ntro. Smo. Cristo de Sta. Teresa que se conserva
en su Convento Antiguo de Carmelitas Descalzas de
esta Ciudad de Mejico”. En el interior se resguard6 una
plantilla de tela que mide 21.5 cm, que coincide con la
medida del pie de la imagen.!?6 Para el borde se us6
liston amarillo, y al centro se colocé un poco de algo-
doén sobre el cual hay un paniuelo deshilado con enca-
je enlosbordes y una pequeiia cruz bordada al centro.

Otra medida es la de la imagen localizada en el
Santuario del Cristo Negro en Otatitlan, Veracruz, y se
trata de uno de los cultos mas importantes en el esta-
do.127 Esta mide 60 cm y esta rotulada con letra ma-
nuscrita con un tipo de letra usada en el siglo xvi, y
dice: “Medida de la Caveza del Smo. Xpto. de Otatitlan”.
La ultima cinta registrada es de color rosa, que dice:

126 Agradezco al doctor Pablo Amador, que tan amablemente
me proporciond las medidas de la imagen del Cristo de Santa
Teresa.

127 Respecto a esta devocion, véase José Velasco Toro, “Ha-
bitus religioso y plegarias en el santuario del Cristo negro
de Otatitlan, Veracruz, Sotavento”, en Revista de Historia,
Cultura y Sociedad, nam. 2, pp. 9-31. José Velasco Toro, De la
historia al mito: mentalidad y culto en el Santuario de Otatitldn,
Xalapa, Instituto Veracruzano de la Cultura, 2000.
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Figura 10. Medida de la Cabeza del Sefior del Rebozo que se venera en Santa Catalina de Sena. S\glo xix. Col. Gabriela Sanchez Reyes.

‘“MEDIDA DE LA CABEZA DEL SR DEL REBOZO
QUE SE VENERA EN SANTA CATALINA DE SENA”,
imagen que se encontraba en el convento de las domi-
nicas de Santa Catalina en la ciudad de México, la cual
fue trasladada a la iglesia del convento dominico de
la ciudad de México en la segunda mitad del siglo xix.
Lo que resulta interesante de estas medidas cristol6-
gicas, a diferencia de las marianas, al menos con este
pequetio muestrario, es que se trata de medidas de la
cabeza de las esculturas. Quiza se pueda interpretar
esto como una alusion a que Cristo, de acuerdo con
San Pablo, es considerado como la cabeza de toda la
Iglesia. En suma, es cabeza en tanto la sustenta y cui-
da, y porque es el principio y el fin.

Reflexiones finales

El estudio de las medidas de las imagenes religiosas
abre un nuevo campo de investigacion para analizar el
desarrollo de las devociones, porque no solo da cuenta
de su auge, sino también de los aspectos econémicos
de los santuarios. Cada uno de estos listones de tela
tiene diversos valores, como ser en si mismos docu-
mentos historicos, puesto que son testimonio de la re-
ligiosidad de una poblacion, ademas de ser objetos de
la devocion privada; y por su manufactura tienen un
valor artistico, ya que forman parte de la historia del
grabado. De ahi que estas cintas que representan las
medidas de imagenes, marianas o cristologicas, den
cuenta de las necesidades espirituales de la gente que
adquiri6 estas reliquias por contacto o brandea, con la
esperanza de tener un fragmento de divinidad para
enfrentar las adversidades.

A través de los casos analizados es posible fechar
hacia el primer tercio del siglo xvit la presencia de este
tipo de objeto de devocién en la Nueva Espafia, casi
como una innovacion por parte del impresor José Fe-
rrer, que poco a poco fue copiada por otros santuarios.
Este periodo coincide con la fibrica material de los
santuarios novohispanos, es decir, se cre6 una infra-
estructura para recibir a los peregrinos y a la par se
crearon los listones taumatutrgicos que testimoniaban
la eficacia de la imagen. De ahi que el tema de las me-
didas sea una posibilidad de anélisis para comprender
el desarrollo de los cultos locales. Las fuentes docu-
mentales para analizar la presencia de las medidas
son los libros de cuenta y data de los santuarios o de
las cofradias, es decir, los listados de las cuentas don-
de se especifican los ingresos y egresos. A pesar de la
ausencia fisica de muchas de estas medidas, no sera
impedimento para profundizar en el tema, ya que,
como se ha visto, en los documentos han quedado re-
gistrados los nombres de los personajes como clérigos
€ impresores.

La revision de documentos histéricos asociados a
estas medidas ha revelado nuevos datos que explican
la consolidacion de uno de los cultos mas importan-
tes en México: el de la Virgen de Guadalupe. Quizas
uno de los aspectos mas debatidos sea la historicidad
de la aparicion guadalupana, que ha sido analizada
por destacados historiadores que centran sus ana-
lisis principalmente en los argumentos, la doctrina
y el contenido teoldgico de las obras publicadas por
Luis Lasso de la Vega, Miguel Sanchez, Luis Becerra
Tanco y Francisco de Florencia. Sin embargo, a pesar
de los exhaustivos estudios publicados atin quedan
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muchos temas pendientes para comprender el de-
sarrollo del culto guadalupano, como lo relaciona-
do con los objetos devocionales, categoria en que
se encuentra la produccion de estampas, reproduc-
cion de la imagen en pinturas, la cuestion de “to-
cado al original”, las medallas, los escapularios y
las medidas, que forman parte de las estrategias de
promocioén de una devocion; es decir, no se trata
de la historia de las apariciones de la virgen sino
del desarrollo de la devocion antes de 1648.

Sin duda habria que poner mayor atencion en la
participacion activa, y casi podriamos decir terrenal
del clero, ya que los arzobispos y el cabildo catedra-
licio tomaron decisiones y administraron el santua-
rio. Para ello también seria necesario tener claridad
de la actuacion de los capellanes y los vicarios del
santuario, de quienes incluso se desconocen algunos
de sus nombres, puesto que hicieron mas que solo
administrar sacramentos. Al menos antes de que se
fundara la colegiata de Guadalupe, el cabildo catedra-
licio tuvo una participacion activa; intervino en los
asuntos administrativos del santuario, pues miem-
bros del cabildo fueron vicarios o sacristanes del san-
tuario que formaron estrategias para fortalecer una
devocién, como fue aceptar la copia de la imagen en
estampas y la presencia de lo divino en los listones a
manera de reliquias. De igual forma salieron a la luz
los nombres de los impresores que lucharon por el
privilegio de impresién para vender estas medidas.
La cuestion medular de la invencion y circulacién de
este tipo de medidas esta asociada con el aspecto ma-
terial de los santuarios, como bien apunta William B.
Taylor, la revision de documentacién asociada a sus
registros financieros dara nuevas luces al estudio de
la historia del guadalupanismo.128

128 William B. Taylor, Shrines and miracles, op. cit., p. 110.

Las medidas ponen de manifiesto la gran
aceptaciéon que ya existia por esta devocion,
mucho afios antes incluso que la publicaciéon de
la obra de Miguel Sanchez en 1648 o el Nican
Mopohua del bachiller Luis Lasso de la Vega de
1649. Poco después de estas publicaciones co-
mienza a verse la presencia de la imagen gua-
dalupana en otros ambitos; por ejemplo, empie-
Za a aparecer como motivo iconografico en las
tesis impresas de la Real y Pontificia Universi-
dad de México, ya que la primera tesis con esta
advocacion data de 1651, y en total en el siglo
XVII se tiene registro de 37 tesis.129 Se confirma
entonces que estas obras no promovieron este
culto, sino que son el resultado de la aceptacion
entre la poblacion.

Para los otros casos marianos, las medidas
son parte de una “geografia de la fe”!30 novo-
hispana, ya que las medidas conservadas de la
Virgen del Rosario, la Virgen de la Soledad y las
de los Cristos de Santa Teresa, de Santa Teresa
la Antigua, u Otatitlan, hace presente zonas tan
distantes como el Estado de México, Oaxaca, Ve-
racruz y la ciudad de México. Finalmente, toda
devocion surge o es constituida por miembros
del clero, en este caso del criollo, que promo-
vieron estas devociones con sus historias de
milagros, asi como las reliquias de contacto o
la impresion de novenas, asegurando con ello
la reproduccién de la imagen con la intencién
de proporcionar consuelo entre la poblacion
que confi6 en ese patrocinio. Estas medidas fi-
nalmente son fragmentos de la historia de las
devociones, y de ahi su importancia en relacion
con los santuarios novohispanos.

129 Leticia Mayer Celis, “El espiritu de la Nueva Espafia a través
de las tesis de la Real y Pontificia Universidad”, en Destienipos.com,
afio 3, nim. 15, julio-agosto de 2008, pp. 332, 334.

130 willliam Taylor, op. cit., p. 7.
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GEORG LEIDENBERGER*

La peregrinacion en vias
entre la ciudad de México
y la Villa de Guadalupe, 1857-1979

Se abordan los modos de transporte sobre rieles que comunicaron a la ciudad de Méxi-
co con la Villa de Guadalupe, durante los siglos xix y xx. Esta ruta fue primordial en
varios sentidos. Primero, en ella se inauguraron —a nivel nacional— las sucesivas
innovaciones de transporte: el ferrocarril, el tranvia de mulas y el trolley eléctrico, vin-
culando de esta manera el progreso tecnologico con el simbolismo nacional y religioso
de esta ruta de peregrinacion. Segundo, el desarrollo de los caminos a la Villa marco
la pauta de la expansion geografica foranea del area metropolitana. Tercero, nos aden-
tramos en las experiencias de viaje cotidianas de los pasajeros, quienes provinieron
de diversas clases sociales, y vemos los impactos de las huelgas de los tranviarios.
Finalmente ubicamos esta ruta como objeto predilecto de la produccion artistica, en
la literatura, la pintura y la musica.

Palabras clave: transporte publico, ferrocarriles, tranvias, desarrollo urbano, identidad
nacional, vida y conflictos sociales, produccion artistica.

94 | “Peregrinacion: Viaje por tierras extranas.
Viaje a un santuario por devocion o voto.

La vida humana como paso para la eterna”!

a Villa de Guadalupe es el lugar sine qua non de la peregrinacion en México.

Mejor dicho, es su destino, ya que una peregrinacion implica el acto de viajar

hacia un santuario. En este articulo hablamos de uno de los principales e im-

pactantes medios de peregrinacion de los siglos xix y xx: los trenes y tranvias.

Estudiaremos una pequefa, pero muy significante, ruta de peregrinacion: el

camino entre la ciudad de México y la Villa, entre la capital politica y el centro econémico
por un lado y el centro religioso nacional por el otro.

Comenzaremos con una breve cronica del nacimiento respectivo de los tres “protago-

nistas” de nuestra historia: el ferrocarril, el tren de mulas y el tranvia eléctrico. Después

* Profesor-investigador del Departamento de Humanidades de la Universidad Autonoma Metropolitana-Cuaji-
malpa. Una version previa de este trabajo se realiz6 como parte de un proyecto de investigacion sobre la historia
de la Delegacion Gustavo A. Madero, que fue coordinado por Maria Eugenia Terrones y Mario Barbosa Cruz.
Agradezco a ambos haberme involucrado en el proyecto y por su apoyo logistico durante el mismo. Gracias
también a la anterior directora del Archivo Musical de la Basilica de Guadalupe, Lidia Guerberof Hahn, asi como
a Fernando Aguayo Herndndez, Carlos Lira Vasquez, Héctor Lara Hernandez y a Luis Alberto Martos Lopez.

L Diccionario Porriia de la lengua espaiiola, 24a. ed., México, Porrta, 1985.
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los ubicaremos en el contexto del transporte urba-
no, haciendo énfasis en las varias aplicaciones del
servicio y en los tipos de usuarios del mismo. ;Para
qué y para quién servian las rutas de trenes entre
la ciudad de México y la Villa de Guadalupe? Tam-
bién destacaremos el papel de este tramo como un
eje del crecimiento de la zona metropolitana del va-
lle de México. En la tercera parte saldremos de una
perspectiva global, o urbana, para acercarnos, como
con un zoom fotografico, hacia los eventos que ocu-
rrieron adentro y alrededor de los carros con rumbo
a la Villa. Veremos el comportamiento de los pasa-
jeros y ciertas “patologias sociales”, como los asaltos,
los accidentes y las huelgas. En este ensayo viajare-
mos a la Villa por modos, tiempos y rutas distintos,
pero siempre sobre vias que nos lleven a otro lugar
y tiempo, en el sentido fisico, imaginario y, tal vez,
espiritual.

El transporte en rieles entre la ciudad de México
y la Villa de Guadalupe pas6 por tres etapas dis-
tintas: el ferrocarril de vapor —que aparecié en
1857—, el tren de mulas —a partir de 1874— y el
tranvia eléctrico —desde 1900—. Aunque los tres
medios de transporte compartieron muchas carac-
teristicas, como brindar traslado colectivo, operar
con rutas y horarios fijos y, por supuesto, transitar
sobre rieles, cada uno constituy6 una nueva tecno-
logia y apareci6 en un contexto histérico distinto.
La primera ruta ferrocarrilera entre la ciudad
de México y la Villa de Guadalupe, inaugurada en
1857, adquiri6 una enorme carga simbdlica, ya que
no so6lo establecio la primera comunicacion en rie-
les entre la ciudad de México y la Villa, sino que fue
uno de los primeros tramos de ferrocarriles en todo
el pais (la primera ruta ferroviaria entre Veracruz

y el Paso de San Juan data de 1842).2 Ademas, este

2 Ernesto de la Torre Villar, “La capital y sus primeros medios

pequeiio tramo fue el comienzo de una ruta que iba
a comunicar la costa del Atlantico con la del Pacifico.3

Por lo pronto, las actividades de construccion se
concentraron en un tramo mas modesto: poco mas
de seis kilometros entre la ciudad de México y la
Villa (figura 1). En la ciudad, la ruta iniciaba en una
terminal temporal construida al lado del depoésito de
la compafiia en Santiago Tlatelolco, cerca de la igle-
sia de Tlatelolco (hoy Plaza de las Tres Culturas), en
la parte norte de la ciudad. De alli seguia una larga
curva hacia el nororiente para alcanzar la antigua
Calzada de los Misterios, la cual habia sido renovada
recientemente.4 Los rieles invadieron el empedra-
do de este camino de gran tradicién —era una de
las tres rutas que comunicaban a Tenochtitlan con
sus alrededores. Como los peregrinos viajando a pie
o en carruajes, los pasajeros del ferrocarril pasaban
por las representaciones de los misterios de Cristo
que fueron erectas a lo largo de 1a calzada, pero des-
de la ventana del tren ya sélo podian echarles un
ojo sin poder parar o rendirles homenaje.> Entran-
do a la Villa, la via férrea giraba hacia el oriente a
unos cientos de metros al sur de la Basilica, y alli
llegaba a su fin en la nueva estacion de trenes de
la Villa, una edificacion de mamposteria, ubicada
hacia el suroriente del santuario. Dicha estacion fue
remplazada por una nueva en 1907, la cual todavia

de transporte: prehistoria de los tranvias”, en Historia Mexica-
na, nim. 9, octubre-diciembre de 1959, pp. 214-248, esp. p. 216;
John Gresham Chapman, La construccion del ferrocarril mexicano
(1837-1880), México, sep, 1975, p. 47; Francisco Garma Franco,
Railroads in Mexico. An Tllustrated History, vol. 1, Denver, Sun-
dance Publications, 1985, pp. 9, 15.

3 Francisco José Diaz Casillas, “Las tendencias historicas del trans-
porte ptblico de pasajeros en la ciudad de México, en la construc-
cién de su porvenir (De la administracién publica de los transpor-
tes en la ciudad de México, 1790-2000)", tesis doctoral, México,
Facultad de Contaduria y Administracién-unam, 2002, p. 158.

4 Entrevista con Héctor Lara Hernandez, 11 de julio del 2003;
Francisco Garma Franco, op. cit., pp. 16-18.

5 Ernesto de la Torre Villar, op. cit,, p. 229; Maria del Carmen Soto
Balderas, “La Calzada de los Misterios: una antigua via llena de his-
toria por recorrer”, en Voz de Guadalupe, afio 2, num. 12, diciembre
de 1999, pp. 66-74; Francisco José Diaz Casillas, op. cit., pp. 1-3.
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La red de tranvias en el valle de México
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Figura 1. “La red de franvias en el Valle de México”, Georg Leidenberger, La historia viaja en tranvia.
El transporte pdblico y la cultura politica de la ciudad de México, México, NaH, 2011, pp. 22-23.

existe y estad ubicada al lado de la actual estacion
del Metro “La Villa-Basilica”; estuvo abandonada
por mucho tiempo, rodeada por rejas y vendedores
ambulantes, y recientemente fue restaurada para
albergar el Museo de los Ferrocarrileros (figura 2).
En un cuadro de 1859, el pintor Luis Coto plasmo
lalocomotora “Guadalupe” pasando con sus vagones

en medio de una escenografia pastoral (figura 3). Re-
presenta una escena de pasto y arboles, con nifios,
pastores y otras personas del pueblo, maravillados
por el paso del tren. En el medio plano, detras de las
vias, se encuentra la majestuosa Basilica, iluminada
por el sol y rodeada por un halo del cielo. En el fon-
do se vislumbra, ubicada encima de todo, apuntando
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Figura 2. Estacién de trenes “La Villa”.

al cielo, la capilla del Cerrito en el Tepeyac. En este
cuadro (al igual que en el famoso cuadro Citlaltépet],
de José Maria Velasco), el ferrocarril se integra a un
paisaje idilico, con su gente complaciente. De esta
manera, Coto relaciono tierra y sociedad con dos de
los simbolos mas poderosos de la joven nacién: el
mito guadalupano, como su principal raiz religiosa,
y el ferrocarril, el gran simbolo del progreso mate-
rial. Lo que Coto represent6 pictoricamente —la po-
sibilidad de que México fuera un pais de fe y morali-
dad y de avance material, y que esto ocurriera en un
contexto de armonia social—, también se refleja en
los eventos de la gran ceremonia de inauguracion.
Fue una celebracion que es imprescindible des-
cribir con algo de detalle. En el depésito de la em-
presa en Tlatelolco se instal6 un “pabellon nacio-
nal”, el cual, por cierto, se entrelazaba con otro de
Estados Unidos. La fecha de la ceremonia inaugural,
el 4 de julio de 1857, coincidi6 con el dia de indepen-
dencia del vecino pais. Fue seleccionada con el fin
de mejorar las relaciones diplomaticas, a 10 afios de
haberse iniciado la guerra entre los dos paises. Esta
fecha “patriética” también reflejo 1la importancia de
la ingenieria estadounidense en la construccion del
tramo, ya que tanto la locomotora como el princi-
pal ingeniero de la obra provinieron de ese pais.6

6 El Monitor Republicano, 5 de julio de 1857. Los rieles fueron

Figura 3. Luis Coto, “Guadalupe”. "El ferrocarril mexicano”, en Artes
de México, nim. 156, 1972, p. 76.

A la una y media de la tarde esperaban en frente
de los pabellones “cuatro comodisimos carros, a en-
cadenarse con la brillante maquina de vapor que
los arrastra”. Los invitados subieron al tren en bien
definido orden ceremonial: en el primer carro de la
primera clase entraron “numerosas sefioras [...] cu-
yos hermosos trajes armonizaban con las galas que
adornaban el sitio”; luego subieron el presidente,
los miembros de su gabinete y los ministros extran-
jeros y algunos generales e individuos de prensa.
Los dos carros de segunda clase, “muy compuestos
y llenos de flores”, eran reservados para “numero-
sos caballeros, y [...] la musica”. Viajando a veloci-
dad reducida y conducida por el superintendente
R. B. Gorsuch, el tren, al igual que en el cuadro de
Coto, fue bienvenido por el pueblo: hubo “un in-
menso gentio de todas las clases que [...] rebozaban
placer con estrepitosos aplausos y palmoteos” a lo
largo de todo el camino. Después de 26 minutos, el
desfile ferroviario llegb a la estacion de trenes de
la Villa, donde se pronunciaron varios discursos y
se disfrut6 de un banquete.” Segiin un observador,
fue “uno de los espectaculos mas deliciosos que la

importados de Inglaterra, aunque se hablaba de establecer una
fabrica de rieles en la ciudad de México, en El Monitor Republica-
no, 1 de diciembre de 1857.

7 El Monitor Republicano, 5 de julio de 1857; Francisco Garma
Franco, op. cit., p. 18.
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Figura 4. "Boleto inauguracion”. Fototeca “Constantino Reyes-Vale-
110", CNMHINAH.

civilizacién moderna puede ofrecer a los que aman
el progreso”s (figura 4).

Los temas de progreso material y avance mo-
ral también dominaron los discursos. Fue Manuel
Payno, uno de los principales inversionistas en la
construccion ferrocarrilera y Ministro de Hacien-
da, quien elogio el gran avance material que el
ferrocarril traeria a este pais: “La imaginacion se
abisma —exclamo Payno— en la contemplacion de
los infinitos beneficios que procurara al mundo, y
con especialidad 4 nuestra patria, esta obra supe-
rior & las mas grandes obras romanas”. Los seis ki-
lometros de vias entre México y la Villa seran el co-
mienzo, asegur6é Payno, de una ruta ferrocarrilera
que comunicaria el puerto de Veracruz con “uno de
los puertos del Pacifico y [...] esta poderosa arteria”
colocaria a México como “la primera plaza de depo-
sito del mundo [...], el [transito] mas natural, el mas
seguro de cuantos se conocen para pasar del At-
lantico al Pacifico”9 Asimismo, para el presidente
Ignacio Comonfort el ferrocarril ayudaria a México
a aprovechar “sus abundantes producciones [...] la
benignidad de su clima y [...] su posicion entre los
dos Océanos”. Si alguna vez la Villa de Guadalupe
constituyo el centro no sélo del pais sino del mun-
do, fue en ese momento.

8 Ibidem, p. 57.
9 El Monitor Republicano, 6 de julio de 1857.

RECULADOS UE MEXILO]
VILLA DE CUADALUPE

Figura 5. Luis Hahn. Recuerdos de México “Villa de Guadalupe”,
Galop del Ferrocarril. litografia coloreada. Fondo Ricardo Pérez
Escamilla, Munal.

Si el ferrocarril condujera a los mexicanos a la
riqueza material, también los llevaria hacia “una
mejora moral”. Fue el representante de la empre-
sa, don Alejandro Arango y Escandoén, 10 quien hizo
recordar que “el tramo que hemos recorrido termi-
na cerca del recinto sagrado en que venera [sic] la
imagen, delicia, consuelo y esperanza de nuestra
patria”. Y asi se terminaron unos discursos repletos de
visiones de progreso material con las siguientes pala-
bras: “;Bendiga el cielo nuestros esfuerzos!"!! (figura 5
y anexo 1). Por cierto, la ceremonia de 1857 no fue
el altimo acto simbélico de esta ruta ferrocarrilera,
ya que el emperador Maximiliano hizo su entrada

10 Pariente de don Antonio Escandon, director de la empresa
ferrocarrilera y miembro de una de las familias empresariales
mas importantes del pais.

1 Idem.
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Figura 6. "la ciudad de Guadalupe-Hidalgo, plano levantado por los
alumnos de la Escuela Nacional de Ingenieros”, Roberto L. Mayer,
Poblaciones mexicanas, planos y panoramas. Siglos xvi al xix, México,
Smurfit Carton y Papel de Mexico, 1998.

a la ciudad de México por medio del ferrocarril desde
lavilla.12

A pesar de tantas alabanzas, la realidad del ser-
vicio era algo distinta. Para empezar, el mismo dia
de la inauguracion se descompuso la caldera de la
locomotora, de tal suerte que los dignatarios ya no
pudieron regresar por este medio a la ciudad de
México.13 Se necesitaron cinco dias para reanudar
el servicio, el cual fue suspendido nuevamente a
partir del 15 de julio. Més alla de estas dificultades,
no queda duda de la gran sensacién que caus6 ni
del impacto que tuvo esta innovacion. Seis veces al
dia, aproximadamente cada hora y media, los ca-
pitalinos podian hacer el recorrido hasta la Villa y
los residentes de ésta podian viajar a la capital. El
tiempo del traslado alcanz6 una velocidad que ja-
mas se lograria posteriormente, ya que el viaje du-
raba entre ocho y 10 minutos, un tiempo inusitado
para la época. En un principio el costo del pasaje
era de cuatro reales, sin duda una tarifa elevada
para la mayoria de las personas de extraccion po-
pular que visitaban el santuario. Sin embargo, esto
no impidi6 que el servicio disfrutara de bastante

12 Francisco Garma Franco, op. cit., p. 18.
13 EI Monitor Republicano, 5 de julio 1857.

Figura 7. Plaza. Revista la Semana llusirada, 23 de diciembre de 1910.

popularidad, en especial entre las capas altas de la
sociedad. Como decia un periodista, “el ferrocarril
es para nuestra capital una agradable novedad y un
paseo de buen tono bastante favorecido por el bello
sexo [...] El domingo ultimo tomaron pasaje en el
ferrocarril 4 622 personas”.14

Seguin algunos cronistas, fue debido al éxito de
la empresa que en febrero de 1858, a unos nueve
meses de la inauguracion, se reubico la terminal
de trenes en la Plaza de Villamil, hoy conocida
como Plaza Aquiles Serdan, a un costado de la Pla-
za de Garibaldi; para tales fines se extendieron las
vias desde la estacion original de Tlatelolco hasta
dicha plaza en un tramo de 1.75 kilémetros.1> De
esta manera la ruta del ferrocarril fue mejor inte-
grada a la zona céntrica de la ciudad, quedando su
terminal a poco mas de un kilémetro de distancia
de la Plaza de Armas.

Si el ferrocarril constituyo la primera conexion en
rieles en la ruta de nuestra consideracion, fue el tren
de mulas una innovacion que, si bien técnicamente
menos sofisticada que el tren de vapor, tuvo mas im-
pacto en el transporte suburbano hacia la Villa. Ope-
raba sobre vias y era jalado por una o dos mulas. La

14 Ernesto de la Torre Villar, op. cit.,, 1959; Francisco Garma
Franco, op. cit., p. 19.
15 Francisco Garma Franco, op. cit., p. 18.
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Figura 8. “Rutas urbanas”, en Georg leidenberger, op. cif., p. 28.

primera ruta entre México y el Tepeyac fue estableci-
da el 12 de octubre de 1874, casi 20 afios después de
la llegada del ferrocarril. Con los trenes de “mulitas”
la gente obtuvo una forma de transporte directa entre
el centro de la ciudad y la Basilica. Los trenes partian
en intervalos de ocho a 30 minutos de la calle del Em-
pedradillo, ubicada al lado poniente de la Catedral
Metropolitana, seguian hacia el norte por la calle de
Monte de Piedad, pasaban la Plaza de Santo Domingo
y la garita de Peralvillo. De alli continuaban por la Cal-
zada de Guadalupe, paralela a la Calzada de los Miste-
rios, por donde iban los ferrocarriles, para llegar justo
en frente de la Colegiata y del Mercado (figuras 6 y
7). Al igual que los trenes de vapor, los “ferrocarriles
urbanos’ ofrecieron servicio de primera y de segunda
clase, y para el primero se usaban vagones “de tltima
construccion, comodos elegantes” 16

16 E] Monitor Republicano, 3 de diciembre de 1873, 22 de enero
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A diferencia de la ruta ferroviaria que partia de
un punto al norte de la ciudad, dicha ruta fue inte-
grada a una amplia red urbana y suburbana de tre-
nes de mulas, que se extendia por todo el valle de
México, a partir de la década de los ochenta, y que
fue operada por un virtual monopolio, la Compafiia
de Ferrocarriles del Distrito Federal (figura 8).17

de 1874 y 1 de diciembre de 1877; “Resefia sobre los principales
ferrocarriles construidos en México, Secretaria de Comunicacio-
nes y Obras Publicas, 1892”, en Obras Publicas en México. Ferro-
carriles de México. Documentos para su historia, vol. 2, México,
Secretaria de Obras Publicas, 1976, p. 180.

17" Ariel Rodriguez Kuri, “El Ayuntamiento y el servicio de tran-
vias, 1880-1914”", en La experiencia olvidada: el ayuntamiento de
Meéxico: politica y gobierno, 1876-1912, México, uam/El Colegio de
México, 1996; Joel Alvarez de la Borda, “La Compaiiia de Tran-
vias de México, S.A.: una empresa de transporte urbano en la
ciudad de México, 1907-1945”, tesis de maestria, México, Insti-
tuto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, 2002, p. 21.
La otra compaiiia, la cual intent6, sin éxito, de operar una ruta
entre la Plazuela de Tequisuite y la Plaza de Guadalupe Hidalgo,
era la Compania de Tranvias con Correspondencia. Esta empre-
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La aparicién del servicio de trenes de mulas no
hizo desaparecer la ruta ferrocarrilera México-La Villa,
la cual seguia en operacion. Debido a la nueva compe-
tencia de las mulitas y la creciente urbanizacion de la
zona norte de la ciudad, se decidié mover la terminal
de ferrocarriles nuevamente, mas hacia el poniente
de la ciudad, y en 1867 se construyd la estacion de
Buenavista. De alli saldrian los trenes de la empresa
Ferrocarriles Mexicanos, via La Villa, hacia Puebla
(desde 1869) y hacia Veracruz (desde 1873).18 S6lo en
los dias de fiesta, cuando la demanda del transporte se
increment6 de manera drastica, se ofrecian trenes con
destino final a la Villa. En aquellas ocasiones se publi-
caban anuncios periodisticos que informaban: “Hoy
correra el tren de vapor entre Buenavista y la Villa de
Guadalupe”19 Para las personas que optaran por este
medio de transporte, existia un servicio “a [la estacion
de] Buenavista por los trenes del ferrocarril urbano [de
mulas] que correran cada media hora entre la estacion
y la plaza [el Zocalo]'20 La complementariedad entre
ambos servicios de transporte también es evidenciada
por el hecho de que el salto mas notable en el nime-
ro de pasajeros de los ferrocarriles de vapor, de 173%,
ocurri6 entre 1873 a 1877, justo durante el periodo en
que hizo su aparicion el tren de mulas.2!

Aproximadamente 25 afios después llego otra, la
dltima, innovacién de transporte urbano sobre rieles:
el tren eléctrico o tranvia. Al igual que en 1857, la ruta
México-Villa estuvo entre las primeras que dieron el

sa utilizaba vias angostas, mientras la compaiiia principal usaba
vias anchas; El Monitor Republicano, 13 de diciembre de 1878.
Fernando Aguayo, “Los vehiculos de la diversion: los trenes de
mulitas en la ciudad de México”, en Francisco Javier Vidal Oli-
vares et al., Siglo y medio del ferrocarril en Esparia, 1848-1998. Eco-
nomia, industria y sociedad, Alicante, Instituto Alicantino Juan
Gil-Albert, 1999.

18 Francisco Garma Franco, op. cit., p. 20. Se abandono el tramo
entre Tlatelolco y Villamil, idem.

19 El Monitor Republicano, 1 de enero de 1879.

20 E1 Monitor Republicano, 11 de octubre de 1874; Ernesto de la
Torre Villar, op. cit., pp. 217, 223-224. Este autor hace énfasis en
la complementariedad de ambos medios de transporte urbano.
21 Ernesto de la Torre Villar, op. cit., p. 241.

paso hacia esta modernizacion. En un principio se
pretendi6 electrificar esta ruta al mismo tiempo que
la de México-Tacubaya. La fecha elegida fue el 1 de
enero de 1900, pero no pudo cumplirse este proposito
por falta de rieles de hierro, de tal manera que la linea
de Tacubaya fue inaugurada el 15 de enero, mientras
que la de la Villa comenzo a dar servicio el 8 de fe-
brero del afio citado.22 Aunque la ruta del tranvia fue
practicamente idéntica a la de los mulitas, como ocu-
1116 en casi toda la zona urbana, la electrificacion del
servicio requeria de una serie de importantes obras.
La electricidad provenia de estaciones generadoras,
operadas primero por combustién de carbén y a par-
tir de 1906 por la nueva y gigantesca presa de Necaxa.
Distribuida por varias subestaciones eléctricas en el
valle de México y por medio de hilos conductores que
tuvieron que ser colocados encima de las vias, la fuer-
za eléctrica llegaba hasta los trenes mismos. Por su
mayor tamafio y velocidad, los tranvias requerian de
vias mas anchas. Asi, unos afios antes del estableci-
miento del servicio comenzaron las obras de rempla-
zamiento.23 Otro aspecto notable de las obras de la
electrificacion consisti6 en plantar arboles por toda
la Calzada de Guadalupe, en lineas paralelas a las
vias, determinacion que se tomo por igual en otras
rutas suburbanas de tranvias.24 Viajando en el tran-
via, el pasajero llegb6 en poco menos de media hora
desde el Zoécalo hasta la Basilica.25

1|

Las sucesivas innovaciones tecnolégicas en el trans-
porte en vias ala Villa, y en la ciudad en general, fue-

22 aoN, Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas (scop),
exp. 3/863-1. El Imparcial, 16 y 29 de diciembre de 1899 y 16 de
enero de 1900.

23 El Imparcial, 4 de diciembre de 1898.

24 El Imparcial, 28 de diciembre de 1900.

25 Guia oficial del sistema de tranvias de México, México, Com-
pafiia de Tranvias de México, 1921 (Biblioteca del Instituto de
Investigaciones Dr. Jos¢é Maria Luis Mora), s/p.
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ron tanto causa como efecto de un gran crecimiento
en la demanda y el uso de este servicio por parte de
la poblaciéon del valle de México. En las siguientes
paginas hablaremos sobre el tipo de pasajeros que
viajaba entre estas dos poblaciones, y especificare-
mos las distintas funciones y usos de esta ruta.

El ferrocarril de vapor parece haber sido un ser-
vicio relativamente restringido a un segmento privi-
legiado de la poblacién, como indica el ya mencio-
nado alto costo del viaje. Por cierto, la empresa de
ferrocarriles rapidamente baj6 su alta tarifa inicial
de cuatro reales a dos reales (casi 25 centavos) en
primera clase, y un real (12 centavos) en segunda.26
Sin embargo, la ruta de ferrocarriles, aun antes de
la llegada de las mulitas, nunca lleg6 a ser un gran
éxito comercial, como si sucedié con otra ruta su-
burbana, la de México-Tacubaya, que transportaba
mas del doble de pasajeros al afio.2”

Sin embargo, fueron las “mulitas” y los tranvias los
que bajaron drasticamente las tarifas, y de esta forma
podian ofrecer un transporte accesible para un gran
segmento de la poblaciéon. En la década de 1870 el cos-
to del viaje en un tren de mulas era de un cuarto real
(tres centavos), es decir, una cuarta parte de la tarifa
del servicio de segunda clase del ferrocarril. EI Moni-
tor Republicano establecié una directa relacién entre la
baja de tarifas y el volumen y el tipo de pasajeros:

[..][con la] baratura del pasaje [...] hasta los mas infeli-
ces han podido tomar parte en aquella fiesta [llamada
“fiesta natural”] [...] Los trenes que fueron 4 Guadalu-
pe el citado dia iban atestados, [...] para todas partes
hubo gente de sobra [...] [y] la plaza de dicha pobla-

cion estaba inundada de indigenas.28

26 Ernesto de la Torre Villar, op. cit.; El Siglo XX, 1 de diciembre
de 1867; El Monitor Republicano, 19 de julio de 1857.

27 El Monitor Republicano, 9 de diciembre de 1877; John Gres-
ham Chapman, op. cit., p. 57.

28 El Monitor Republicano, 26 de noviembre de 1878.

El pasaje del tranvia era casi equivalente al de
los mulitas. Por ejemplo, la tarifa de los tranvias a la
Villa en 1920 era de 10 centavos en segunda clase, 1o
cual en precios de 1870 equivaldria a 2.5 centavos.29

Por lo menos respecto al servicio de tranvias, la
ruta México-Villa fue una de las mas exitosas de la red
suburbana del valle de México. En 1923, la linea de
Guadalupe obtuvo las mas altas ganancias calculadas
por carro-kilémetro entre todas las lineas foraneas,
un hecho que se ve confirmado de nuevo en datos de
1945, cuando acumul6 6.5% de los ingresos totales
de las rutas de la compafiia.30 También era uno de
los tramos con mayor frecuencia de viajes. Por ejem-
plo, en 1952, entre todas las rutas de tranvias, la de
la Villa tuvo el maximo ntimero de corridas, con 57
diarias, 18% de todas las corridas diarias en el valle
de México.3!

Sin duda una de las principales funciones y usos
del transporte en vias entre México y la Villa eralade
llevar los peregrinos al santuario y a las fiestas que
alli se celebraban. El ferrocarril de vapor fue espe-
cialmente orientado hacia el transporte de los fieles
y fue sobre todo un servicio dominguero. Compare-
mos las corridas de los ferrocarriles de la ruta Méxi-
co-Villa con las de otra importante ruta suburbana,
la de México y Tacubaya. Durante los dias habiles de
1867 salieron ocho trenes de la ciudad con rumbo a
la Villa, mientras que 17 trenes partieron hacia Ta-
cubaya, localidad fordnea al poniente del valle. Sin
embargo, en los domingos y dias festivos la situacion
era al contrario. Hacia la Villa salian “los trenes sin
interrupcion, desde las ocho de la mafiana hasta las

29 Guia oficial..., ed. cit. Hubo planillas de seis boletos por 50
centavos. En primera clase el boleto era de 20 centavos, idem;
“Indice de precios al mayoreo en la ciudad de México”, en Esta-
disticas Historicas de México, México, mecr, 2000.

30 “Suburban Lines. Comparison of 1st and 2nd Class Travel”,
en Sistema de Transportes Eléctricos, Archivo Historico ste, mayo
de 1923; Edmundo Moto Porras, “Los transportes eléctricos en
el Distrito Federal”, tesis de licenciatura, México, Facultad de
Economia-unam, 1952, pp. 44, 70.

31 Idem.
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seis de la tarde”, mientras el servicio hacia Tacubaya
aumentaba s6lo en un tren adicional.32

Los trenes de mulas y los tranvias también am-
pliaron de manera considerable sus corridas en los
dias de fiesta. Por ejemplo, el 12 de diciembre de
1885 salieron trenes de mulas del Zocalo con fre-
cuencia de 10 minutos, desde las cinco de la mafiana
hasta las 10 de la noche.33 Tres afios después, se esti-
mo en 11000 el nimero de peregrinos que llegaron
a la Basilica por medio de los trenes.3¢ Durante el
siglo xx, en la época del tranvia, el 12 de diciembre
por lo general era el dia de trafico mas intenso del
afio. Otros dias de alta demanda del servicio eran el
“novenario” y la “octava”, a nueve dias antes y a ocho
dias después del dia de la Virgen, respectivamente,
asi como los dias 12 de cada mes, y en general todos
los domingos. Los trenes eran un elemento impres-

cindible en el paisaje de la peregrinacion:

Desde los tres de la madrugada [del 12 de diciembre de
1923] comenzo el viaje, en todos los medios posibles de
conduccion, desde los tranvias eléctricos que parecian
periqueras, hasta los destartalados camiones, que iban
dando tumbos con sus hacinamientos de carne humana
[...] Observados desde lejos, los peregrinos, eran en el

camino como una inacabable procesion de hormigas.35

Ya fueran ferrocarriles, mulitas o tranvias, nin-
gtiin medio de transporte podia satisfacer la deman-
da de transporte de los peregrinos alrededor del 12
de diciembre. Observaciones como ésta de 1899
aparecieron casi todos los afios: “siendo insuficien-
tes los wagones de los Ferrocarriles del Distrito, a

32 Fl Siglo XIX, 1 de diciembre de 1867.

33 El Monitor Republicano, 11 de diciembre de 1885. Véase tam-
bién El Siglo XIX, 2 de octubre de 1895. Para 1897 ya se ofrecian
trenes cada seis minutos; El Imparcial, 10 de diciembre de 1897.
También se ofrecieron trenes especiales, volviendo de la Villa a
la una de la mafiana. Ibidem, 12 de diciembre de 1899.

34 El Imparcial, 17 de diciembre de 1898.

35 Ihidem, 13 de diciembre de 1923.

pesar de haber sido aumentados”36 Los trenes de
mulas tuvieron especiales dificultades de enfren-
tar un gran volumen de pasajeros. Durante los dias
festivos de 1898, por ejemplo, los carros que salie-
ron del Empedradillo con rumbo a la Villa ocupa-
ban por lo menos 100 personas, y debido al enor-
me peso, a las mulas les llevaba hasta dos horas
terminar el recorrido.3” En 1905 la Compafia de
Tranvias, ante la insuficiencia de carros de pasaje-
ros, tom6 una medida mas drastica para satisfacer
el alto volumen de peregrinos, al utilizar carros de
carga, los que “se dedican al acarreo de piedra”. Este
hecho fue severamente criticado por El Imparcial:
“el aspecto de aquellas plataformas disfrazadas era
ridiculo é indigno de una ciudad de la importancia
de la nuestra”38 El 12 de diciembre de 1927, desde
las seis de la mafiana “fue un constante desfilar de
tranvias, en los que personas de todas las clases so-
ciales, se apretujaban hasta mas no poder”.39

Si bien el peregrinaje fue el uso principal de los
trenes entre la ciudad y la Villa, hubo otras razones
porlas cualesla gente los abordaba. La Villa, igual que
otros “pueblos foraneos” de la ciudad, fue un impor-
tante centro de diversion. Los trenes de vapor no sélo
llevaban la gente hacia un sitio religioso, sino “hasta
el lugar del pulque y chito”, reconocia El Monitor Re-
publicano en 1878, y agrego: “;Qué buena va a estar
la cosecha de borrachitos!”49 S6lo medio afio después
de la inauguracion del ferrocarril en 1857 se abri6 al
publico un teatro en la ciudad de Guadalupe, al cual
iban a seguir muchos otros. La ubicacion cercana de
este lugar de diversion en cercanias de la estacion del
ferrocarril seria una garantia de su éxito, aseguraba
el periodista.4! Las fiestas de la colonia espafola de

36 Ibidem, 31 de diciembre de 1899 y 12 de diciembre de 1913.
37 Ibidem, 13 de diciembre de 1898.

38 Ibidem, 13 de diciembre de 1905.

39 Ibidem, 13 de diciembre de 1927.

40 El Monitor Republicano, 19 de diciembre de 1878.

41 En 1900 se reporto la apertura de otro teatro, en la primera
calle de Montiel; El Universal, 1 de febrero de 1900.
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esta poblacion también se volvieron famosas y muy
comentadas. El 9 de enero de 1897, por ejemplo, se
construy6 en la plaza del Campo Santo una plaza de
toros, en donde “se daran varias corridas de entrada
gratis, jaripeos, carreras en sacos, en zancos y a pie”.42
Junto con los destinos de Chapultepec y San Angel,
la Villa de Guadalupe fue el lugar preferido de los
paseos dominicales recreativos.43 A principios del si-
glo xx, en todas estas rutas el promedio de pasajeros
de la Compania de Tranvias aumentaba en 50% del
volumen de pasajeros en dias habiles.44

La ruta de la Villa también servia para que los re-
sidentes de esta poblacion llegaran diariamente a sus
trabajos en la capital. Ya en 1870 un grupo de vecinos
de 1a Villa pidi6 publicamente a la compafia de ferro-
carriles que mantuviera el tltimo viaje de trenes a las
seis de la tarde, y no media hora antes. De lo contra-
rio, insistio, los que “tenian sus ocupaciones diarias en
la capital, se verian en la precision de abandonarlas
desde las cuatro de la tarde, para trasladarse oportuna-
mente a la estacion de Buenavista”4> La disponibilidad
de un eficiente servicio de transporte a la Villa hizo de
esta poblacion un sitio de vivienda mas atractivo.

Tal facilidad de ir y venir [entre la Villa y la ciudad de
Meéxico] ha hecho que aquel lugar sea elegido por re-
sidencia favorita de los enfermos del estomago; mul-
titud de familias estan alli de temporada, buscando en
las aguas termales, sulfurosas y alcalinas el remedio a

sus crénicas dolencias.46

Las compafiias de transporte otorgaban des-
cuentos a los viajes de los residentes en forma de

42 Ibidem, 30 de diciembre de 1897. Véase también ibidem, 12 de
diciembre de 1913.

43 Mario Camarena, “El tranvia en época de cambio”, en Histo-
rias, nam. 27, 1991/1992, pp. 141-146, esp. p. 145.

44 “Estadistica grafica del movimiento de pasajeros, servicio fu-
nebre y productos”, 1909, AGN-scop, op. cit.

45 El Monitor Republicano, 23 de diciembre de 1870.

46 hidem, 19 de diciembre de 1880.

boletos mensuales. En el caso de los tranvias, en
1921 los vecinos de la Villa y de otras localidades
foraneas podian comprar abonos mensuales (por
8.50 pesos en primera y por 5.60 pesos en segunda
clase), siempre y cuando pudieran demostrar una
constancia de vecindad por parte de la municipa-
lidad.47

Poblaciones foraneas como Guadalupe Hidalgo
(igual que Azcapotzalco, Tacuba, Tacubaya, San An-
gel, Tlalpan y Xochimilco, entre otros) se volvieron
cada vez mas importantes centros de distribucion
suburbanas de mercancias, las cuales llegaban a la
ciudad por medio de los trenes (figura 6). Ya el ferro-
carril “Guadalupe” reporté ingresos por “productos”
de carga.48 Tgual, en los trenes de mulas o tranvias
se transportaban flores, alimentos, pintura, grasa,
ropa sucia, animales vivos o muertos. La practica
de llevar bultos a bordo del tren provocaba quejas
sobre “la conduccion [en los vagones de segunda
clase] aun de los comestibles faciles de descompo-
nerse. [Los carros] [...] se ponen verdaderamente
nauseabundos, estando siempre llenos de basura, é
insectos asquerosos”49 Para evitar este problema, la
Compaiiia de Tranvias agregaba carros designados
exclusivamente a la carga, en donde los pasajeros
podian depositar bultos estorbosos. En ellos se tras-
ladaban también materiales industriales, desde ma-
dera y cemento hasta cascajo (anexo 2).

Al considerar los movimientos de personas y
bienes de la ruta México-La Villa mas alla del pere-
grinaje, vemos la gran importancia de esta ruta para
el desarrollo urbano de la zona noreste del valle de
Meéxico. Por medio de este eje sur-norte no sélo se
reforzo la importancia misma de la ciudad de Gua-
dalupe Hidalgo, sino de toda la region alrededor de
la ruta. Ya desde la inauguracion de la linea del fe-

47 Archivo Histérico del Distrito Federal (anpr), Fondo Guada-
lupe Hidalgo (cn), seccién Tranvias, exp. 11, 1916-1917; Guia ofi-
cial..., op. cit.

48 Ernesto de la Torre Villar, ed. cit., p. 241.

49 El Monitor Republicano, 29 de diciembre de 1880.
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rrocarril aparecieron nuevas colonias residenciales
y urbanas en sus cercanias. Pero fue la ruta del tren
de mulas —la cual form6 parte de una amplia red
urbana y suburbana— la que dio mayor impulso
al crecimiento de la zona noreste de la ciudad. Lo
mismo ocurrio con otras rutas de mulitas, como las
de Tacubaya, Tacuba y Tlalpan, ya que marcaron la
pauta para la urbanizacién de las zonas poniente,
norponiente y sur, respectivamente (figura 1).

Vemos la gradual aparicion de nuevas colonias
al lado de las vias de ferrocarriles, trenes de mulas y
tranvias en las calzadas de los Misterios y de Guada-
lupe. Durante una primera fase de crecimiento, en-
tre 1858 y 1883, surgieron las colonias Violante por
la zona de Tepito y Guerrero, esta tltima también
conocida como Buenavista, surgi6é en 1873 alrede-
dor de la estacién del mismo nombre, y fue una de
las primeras colonias residenciales ubicadas fuera
del lindero de la ciudad de México. Les siguieron,
durante la década de 1880, varias colonias ubicadas
al lado oriente del eje de transporte (las colonias La
Bolsa y Diaz de Leon) y, al lado norte del Canal del
Norte, las colonias Maza, Rastro y Valle Goémez. Fi-
nalmente, a comienzos del siglo xx surgi6 la colonia
Peralvillo, ubicada al poniente de la Calzada de Gua-
dalupe. Estas colonias residenciales generalmente
fueron ocupadas por un segmento social mas mo-
desto que otros ejes de desarrollo, como el de la ruta
de trenes Zocalo-Tacubaya, por donde se ubicaron
colonias como la Roma y la Condesa. A diferencia
de estas ultimas, las zonas residenciales del norte
surgieron con frecuencia alrededor de un estableci-
miento mercantil o industrial, como fue el caso con
la colonia Del Rastro, la cual apareci6 alrededor del
nuevo rastro de carnes.50

50 Mario Camarena, op. cit., p. 143; Maria Dolores Morales, “La
expansion de la ciudad de México en el siglo xix: el caso de los
fraccionamientos”, en Alejandra Moreno Toscano (coord.), Ciu-
dad de Meéxico: ensayo de construccion de una historia, México,
NaH, 1976, pp. 191-195; Manuel Vidrio C., “Sistemas de trans-
porte y expansioén urbana: los tranvias”, en Alejandra Moreno

Como producto de esta urbanizacion ocurrieron
varias alteraciones en la ruta de trenes entre el Z6-
calo y la Villa, las cuales tuvieron como consecuen-
cia la ampliacion de la ruta hasta las nuevas zonas
urbanizadas. Para comunicar el rastro, ubicado a
casi dos kilometros del lado oriente de la Calzada
de Guadalupe, a la altura del Canal del Norte, se
construy6 un ramal de trenes de mulas, el cual fue
electrificado en 1905.5! Durante los ultimos afios
del Porfiriato se empezaron a conectar las distintas
rutas de la zona norte de la ciudad, de tal forma que
quedaron comunicados el circuito de la Villa con
las lineas del norponiente de la ciudad, como las de
Don Toribio y Santiago.52

1T

Hasta ahora nuestro punto de vista ha sido de una
vision de pajaro que observa los cambios de las rutas
de trenes y el crecimiento de la traza urbana —todo
lo cual es expresable en mapas—. Acercamos ahora
nuestra perspectiva hacia los interiores y exteriores
de los carros que viajaban con rumbo a la Villa, a
considerar las ocurrencias y problemas que enfren-
taban los usuarios y empleados dentro y alrededor
de ellos. El tren de la Villa representaba la coexis-
tencia de una nueva modernidad urbana con la tra-
dicion: constituia un nuevo y inico espacio publico
de una ciudad en momentos de modernizacion, a la
vez que afirmaba la gran tradicion del peregrinaje.
Al llegar a la ciudad de México en la década de
los cuarenta, el cineasta espafiol Luis Bufiuel quedo
fascinado con una de sus instituciones: el tranvia. No
fueron tanto sus aspectos funcionales (las rutas, los
horarios, los modelos de carros) los que llamaron su
atencion, sino la forma en que las diversas capas so-

Toscano (coord.), op. cit., p. 207.

51 anpr, Fondo Ayuntamiento-Gobierno del D.F, Vehiculos:
tranvias eléctricos, vol. 1, exp. 33, 1905.

52 Ibidem, vol. 3, exp. 72, 1907.
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ciales y culturales de los “ciudad-anos” se juntaron e
interactuaron dentro de él. Bufiuel rod¢ la pelicula
La ilusion viaja en tranvia en 1953, en la cual ofrece
una visién de la sociedad mexicana capitalina por
medio de un recorrido de un tren eléctrico. Pasan-
do por muchos rumbos de la ciudad, el carro se
convierte en una especie de microcosmos de la so-
ciedad mexicana, en donde conviven distintos per-
sonajes, grupos profesionales y clases sociales: un
par de beatas, un catrin, unos matanceros del rastro
cargando cabezas de puercos, asi como alumnos y
maestras de escuela, burécratas y “gringos”, todos
llevados por un conductor y un motorista a punto
der ser despedidos por la empresa.3

La realidad de un tren con rumbo a la Villa no
puede haber sido muy distinta a la ficticia que se
presenta en la pelicula de Bufiuel. Saliendo del Z6-
calo, pasando por el barrio de Tepito, los barrios
obreros del noreste y la nueva zona industrial de
Peralvillo y Vallejo, para luego acercarse al maximo
recinto espiritual de la nacion, los carros de la Vi-
lla reunieron gente muy diversa. También, como
vimos, eran personas que abordaron el tren por
distintas razones, algunas vinculadas con la nueva
modernidad (el comercio, la cultura, el trabajo in-
dustrial) y otras que tenian que ver con una de las
grandes tradiciones, y raices, de la nacion (el culto
a “la Patrona Excelsa de los Mexicanos”). Los trenes
de la Villa sin duda encapsulaban la modernidad
urbana, la parte movida, efimera, anénima, desco-
nocida de la ciudad, y a la vez afirmaron una de sus
grandes tradiciones: la peregrinacion.

Los encuentros y desencuentros de esta socie-
dad capitalina dentro de los carros seguian unas
reglas de comportamiento no escritas pero que
siempre fueron enfatizadas por los comentarios de

53 “La ilusién viaja en tranvia”, Luis Bufiuel, director, Clasa
Films Mundiales, México, 1953. Buniuel emigr6 a Estados Uni-
dos durante la Guerra Civil en Espafa, y radicé en México de
1946 a 1964, y durante ese periodo rodo 20 peliculas, entre ellas
Los olvidados y Simon del desierto.

usuarios, periodistas y gobernantes. Segin dichas
reglas, la gente que se movia en los trenes y sus
alrededores deberia adherirse a una cierta civilidad,
comportarse de una forma digna de un residente de
una ciudad moderna.

Los reportes sobre conflictos personales dentro
de los carros se enfocaron en el maltrato de las pa-
sajeras. Una de las quejas frecuentes fue el compor-
tamiento de los motoristas. Ya en la época de los
ferrocarriles se lamentaba el “trato soez y descome-
dido de los empleados del tren [...] [con] las sefioras
sobre todo, hacen alarde de su falta de educacion y
de sus modales tabernarios”.54 Los empleados de los
trenes de mulas no tenian mejor fama: ellos, segin
un periodista, llegaron “a insultar sobre todo a las
sefioras porque éstas no llevan suelto el importe de
pasaje”.55 El hecho de que estas noticias se enfoca-
ron en las “sefioras” de los carros no es casuistico,
sino que es reflejo de la funcion de la mujer como
emblema de una vision de la civilidad domesticada.
Idealmente se deberia mantener el decorum de una
casa de la burguesia, en la cual reinaba la mujer, en
los espacios publicos.

El exceso de pasajeros viajando en un carro, un
hecho especialmente notable durante los dias de las
fiestas guadalupanas, hacia imposible mantener es-
tos estandares de civilidad.

En los wagones de 22 clase de las diferentes vias [de
la Villa] [...] hay un hacinamiento tal de personas que
ademas de lo contrario que es a los reglamentos, da
lugar a disgustos y faltas de consideracion a multitud

de sefioras bien educadas.>6

La gente bien, que viajaba en primera, no era
distinta: “los asientos [del tren de primera clase] se
toman por asalto y se necesita que intervenga la

54 El Monitor Republicano, 23 de diciembre de 1873.
55 El Imparrcial, 8 de diciembre de 1897.
56 EI Monitor Republicano, 29 de diciembre de 1880.
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Figura 9. Pasajeros. "Peregrinaciones”, Revista El Mundo.

policia para moderar el entusiasmo de los viajeros”
(figura 9).57

Algunos pasajeros tenian una idea completa-
mente distinta del buen uso de un tren. Tenemos
la descripcion de un tren de mulas regresando a la
una de la mafiana de las fiestas Guadalupanas en
1899, la cual vale la pena leer por completo:

En los trenes especiales [...] se establecen borlotes
que provocan verdaderos escandalos. Los que se
constituyen en manteros levantan las rejillas de ma-
dera que forman el pavimento de wagon é improvi-
san con ellas las mesas que necesitan para el caso.
El juego [de naipes] se prolonga desde aquella pobla-
cion hasta la Plaza de la Constitucién 6 otro punto
céntrico. El cochero recibe una buena propina a fin

57 Ernesto de la Torre Villar, op. cit., p. 239.

de que no pare el tren en caso de que algin gendar-
me llegue & sospechar lo que ocurre en el interior

del vehiculo.58

De forma menos espectacular se modificaron
los usos de los cobertizos de la empresa en la Vi-
1la, los cuales se transformaron “en una especie
de dormitorio publico”, lo cual —manifestd el
prefecto politico de Guadalupe Hidalgo— “cons-
tituye una amenaza constante”’® Y nada mejor
para un nifio o adolescente que dejar aplastar una
moneda o hacer explotar un cartucho en la via al
momento en que pasara el tren en la Calzada de
Guadalupe.60

Como cualquier espacio publico, el interior de
los trenes de la Villa se volvié escenario de una
patologia social que nos es mas que familiar en la
actualidad. En 1895 el “Sr. Augusto Villasefior, al ba-
jarse del wagon [de mulas] en la Garita de Peralvillo
fue asaltado por tres bandidos que, exigiéndole el
dinero que llevara, lo agredieron pufial en mano”.6!
A veces las victimas no se quedaron indefensas.
Cuando “un rata” intent6 robar el reloj de una se-
flora que viajaba, junto con su familia, en un tren
hacia a la Villa, “lo descubri6 la interesada y como
es recia de carnes, también tiene el alma de temple
y le ha propinado al ladrén como tres 6 cuatro tre-
mendas bofetadas”, después de lo cual éste “se bajo
del tren sin pronunciar palabra”62 Y un “ciudadano
americano”, cuando descubri6 que un ladron le ha-
bia quitado su sombrero, decidi6 atraparlo, pero al
intentar “salir por la ventanilla del tranvia” se que-
do atorado de una pierna.t3 Por lo menos en estos

58 El Imparcial, 12 de diciembre de 1899. Con este reportaje, el
periddico quiso dar aviso “tanto 4 las autoridades de Guadalupe
como & la policia de esta capital”.

59 anpF, Fondo cH, op. cit., seccion Tranvias, exp. 8.

60 El Imparcial, 18 de diciembre de 1897.

61 EI Monitor Republicano, 4 de octubre de 1895.

62 El Universal, 5 de octubre de 1895.

63 El Imparcial, 20 de diciembre de 1897.
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tiempos todavia era posible reportar los asaltos con
cierto sentido del humor.

Fue la gran frecuencia y gravedad de los accidentes
de trenes que, mas que ningiin otro fenémeno, con-
tradecian la promesa del ferrocarril o tranvia como ve-
hiculo del progreso y de la civilidad. Los accidentes de
ferrocarriles de vapor eran muy comunes debido a que
ellos, como vimos, atravesaban zonas urbanizadas de
la ciudad y de las poblaciones, cuyos residentes no es-
taban acostumbrados a que veloces maquinas de fiero
y humo corrieran por sus pastos, calles y calzadas. Re-
portes sobre accidentes ocasionados por el ferrocarril
de la Guadalupe eran constantes y se leian como éste:

El domingo ultimo, el tren de Guadalupe hizo peda-
zazos [sic] cerca de esa villa & un infeliz indio. [Ni si-
quiera se daba cuenta del evento hasta] el dia siguien-
te por la manana fue recogido el cadaver que toda la

noche quedo¢ alli abandonado.64

El problema no desaparecio con el gradual des-
plazamiento de los ferrocarriles por los trenes de
mulas, aunque uno supondria que un tren jalado
por una mula constituia una amenaza menos grave
que una maquina de vapor. Incluso, por reglamen-
to, los vagones de mulitas fueron equipados con
una “salvavidas”, especie de reja triangular puesta
al frente del primer vagon con el fin de evitar ma-
yores accidentes.65 Sin embargo, no carecemos de
frecuentes reportes de choques de trenes de mulas,
muchas veces con consecuencias fatales:

Uno de los dos hijos de Mariano Vargas y Francisca
Garcia, entre 7 a 8 afios de edad, en el camino & bus-
car aceite y pulque fue atropellado por el wagon nu-
mero 268 de segunda clase [...] causandole horribles

lesiones que le produjeron la muerte instantanea.66

64 El Monitor Republicano, 6 de diciembre de 1871.

65 EI Monitor Republicano, 1 de diciembre de 1877.

66 FEI Siglo XIX, 28 de septiembre de 1895. Véase también Ma-
nuel Vidrio C., op. cit., pp. 207, 213.

De esta manera, lo que iba a ser una peregrina-
cién contemplativa se convirtié en una especie de
castigo divino:

Cuando las mulas de un tren se cayeron “en un ho-
yance” en la calzada de Guadalupe, el cochero quiso
encarrilar el wagon sin que bajaran los pasajeros, el
vehiculo salt6 el obstaculo y se volcd [...] Los pasajeros
cayeron amontonados unos sobre otro y daban gritos,

creyendo que aquello era el juicio final.67

Con la introduccion del tranvia eléctrico los acci-
dentes se volvieron todavia mas graves. El hecho de
que el tranvia viajaba a una velocidad mas alta y por
medio de una fuerza silenciosa, lo convirti6 en un
verdadero misil para los transetintes desprevenidos.
Por ejemplo, sélo en el mes de julio de 1906, a seis
anos de la introduccion del tranvia, resultaron heri-
das unas 352 personas en la ciudad.68 Todavia du-
rante el afio de 1924 murieron 82 personas y fueron
heridas mas de un millar por causa de un accidente
tranviario.69 Durante los dias de fiesta del 12 de di-
ciembre casi siempre aumentaba drasticamente el
ndmero de victimas.”0

Con tales estadisticas, no sorprende que los con-
temporaneos de los trenes de la Villa, y de toda la
ciudad, se los imaginaban, no sin cierta morbosi-
dad, como méaquinas de horror, en la que se “atrope-
llan”, “lesionan’, “despedazan’, “trituran” y “atravie-
san” cualquier parte del cuerpo humano.”! Algunos
pasajeros literalmente huyeron de ellos:

[...] un indigena, después que hubo pasado el cho-

que bajo del tren y emprendi6 vertiginosa carrera,

67 El Imparcial, 17 de diciembre de 1899.

68 aoN-scop, op. cit., exp. 3/858-1.

69 Ihidem, exp. 3/415-1.

70 Véase, por ejemplo, el reporte de tres muertos y 40 heridos
debido a atropellamientos con tranvias, hecho ocurrido el 12 de
diciembre de 1923; El Universal, 13 de diciembre de 1923.

71 Por ejemplo, noticias en El Imparcial, 10 de diciembre de 1899
y El Monitor Republicano, 15 de diciembre de 1887.
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y mientras mas lo llamaban diciéndole que ya no
habia peligro de ningiin género, con mas veloci-
dad corria, jurando no volver a ocupar los eléc-

tricos.”2

La mayoria de la gente no llego a tal extre-
mo, pero mantuvieron un cierto nerviosismo y
humor negro respecto a “la guillotina eventual”,
como denomind Salvador Novo al tranvia.”3

Igual que en los casos de los roces entre pa-
sajeros, los accidentes fueron entendidos en tér-
minos de una falta de civilidad por parte del pu-
blico, por lo menos durante el Porfiriato. “Si la
gente cruzara las calles como se acostumbra en
las grandes poblaciones de Europa y Estados Uni-
dos, en el extremo de las calles [...] los accidentes
disminuirian”, comenté un investigador del go-
bierno.”* A diferencia de “los pueblos civilizados”,
observo un periodista, en México la gente en la
calle se comportaba sin prudencia y en desobe-
diencia de las reglas.”>

Sin duda ciertos accidentes fueron produc-
to de problemas de conducta. Asi ocurrié en el
caso de un soldado, quien tenia “la provision in-
dispensable de pulque en el estomago”. Viajando
“en un wagoén que volvia 4 la capital [desde la Vi-
lla] [éste] [...] venia colgado de uno de los hierros
de la plataforma delantera”, y con los empujes de
“un pesado racimo de gente” cayo sobre los rie-
les y fue atravesado por las ruedas, “muriendo
a poco de haber sido levantado de la via”.76 Pero
también se reconocian otras causas de los acci-
dentes, como el “pésimo estado” de la via férrea
en la Calzada de Guadalupe, o el hecho de que

72 El Universal, 6 de abril de 1900.

73 SalvadorNovo, “El Joven”, en La novela mexicana, t. 1, México,
1928, p. 5.

74 19 de abril de 1907, en acN-scop, op. cit., exp. 3/858-1.

75 El Imparcial, 15 de diciembre de 1900.

76 El Monitor Republicano, 15 de diciembre de 1887.

los motoristas de los trenes trabajaban un exceso
de horas.””

Los gobernantes intentaron moldear estas con-
ductas y en general tomaron distintas medidas para
evitar los accidentes de trenes. A la inauguracion
del ferrocarril en 1857 sigui6 un nuevo reglamen-
to del gobernador del Distrito que “prohibia el paso
sobre los rieles salvo en los cruceros de calles y ca-
minos, y el transito ya a pie, ya a caballo o en ca-
rruajes, a lo largo de las vias” Ademas se recomen-
daba no dejar animales sueltos en las vias.”8 En la
época de los tranvias las autoridades evaluaron y
muchas veces negaron peticiones de cambios de
ruta por parte de la empresa de tranvias, hacien-
do referencia al potencial de peligro que implicaba
para el publico.”9 Por ejemplo, en 1904 se negd a la
empresa una extension de su ruta dentro de Gua-
dalupe Hidalgo con el argumento de que el uso de
tranvias eléctricos era demasiado peligroso, dada la
“aglomeracion de gente en esos lugares”.80 Desde
la década de los veinte se cambi6 la parada final de
los tranvias, de tal forma que durante los dias de fiesta
no maniobraban en medio de las grandes multitudes
en la plaza de la Basilica (figura 10).8! La Compafiia
de Tranvias también tomo la iniciativa, por ejemplo,
al solicitar a la municipalidad de Guadalupe Hidalgo
mayor vigilancia para evitar “el transito de peatones
por las vias de esta Compania dentro de su cerca de
alambrado” durante los dias del 12 de diciembre.82
Sin embargo, la conducta del publico era dificil de

77 El Universal, 1 de enero de 1901; 19 de abril de 1907, en acn-
scop, op. cit., exp. 3/858-1.

78 Apud Ernesto de la Torre Villar, op. cit., p. 240.

79 Véase, por ejemplo, autorizacion para una curva entre la ruta
de la Villa con la calle de Sto. Domingo, en anpr, Fondo vTE, op.
cit., vol. 2, exp. 45; y autorizacion de la electrificacién del ramal
del Rastro en ibidem, vol. 1, exp. 33.

80 hidem, vol. 1, exp. 32.

81 anpr, Fondo GH, op. cit., seccion Tranvias, exp. 17, 1927. Véase
también una peticién en el mismo sentido, con fecha 1 de no-
viembre de 1927, en idem.

82 Ibidem, exp. 18.
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LLEBLNTE CHUS 1, WITH THE Ti Fiii BALL b wiid dacorseenn

Figura 10. Plaza 2. "The collegiate church, with the chapel on the hill
in the background”, ca. 1918, cortesia del antropélogo Héctor Lara.

modificar: todavia en 1951 se reportaba que los mi-
les de romeros que pasaban por la Calzada de Gua-
dalupe invadieron las vias de los trenes.83

Desde principios de la Revolucion surgié otra
problematica respecto al transporte en rieles: la del
conflicto laboral. Durante el siglo xix y el Porfiriato,
los empleados de los trenes carecian de organiza-
cion colectiva. Pero a partir de 1911 los motoristas,
conductores y otros empleados de la Compafia de
Tranvias, los llamados “tranviarios”, realizaron una
serie de paros exigiendo el derecho de organizacion
sindical, asi como mejoras en sus condiciones de
trabajo. En 1921, todavia durante una época de in-
tensa actividad sindical, los tranviarios declararon
una huelga general justo la noche antes del 12 de
diciembre, ya que sabian que era el dia con el mas
alto uso del servicio.84 Si la prensa criticaba a los
huelguistas por su falta de respeto a los peregri-
nos, los obreros por su lado también afirmaban su
lealtad a la Virgen. La Alianza de los Tranviarios —el
sindicato oficial de la empresa desde 1925— declar6
el 15 de enero, fecha de la inauguracion de la prime-
ra ruta de tranvias en la ciudad de México, el dia del
tranviario, y en ese dia rendia homenaje a la Virgen
de Guadalupe. En parte por medio de este ritual los

83 El Universal, 13 de diciembre de 1956.
84 Ihidem, 12 de diciembre de 1921.

obreros subrayaban su papel fundamental en hacer
posible el transporte de peregrinos a la Villa (anexos
3y4)85

Un hecho relacionado con la huelga de tranvia-
rios de 1921 es sugerente de un parteaguas en la
historia del transporte. El intento por parte de los
obreros de exhortar a la compafiia fracasé debido
a la existencia de una nueva alternativa de trans-
porte: el camién. Con la disponibilidad de éste,
“los fieles guadalupanos no han menester de los
carros de la Cia. [...] Habra camiones, automovi-
les, coches y carros [...]"86 La introduccion del
transporte por combustible, primero en forma de
primitivas remodelaciones de “camiones” Ford
Modelo T, seguido por autobuses convenciona-
les, sefial6 el comienzo de un gradual declive en
la importancia del transporte urbano en rieles.
Por lo general, los camiones fueron medios de
transporte puiblico mas adaptables al rapido cre-
cimiento de la ciudad en las décadas subsiguien-
tes. El establecimiento de una ruta de autobuses
requeria una inversion mucho menor de capital
que una via tranviaria. Mientras la red de tran-
vias no incrementé de manera sustancial su ta-
mafio a partir de 1912, los autobuses alcanzaron
en 1935 el triple kilometraje de rutas respecto a
los tranvias.8” En la zona norte de la ciudad los ca-
miones alcanzaron con rapidez las nuevas zonas
residenciales que surgieron a partir de 1920. Las
primeras rutas de camiones a la Villa —Ia linea
“Villa de Guadalupe” y “Gustavo A. Madero”— da-

85 FEl sindicalismo de los tranviarios fue clave en las gestiones
para la nacionalizaciéon de la empresa de tranvias en 1947 y la
fundacion de la empresa estatal, Sistemas de Transportes Eléc-
tricos del Distrito Federal. Georg Leidenberger, “La nacionaliza-
cion de los tranvias de la ciudad de México”, en La historia viaja
en tranvia. El transporte puiblico y la cultura politica de la ciudad de
Meéxico, México, uam, 2011.

86 El Universal, 12 de diciembre de 1921.

87 Moisés T. de la Pefa, El servicio de autobuses en el D.F., México,
DDF, 1943, p. 17.
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tan de entre 1918 y 1923.88 También se empezo
a pavimentar calles, como la Avenida Nacional,
por donde hacian su recorrido los camiones de
México-Guadalupe.89

Sin embargo, para que desapareciera el tranvia
de la Villa faltaba mucho. La Compaiiia de Tran-
vias y su seguidora estatal desde 1947, Sistemas
de Transportes Eléctricos del Distrito Federal, se-
guian operando tranvias a la Villa. Reaccionando
ante la fuerte competencia con los camiones, la
Compaiiia de Tranvias se veia forzada a bajar sus
tarifas (a pesar de constantes aumentos en sus
gastos, en forma de sueldos, materiales y electri-
cidad). En 1926 redujo el pasaje de primera clase
de 20 a 15 centavos, y un afno después cobr6 a los
“Villanos” la tarifa urbana (ya no suburbana) de
10 centavos, ahora en clase unica.9 La empresa
efectu6 frecuentes estudios de trafico para con-
seguir datos acerca de las preferencias de los pa-
sajeros. En parte debido a estas medidas, 1a ruta
tranviaria de la Villa se mantuvo como una de las
mas exitosas de las rutas de la empresa, en térmi-
nos de ganancias y nimero de corridas. En 1952
todavia salieron trenes del Zocalo, con rumbo a la
Villa, desde las 3:15 de la mafiana hasta las 3:02
de la mafiana siguiente. Seguian practicamente
la misma ruta que se habia establecido para los
trenes de mulas en 1874.91

Nuestra historia del transporte en rieles a la
Villa de Guadalupe comenz6 el 4 de julio de 1857
y llegara a su fin el 19 de mayo de 1979. Este dia,
segin un anuncio de El Universal del dia previo,
“dejaran de prestar servicio las rutas de tranvias
Villa-Zocalo, Villa-Lucas Alaman y Azcapotzalco-

88 Ihidem, p. 29.

89 Armando Cisneros Sota, La ciudad que construimos: registro
de la expansion de la ciudad de México, 1920-1976, México, UaM-
Iztapalapa, 1993, p. 59.

90 AHDF-GH, 0p. cit., exp. 14, 1927; Moto Porras, op. cit., p. 60.

91 “Horas de salida de las terminales del primero y ultimo viaje”,
16 de julio de 1952, Archivo stE, op. cit.

Plomo”.92 Los trenes ya no utilizados se incorpo-
raron a unas de las pocas rutas todavia en existen-
cia: las de Xochimilco y Tlalpan, mientras la ruta
de la Villa de ahora en adelante fue operada por
trolebuses. Aunque esta decision estaba prevista,
fue la necesidad de “agilizar las obras del eje vial
5, que va por la calle de Alzate”, la que incit6 la
decision final.93

Hoy en dia el tranvia solo sigue viajando en
nuestra memoria. Aun existen algunos restos
de vias en las calles aledafias a la Basilica, hoy
atravesadas por un sinntimero de coches, taxis y
colectivos; también el camellon de la Calzada de
Guadalupe nos recuerda por donde andaban los
trenes. A los que anhelan una ciudad diferente
—signifique esto lo que sea— el tranvia de la Villa
se ha convertido en una reliquia. La ciudad, cuyo
crecimiento impulso, lo llegd a devorar, pero sus
rutas siguen marcando los ejes de movimiento de
los peregrinos y residentes de esta capital.

Anexos

1. “Galop del Ferro Carril-obra musical
de Luis Hahn”

No sorprende que esta ruta ferrocarrilera inspirara
un compositor y cientifico aleman, itinerante en
México, Luis Hahn, a escribir una pieza para piano,
“Villa de Guadalupe-Galop del Ferro Carril”. Com-
puesto como parte de una serie de obras paisajisti-
cas con el titulo “Recuerdos de México”, la partitura
de esta pieza consiste en pequefias secciones que
narran detalladamente la cronologia del viaje entre
la ciudad de México y la Villa: “Anuncia de salida
(0:00), la campana del vapor (0.01), alborozo de los
pasajeros (0:11), el silbido de la locomotora (0:30),

92 El Universal, 18 de mayo de 1979.
93 Idem.
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Tabla 1

Clasificacion Pasajes en 2a. clase

APATAAOT fIN0 ...ttt 6
I, COTTIEMLE...c.iiiiiiiiiieieiiiieie et 4
Arroz, tercio de 110 a 120 KilOS .....ccvviviiiiiiieeeceeeeeeeeeeee e 2
Barril Jerez, Catalan, Tinto, €1C. ........cccoovvevieeieeiieeeceeeeeee e 3
Bicicleta Grande.........c.ooveviieiiiiiiie e
Id.chica para nifios ............ccevee.
Bote leche hasta 25 litros capacidad....
BUTO fINO.....ciiiiiiicec
BUTO COTTIETILE ...
Caja mortuoria fina (Grande)..........ccoocvieiiiiiiiiiiiiiic e
Id. id. entrefina (Grande)...........cceeevevereueeeeieneeieereeereeen,
Id. id. COTTIENEE M. ..vieiiic e
Id. id. muyid. ...............
Id. mortuoria (mediana) .....
Carnero Vivo.........coceeveenvenene
CATNETO TNIUETEO ...ttt ettt e
Cerdo VIVO (rande)........ccouvciiiiiiciiiiicice ettt
CoChesito de NITI0 . ... .veeeiiirieiiieeic e
Contrabajo, iNstrumento MUSICA.........c.cevvrveieririeieieieieeiee e
Cuero pulque (grande).....................
Id.  id. (mediano)....
Cristalero ........ccceveveerennnne
Haba, Un terCio 70K .......ccoocieiiiiiieieieieeie et
Huacales para aves de corral, vacios devueltos ...........ccccoovevieerieeereinens 1
Jaula con pajaros 0 10108 (randes) ..........c.cccceceviieiririnirieirninnieneeeenas 2
MAQUINA Q8 COSET. .....viviviieiieienietieieit ettt ettt ese e seneenen 3
Papel desperdicio balén grande............ccccceovceeiriiiinneenn.
PETTOS SUCHOS ...ttt
Piano vertical 0 armONium ........cccoeevveveineniiieeeeceas
RESMUETTA ...
Tambor de alambre 6 resorte (Zrande) ..........cccooeevveirnirerineeeeeeeies
Tambor de alambre 6 resorte (Mediano) .........ccceovvvveeireccennccrerneene
Timbales (instrumento musica) con tripiés, por cada uno
THNA GTATIAC .....ovvoeiieieeieee ettt ettt eas 4
Trinchador 6 Tocador con espejo biselado y marmol..............c..cccone.. 8

movimiento gradualmente acelerado (0:36), movi-
miento veloz pero igual y ondulatorio a lo largo del
viaje (0:50), estacion (1:53) ... llegada a la estacion
con nuevo alborozo de los pasajeros del viaje (3:23),
impulso retrégrado (4:02) y término del viaje
(4:09)"94 La obra dur6 sélo un poco menos que el
viaje real, el cual era de ocho a diez minutos. (Otra

obra en conmemoracion de la inauguracion del tra-

94 Ricardo Miranda, “Notas de disco”, en Ecos de México. Muisica
para piano del siglo xix: pasiones livicas y pdginas sonoras, México,
Conaculta/mea, 1998.

mo fue la polca “El ferrocarril”, escrita por don Euse-
bio Delgado y estrenada en el Teatro Nacional de la
ciudad de México, el dia 14 de febrero de 1858.)95

2. “Lista de precios de materiales
de carga, 1912796

Este anexo muestra la amplia variedad de mercan-
cias que se transportaba en los tranvias. Sefiala un
95 “F] ferrocarril mexicano”, en Artes de México, nim. 156, 1972,

p. 76.
96 aGN-scop, op. cit., exp. 3/864-1.
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aspecto olvidado del transporte tranviario que es el
del movimiento de la carga. Los precios especifica-
dos son factores del pasaje de personas en segunda
clase, el cual entre México a la Villa de Guadalupe
era de 7 centavos (tabla 1).

3. “El himno de los tranviarios™7

El himno guadalupano “;Adelante tranviarios!” fue
comisionado por el sindicato la Alianza de los Em-
pleados y Obreros del Sistema de Transporte Eléc-
tricos del D.F. en 1957.

El compositor de la obra era Alfonso Vudoyra
Zamora, el cual también ilustré la portada de las
notas musicales. Esta demuestra un grupo de con-
ductores, motoristas y mecanicos de taller, todos
uniformados, y junto con sus familiares adulando
una imagen de la Virgen de Guadalupe con las in-
signias “1900 QUINCE DE ENERO 1957”. Esta fecha
se refiere a la inauguracion de la primera ruta de
tranvias entre la Plaza de la Constitucién y Tacuba-
ya. Esta escena principal es rodeada por unas fabri-
cas, el valle de México con los volcanes y la Basilica
en frente del Tepeyac. La base de la ilustracion for-
man los tres vehiculos operados por los tranviarios

97 Archivo musical de la biblioteca de la Basilica de Guadalupe,
Meéxico, D. F.

en 1957, de izquierda a la derecha, un trolebts, un
tranvia (del mas reciente modelo ‘PCC’) y un auto-
bs.

4. “Descripcion de los conductores de ferrocarriles y
tranvias, por Salvador Novo”98

[---] Y poco a poco fuese creando el tipo de los ferroca-
rrileros de modo tal que hoy cualquiera los reconoce;
de anchas espaldas, con zapatos de tropezon, pantalo-
nes anchos y sacos extremadamente barrocos en su
fantasia. Lo que mas los distingue es el sombrero, de
alas cortas, puesto muy arriba y muy adelante de una
cabeza castana, aderezada con teson y que lleva cua-
tro pedradas. A nivel de los ojos, como quien empuiia
un barquillo, hacen en su sombrero, al ponérselo, un
pico, el tltimo en la historia de los sombreros.

Muy semejantes a los ferrocarrileros fueron resul-
tando los conductores de tranvias. El mismo aspecto.
Y la propia tarea de rendir cuentas y de checar los
boletos numerados. Hace algin tiempo, sin embar-
go, aun tenian el privilegio de arrollar de cuando en
cuando, en su guillotina eventual, a una que otra Ma-
ria Antonieta con apellido y que iba a la plaza. Hoy

resultan tan lentos que ni los suicidas los prefieren.

98 Salvador Novo, op. cit., p. 5.
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ENRIQUE TOVAR ESQUIVEL*

De los tropiezos de un monumento

hasta su fatal caida
La primera escultura ecuestre
del general Mariano Escobedo

En la ciudad de Monterrey se levant6 una estatua ecuestre dedicada al héroe de la Re-
forma: el general Mariano Escobedo, oriundo del municipio de Galeana. Fallecido en
1902, el gobierno de Nuevo Leén quiso honrarlo 16 afios después lanzando una con-
vocatoria para erigirle un monumento. Los proyectos se presentaron eligiéndose un
ganador; a partir de esa designacién comenzaron los problemas, desde la turbia elec-
cién del proyecto triunfador y la dudosa calidad del material con que seria construido
hasta la inapropiada ubicacion del monumento y las escasas cualidades estéticas de la
obra. Ahora bien, ;es dable escribir sobre un objeto con tales caracteristicas? Sin duda,
porque sin importar lo desproporcionado, deslucido o alejado de los canones de belle-
za en que quedo inscrita la escultura ecuestre, los eventos en que estuvo involucrada
dan cuenta de sus distintas significaciones simbélicas, politicas y sociales, otorgandole
un lugar en la historia de la ciudad y en la memoria de sus habitantes.

Palabras clave: monumento, estatua, escultura ecuestre, simbolo, estética.

Las estatuas se mueven

n La carga de la caballeria ligeral se desarrolla una escena en la oficina de
Lord Raglan (comandante del ejército britanico) en Londres, quien después
de observar por su ventana la gigantesca estatua del duque de Wellington, el
héroe de Waterloo y vencedor de Napoleén, comenta en forma irénica a su
ayudante Airey:

—:;Doénde van a poner esa estatua Airey? No puede quedarse ahi, para que yo solo disfrute de
ella.
—No la dejaran ahi Sefior. No saben dénde colocarla.

—Ahi me tapa la luz cuando escribo. Ojalé se la llevaran.

La estatua fue fundida en 1846 y reprochada por sus desproporciones estéticas; se co-
mentaba que habia diferencias entre el tamafio del caballo respecto a su jinete, lo que

* Profesor-investigador del Centro man Nuevo Leén.
1 Filme dirigido por Tony Richardson en 1968.
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motivo criticas humoristicas en la prensa de la épo-
ca, terminando por ser trasladada de lugar en varias
ocasiones. Acaso la frase dicha por el militar men-
cionado tenga una referencia veridica, pues la reina
Victoria mencioné que consideraba a la escultura
una monstruosidad y que estropeaba la vista desde
el palacio de Buckingham; cierto o no, la escultura
con el tiempo fue removida de un sitio a otro; nadie
la queria, a nadie le interesaba... a menos que estro-
peara su vista.

Este caso particular es reflejo de muchos otros
en distintos lugares del mundo; esculturas que se
levantan para sucumbir ante los cambios politicos
o por renovaciones del espacio urbano. La relevan-
cia del lugar donde se erigen pierde importancia
cuando son trasladadas a espacios menos halagado-
res, siendo el peor de los panoramas el de su desa-
paricion.

En un articulo sobre la movilidad de las esta-
tuas, el historiador Héctor Jaime Trevifio sefiala el
devenir de las esculturas de la ciudad de Monterrey
a través del tiempo, demostrando que lo inerte de
tales figuras s6lo es posible cuando somos nosotros
quienes nos movemos.

Casi todas las estatuas han sido movidas de su lugar
original: la de Fidel Veldzquez, el dios Bola, Madero,
Cuauhtémoc, Zaragoza, la de la Maternidad, el busto
de don Armando Villarreal Lozano, compositor de la
célebre cancion “Morenita mia”, lo tienen sus fami-
liares tras la desaparicion de la plaza que llevaba su
nombre, la de Alberto del Canto, Diego de Montema-
yor, Benito Juadrez, Mariano Escobedo, en fin casi to-
das “han caminado” a otra parte y algunas, como la
de José Lopez Portillo, han corrido con peor suerte
y ahora yace en un solar de un fierrero que pronto

la fundira.?

2 Héctor Jaime Trevifio Villarreal, “En Monterrey... Las es-
tatuas caminan”, en Margen, afio 1, nam. 7, julio de 2004,
pp. 12-13.

De esta manera, el significado simbélico que ad-
quiere un monumento que se “mueve” esta deter-
minado por ese mismo movimiento y por el lugar al
que es reasignado, sin importar lo casual del espa-
cio que se le fijo para ser levantado por primera vez.
Y asi como la estatua de José Lopez Portillo terminé
en el solar de un fierrero, la escultura de fray Ser-
vando Teresa de Mier —inaugurada en la plaza de
Zuazua en 1911 — terminé por reubicarse frente a la
biblioteca de su nombre en la Macroplaza, realzan-
do con ello la figura del personaje que representa.

Volviendo a la “estorbosa” escultura ecuestre del
duque de Wellington, ocurrié una inversién simbo-
lica, pues ésta no se significé por recordar al duque
por su victoria ante Napoleon, sino por romper con
los pardametros del buen gusto; de esto no fue culpa-
ble el duque de Wellington,3 sino del escultor Mateo
Wyatt, y lo que tenia que ser recordado como un
triunfo de las armas britanicas ante las francesas,
en los siguientes dias se transformoé en irénicos co-
mentarios de la prensa inglesa.

El ejemplo europeo da cuenta de un fenémeno
que no atafie a un solo pais, sino que es sintomatico
a nivel mundial; esculturas que se tiran, renuevan,
mueven y mueren; pocas son las que dejan una im-
pronta de su paso, menos todavia aquellas que de-
jan una historia plasmada en imagen y texto.

Tal es el caso de la escultura ecuestre levantada
en la ciudad de Monterrey para honrar la memoria
del general Mariano Escobedo en 1920, cuya fugaz
existencia estuvo acompafiada de la desaprobacion
de un sector de la sociedad regiomontana no sélo
por la calidad de sus materiales, sino por los moti-
vos iconograficos que se cincelaron en ella.

Cabe sefialar que no hay en Monterrey otra es-
tatua cuya ereccion haya sido tan polémica como la
del general Mariano Escobedo, y con seguridad po-

3 Y mientras vivié la estatua no fue removida de su lugar
sino hasta dos afios después de su fallecimiento, para no agra-
viarlo.
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demos agregar que es la tinica representacion de un
personaje ilustre en dicha ciudad que, tras su desa-
paricién, mantuvo la misma controversia con la es-
cultura que le sucedio, ya que el segundo monu-
mento ecuestre levantado en su honor hacia 1949
también fue objeto de furiosas criticas que a la larga
derivaron en su posterior retiro; peor atin, una ter-
cera fue levantada entre despiadados comentarios;
hoy dia se encuentra en la plaza Zaragoza (frente al
actual palacio municipal).4

Mariano Escobedo, jun magnifico jinete!

Mariano Antonio Guadalupe Escobedo de la Pefia
naci6 el 16 de enero de 1826 en el poblado de San
Pablo de Los Labradores (hoy cabecera del muni-
cipio de Galeana), Nuevo Le6n.> Fue hijo de Ma-
nuel Escobedo y Rita de la Pefia,b y el mas pequefio
de seis hermanos; poco se sabe de su infancia y su
juventud, s6lo que ayudé al negocio de su padre;
siendo un adolescente, solia trasladar ganado a Ma-
tehuala y Saltillo; era buen jinete y conocia los mon-
tes y las sierras de Nuevo Leon.

Con 20 afios de edad, se enlist6 al contingente
que enfrentaria a los invasores estadounidenses
en 1846. En la ciudad de Monterrey se dio de alta
como alférez de la Guardia Nacional, participando
en la Batalla de Monterrey los dias del 21 al 24 de
septiembre; posteriormente formo parte del grupo
que sostuvo un combate en el Cafion de Santa Rosa,
capturando a 37 soldados estadounidenses, con su
coronel de nombre Ney. Con el paso del tiempo
ascendi6 a subteniente en 1848, teniente en 1852,
4 Juan Ramoén Garza Guajardo, Del yeso al bronce: itinerario de
los monumentos del general Mariano Escobedo, Monterrey, Uni-
versidad Auténoma de Nuevo Leén/Centro de Informacion de
Historia Regional, 2000, pp. 10-12.

5 “Fallecimiento del Sr. General Mariano Escobedo”, en La Voz
de Nuevo Leon, Monterrey, segunda época, nium. 677, sabado 24
de mayo de 1902, p. 1.

6 Ricardo Covarrubias, Nuevoleoneses ilustres, Monterrey, Ricar-
do Covarrubias, 1990, p. 30.

Gral. D. Mariano Escobedd aisys 1iag |

SALVADOR DE LA REPUBLICA

Figura 1. General Mariano Escobedo. Archivo General del Estado
de Nuevo ledn [aceny). Expediente relativo al monumento que se
levantard al general Mariano Escobedo, Juntas Patridticas, caja 8.

capitan de caballeria en 1854, coronel en 1858 y ge-
neral de brigada en 1863 (figura 1).

No obstante el periodo conflictivo que le toco vi-
vir, siendo subteniente, Mariano Escobedo contrajo
nupcias con Juana Martinez Esparza el 14 de marzo
de 1851 en la localidad de Agostadero, Guanajuato;”
un afio después volveria a las armas. En esas dos
esferas giraba la vida del héroe; cuando no estaba
en accion de guerra se encontraba en su terrufio
dedicandose al campo y con su familia. En la vida

7 Israel Cavazos Garza, Mariano Escobedo, General Escobedo,
Municipio de General Escobedo, 2002, p. 58.
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del general Mariano Escobedo destacaron sobrema-
nera sus actuaciones en las guerras de Reforma y de
Intervencion, demostrando en ambas su valentia y
patriotismo.

En San Luis Potosi lleg6 a ser gobernador duran-
te 1870, retirandose del mismo cuando sobrevino la
Revolucion de la Noria al afio siguiente, volviendo a
asumir la gubernatura del mismo estado entre 1872
y 1874; posteriormente ostento el cargo de senador
por San Luis Potosi y Querétaro.

Sus ultimos afios los paso retirado del ejército en
su casa de Tacubaya y en una finca que tenia en Cha-
macuero, Guanajuato, pero fue en su casa donde “El
Salvador de la Reptiblica” moriria un 22 de mayo de
1902.8 Lo velaron en la Cimara de Diputados y sepul-
taron en la Rotonda de los Hombres Tlustres del pan-
teén de Dolores, en México, dos dias después. Diez
afios mas tarde, el presidente Francisco I. Madero de-
cretaba el 18 de diciembre que su nombre fuese ins-
crito en el salon de sesiones del Congreso de la Unién
y que se le declarara “Benemérito de la Patria”®

El primer tropiezo de su monumento
ecuestre

No habia pasado ni una semana de la muerte del
general Escobedo cuando surgié en Monterrey la
idea de erigirle un monumento que lo inmortaliza-
ra. El interés por levantar una escultura a un héroe
nacido en Nuevo Leon, y que tuvo una repercusion
nacional, deviene de un impulso del gobierno de
Porfirio Diaz por erigir monumentos y esculturas
publicas a los personajes de la historia patria en un
“afan cultural nacionalista con pretensiones de mo-
dernidad”, con el objetivo de unificar el concepto o

8 Miguel D. Martinez Rendon, Rasgos biogrdficos del ilustre gene-
ral republicano don Mariano Escobedo, escritos a iniciativa del C.
Gobernador Constitucional de Nuevo Leon don Nicéforo Zambrano,
Monterrey, Gobierno del Estado de Nuevo Ledn, 1918, p. 13.

9 Masae Sugawa, Mariano Escobedo, México, Camara de Senado-
res de la Republica Mexicana, 1987, p. 121.

idea de nacién por medio de personajes clave.10
Un lector de El Porvenir, quien bajo el seudoéni-
mo de “P. Pito” (Pepito) sefialaba que, a raiz de la
muerte del general Escobedo en 1902, se reunieron
fondos gracias al interés de un periodico local, de-
positandose en el Banco Mercantil de Monterrey.!!
Efectivamente, el periddico local La Defensa con-
voco a un grupo de personas para organizar una co-
lecta para erigirle un monumento ecuestre; entre
las personas invitadas estuvo el general de division
Geronimo Trevifio, militar cercano al general Esco-
bedo, quien no debi6 olvidar los dias que estuvo bajo
el mando de aquél durante la Intervencion francesa.
Una vez mas, era un periodico el que generaba
el interés por levantar una escultura al personaje
local; ya se habian dado casos en Veracruz, donde
El Correo de Sotavento abria una suscripcion para ha-
cerse de recursos destinados al monumento de Gu-
tiérrez Zamora, o el caso de El Hijo del Ahuizote, que
donaba el importe de las suscripciones de un afio
para levantar el monumento del general Ramoén Co-
rona, en Guadalajara.l2
La primera junta se celebro precisamente en las
oficinas del periodico La Defensa; ahi acudi6 el ge-
neral Trevifo, quien presidi6 la reunion y organizo
al recién formado grupo.

En la ciudad de Monterrey, a veintiocho de mayo de mil
novecientos dos, reunidos en las oficinas del diario La
Defensa los abajo suscritos, con objeto de dar forma a la
iniciativa de levantar por medio de suscripcion popular,
un monumento a la memoria del insigne nuevoleonés
General de Division Mariano Escobedo, se constituyo el
Comité bajo la presidencia interina del sefior General de

Division Geronimo Trevifio, quien expuso los motivos de

10 Roxana Velasquez Martinez del Campo, “De la Academia al
Porfiriato”, en Escultura Mexicana. De la Academia a la instala-
cion, México, mBa, 2001, p. 24.

11 “La estatua del general Escobedo”, en El Porvenir, Monterrey,
7 de mayo de 1919, p. 3.

12 Idem.
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de gratitud que el Estado y la Reptblica tenian para honrar
la memoria del sefior General Escobedo y la honra que
cabria a Nuevo Ledn, de ser el primero que demostrase
su amor y admiracioén por los hombres que crearon con
su esfuerzo y sus virtudes nuestra Republica, y concluyo
proponiendo se nombrase un Comité directivo que orde-
nase las gestiones que deban hacerse; que es[te] Comité
se dirigiese al publico y en particular a amigos y admira-
dores del General Escobedo, solicitando su cooperacion
para la obra que se proyecta: que se publicasen las listas
de suscripcion en los diarios La Deféensa y El Espectador,
comisionado a sus directores para recoger los donativos
que espontineamente se ofreciesen; que se solicitase del
Banco Mercantil de Monterrey, que recibiese en deposi-
to los fondos recaudados por ambos periddicos, que asi
mismo se comisionase a un diario de México para que
recibiese los donativos de los nuevoleonenses residentes
en la Capital.

Aceptados por aclamacion esas proposiciones, se
designé para formar el Comité Directivo al sefior Ge-
neral Gerénimo Trevifio como presidente, al sefior Lic.
General Lazaro Garza Ayala como vicepresidente; al
sefior Lic. Enrique Gorostieta como secretario, y como
tesorero al sefior Lic. Francisco de P. Morales. Se acord6
enseguida que cumplidos por el Comité los acuerdos an-
tes mencionados, se citase a hueva reunion para tomar
las demas resoluciones que se estimasen conducentes;
dandose por terminado la presente, que se hizo constar
en esta acta firmandola los presentes.

Geréonimo Trevino, Lazaro Garza Ayala, Enrique
Gorostieta, Francisco de P. Morales, Juan B. Reyes,
Lic. Andrés Viteri, Lorenzo Palau, Francisco G. Re-
yes, Francisco Tamés, Gustavo Dresel, Joaquin Cepe-

da, Francisco Olivares y H. Charles.13

Acordados los puntos en la junta para la ereccion
del monumento ecuestre, los congregados forma-

13 “El monumento a la memoria del General Escobedo”, en La
Defensa, Monterrey, nam. 1939, afio XIX, jueves 29 de mayo de
1902, p. 2.

ron una lista de donacién para la ejecucion de la
obra, a los generales Trevifio y Naranjo se les habia
apuntado con la cantidad de 100 pesos cada uno,
pero al dia siguiente el general Trevifio solicit6 fue-
se modificada la cantidad prometida, aumentando-
la a 300 pesos, y que hicieran la misma alteracion
para el “General Naranjo, a quien ya escribo sobre
el particular”, con el deseo de contribuir a una re-
union expedita de los fondos requeridos para levan-
tar la obra proyectada (tabla 1).

La aportacion voluntaria no fue el tinico camino
para alimentar de fondos al monumento ecuestre;
también se llevaron a cabo eventos sociales donde
el pago del boleto se convertia en una contribucién
para la obra, como sucedio con el juego de béisbol
celebrado en el hipédromo de la ciudad el domingo
9 de noviembre a las tres de la tarde; sus ganancias
se destinaron al fondo reservado para la construc-
cion del monumento “que perpetiie la memoria del
ilustre general suriano nuevoleonés don Mariano
Escobedo”.14

Una semana después, La Voz de Nuevo Leon in-
formaba que el juego en el hipédromo se organizo6
gracias a una comisiéon de honorables jéovenes. No
deja de ser loable que fueran jovenes quienes, con-
tagiados del sentir de los viejos militares y hombres
de sociedad, buscaran perpetuar su memoria.l5

También se organizaron otros eventos con el
mismo objetivo; uno de ellos fue la velada literaria-
musical realizada el domingo 23 de noviembre en
el Teatro Juarez.16 Al siguiente sabado, La Voz de
Nuevo Leon sefialaba que la organizacion habia co-

14 “Para el Monumento proyectado en memoria del ilustre ge-
neral de division don Mariano Escobedo”, en La Voz de Nuevo
Leon, Monterrey, segunda época, nim. 701, sabado 8 de no-
viembre de 1902, p. 3.

15 “En el hipédromo”, en La Voz de Nuevo Leon, Monterrey,
segunda época, num. 702, sdbado 15 de noviembre de 1902,
pp.- 1y 2.

16 “Velada Literaria-musical”, en La Voz de Nuevo Ledn, Mon-
terrey, segunda época, num. 703, sabado 22 de noviembre de
1902, p. 3.
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Tabla 1. Lista de las personas que han contribuido para la erecciéon de un monumento
a la memoria del general Escobedo

Gral. Geronimo Trevifio 300.00 Dr. F Garza Canta 10.00
Gral. Francisco Naranjo 300.00 Joaquin Zepeda 10.00
Gral. Lazaro Garza Ayala 100.00 Luis Zambrano 10.00
Isaac Garza 100.00 Jesus Garza Almaraz 10.00
Francisco G. Sada 100.00 Francisco Vizcaya 10.00
V. Rivero Sucs. 100.00 Diego Prieto 10.00
Cia. Minera “Norias de Bajan” 125.00 Pedro de la G. Flores 10.00
Gustavo Dresel 50.00 Lic. Eulalio Sanmiguel 10.00
José Muguerza 50.00 Miguel Morelos Zaragoza 10.00
Lic. E. Gorostieta 50.00 Prof. Jestis Maria Acuna 10.00
Ernesto Madero 50.00 Prof. Ernesto Llano 10.00
Manuel E. Gomez 25.00 Lic. Mauro Martinez 10.00
Lic. Francisco E. Reyes 25.00 Ramon F. Pena 10.00
J. A. Robertson 25.00 Ing. Lorenzo Palau 10.00
Marcelino Garza 25.00 Notario T. C. Pacheco 10.00
Francisco Belden 25.00 Redaccion El Espectador 10.00
Alfredo Pérez 25.00 Domingo Valdez Llano 10.00
A. G. Cardenas 25.00 Coronel Margarito Mena 10.00
Telésforo Padilla 25.00 Lic. F. Canta Cardenas 10.00
Rafael Garcia Galan 25.00 José R. Castro 10.00
V. Rivero Fernandez 25.00 Felipe J. Guerra 5.00
Lic. E. Ballesteros 25.00 1. Canales 5.00 | 119
Juan Guzman 25.00 A. Paz 5.00
Eusebio Calzado 25.00 Dr. Francisco Taméz 5.00
F. de Stefano 25.00 Placido Rodriguez Durén 5.00
Andrés M. Cardenas 20.00 Pedro Garcia Pérez 5.00
Leandro Aguilar 20.00 Jesus Zepeda 5.00
Francisco Olivares 20.00 Cayetano Lozano 5.00
Ing. P. T. Arreola 20.00 Lic. Esteban Horcasitas 5.00
José Paras 10.00 Lic. Rafael Trevino 5.00
Joaquin Escamilla 10.00 José G. Garza 2.50
Juan Reyes 10.00 Félix Morales 2.00
Ramon R. Hernandez 10.00 Serafin Arreola 2.00
Lic. Julio Galindo 10.00 Rafael Arreola 2.00
Manuel H. Guajardo 10.00 Mauricio Renteria 2.00
Lic. F. de P. Morales 10.00 Isaac Cardenas 2.00
Lic. Andrés Viteri 10.00 Adalberto Castafieda 1.00
Ing. M. Ballesteros 10.00 Eduardo Valenzuela 1.00
Cap. Carlos Gonzilez 10.00 Manuel P. Villarreal 1.00
Lic. Carlos Villarreal 10.00 Teodoro Garza 1.00
B. Meléndez Recio 10.00 Suma 2,141.50

Fuente: “El monumento a la memoria del General Escobedo”, en La Defensa, Monterrey, nam. 1939, afio XIX, jueves 19 de mayo de
1902, p. 2.
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rrido a cargo de “varias personas” auxiliadas por El
Espectador, logrando reunir 674.50 pesos, cantidad
que se remiti6 al Banco Mercantil, “donde se estan
reuniendo los fondos necesarios para el noble obje-
to a que se dedican”.l7

Hasta ahi las noticias de aquellos intentos; to-
davia comentaria el gobernador Nicéforo Zambra-
no —en 1917— que se tenia un capital reunido en
1905, sin aclarar si dicho capital era producto de
nuevas aportaciones o era el mismo que se reunio
en 1902.18 Al final se contaba con méas de 10000 pe-
sos. Cantidad todavia insuficiente para levantar el
monumento ecuestre al héroe nacional, sufriendo
de esa manera con su primer tropiezo.

Retoma el galope, pero vuelve a trastabillar

Pasaron los afios y la memoria del general de Ga-
leana acusaba a olvido, pero no para todos; seria un
periodico el que renovaria el interés por levantarle
un monumento para honrarlo. Nuevamente fue el
general Trevifio quien retomo la idea del proyecto
cuando asumi6 la gubernatura de Nuevo Leon el 22
de febrero de 1913;19 sin embargo, no pudo realizar-
lo debido a la situaciéon politica del pais.20 El general
Trevifio abandono la gubernatura del estado el 24
de marzo de 1913, manteniéndose el dinero en el
Banco de Nuevo Le6én,2! y quedando pendiente la

obra para mejor ocasion.

17 “La velada del domingo”, en La Voz de Nuevo Leon, Monte-
rrey, segunda época, nim 704, sabado 29 de noviembre de 1902,
p. 3.

18 Memoria que el C. Nicéforo Zambrano, gobernador Constitucio-
nal del Estado de Nuevo Leon presenta a la H. XXXVIII legislatura
del mismo y que corvesponde al periodo transcurrido del 30 de junio
de 1917 al 3 de octubre de 1919, Monterrey, Gobierno del Estado
de Nuevo Leon, 1921, p. XLVII.

19 Fecha en que fueron asesinados Madero y Pino Suarez.

20 La sublevacion de Venustiano Carranza contra Victoriano
Huerta.

21 “Se gestiona la devolucion de un deposito de $10000 para el
monumento al Gral. Escobedo”, en EI Porvenir, Monterrey, 13 de
febrero de 1919, p. 1.

El terreno arisco de la duda lo hace tropezar
de nuevo

Todo se detuvo; el conflicto armado que asolaba el
pais concentro los esfuerzos de los subsecuentes go-
biernos a resolver los problemas sociales; fue hasta
1918 cuando el gobernador Nicéforo Zambrano pro-
puso la continuacion del proyecto de recoleccion de
fondos para levantar la escultura ecuestre del gene-
ral Mariano Escobedo.

El Gobierno de Nuevo Le6n considerando un alto de-
ber de patriotismo inculcar y robustecer en el alma
del pueblo por hechos tangibles el sentimiento de
gratitud y veneracion hacia aquellos grandes lucha-
dores que han contribuido con su titanico esfuerzo a
formar, defender y conservar la nacionalidad mexica-
nay considerando que un error del pasado ha hecho
yacer en un injusto olvido al egregio salvador de la
Reptblica, General Don Mariano Escobedo, estima
de su deber saldar esta sacratisima deuda erigiendo

un monumento destinado a su justa glorificacién.22

La convocatoria se expidio el 30 de diciembre de
1918; en ella se invitaba a la poblacién en general
y a las instituciones gubernamentales y privadas a
realizar donativos para la ereccion de la escultura;
misma que se hizo extensiva a los gobiernos de los
estados; por otra parte, el gobierno de Nuevo Ledn
convoco a los interesados en participar en el con-
curso de la obra. La convocatoria sefialaba que el
monumento debia ser inaugurado el 16 de septiem-
bre de 1919, y si no fuese posible, al menos colocar
su primera piedra.23

Las bases de la convocatoria circularon y fueron
repetidas por el periédico El Porvenir el 7 de febrero

22 Convocatoria que el Supremo Gobierno del Estado expide con
objeto de erigir un monumento a la memoria del Ilustre General
Mariano Escobedo, Monterrey, Departamento Tipografico del
Gobierno, 1918.

23 Idem.
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de 1919 para conocimiento general.24 La adhesién
a la propuesta fue manifiesta entre diferentes gru-
pos y personas, siendo uno de éstos la Casa del Ar-
tista, donde su vocero —el pintor Ignacio Martinez
Rendén— manifestd que toda la agrupacion estaba
dispuesta a “coadyuvar con su grano de arena a la
ereccion del monumento”.25

También respondieron varios escultores, entre
los que destacaron los italianos Michele Giacomino
(nativo de Potenza), duefio de M. Giacomino y Cia.,
y Antonio Decanini Galli (nativo de Lucca), maestro
del Colegio Civil, fundador del Centro Cultural y Ar-
tes Plasticas, y propietario de Marmoleria Decanini
Hermanos, 26 y el mexicano Roque Garza (nativo de
Monterrey), duefio de Marmoleria Mexicana.2?

El primero en presentar un proyecto en aras de
ganar el concurso fue el escultor Antonio Decanini,
quien a través de su representante —Salvador Fuen-
tes— hizo llegar, a finales de enero, su propuesta al
gobernador Nicéforo Zambrano, mostrandose este
ultimo ampliamente interesado.28 Incluso hubo un
periodico que se adelant6 diciendo que el proyecto
de Decanini se habia aprobado, pero otro diario lo
desminti6 argumentando que habia un proyecto de
mayor calidad: el de Michele Giacomino.29

Para el 22 de febrero ya se habian recibido los
proyectos de Michele Giacomino y Roque Garza.
Los tres proyectos fueron exhibidos en el patio
central del palacio de gobierno y examinados por
tres ingenieros prominentes de la ciudad: Gilberto
Serrato Abrego, Francisco Beltran y Roberto Gayol;

24 “E] Monumento al Insigne General Don Mariano Escobedo”,
en El Porvenir, Monterrey, 7 de febrero de 1919, p. 5.

25 “El Monumento al general Escobedo”, en El Porvenir, Monte-
rrey, 31 de enero de 1919, p. 3.

26 http://italimex.webs.com/italianosenmonterrey.htm.

27 Expediente relativo al monumento que se levantara al gene-
ral Mariano Escobedo, Juntas Patrioticas, caja 8.

28 “Don Salvador Fuentes”, en El Porvenir, Monterrey, 3 de fe-
brero de 1919, p. 4.

29 “F] proyecto Decanini no ha sido aprobado”, Monterrey. Archi-
vo Estatal de Potenza, carpeta Michele Giacomino, num. 1, p. 77.

por el alcalde Juan M. Garcia, el presidente del Tri-
bunal —Ventura Guajardo— y los regidores Daniel
Zambrano, Matias Elizondo y Roberto G. Sada, ade-
mas de los sefiores Rodolfo Garza, Salvador Fuen-
tes, José Garza Guerra y Carlos Saenz. El reporte-
ro de El Porvenir “pudo apreciar que la mayoria de
los asistentes se inclinaban a aceptar el del sefior
Giacomino, que representaba un buen aspecto ar-
quitectoénico”;30 otro periddico apuntaba que el pro-
yecto de Giacomino era “hermoso”, agregando que
en una de las placas del pedestal se reproducia la
escena en que “el archiduque Maximiliano hace en-
trega de su espada y se rinde prisionero al egregio
vencedor de Querétaro”, que la base del monumen-
to seria construida de marmol, mientras que la esta-
tua ecuestre, las placas conmemorativas y detalles
ornamentales serian en bronce.3!

El ingeniero Porfirio Trevifio Arreola “dio su voto
por el plano presentado por susodicho caballero
Giacomino, asi como varias personas autorizadas,
las que han quedado gratamente impresionadas por
este proyecto, el que representa un trabajo de ver-
dadero mérito artistico”32 Incluso se llegd a comen-
tar que, siendo el proyecto de Giacomino el mejor
“presentado hasta ahora”, se dio el caso de un con-
tratista que manifesto llevaria a cabo su obra, por lo
que Giacomino la registr6 como propiedad artistica
con el fin de que no se apropiaran de su idea.33

La decision de la propuesta ganadora pudo ha-
berse tomado en ese momento; sin embargo, el in-

geniero Gayol no deseaba obrar con ligereza; solici-

30 “Ya pronto serd un hecho el monumento al general Escobe-
do”, en El Porvenir, Monterrey, 23 de febrero de 1919, p. 1.

31 “Un hermoso disefio del regio monumento que alzara Nuevo
Leon a la memoria del general Escobedo”, Monterrey, 23 y 24
de marzo de 1919. Archivo Estatal de Potenza, carpeta Michele
Giacomino, nam. 1, p. 88.

32 “E] proyecto Giacomino”. s/e, 1919. Archivo Estatal de Poten-
za, carpeta Michele Giacomino, num. 1, p. 101.

33 “La propiedad artistica del proyecto presentado por el sefior
Giacomino”, s/e, 1919. Archivo Estatal de Potenza, carpeta Mi-
chele Giacomino, nim. 1, p. 88.
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t6 al gobernador una prérroga para dar una opinion
mas acertada, lo que fue concedido; por otra parte,
se decidi6 que el sitio donde se colocaria el monu-
mento seria el cruzamiento de la calle de Zaragoza
con la calzada Francisco I. Madero.34

Pasaron los dias y ocurri6 un suceso descon-
certante, el 3 de marzo del afio en curso se daba la
noticia del “extrano” extravio del proyecto presen-
tado por Michele Giacomino, por lo cual no se le
considero, en tanto que los otros dos proyectos ya
habian sido revisados. “El St. Giacomino en vista de
tal incidente, procedera a hacer otro, pues afortuna-
damente conserva el apunte”, publicé El Porvenir.35

Cinco dias después, el ingeniero Gayol entrega-
ba el dictamen de tres proyectos: el de Decanini, el
de Roque Garza y uno “anénimo”. ;Qué estaba suce-
diendo? ;Acaso el ingeniero Gayol no reconocia en
ese trabajo “an6nimo” al escultor Giacomino? El dic-
tamen todavia existe, y éste da cuenta de lo que el
ingeniero Gayol opinaba de los tres proyectos que
reviso aquel 8 de marzo de 1919. El primer proyecto
que recibi6 sus impresiones fue el de Roque Garza
(figura 2), siendo muy duro en sus observaciones.

La manera con que se presenta este proyecto impre-
siona desde luego muy desfavorablemente, porque
esa presentacion revela que el autor desconoce los
principios mas elementales, no digo de la estética,
sino atin del dibujo y la perspectiva, y demuestra que
no tiene disposicién natural ni escuela que lo autorice
para presentarse en un concurso artistico, al que llegd
amparado Unicamente por un atrevimiento excusa-

ble sélo por ignorancia.36

Describe los elementos del monumento y no
hay uno solo que le parezca apropiado, y a cada li-
nea pareciera ensafiarse mas con el escultor.

34 “Ya pronto sera un hecho...”, ed. cit., p. 6.

35 “Un proyecto para el monumento a Escobedo se ha extravia-
do”, en El Porvenir, Monterrey, 3 de marzo de 1919, p. 4.

36 Expediente relativo al monumento..., ed. cit.
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Figura 2. Marmoleria Mexicana, de Roque Garza, Monterrey, Nuevo
Lledn. AGENL.

El autor del proyecto, parece que tuvo empefio en
demostrar que las columnas de su basamento son en-
teramente indtiles, pues como para que no reciban
ningtin peso, reduce tanto la base de sustentacion de
la estatua ecuestre, que las manos del caballo se salen
de ella, la figura del animal va descendiendo y queda
en actitud de precipitarse al vacio, produciendo una
impresion desastrosa a cualquier observador que se
fije en este detalle.37

El siguiente proyecto maltratado por el ingenie-
ro Gayol fue el de Antonio Decanini.

En este proyecto el dibujo deja también bastante qué
desear y desde luego se revela en él la mano de un obre-
10 y no de un maestro, y la primera impresiéon que me
causo fue la de que parece un monumento funerario,
impropio por lo tanto para el objeto a que se le destina
de un hombre ilustre, sino también decorar algin lugar

que no esté destinado a evocar tristes recuerdos.38

Las columnas que se afiaden al monumento —se-
falaba Gayol— eran tan inttiles como en el proyecto
de Garza; también menosprecio las figuras alegoricas
que se dibujaban en las dos cabeceras del pedestal y
el tema de los bajorrelieves le parecio “inaceptable”. El
primero de ellos era el fusilamiento de Maximiliano:
“es un hecho que no se debe perpetuar en bronce”;

37 Idem.
38 Idem.
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que sibien el evento del fusilamiento fue una nece-
sidad politica,

[...] no evita que haya sido cruel y es de mal gusto
emplear temas crueles como elementos decorativos,
cuando no se trata de ensalzar a la victima porque
haya demostrado grandeza de alma en el momento

de prueba.3?

Ademas, desde el punto de vista historico, el ge-
neral Escobedo no intervino en ese hecho.40

El segundo bajorrelieve era la representacion de
Maximiliano entregando su espada al general Esco-
bedo, y aunque era “un hecho memorable y de feliz
recordacion”, ambos quedaban en segundo térmi-
no ante “un apretado grupo de cabezas de soldados
vueltos de espalda”, que era lo mas visible.

El ingeniero Gayol continu6 analizando el tercer
proyecto, mencionandolo como “anénimo”; nueva-
mente asombra el epiteto; si solo tres proyectos fue-
ron presentados y el nombre de sus autores fueron
nombrados publicamente, ;por qué a éste le coloco
la etiqueta de “anénimo”? Cabe sefialar que de la
critica mordaz que aplico a los anteriores éste se sal-
v0; aparentemente fue mas indulgente:

El tercer proyecto presentado, revela desde luego una
mano y una inteligencia mucho mas educadas que
las que crearon los otros dos, pero desgraciadamente
sus proporciones no me parecen aceptables, primero
por la altura excesiva del pedestal, que coloca el plano
en que descansa la estatua a trece y medio metros
arriba del nivel del terreno adyacente, altura excesi-
va para el pedestal de una figura de la cual se deben
apreciar hasta los rasgos fisonomicos de la persona

a quien representa, pues la figura debe ser un retra-

39 Idem.

40 Para saber mas sobre este punto véase Ahmed Valtier, “Los
hombres que liquidaron al Imperio”, en ATISBO, ano 2, nam. 8,
mayo-junio de 2007, pp. 11-22.

to escultorico de dicha persona, y no vale la pena de
hacer retratos para colocarlos a distancia tal que se

pierden los detalles.4!

Principalmente son las proporciones las que mo-
lestan al ingeniero Gayol; no hace mencién alguna
de las virtudes de la escultura, de la calidad expresi-
va del rostro o los temas de las placas; todo lo contra-
rio, procurdé —antes que alabar algunos elementos—
destacar mas bien los defectos; asi contintia sobre el
asunto diciendo que “el pedestal se estrecha repenti-
namente sin escalonamiento o transiciéon gradual y
esto le da un aspecto poco airoso y elegante, que no
corresponde a su altura un tanto pretenciosa”; termi-

na su exposiciéon comentando:

No me parece tampoco aceptable la idea de colocar
los candelabros sobre el pedestal, pues parece que se
pretende utilizarlos como elemento decorativo para
suplir algo que falta al monumento, y en mi opinion,
esos candelabros, que son un complemento necesa-
rio, deben estar fuera del pedestal de la estatua, como
un emblema de respeto hacia el personaje cuya me-

moria se trata de honrar y a cierta distancia de é1.42

La mayoria de los comentarios del ingeniero
Gayol fueron bastante desafortunados; su inconfor-
mismo disfrazado de perfeccionismo ante un arte
que realmente nunca cultivo (como sefiala al inicio
de su informe) dio por resultado una sombria des-
cripcion de los proyectos; solo atind a concluir, y
en eso concordamos con él, en que lo mejor seria
consultar a verdaderos artistas, que daran “informes
mucho mejor razonados que el que yo he podido
escribir al tratar de un asunto para el cual soy el
primero en reconocer que no tengo la competencia
necesaria” 43

41 Expediente relativo al monumento..., op. cit.
42 Idem.
43 Idem.
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Figura 3. Proyecto dedicado al general Mariano Escobedo. Michele
Giacomino.

Del proyecto “perdido” de Michele Giacomino
nada se volvi6 a saber; solo sobrevive un dibujo pu-
blicado en 1946 donde aparece la escultura ecues-
tre del general Mariano Escobedo sobre un pedestal
(figura 3) donde bien se observan los candelabros
integrados a la base del monumento que tanto dis-
gustaron al arquitecto Gayol, pero que nada tiene
que ver con los 13.5 metros que también criticaba.44

Ademas de estos proyectos, el 22 de abril EI Por-
venir anunciaba que se esperaban otros, pues “algu-
nos escultores de San Luis Potosi y la Capital de la
Republica, han ofrecido enviar”; incluso una em-
presa de arquitectura y escultura se comprometia “a
vaciar la estatua en México, sin necesidad de tener
que recurrir a los Estados Unidos”.45

El interés habia rebasado los limites de Nuevo
Leon, y lo que parecia ser una grata posibilidad de
adquirir el mejor proyecto, cuyo alcance era ya na-

44 Carlos Pérez-Maldonado, La ciudad metropolitana de Nuestra Se-
fora de Monterrey, Monterrey, Impresora Monterrey, 1946, p. 291.
45 “Se presentardn otros proyectos para el monumento a Esco-
bedo”, en El Porvenir, Monterrey, 22 de marzo de 1919, p. 3.

cional, no quedoé ni en intento, pues el gobierno
estatal se apresurd a elegir el trabajo ganador de
entre los tres proyectos que existian. El 25 de abril
de 1919 el gobernador, el alcalde, los comisionados
de ornato del Ayuntamiento y los sefiores Francisco
Beltran, Arturo B. Gonzalez y Edmundo Pefia, apro-
baron “unanimemente” —a las 4 de la tarde de ese
dia— el proyecto del escultor Antonio Decanini,46
firmando contrato con él cinco dias después.4” A
la inusual prisa por definir el proyecto ganador se
sumo6 la ausencia de los ingenieros Gilberto Serra-
to Abrego y Roberto Gayol, una irregularidad mas
en el concurso que a la poblacién de Monterrey le
sembrd dudas sobre la legalidad del mismo, pues
conocido era el hecho de la calidad y preferencia
que se tenia del proyecto de Giacomino. Otro dia-
rio incluso publicaba que el proyecto seria realiza-
do por el artista Giacomino, decisiéon tomada por
el gobernador, al considerarlo bello y de “atrevida
originalidad”.48

Acaso la molestia entre el publico y periodistas
fue mayor toda vez que la eleccion del escultor De-
canini no se bas6 en la presentacion de un proyecto
ya no se diga original, sino propio (recuérdese que
el suyo fue severamente criticado), jsino en una
simple fotografia!: la del monumento a Victor Ma-
nuel en Roma, donde el escultor Decanini se com-
prometia a hacer uno igual.

El diario reconoce que ya existia un fallo previo
donde se aceptaba el proyecto original del escultor
Michele Giacomino. “Razones? Ya de sobra las co-
noce el publico”, sefial6 el diario, razones que hoy
ignoramos.

46 “Fue aceptado el proyecto del sefior Decanini”, en EI Porvenir,
Monterrey, 25 de abril de 1919, p. 3.

47 El 8 de mayo se le dio a Decanini un anticipo de 4000 pesos
por el trabajo del monumento, y el 4 de septiembre se le dieron
otros 5000 pesos por el mismo concepto. El total del costo del
monumento era de 17500 pesos.

48 “E] monumento al general Escobedo sera ejecutado por el

escultor Giacomino”, s/e, 1919. Archivo Estatal de Potenza, car-
peta Michele Giacomino, num. 1, p. 101.
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Nosotros hemos abogado por el proyecto del sefior
Giacomino, por encontrarlo EMINENTEMENTE
ORIGINAL, puro y bello; y con nosotros toda la inte-
lectualidad y varios artistas locales han dado su voto
particular por el mencionado proyecto.

La ciudad necesita una copia del monumento de
Victor Manuel en Roma? Seria un alto honor, pero...
declinamos altos honores.

El General Escobedo, para perpetuarse para siem-
pre con una estatua en nuestra ciudad, necesita algo
mas grande, mas glorioso, una estatua original en
creacion y trabajo. Y solamente el proyecto del sefior
Giacomino fue original y el que mereci6 la sanciéon y

el aplauso de todas las personas sensatas.49

Ese malestar pretendi6é ser curado por El Por-
venir, que escribi6 un articulo aclaratorio el 1 de
mayo: “Con objeto de desvanecer, de una vez por
todas; las malas interpretaciones a que ha dado lu-
gar dicha eleccion”; repite lo que sucedi6 aquel 25
de abril, y afiade a lo ya citado:

El ciudadano gobernador, después de recoger dicha
opinion, manifesté a los mencionados sefiores, que
le complacia su autorizado dictamen, toda vez que el
proyecto del sefior Decanini era también de su agra-
do, tanto por su presentacion artistica, como por su
coémodo precio, pues que asciende a la cantidad de $
17,500 pesos, mientras que los demas tenian un exce-

so de siete a ocho mil pesos.50

Ya se ha referido que el gobernador Nicéforo
Zambrano habia manifestado su preferencia hacia
el proyecto de Antonio Decanini desde un princi-
pio, y que su ultima declaracion ratificaba esa pre-

49 “F] sefior Decanini fue el agraciado para ejecutar el Monu-
mento al invicto general republicano don mariano Escobedo”,
s/e, 1919. Archivo Estatal de Potenza, carpeta Michele Giacomi-
no, nim. 1, p. 101.

50 “La ereccion del Monumento al Invicto General Escobedo”,
en El Porvenir, Monterrey, 1 de mayo de 1919, p. 4.

dileccion. Cabe senalar que el “proyecto del sefior
Decanini” no era ni proyecto ni del sefior Decanini:
era una fotografia “del artistico monumento que en
Italia recuerda a Victor Manuel II"5! La particular
preferencia del gobernador y el abaratamiento de la
obra le cobrarian factura afios mas tarde.

La reunién de fondos.
Una piedra en el camino

Y mientras el engafioso concurso tenia lugar, el di-
nero para el monumento era donado por la banca,
el comercio, la industria y el publico en general,
logrando reunir, no sin obstaculos, poco mas de
25 000 pesos,52 lo que animé al gobierno proponer
la colocacion de la primera piedra el 15 de mayo de
1919.53 A decir de algunos, el dinero reunido no era
suficiente para vanagloriar al “soldado de la Repu-
blica” que merecia un “monumento bello y digno”,
cuyo valor no podria ser menor a 75 000 pesos, por
lo que era necesario que no solo el estado invirtiera
en su costo, sino que el Congreso federal también
aportara 50 000 pesos; nunca llego a suceder.54

Se hizo un llamado a nivel nacional para incre-
mentar los fondos, y algunos estados respondie-
ron con contribuciones.55 Entre ellos destacaron
San Luis Potosi,>6 Yucatan, Coahuila, Veracruz,5”
Campeche, Durango,>® Tlaxcala y Baja California

51 Idem.

52 “El monumento al Gral. Escobedo debe ser obra nacional”, en
El Porvenir, Monterrey, 7 de marzo de 1919, pp. 1 y 6.

53 “Se gestiona la devolucion de un deposito de $10000 para el
monumento al Gral. Escobedo”, en El Porvenir, Monterrey, 13 de
febrero de 1919, p. 1.

54 “El monumento al Gral. Escobedo...”, ed. cit., p. 1.

55 “Se presentaran otros proyectos para el monumento a Esco-
bedo”, en El Porvenir, Monterrey, 19 de marzo de 1919, p. 3.

56 El 19 de junio donaba cien pesos de mil que daria; el 10 de
septiembre dio otros cien. Expediente relativo al monumento...,
ed. cit.

57 Idem. Don6 mil pesos. “La Heroica Veracruz da una prueba
mas de acendrado patriotismo”, en El Porvenir, Monterrey, 4 de
mayo de 1919, p. 4.

58 Contribuyeron con 100 pesos. “El Gobierno de Durango remi-
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Sur.®® Los municipios que aportaron fueron Ma-
rin,60 Agualeguas,®! Congregaciéon de Colombia,62
Lampazos, Villaldama, Villa de Guadalupe, Mon-
temorelos, Apodaca, Cadereyta Jiménez y Los Al-
damas.63 También cooperaron familias del Distrito
Federal, en tanto que el general Gonzalez ayudo
con 500 pesos,64 la Escuela Oficial de Primera
Clase para nifios, de Salinas Victoria, cooperd con
16.21 pesos,55 en tanto que la Escuela Oficial Mix-
ta de la Villa de Dr. Gonzalez envié un donativo de
6.64 pesos; no se quedaban atras los alumnos de la Es-
cuela Nocturna nimero 1, que junto con su director
—Casimiro Gonzalez—, donaron 17.04 pesos;66 asi
como las empresas y asociaciones cooperaron con
algunas cantidades de dinero, los nifios daban des-
de un peso hasta 50 centavos.67 Acaso enorgullece
mas la aportacion de los nifios sin menospreciar
la que daban los empresarios, pues éstos daban lo
que querian y aquéllos lo que podian.

Los negocios de espectaculos también aporta-
ron capital. En marzo se prepar6 una funcion en el
teatro Independencia con peliculas “de gran arte”:68
Madame Butterfly y Misericordia, en el entreacto se
ejecutaron ejercicios suecos por alumnos del Cole-

te un donativo”, en El Porvenir, Monterrey, 4 de mayo de 1919,
p. 5.

59 Prometia ayudar con una cantidad que no especifica. “Ayuda
para el Monumento al General Escobedo”, en El Porvenir, Mon-
terrey, 22 de mayo de 1919, p. 3.

60 El 20 de junio, la Villa de Marin daba 12.55 pesos

61 El 29 de julio daba 24.45 pesos. Expediente relativo al monu-
mento..., ed. cit.

62 Donaron 32.60 pesos. Idem.

63 Idem.

64 “F] general M. Gonzalez contribuye con $ 500.00 para el mo-
numento a Escobedo”, en El Porvenir, Monterrey, 17 de mayo
de 1919, p. 3.

65 Lo hicieron llegar el 15 de julio de 1919. Expediente relativo
al monumento..., ed. cit.

66 “Para el Monumento al General Escobedo”, en El Porvenir,
Monterrey, 26 de abril de 1919, p. 3.

67 El 16 de agosto realizaron la aportacion. Expediente relativo
al monumento..., op. cit.

68 “Funcién para el Monumento al general Escobedo”, en El Por-
venir, Monterrey, 4 de marzo de 1919, p. 1.
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Figura 4. Cartel del circo "Modelo”, 11 de julio de 1919. AcenL.

gio Juarez, dirigidos por el profesor Roberto F. Quin-
tanilla, y amenizando el espectaculo la Banda del
Estado.69

Dias después el teatro Independencia ofrecio
otra funcién a beneficio presentandose las obras
La casta Susana, Presidente Minguez y Su majestad el
Carnaval.70

Por otra parte, el sefior Francisco Beas, duefio
del Gran Circo Teatro Modelo, ofrecié una funcion

69 “Hoy sera la funcion de cine a beneficio del monumento al
Gral. M. Escobedo”, en El Porvenir, Monterey, 5 de marzo de
1919, p. 6.

70 “Funcion a beneficio del monumento a Escobedo”, en El Por-
venir, Monterrey, 19 de marzo de 1919, p. 6.
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abeneficio de 1a obra el 11 de julio de 1919;7! a cam-
bio no se le cobrarian los impuestos respectivos.
El 18 de julio se reportaba que la funcién del circo
Modelo obtuvo ganancias en el orden de 781 pesos,
donandose 75% del total, es decir, 585.75 pesos.72

Cabe senalar que se entreg6 una lista de los asis-
tentes al evento, donde destacaron la Cerveceria
Cuauhtemoc, Compafiia Minera y Fundidora, Com-
pafiia Smelting and Reifining, Fundiciéon de Fierro
y Acero, Vidriera de Monterrey, Compania de Tran-
vias, L. A. Bremer y Compafia, Langstroht, Guido
Moebius, Zambrano e hijos, C. Hock y Compafiia
Rocha y Salinas, entre otros. Estas empresas reci-
bieron cierto niimero de boletos para ser distribui-
dos “entre empleados y operarios”;”3 por ejemplo,
Cerveceria Cuauhtemoc recibi6é un boleto de palco,
cinco de luneta numerada, 25 de luneta eventual y
100 de grada: 90.50 pesos en total.

iCelebracion a la primera piedra!...
que lo haria tropezar de nuevo

El 15 de mayo de 1919, como parte de la conmemo-
racion de la Toma de Querétaro “por las fuerzas del
invicto general don Mariano Escobedo”, se coloco
la primera piedra de su monumento ecuestre.”4 A
las seis de la mafiana izaron la bandera disparando
salvas y tocando dianas y repiques de las bandas mi-
litares; a las ocho se formé la comitiva oficial en el
palacio de gobierno, y media hora mas tarde partie-
ron por la calle de Zaragoza hasta llegar a la calzada
Madero, donde toco la banda del estado y el coro
“Colegio Militar”; se desarrollaron maniobras mili-

71 “Una funcién a beneficio del Monumento a Escobedo”, en
El Porvenir, 6 de julio de 1919, p. 5; “Dos buenas funciones del
Circo Modelo”, en El Porvenir, 7 de julio de 1919, p. 4; anuncio
publicitario, EI Porvenir, 11 de julio de 1919, p. 4.

72 “Lo que produjo la funciéon a beneficio del monumento a Es-
cobedo”, en El Porvenir, Monterrey, 19 de julio de 1919, p. 6.

73 Expediente relativo al monumento..., ed. cit.

74 Memoria que el C. Nicéforo Zambrano..., ed. cit., p. XLVIIL

tares organizadas por las escuelas elementales 3 y
22, y los colegios “Mariano Escobedo” y “Comercial
Juarez”; le sigui6é un coro de las escuelas superiores
oficiales de nifias y colegio “Benito Juarez”; se leye-
ron pensamientos dedicados al general Escobedo,
y culminaron los eventos con la colocacion de la
primera piedra del monumento.”>

El acto fue presidido por el gobernador Nicéforo
Zambrano, acompafiado del secretario general de
gobierno Jesus L. Gonzalez, el oficial mayor Vivia-
no Villarreal, y el secretario particular Gustavo N.
Fernandez, entre otros.

Ahi, en el entrecruce de la calle de Zaragoza y
calzada Madero (figura 5), el gobernador coloco

[--.]1a primera piedra de este Monumento que el pue-
blo Nuevoleonés levanta en memoria y honor del
preclaro hijo del Estado GRAL. D. MARIANO ESCO-
BEDO, jefe del Ejército del Norte, en el LIT Aniversa-

rio de la toma de la Plaza de Querétaro.”6

Hoy, 15 de mayo de 1919, en mi caracter de Goberna-
dor Constitucional del Estado y en representacion del
pueblo de Nuevo Le6n, siento la primera piedra para
el monumento que se va a erigir en memoria de uno
de sus hijos mas preclaros, el invicto general don Ma-
riano Escobedo, quien en esta fecha hizo rodar la co-

rona Imperial de un iluso: Maximiliano de Austria.””

También contaron con la presencia del alcalde
de Monterrey —Joel Rocha—, los comisionados del
Ayuntamiento, el director de Instruccion Publica
y los directores de los principales institutos; todos
ellos firmaron un acta que fue depositada junto a la
primera piedra, incluyendo “pensamientos alusivos
y la prensa del dia, en una caja de zinc para me-

75 “Programa’, en El Porvenir, Monterrey, 14 de abril de 1919,

p. 4.

76 Expediente relativo al monumento..., ed. cit.

77 “Frases pronunciadas por el C. Gobernador en la fiesta de
antier”, en El Porvenir, Monterrey, 17 de mayo de 1919, p. 3.
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Figura 5. Ceremonia de colocacién de la primera piedra del monu-
mento del general Escobedo. 15 de mayo de 1919.

moria”.”8 Realizado el acto, cantaron el Himno Na-
cional y tuvo lugar un desfile militar, finalizando el
evento aproximadamente a las 11 de la mafiana.”9

Dias antes de la colocacion de la primera piedra
estuvieron en ese lugar el gobernador, regidores
del municipio y el gerente de la Compafiia de Tran-
vias, con el fin de presenciar los primeros trazos
de adecuaciéon de dicho cruce, principalmente la
modificacion de la via, cuyo tramo quedaria “como
la curva que hace la linea que pasa por un lado del
Arco de la Independencia”.80

Como estas acciones no pasan desapercibidas
para la gente, un tal “P. Pito” (Pepito) escribié una
carta a El Porvenir reflexionando sobre la rapidez
con que se actuaba, “como si se tratara de algo que
tiene interés personal”; ademas, consideraba que
estaba

[...] muy mal elegido el sitio donde se piensa levan-
tar el monumento, porque por ahi pasa una linea de

tranvias y siempre serd perjudicial y antiestética la

78 Expediente relativo al monumento..., ed. cit.

79 “Por la noche se efectu6 una serenata en la Plaza Zaragoza,
que estuvo concurrida por nuestras mejores clases sociales”. “Se
coloco la primera piedra para el monumento al general Mariano
Escobedo”, en El Porvenir, Monterrey, 16 de mayo de 1919, p. 3.
80 “La primera piedra de monumento al general Escobedo”, en
El Porvenir, Monterrey, 4 de mayo de 1919, p. 4.

curva que se haga en la via, como es de muy mal efec-

to la que hace en el Arco de Independencia.

Ya entrado en criticas, “P. Pito” también sefiald
que le parecia muy raquitica la cantidad de dinero
que se le pensaba destinar:

La grandeza de la egregia figura del inmaculado Ge-
neral Escobedo demanda un soberbio monumento,
no igualado en la Republica por otro alguno, y debe-
riamos esperar a reunir una cantidad vecina de CIEN
MIL pesos y no la de diecisiete, que se dice destinarse

para ese objeto.8!

Otros opinaban diferente; un articulista del mis-
mo periddico, que se hacia llamar “Teotimo”, no es-
taba de acuerdo en que se prolongara la espera para
levantar el monumento, aunque coincidia con la
idea de reubicar al mismo “en un lugar que permita
la aglomeracion de publico, cuando alguna vez se
celebren ceremonias al pie del monumento”, y no
al paso de los tranvias, que son “un estorbo para ha-
cer cualquiera ceremonia publica en derredor de la
estatua. Es bueno que con tiempo se vaya pensando
en esto”82 No deja de ser interesante esta tltima ob-
servacion que considera al tranvia un estorbo para
la estatua ecuestre y no al revés, como se vera mas
adelante.

A la supuesta “imparcialidad” en la elecciéon de la
obra se sumo la impugnacion del lugar escogido para
la colocacion de la estatua y el presupuesto de la mis-
ma; no obstante lo anterior, los trabajos continuaron;

8l “La estatua del general Escobedo”, en El Porvenir, Monterrey,
7 de mayo de 1919, p. 3. Ese parecer fue objetado en otro articu-
lo de mismo diario, sefialando que era necesario erigir cuanto
antes el monumento. “El monumento de un héroe nacional”, en
El Porvenir, Monterrey, 7 de mayo de 1919, p. 2. “P. Pito” vuelve
a ratificar su punto dias después. “El monumento al general Es-
cobedo”, en El Porvenir, Monterrey, 11 de mayo de 1919, p. 4, y
14 de mayo de 1919, p. 3.

82 “Otra vezlo del Monumento”, en El Porvenir, Monterrey, 8 de
mayo de 1919, p. 3.
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para el 23 de mayo de 1919 ya se habian concluido
los cimientos, “estando ya alli algunas de las piedras
que serviran de base a la estatua ecuestre”.83

El 17 de junio de 1919 la compaiiia de tranvias Luz
y Fuerza Motriz de Monterrey ya habia modificado
las vias del tranvia que pasaba por el cruzamiento de
la calle de Zaragoza y calzada Madero con motivo del
monumento a Escobedo, “‘que esta ahora en curso
de construccion”; tal adecuacion se realizo sin costo
alguno para el gobierno del estado; sin embargo, la
pavimentacion del area afectada por el cambio de las
vias seria absorbida por el municipio.84

El traslado del monumento de cobre...
o de cemento?

La tan esperada inauguracion del 16 de septiembre
marcada por la convocatoria nunca llego; el mo-
numento todavia se encontraba en los talleres del
escultor Decanini, lugar donde fue visitado por el
gobernador Zambrano, el alcalde y el ingeniero de
Monterrey con el objetivo de aprobar o no el mo-
delo de la estatua del general Escobedo de acuer-
do con el contrato que tenian firmado. Revisado el
modelo fue aprobado, levantandose el acta respec-
tiva; esa visita también debe verse como una forma
de presion para que se acabara la obra; eso sucedio
hasta el 28 de abril de 1920, cuando EI Porvenir daba
la noticia de que la estatua ya se habia trasladado
“al lugar donde se encuentra el pedestal, y en estos
dias sera montada”.8> Pero ya no seria el gobernador
Nicéforo Zambrano quien la inauguraria, ya que ha-
bia dejado el cargo el 4 de octubre de 1919, asumien-
do la gubernatura el general José Eraclito Santos.
Fue este ultimo el que nombré una comisiéon
—el 30 de abril de 1920— para que emitiera su juicio

83 “Los trabajos para el monumento al general don Escobedo”,
en El Porvenir, Monterrey, 23 de mayo de 1919, p. 3.

84 Expediente relativo al monumento..., ed. cit.

85 “La inauguracion del monumento del general Mariano Esco-
bedo”, en El Porvenir, Monterrey, 28 de abril de 1920, p. 5.

respecto a la estatua, siendo nombrados para dicha
tarea el licenciado Santiago Roel, el ingeniero Luis
Pérez, el doctor Eusebio Guajardo y dos regidores.86
La comision hizo un reconocimiento de la escultura

y dictaminé:

[...] en vez de ser de cobre como esta estipulado en el
contrato, es de cemento y yeso [...]. Ahi mismo pudie-
ron darse cuenta los sefiores comisionados de que la
estatua se esta desbaratando, y como prueba de ello
recogieron algunos trozos que se depositaron en la Se-

cretaria de Gobierno, y en la Presidencia Municipal.8”

Al mismo tiempo que se daba la noticia, Antonio
Decanini escribia una respuesta a la misma, siendo

publicada al dia siguiente:

Monterrey, 5 de mayo de 1920.
Sefior Director de “El Porvenir”
Presente.
Muy seflor mio

Con referencia a lo publicado por su estimable
diario, en su edicion de esta fecha, acerca del monu-
mento al General Escobedo, me permito suplicar a
usted se sirva aceptarme las presentes lineas, desti-
nadas a expresar al publico, que no esta todavia ter-
minado el trabajo escultorico que se me encomendo
y el cual, una vez en condiciones de ser entregado, 1o
someteré al criterio de personas competentes en esta
rama del arte.

Agradeceré a usted se sirva disponer que estas li-
neas aparezcan en su apreciable publicacion, y quedo
su afimo. atento S. S.

Antonio Decanini.88

86 Expediente relativo al monumento..., ed. cit. “Daran su opi-
nién sobre la estatua del general Escobedo”, en El Porvenir, Mon-
terrey, 30 de abril de 1920, p. 4.

87 “La estatua de Escobedo en vez de ser de cobre es de cemento
y yeso”, en El Porvenir, Monterrey, 5 de mayo de 1920, p. 1.

88 “El monumento al general Escobedo atin no esta terminado”,
en El Porvenir, Monterrey, 6 de mayo de 1920, p. 6.
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El gobernador interino José Eraclito Santos apu-
r6 los trabajos, pues deseaba inaugurarla el 15 de
mayo; de hecho, ya se encontraba montada en su
pedestal, pero antes de que su deseo se cumpliera
sali6 huyendo de la ciudad de Monterrey debido a
que ésta era ocupada por las fuerzas que coman-
daba Porfirio G. Gonzélez, quien tomo las riendas
del estado el 13 de mayo;89 ese mismo dia Decanini
enviaba otra carta a El Porvenir, aclarando que su
trabajo escultérico estaba terminado, faltando s6lo
el bafio de cobre electrolitico.90 El 15 de mayo la
escultura ecuestre fue descubierta sin provocar de-
masiada expectacion; no hubo un desfile, no hubo
un discurso, no aparecié siquiera una nota periodis-
tica que diera cuenta de un evento que paso sigi-
losamente de largo; sélo una placa colocada en el
pedestal daba cuenta de una fecha de debiera ser
memorable: “15 de Mayo de 1920”91

;Por qué se colocaba en su pedestal una estatua
que todavia no estaba terminada? La respuesta la
dio el mismo Antonio Decanini el 2 de junio de ese
afio,%2 cuando envid una carta al gobernador Porfi-
rio Gonzalez, sefialando que en esa fecha el monu-
mento dedicado al general Escobedo se encontraba
en su pedestal obligado por el ex gobernador José
E. Santos, pues queria inaugurarlo el 15 de mayo.

[..] esta precipitaciéon me obligd a colocar el monu-
mento antes de terminarlo con su bafo de cobre, sis-
tema galvanoplastia; pues para ese tiempo no habia
llegado la maquinaria indispensable, que por conduc-

to del sefior Carlos Baxter, jefe de la Planta de Luz y

89 Estas fuerzas apoyaban la rebelion de Agua Prieta, que estallo
a finales de abril de 1920 contra Venustiano Carranza.

90 “E] sefior Decanini dice que estd ya terminado el trabajo de
la Estatua de Escobedo”, en El Porvenir, Monterrey, 15 de mayo
de 1920, p. 5.

91 “La estatua del general Escobedo se cay6 y se hizo pedazos”,
en El Porvenir, Monterrey, 28 de marzo de 1928, p. 3.

92" Antonio Decanini manifestaba ser mayor de edad, escultor,
vecino de la ciudad y con domicilio en la casa nim. 27 de la calle
de Leandro Valle, Monterrey.

Fuerza, se habia pedido, y dicho sefior era el encarga-

do para su instalacién y funcionamiento.93

Ante tales circunstancias no era posible darle
el bafio de cobre necesario para terminar la obra
por estar ya colocado en su pedestal; sin embargo,
consideraba que podia suplir esa deficiencia con un
baftio de oro, aunque a un mayor costo, “que sera el
mismo que cubre el angel que corona la columna
de la Independencia en la ciudad de México”. En oc-
tubre la comision encargada de rendir un informe
sobre el monumento realizado por Decanini indicé
que no se habia cumplido con el contrato, pues la
estatua no era de cobre ni el trabajo estaba conclui-
do, porlo que el 15 de octubre se le informa a Deca-
nini que no tiene lugar su sugerencia y que termine
de acuerdo con lo estipulado en el contrato, so pena
de proceder conforme a la ley.94

El 8 de noviembre, en otra misiva, Decanini reite-
ra su anterior postura, agregando que pretender dar-
le el bafio de cobre en el sitio donde se encontraba
la escultura era de alto riesgo, ya que se manejaba
acido sulfurico y sulfato de cobre, materias inflama-
bles, por lo que el oro seguia siendo la mejor opcion,
que con una aportaciéon de 3000 pesos podria iniciar
el trabajo de inmediato, en caso de concederse esa
sugerencia, comprometiéndose a entregar la escul-
tura terminada antes del 15 de diciembre de 1920.
El 13 de noviembre recibié una respuesta positiva a
su solicitud; sin embargo, el 18 de noviembre la te-
soreria del estado informaba al gobernador Gonzalez
que el dinero que se tenia de la estatua de Escobedo
lo habia retirado el general Santos antes de salir de
la ciudad de Monterrey, y que el 2 de julio entrego,
en vez de efectivo, documentos de gastos realizados.
A pesar del faltante, la cantidad le fue entregada sin
mencionar de donde sacaron los recursos.?5

93 Expediente relativo al monumento..., ed. cit.
94 Idem.
95 Idem.
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La fecha prometida por Decanini para entregar
terminada la escultura llegé, y para el 23 de diciem-
bre de 1920 se integrd una nueva comitiva integra-
da por los regidores Arturo V. Gonzalez y Timoteo
R. Martinez, ademas del coronel Miguel Flores Vi-
llar y Raymundo Vazquez, para inspeccionarla, lo
que realizaron el 29 de diciembre, exponiendo:

A la primera clausula del contrato, se permite exponer,
que no esta ejecutado el trabajo de acuerdo con el plano
presentado en tela de calca; pues en el dibujo aparece el
general Escobedo con el kepi puesto y con una espada
en la mano, no estando asi en el trabajo ejecutado.

]

A la tercera clausula; que los dos bajorrelieves de
las caras laterales del pedestal, no son de cobre, como
lo especifica el contrato.

A la cuarta clausula: que la estatua ecuestre no es
de cobre.

A la quinta clausula: que la columnita que esta
entre los arbotantes para sostener la cadena, no es de
piedra, sino de concreto de cemento y de otro estilo

que el dibujado en el proyecto.%

Que el bafio de oro prometido por Decanini, era
una simple pintura “y sobre ella se aplicaron ho-
jas de oro velador que, segiin analisis, no contiene
nada de oro, y mucho menos de 24 kilates como
estaba obligado a ponerlo”; por lo tanto, concluian
que la estatua no cumplia con el contrato y por lo
mismo no debia recibirse. Este documento lo pu-
blicoé El Porvenir el 30 de diciembre,97 por lo que el
tres de enero de 1921 Antonio Decanini se quejaba
por escrito de lo que consideraba un menoscabo a
su reputacion. Que las modificaciones habian sido
aprobadas y que el bafio de oro que decian no era, lo

96 Jdem.

97 “Fue desfavorable al escultor Decanini el dictamen sobre la
estatua al general Escobedo”, en El Porvenir, Monterrey, 30 de
diciembre de 1920, p. 1.

impugnaba por no ser los miembros de la comisién
expertos en la materia, por lo que solicitaba que dos
ensayadores practicaran un andlisis en el bafio de
oro para verificar su calidad. Volvi6 a impugnar a la
comision en 14 de enero de 1921 sefialando que el
bafio de galvanoplastia fue sustituido por el bafio de
oro, solicitando nuevamente peritos en la materia y
NO personas expertas... en otros ramos.

Y mientras se discutia sobre la calidad de la capa
de oro de la estatua, Indalecio Cisneros confirmo
la calidad de las cadenas que delimitaban al monu-
mento, por lo que hurt6 una de ellas llevandosela
en un costal de yute sobre su espalda; para su mala
suerte fue arrestado por el inspector general de
policia y llevado a la carcel, 98 mas no fue el inico
arrestado con relacion a la estatua, pues en mayo
Antonio Decanini fue encarcelado por orden del
gobernador Juan M. Garcia, “por haber descubierto
la estatua levantada al general Mariano Escobedo,
de la que es autor”; dias antes, el gobernador habia
mandado tapar la escultura hasta que se terminara;
su rebeldia, como ya se menciond, le cost6 la pri-
sién, siendo liberado el 16 de mayo de 1921.99

Pasaron algunos meses, y el 31 de agosto Anto-
nio Decanini solicito se le pagara el resto del dinero
que le debian por concepto de la obra; esta carta nos
permite conocer algunas de las particularidades del
contrato que hizo en aquel abril de 1919.

1.- En el contrato aludido se estipul6 que por mi parte
se habia de construir una base, a cemento, y sobre
ella colocar una estatua ecuestre, de cobre, del extinto
glorioso General Neoleonés Don Mariano Escobedo,
en el cruzamiento de la Calzada Madero y calle Zara-
goza, en esta ciudad, segtin el proyecto por mi presen-

tado y aprobado por ese gobierno.

98 “Robd una cadena a la estatua del general Escobedo”, en EI
Porvenir, Monterrey, 20 de abril de 1921, p. 6.

99 “Ayer tarde sali6 en absoluta libertad el escultor sefior Deca-
nini”, en El Porvenir, Monterrey, 17 de mayo de 1921.
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2.- Para la construccion de la estatua quedoé enten-
dido por explicaciones que mediaron con el Ejecuti-
vo del Estado y comisiones que intervinieron, que se
ejecutaria la obra haciendo la armazén de concreto y
una vez aprobada se daria el bafio de cobre por gal-
vanoplastia, siendo ese el motivo porque se uso en el
contrato la palabra estatua de cobre, y no como mali-
ciosamente pudiera creerse que se trataba de una esta-
tua de metal de cobre en su totalidad, para lo cual s6lo
podria usarse el procedimiento de fundicion, y eso no
era posible porque no existen en la Republica talleres
de fundicion para obras semejantes, hubiera sido pre-
ciso ocurrir al extranjero, y en tal forma el precio fija-
do para todo el monumento, base, estatua, etc., que
fue de $ 17,500.00, no hubiera alcanzado ni siquiera
[...] parala sola estatua, por lo cual semejante interpre-
tacion [...] del contrato es enteramente inconcebible.

3.- Para la ejecucion del monumento en su tota-
lidad se me pidi6 ajustara en cuanto el monto de la
suma de que se disponia, y asi fue como presenté mis
presupuestos, tomando por base lo pedido, y asi fue
también como se discutieron y aprobaron de acuerdo
con lo asentado en el parrafo anterior y no de otra
manera, porque es inconcebible desde luego que se
ve el precio de la obra.100

4.- Celebrado el contrato de acuerdo con lo habla-
do, se dio principio a la obra, se levanto6 el pedestal, y
acordados algunos cambios respecto de la actitud del
caudillo, en relacién con la que ostentaba en el pro-
yecto primitivo, se egjecutd la armazon de acuerdo con
los cambios acordados y fue recibida de conformidad
por la comisién nombrada al efecto por el Gobierno,
compuesta por los sefiores Ing. Roberto Gayol y un
sefior ingeniero de apellido Guerrero, que entonces

desempenaba el puesto de Ingeniero de la Ciudad.101

Por tales motivos objetd a la comisién que, sin

Figura 6. Escultura del general Mariano Escobedo, 1922. Fofoteca
"Constantino ReyesValerio” de la cnmrNAH, nom. 0255-047 .

ble y que al solicitar el cambio de bafio de cobre
por el de oro asi lo realizo, siendo objetado por una
nueva comision.

[--.] ¥ si el gobierno pasado a cargo del sefior general
Porfirio Gonzélez nombr6 una comisiéon demostran-
do una parcialidad a toda prueba, con una ligereza sin
igual, con una completa falta de razéon y demostrando
su absoluta ignorancia en el asunto, emitié un dicta-
men contrario enteramente al trabajo ejecutado, fue-
ron esas las causas que motivaron mi inconformidad,
y me obligaron a protestar el dictamen en mi escrito

de 3 de enero pasado.102

No hay documentos que expresen si hubo peri-
tos que analizaran o no el trabajo de Decanini, pero
el 7 de noviembre de 1921 el gobernador Juan M.
Garcia pretendia demandarlo por incumplimiento

conocer estos detalles, dio un dictamen desfavora- de contrato exigiendo a su vez la devolucion del di-

100 Expediente relativo al monumento..., ed. cit.
101 Jdem. 102 Idem.
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nero, pago de dafos y perjuicios, y demolicion de
la obra.103

La estatua motivo no solo criticas; también des-
pertd mofas entre la gente, que incluian a los in-
volucrados en la dicha obra; llego a tal punto que
el exgobernador Nicéforo Zambrano manifesté
que era “su deber hacer una aclaraciéon después del
choteo que se ha hecho de dicha estatua”.

[Reconocia] con todo conocimiento que era un monu-
mento humilde en relacién que otros que hay, sobre
todo en Italia, maxime si se compara con el de Vic-
tor Manuel en Roma; pero se tomé muy en cuenta el
estado financiero del Gobierno y se hizo el contrato
habiendo tomado como modelo una fotografia de otra
estatua que hay en una de las principales ciudades,
también de Italia; dicha fotografia [se encuentra] en el
expediente que se formo lo mismo que los nombres
de las personas que formaron las comisiones que se
nombraron para ese objeto; asi como también esta el
contrato, que dista mucho de estar conforme con el
trabajo que se ha hecho. No me explico por qué los
gobernadores que me han sucedido no han obligado
al contratista a cumplir con él. [...] No me ocuparé

mas de este asunto.104

La redaccion de El Porvenir contestaba que el
gobernador constitucional sustituto Ramiro Tamez
haria cumplir estrictamente el contrato. Tal decla-
racién motivo una respuesta mas del escultor Anto-

nio Decanini, quien ese mismo dia escribia:

Monterrey, 19 de mayo de 1922

Sefior director de “El Porvenir”

Ciudad

Muy sefior mio:
103 Jdem. “Se pide rescision del contrato para la estatua a Esco-
bedo”, en El Porvenir, Monterrey, 9 de noviembre de 1921, p. 4.
104 “Habla sobre la estatua de Escobedo el ex gobernador del Es-

tado sefior don Nicéforo Zambrano”, en El Porvenir, Monterrey,
19 de mayo de 1922, p. 1.

En el Diario que con tanto acierto dirige he leido
varias criticas sobre una obra realizada por mi: la es-
tatua del general Mariano Escobedo, colocada en la
interseccion de la calle de Zaragoza con la Calzada de
Francisco 1. Madero. Casi todas las criticas, tanto las
que ha hecho el gracioso escritor de los “Topicos del
dia”, como las del sefior Eusebio de la Cueva y las
de otros periodistas, se han concretado por lo general
sobre el mérito artistico de la obra y sobre el color que
se dio a la estatua.

Debo manifestar que la comisién que el superior
Gobierno del Estado nombré y que quedé integrado
por los sefiores ingenieros don Roberto Gayol y don
José Guerrero y dos mas cuyos nombres no recuerdo,
dictaminé favorablemente respecto del mérito artisti-
co de la estatua, asi como de su acabado.

Considero que la opinion de los miembros que
formaron la citada comision es de lo mas autorizado
que puede darse en nuestro medio artistico provin-
ciano y los citados sefiores, al recibir de conformidad
mi obra, han contraido hasta cierto punto un compro-
miso con el Gobierno y con el ptblico, compromi-
so que deberia obligarlos a explicar por medio de la
prensa las razones que tuvieron para dictaminar tan
favorablemente como lo hicieron en aquella ocasion.

Con respecto al color dorado de la estatua debo ma-
nifestar que no comprendo porqué se han hecho tan-
tas criticas, pues no es el primer caso del decorado en
este color y en esta clase de obras artisticas. Prueba de
mi acierto es que la estatua ecuestre de Juana de Arco,
frente al Museo de Louvre, en Paris, tiene un acabado
en color de oro exactamente al de la del General Esco-
bedo, y para no buscar sino en nuestro mismo pais, alli
esta el angel que corona la columna de la Independen-
cia, en la Capital de la Republica. A nadie, sin embargo,
que yo sepa, se le ha ocurrido enderezar sus criticas
sobre los autores de estas obras, porque en ella el sol
brilla con mas o menos fulgor cuando las bafia.

Por ultimo, y refiriéndome expresamente a lo asen-

tado en el niimero de hoy de su prestigiado diario con
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la firma, del sefior Exgobernador don Nicéforo Zam-
brano, quien dice que debe exigirseme el cumplimien-
to del contrato celebrado durante la actuacion brevisi-
ma del general don Porfirio Gonzalez, y que, con sus
reformas, fue llevado por mi a su exacto cumplimiento.

Sin otro asunto, sefior director, y rogandolo la pu-
blicidad de estas lineas en su importante publicacion.
Soy de usted atento y seguro servidor.

Antonio Decanini.105
Los pilares homicidas del monumento

Silejos estuvo el monumento de recibir una critica po-
sitiva, con los pilares aumento el ensafiamiento de los
criticos; ya se habian quejado de ellos la comision que
se formo en 1920 sefialando que la columnita que sos-
tenia la cadena no era de piedra sino de cemento,106
misma que con el tiempo se desprendio de su base.
El monumento tan castigado por los ataques recibi6
otro golpe mas, pero esta vez lo recibi6 de la defensa
de un carro que, manejado por un imprudente joven
cuyo nombre fue omitido en la nota periodistica, de-
rrib6 con su auto una de las pilastras del monumento,
y aunque también omiten la fecha del accidente, re-
fieren que para el 20 de diciembre de 1922 la pilastra
seguia derribada.l%7 Si fue arreglada es algo que no se
sabe, pero sus pilares se vieron envueltos en otro ac-
cidente de consecuencias fatales y que un columnis-
ta no tuvo empacho en nombrarlos como “los pilares
homicidas de la estatua de Escobedo”.

El accidente tuvo lugar el 10 de diciembre de
1924 a altas horas de la noche en la persona de An-
tonio Fernandez, empleado de la oficina de Correos
y pugilista, conocido entre los boxeadores como Kid
Ferndndez. Su cuerpo fue encontrado bocarriba y
saliéndole sangre por la boca durante la mafiana
105 “F] sefior don Antonio Decanini y la estatua de Escobedo”,
en El Porvenir, Monterrey, 20 de mayo de 1922, p. 4.

106 Expediente relativo al monumento..., ed. cit.

107 “A don Lézaro Valle, antes de que entregue”, en El Porvenir,
Monterrey, 20 de diciembre de 1922, p. 4.

“al pie de la estatua del General Escobedo, con un
enorme pilar de piedra sobre el pecho, que le des-
garro el corazon”108 Se dedujo que a Fernandez “se
le hizo facil sentarse sobre una de las cadenas que
sirven de barandal y al hacerlo se vino encima uno
de los pilares que estaba suelto, como también estan
los demas”109 El administrador de Correos Pedro
Campo Garrido, jefe del difunto, indignado por el
suceso manifesto: “Ustedes [...] deben hacer cam-
pafa por que quiten de ahi esos pilares, que hoy
causaron una victima y que mafiana pueden causar
otra”.110 No era el inico indignado; hubo otras voces
que opinaban lo mismo.

Ni modo de pensar que haya querido suicidarse de-
jandose aplastar por un pilar. Lo que sucede es que
esos pilares estan sueltos desde hace mucho tiempo,
y que nuestras autoridades —-estas autoridades que
ni sudan ni se acongojan por nada— no se han pre-
ocupado nunca por enmendar ese mal como no se ha
preocupado jamas por enmendar ningiin otro.

;Ha sido esa pilastra la culpable de la tragica muer-
te de ese infortunado empleado? Seguramente que no,
el culpable ha sido la autoridad que sabiendo que esas
pilastras, por estar desprendidas de su base constitu-
yen un peligro, no ha mandado quitarlas o sujetarlas
como es debido. La apatia y la incuria de la autoridad

han sido las causantes de esta muerte.!11

Uno de los regidores del municipio, el sefior Ca-
flamar, ofrecié proponer al cabildo el retiro de los
pilares. Sin embargo, a principios de enero de 1925
los pilares seguian en su lugar y sin arreglar.112

108 “Antonio Fernandez, conocido entre los boxeadores por ‘Kid
Fernandez’ fue encontrado muerto por la calzada’, en El Porve-
nir, Monterrey, 11 de diciembre de 1924, p. 5.

109 Idem.

10 1dem.

1l “Con el dedo en la llaga”, en EI Porvenir, Monterrey, 11 de
diciembre de 1924, p. 3.

12 “Gon el dedo en la llaga”, en El Porvenir, Monterrey, 3 de
enero de 1925, p. 3.

BOLETIN DE MONUMENTOS HISTORICOS | TERCERA EPOCA, NUM. 29, SEPTIEMBRE-DICIEMBRE 2013



-
Figura 7. Escultura ecuestre del general Escobedo con la Estacién del
Golfo al fondo. Periédico El Regio.

Por otro lado, el 3 de enero de 1925 el colum-
nista Yago propuso que la estatua fuera pintada por
encontrarse en un lamentable estado (figura 7).113
;Qué fue de la capa de oro que habia puesto el es-
cultor Decanini? Al parecer nada quedaba, estaba
muy despintada y pintarla costaria poco, lograrando
con ello “cambiarle el color oro chillén que tenia”.114
Antonio Cantt, comisionado de Ornato y Paseos,
expresOd que la escultura seria reparada; contrata-
ria a un pintor para que la retocara y “quitarle el
desagradable aspecto que presenta”, afiadiendo que
“las pilastras que rodean este monumento también
seran reparadas debidamente” 115

“Y gracias, gracias, mil gracias, porque por fin
la estatua de Don Mariano Escobedo (y su caballo)
tendran la caricia de la mano de un pintor”, decia
Yago en su columna, quien todavia sin creerlo, fue
personalmente a ver si ya estaban trabajando en el
monumento. “Oh gran sorpresa!, con que se esta-

13 Idem.

114 “Con el dedo en la llaga”, en EIl Porvenir, Monterrey, 7 de
enero de 1925, p. 3.

115 “Las plazas, los jardines y la estatua del general Escobedo,
se repararan al fin”, en El Porvenir, Monterrey, 10 de enero de
1925, p. 4.

ban colocando ya los andamios para que un maes-
tro pintor se dedique a la tarea de ‘desafear’ a nues-
tro héroe”. Yago hacia una dltima solicitud: que no
se le pintara de oro sino que le dieran un color de
bronce.116 Se informaba que el contratista termina-
ria de pintar la estatua en breves dias.!l7 Efectiva-
mente el trabajo se realizd, y para el 31 de enero
ya se encontraba retocada, “habiéndosela pintado
de color bronce obscuro”; ademas pintaron los arbo-
tantes que rodeaban la estatua.ll8 Poco mas de un
afio después, para ser precisos el 5 de septiembre
de 1926, se ordeno que la estatua de Escobedo se
volviera a pintar.119

Los escarnios a la estatua

Las esculturas, cuando no gustan, reciben todo tipo
de agresiones, generalmente criticas severas rela-
cionadas con sus cualidades artisticas o por repre-
sentar a personajes cuyos actos sean reprobables;
las agresiones verbales o escritas suelen ser tan
abundantes como las agresiones fisicas que muchas
de ellas reciben, tales como fracturarlas, pintarlas y
agregarles elementos que no le corresponden, entre
otras; pero también existe la mofa como una forma
para degradar una obra (sobrenombres, chistes); el
ridiculo es un arma tan filosa como el alfanje, y ante
éste la espada de la estatua del general Escobedo
nada podia hacer; tampoco tenia por qué; el perso-
naje representado no era culpable de la forma que
se le habia dado; en todo caso, el escultor debio sen-
tir menguada su honra a cada chiste del monumen-
to. Tropezar no es caer, sino aplazarlo para otra vez,
116 “Gon el dedo en la llaga”, en El Porvenir, Monterrey, 20 de
enero de 1925, p. 3.

17 “Empez6 a ser reparada desde ayer la estatua ecuestre del
general Escobedo”, en El Porvenir, Monterrey, 20 de enero de
1925, p. 5.

18 “Con el dedo en la llaga”, en EI Porvenir, Monterrey, 1 de
febrero de 1925, p. 3.

119 “Sera objeto de una buena reparacion la estatua a Escobedo”,
en El Porvenir, Monterrey, 5 de septiembre de 1926, p. 5.

DE LOS TROPIEZOS DE UN MONUMENTO HASTA SU FATAL CAIDA. ..

| 135



y ese momento ya estaba llegando. De la época en
que existi6, s6lo hemos rescatado tres burlas que hi-
cieron blanco en sus pilastras, en su jinete y en los
enconados desacuerdos sobre su figura en general:

—:En que se parecen los aeroplanos del circo Kin-
dred a las pilastras de la estatua de Don Mariano?

—Pues en que andan volando.120

Chiste que hace alusion al desprendimiento de
las pilastras de cemento que rodeaban al monu-
mento y cuya mala ejecucion hizo que en un lapso
breve éstas se desprendieran de la base (figura 8).

—.:Y en que se parecen nuestras autoridades munici-
pales a la estatua de Don Mariano?
—Pues en que no se apean de su caballo ni sudan

ni se acongojan.!21

La indiferencia y oidos sordos que mostraban las
136 | autoridades ante los problemas que surgieron a raiz
de los desperfectos de la estatua transmitian un es-
tado impasible solo comparable, con el de la escul-

tura del general Escobedo.

Finalmente, un articulo que abordé el tema del
divorcio ridiculizo las razones por las cuales una pa-
reja se separa; entre las jocosas surgié una relacio-
nada con la escultura del general Escobedo y que da
cuenta del panorama que se tenia respecto a ella;

dicho segmento del articulo sefiala:

Que a una sefiora se le ocurre darse una escapadita
con un teniente de la montada, el divorcio inmediato,
y si te vi ni me acuerdo; que a un marido se le ocurre
rasurarse el bigote o pelarse a lo fraile franciscano,
[...] pues el divorcio inmediato [...J; Que surgen difi-

cultades por cuestion de opiniones respecto a la es-

120 “Con el dedo en la llaga”, en El Porvenir, Monterrey, 17 de
diciembre de 1924, p. 3.
121 Idem.

Figura 8. Escultura del general Escobedo sin las pilastras que lo
circundaban. Periédico El Regio.

tatua del General Escobedo que parece un remontoir

ecuestre, pues el divorcio.122

/Qué otras bromas se habran entretejido para la
ya de por si maltratada escultura? No lo sabemos; el
tiempo las borrd, asi como borré toda huella fisica de
ella, por quedarle demasiado chica a un gran hombre.

Un estorboso monumento

Lineas arriba se mencion6 que un hombre encon-

traba las vias del tranvia como estorbosas a la escul-

122 “F] divorcio”, en El Porvenir, Monterrey, 5 de junio de 1921, p. 4.
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tura, pero en 1922 esa postura dio un giro de 360
grados, pues un diputado propuso retirar la estatua
con el argumento de que obstruia la calle y porque
era muy fea; si bien el tema se abord6 en la Camara
de Diputados, no se resolvio el asunto.123

Convertido en glorieta, el lugar donde se encon-
traba la estatua del general Escobedo comenzo a ser
vista —en marzo de 1927— como un estorbo para
el tranvia que pasaba a un lado de ella; ademas, su
ubicacién podria provocar accidentes, ya que mu-
cha gente se reunia en ese lugar durante el dia y la
noche.124

Siete meses después el alcalde Jestus M. Salinas
proponia que, debido a la pronta pavimentacién de
la avenida Madero, fuese retirada la escultura ecues-
tre del general Mariano Escobedo, toda vez que por
estar en el cruzamiento de dos vias importantes era
un estorbo para el trafico, por lo que sugeria fuese
removida y colocada en la “nueva Avenida que se
construira por la calle de ‘Herrera y Cairo’”125 En
ese momento no se realizo el traslado, pero solo era
cuestion de tiempo; la escultura ecuestre del gene-
ral Mariano Escobedo estaba condenada.

Como sefialaba “El Abate Sieyés’, la razén fun-
damental del cambio era que la estatua obstruia el
trafico; el argumento mayor era que estaba muy
fea. También sefiala que en 1922 se deseaba reti-
rarla por las dos anteriores razones, pero no lo lo-
graron. Lamentaba que la escultura fuera de mate-
riales groseros para la figura de un hombre como el
general Mariano Escobedo.

A los héroes se les inmortaliza en marmoles o en

bronces como simbolos de la pureza de su memoria,

123 “Un topico Cualquiera”, en El Porvenir, Monterrey, 29 de oc-
tubre de 1927, p. 3.

124 “Celebr6 anoche su sesion ordinaria el Cabildo”, en EI Porve-
nir, Monterrey, 2 de marzo de 1927, p. 4.

125 “Propone que se retire la estatua de Escobedo del sitio en
que se encuentra, por ser un estorbo al trafico”, en EI Porvenir,
Monterrey, 28 de octubre de 1927, p. 4.

pero para nosotros la memoria de don Mariano Es-
cobedo apenas merecerd una estructura de cemento
armado, o de yeso, que es atn peor, puesto que de
yeso o cemento estd construida su estatua.

Y expedir un decreto, y abrir una suscripcion po-
pular en todo el Estado para levantar una estatua de
cemento o de yeso, mas bien me parece a mi una
irreverencia que un tributo a la memoria del insigne
patricio y gran soldado.

Mas, si no fuesen bastantes estos razonamientos
para justificar el retiro de esa estatua, si sera una ra-
z6m indiscutible el embellecimiento no tardio, de la
Avenida Madero, que se veria muy mal (pero muy
mal), ya toda pavimentada, con sus rotondas y sus
camellones, con una estatua como ésta rompiendo la
armonia de su conjunto y la estética de su maravillo-

sa perspectiva.l26

En marzo de 1928 la estatua ecuestre del gene-
ral Escobedo se iba a trasladar a la Plaza de Santa
Isabel; la razéon que siempre sostuvieron las auto-
ridades municipales era que se lograria desemba-
razar el trafico, que cada dia era mas intenso por
ese lugar, aunque la realidad era que siempre les
pareci6 una escultura deslucida; para entonces los
postes que la circundaban ya habian desaparecido.
Aprovecharon la pavimentacién que se estaba reali-
zando en la avenida Madero para quitarla del cruce,
y durante el proceso la escultura se cayo.127

Su fatal caida,
zaccidente o acto premeditado?

El traslado de la estatua fue comisionado a la Fundi-
cion de Fierro y Acero, siendo el encargado directo
el ingeniero Silvestre Nufiez; éste comenzo su tra-
bajo desde el lunes 26 de marzo de 1928, y antes

126 “La estatua”, en El Porvenir, Monterrey, 29 de octubre de
1927, p. 3.
127 “La estatua del general Escobedo se cayo...”, ed. cit.
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de terminar el dia ya se encontraba separada del
pedestal y la tenian “poco menos que a un metro
de altura del piso con la calle hacia el lado poniente,
habiéndosele colocado debajo algunos soportes de
granito”; esta decision trajo consecuencias desastro-
sas porque en la madrugada del dia siguiente, alre-
dedor de las cuatro de la mafiana,

[--] los vecinos de aquella barriada se alarmaron con
el estruendo que produjo la estatua al desprenderse
de los calabrotes que la sujetaban, pues se estremecio
la tierra porque se trataba de mas de cinco toneladas,
que era el peso de la estatua construida de cemento

sobre armazon de fierro.128

Al momento del accidente se encontraba cercano
a la escultura ecuestre un policia de nombre Pedro
Mireles, quien estaba sentado en una las pilastras y
recargando su cuerpo en la parte inferior de la esta-
tua, “habiéndose escapado milagrosamente de morir
debajo de la mole de piedra que se desplom6”.129 El
policia fue arrestado mientras se le investigaba; otro
que estuvo a punto de ser arrestado fue el ingeniero
Nufiez, pero no fue necesario, toda vez que él se pre-
sento voluntariamente al despacho del alcalde.

El motivo del accidente fue que el calabrote
principal que pendia de una gria se revento, ocasio-
nado por un defecto en la fabricacién del calabrote
de henequén, pues era nuevo.

Los dafios de la escultura estaban en las patas
del caballo, pues se habian quebrado, dejando in-
servible la estatua. No debi6 lamentar la pérdida el
presidente municipal, que considerando el asunto
sin remedio ordené se continuaran los trabajos, y
en cuanto a la estatua,

[-..] por haber quedado inservible, se le dejara caer

sin ningunas consideraciones y si acaso se lograba el

128 JIdem.
129 Idem.

busto del ameritado galeanense, se le enviara de ob-
sequio al colegio de este nombre para que con €l se

adorne el estrado del salén de actos.130

Si esto dltimo ocurrié o no, es algo que ignora-
mos, ya que dicha escuela desaparecio en la década
de 1940. No hubo lamentaciones, nadie habl6 o es-
cribié reprochando el proceder del alcalde después
del accidente; todo lo contrario, como la columna
periodistica “Un topico cualquiera”, del periddico El
Porvenir, que absolvio de toda culpa al ingeniero por
el accidente ocurrido.

Nada de excusas, amigo lo sucedido no es por culpa
suya, lo absuelvo de toda culpa porque en lugar de un
mal usted le ha hecho un gran bien a Monterrey. Usted
nos ha evitado sin quererlo la pena de tener que trasla-
dar esa estatua a un sitio tan apartado y tan escondido
que hubiera sido un desaire, mas todavia, una irreveren-
cia a la memoria del héroe, pues la bamos a mandar a
un lugar poco mas o menos semejante a aquel a donde
mandamos en nuestra casa todos los cachivaches viejos
y las cosas que afean cualquier rincon de la sala, de 1a re-
camara o del comedor. No me venga con disculpas, pues
antes, por lo contrario, en nombre de la ciudad quiero

que reciba usted mi mas sinceras felicitaciones.13!

S6lo dos afios después una persona alzo su voz
lamentando lo ocurrido con la estatua, pues el 7 de
agosto de 1930 el ex gobernador Nicéforo Zambrano
escribia a El Porvenir que no habia motivo para ha-
ber derrumbado la estatua de Mariano Escobedo, “y
hasta ahora ignoro la causa; en mi concepto el que,
o los que la mandaron derribar cometieron un error
muy grande”, pues pudo haberse arreglado.132

130 Idem.
131 “Fgo te absolvo”, en El Porvenir, Monterrey, 29 de marzo de
1928, p. 3.
132 “Habla don Nicéforo Zambrano sobre el derrumbe de la es-
tatua de Escobedo”, en El Porvenir, Monterrey, 27 de agosto de
1930, p. 4.
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Ya no importaba, y tal era el desinterés por con-
servarla que desde 1924 se estaba planeando ha-
cer otra, siendo el escultor contemplado para lle-
var a cabo tal obra el italiano Michele Giacomino;
incluso se tenia pensado el lugar de ereccion: la
Plaza de la Republica, frente a Palacio Federal.133
Todavia tendrian que pasar largos afios para reali-
zar dicha obra, que tuvo lugar hasta 1949, cuando

133 “Un proyecto para el monumento en la plaza de la Republi-
ca”, en El Porvenir, Monterrey, 6 de abril de 1924, p. 4.

una nueva estatua al general Escobedo fue inaugu-
rada, obra ya no de Giacomino, quien habia falle-
cido en 1938, sino del escultor Guillermo Ruiz;!34
en tanto, la primera escultura ecuestre dedicada al
“Salvador de la Republica”, el general Mariano Es-
cobedo, por su “fealdad”, su inadecuada ubicacion
y sus infimos materiales, terminaron por hacerla
desaparecer.

134 Este nuevo monumento resultd igual de polémico, pero
no por su material sino por su aspecto, por lo que el escultor
esculpi6 una vibora de tres cabezas en la pata del caballo para
inmortalizar a sus criticos; Juan Ramoén Garza Guajardo, “Mo-
numento a Escobedo”, en ATISBO, Monterrey, ano 4, nam. 20,
mayo-junio de 2009, pp. 5-10.
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ROBERTO HUERTA SANMIGUEL* /DORA ANGELICA CORREA FUENTES* *

Danos e intervencion
al templo El Sagrado Corazon,

a causa del sismo del 21 de enero
de 2003, en Colima

El estado de Colima se encuentra en el occidente central de México, en una zona
de subduccién por debajo de la placa continental norteamericana, considerada de
alta sismicidad en la Reptiblica Mexicana. Estas condicionantes preferentemente han
determinado la arquitectura historica de Colima, reconstruyéndose a partir de los de-
sastres causados por fendmenos naturales. Los edificios publicos han sido de los mas
afectados; en enero de 2003 azot6 un fuerte sismo en el estado que dané severamente
el templo del Sagrado Corazén en la ciudad de Colima, generando la ejecucion de di-
versos trabajos de consolidacion y reestructuracion del inmueble a partir de aspectos
historicos, intervenciones anteriores, estado fisico de materiales, sistema constructi-
vo, resistencia y consideraciones de caracter social, que determinaron las intervencio-
nes para su recuperacion total.

Palabras clave: patrimonio histérico, sismo, sistema constructivo, intervencion, dafios.
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olima se encuentra ubicado en la zona occidente de México, entre los es-
tados de Jalisco y Michoacan. Las placas ocednicas de Cocos y Rivera se
separan de la placa continental norteamericana a lo largo de la trinchera
mesoamericana, y forman la zona de subduccion, ubicada a lo largo de la
costa del Pacifico, entre los estados de Jalisco y Chiapas, y en donde tiene
lugar la mayor parte de la sismicidad de la Republica Mexicana.l
Estas condiciones climaticas, geoldgicas e hidrolégicas han tenido una fuerte influencia so-
bre la arquitectura histérica de Colima, siendo afectada directamente en el comportamiento de
sus sistemas constructivos, asentandose asi las bases para la construccion de la historia de sus
edificios publicos y privados, a partir de los desastres causados por fen6menos naturales.
Existe una serie de referencias que indican que en el estado de Colima se ha dado lugar
una serie de sismos mayores de 7.5 grados de magnitud, entre los que sobresalen los de

* Facultad de Arquitectura y Disefio, Universidad de Colima.
** Seccion de Monumentos Histdricos, Centro man Colima.
1 Sergio Alcocer, Roberto Duran et al., El sismo de Tecomdn, Colima, del 21 de enero de 2003. Observaciones pre-
liminares en el estado de Colima, México, Secretaria de Gobernacion-Coordinacion General de Proteccion Civil-
Centro Nacional de Prevencion de Desastres, 2003.
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1690, 1711, 1806, 1818 y el de 1900, que da pauta a
los sismos ocurridos en el siglo xx, y de los cuales se
referira mas adelante. Destacan los de 1985 y 1995,
que han sido grandes eventos con capacidades de
hasta ocho grados de magnitud, procedentes de
las placas de Cocos y Rivera. En estos eventos y en
los subsecuentes se han afectado casas, escuelas y
principalmente los templos de la ciudad de Colima,
y aqui referiremos uno de los mas afectados en el
estado.

Breve historia del edificio

Enclavado en el antiguo barrio de La Soledad, el
Sagrado Corazon es un templo de gran tradicion.
A finales del siglo xix marcaba practicamente los
limites de la ciudad, y sobre los terrenos que fue-
ron donados a la Iglesia por Maria Ochoa Centeno y
por José Reyes Llerenas entre 1884 y 1885, se busca
construir una iglesia dedicada al Sagrado Corazon.

Los trabajos iniciaron formalmente con la exca-
vacion de las zanjas para la cimentacion en abril de
1886, y se coloca y bendice la primera piedra el 23
de mayo de ese afio.?

Para la construccion del templo, el obispo Fran-
cisco Meliton Vargas designo a Mariano Velasco Ace-
ves, un antiguo seminarista que habia abandonado
sus estudios para casarse, y quien con el tiempo
tuvo nueve hijos, pero al quedar viudo nuevamen-
te ingresa al seminario y es ordenado sacerdote, y
de inmediato le encargan la construccion del nuevo
templo.

Mariano Velasco era un hombre instruido; ha-
bia sido socio honorario de la Academia Latina “San
Ledén Magno”, y entre sus trabajos figuraban traduc-
ciones del latin de varias obras cldsicas. Muy pro-
bablemente tenia conocimientos de construccion,
quizas en su experiencia como laico, porque en una

2 Florentino Vazquez Lara, Cien aiios. Templo, culto y devocion,
Colima, ed. del autor, sin fecha de publicacion, pp. 9-10.
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Figura 1. levantamiento del tfemplo del Sagrado Corazén. a) Planta
arquitecténica. b) Alzado. Proyecto de Consolidacién, Reestructuracién
y/o Reconstruccion del Templo del Sagrado Corazén en Colima,
Colima, ConacultarinaH, 2003.
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carta fechada en agosto de 1886, dirigida al cura de
la parroquia de Tecoman, describe las caracteristi-
cas de la obra que esta construyendo:

El pequefio templo figura una cruz latina con cinco
bovedas de un largo de poco mas de veinticinco va-
ras. Los brazos de la cruz tienen algo mas de dieciséis
varas. Todo es de piedra y cal en su parte baja; y de
ladrillo y mezcla desde el zocalo, que mide veintidos
pulgadas. Es del orden compuesto, con pedestal. Y se
ha cuidado de que no se infrinja ninguna regla del

arte en su construcciéon.3

El padre Mariano Velasco continuaria con la
construccion del templo hasta el 1 de marzo de
1892, fecha en que muere. Sin embargo la obra pro-
sigue, y es terminada el 22 de mayo de 1896, en que
se consagra con solemnisima ceremonia.4

Con base en la lectura de la planta arquitecto-
nica del templo, su esquema compositivo parte de
una planta de cruz latina con sus capillas anexas a
las naves laterales; originalmente contaba con un
pequefio atrio delimitado por una barda remata-
da por jaranas, y su portada de ingreso orientada
hacia el sur, como se observa en la fotografia de
inicios del siglo xx; posteriormente se aprovecha
este espacio abierto para ampliar el inmueble y
ubicar la capilla de Santa Teresita de Jesus y la
capilla de la Virgen de Guadalupe; aprovechando
el crecimiento del inmueble reutilizaron espacios
de la edificacion colindante como areas privadas de
la orden religiosa.

Se reutiliz6 el arranque del muro atrial y la
portada de ingreso como parte de la nueva facha-
da, conservando tal cual su muro interior; sé6lo
se retir6 el frontén que tenia como remate prin-
cipal; actualmente se observa el escalonamiento
volumétrico que se genera del area de amplia-

3 Ibidem, pp. 32-35.
4 Ibidem, p. 13.

Figura 2. Templo del Sagrado Corazén en Colima, inicios del siglo xx.
Archivo Histérico de la Universidad Nacional Auténoma de México,
Fondo Ezequiel A. Chavez. Fotografia de Rosendo Rivera.

cion, y lo existente originalmente, integrandose
al contorno urbano inmediato y a las visuales del
sitio.

La propuesta arquitectonica de la fachada pro-
pone criterios de ornamentacion clasicista que
refiere una época distinta, con el uso de una va-
riedad de elementos arquitectonicos en diferente
proporcion y forma que generaron el disefio final
de fachada. Se desconoce si el dltimo cuerpo de la
torre se realizo a la par de estos trabajos de amplia-
cion del inmueble.

El siglo xx

Al inicio del nuevo siglo un fuerte sismo sacude un
gran nimero de edificios en Colima, a las 11:45 pm
del 19 de enero de 1900. El templo del Sagrado Co-
razon, como muchos templos de la ciudad, también
es afectado; la cupula queda destruida por completo
y el portico queda dafiado, por lo que el gobierno
del estado anuncia su clausura parcial.

5 Victor Hugo Gardufio M. et al., Descripcion historica de la sis-
micidad en Colima, Jalisco y Michoacdn, México, Universidad Mi-
choacana de San Nicolas de Hidalgo/Universidad de Colima/
Simorelos, 1998, pp. 25-31.
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Figura 3. Dafios provocados por el sismo en nave principal del
inmueble, 2003. Archivo de la Seccién de Monumentos Histéricos
[smH)-Centro INaH Colima, exp. Templo del Sagrado Corazén, Sismo
2003.

En mayo de ese afio un nuevo temblor se sien-
te en Colima, para no repetirse la actividad sismica
hasta el temblor del 3 de junio de 1932, que causa
numerosos derrumbes y dafios en las casas habita-
cion, asi como muertos y heridos. Ese afio vuelve a
temblar 15 dias después, lo cual agrava la situacion
de las casas que ya habian sido dafiadas por el sismo
anterior. En 1941 vuelve a presentarse un sismo con
intensidad de ocho grados en la escala de Mercalli,
en la ciudad de Colima; el 90% de las viviendas que-
dan arruinadas y causa grandes dafios en los edifi-
cios de la ciudad, entre ellos el templo del Sagrado
Corazon. En 1942 vuelve a temblar; luego en 1948,
y no se registra otro sismo sino hasta 1973, cuan-
do se reporta de nuevo al Sagrado Corazon, que su-
fre dafios. Nuevamente vuelve a temblar en 1978,
1985, 1986 y en 1995.6

Si bien en el caso de los sismos anteriores no se
reportan oficialmente mayores dafios en el templo

6 Ibidem, pp. 30-47.

Figura 4. Detalle de dafios provocados por el sismo en cubierfas y
muros del inmueble, 2003. Archivo de la smr-Centro iINnaH Colima,
exp. Templo del Sagrado Corazén, Sismo 2003.

del Sagrado Corazon, esto no quiere decir que los
sismos ocurridos durante el siglo xx no lo hayan
afectado en su estructura; prueba de esto son las
huellas de intervenciones fallidas, presentes sobre
todo en muros que se encontraron entre 2003 y
2004 al ser retirados los aplanados.
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Figura 5. Desprendimienfo de aplanados en infradés de béveda,
causado por efectos del sismo del 2003; se observa el sistema
constructivo original. Archivo de la sm+Centro iINaH Colima, exp.
Templo del Sagrado Corazén, Sismo 2003.

El sismo de 2003

El 21 de enero de 2003, a las 20:06, se sinti6 un fuer-
te sismo en todo el estado de Colima. Los reportes
oficiales indicaron que habia sido de 7.6 grados en
la escala Richter. El dafio que provocé fue cuantio-
so, tanto por la pérdida de vidas humanas como los
danos a casas y a edificios publicos. El patrimonio
arquitecténico fue seriamente dafnado en viviendas
tradicionales y edificios publicos, sobre todo en lo
referente a los templos.

A partir de las intervenciones y supervisiones
de obra realizadas en los templos religiosos en el
estado, afectados por el sismo en mencion, se iden-
tificaron con mayor precision los materiales para el
sistema de aligeramiento de las cubiertas aboveda-
das, mediante el uso de cantaros de barro estriado
de forma coénica que permiten irse ensamblando
para originar la curvatura de las cubiertas, asi como
su adherencia y resistencia constructiva. Se clasifi-
caron en tres tipos, en donde se conserva la misma
forma del elemento, existiendo sélo variaciéon en su
altura y ancho de la pieza.

Uno de los templos que sufrieron mas dafos
en ese sismo fue el del Sagrado Corazon. Al dia si-

Figura 6. Sistema consfructivo a base
de cénfaros de baro en bévedas
del inmueble. a) En exterior. b) Con
apuntalomiento en interior,  2004.
Archivo de la smCentro narH Colima,
exp. Templo del Sagrado Corazén,
Sismo 2003.

Figura 7. Cantaro de barro utilizado en el aligeramiento de bévedas
en el inmueble. Archivo de la smrCenfro INaH Colima.

guiente del colapso, el escenario en su interior era
lamentable; en el suelo se encontraban las image-
nes religiosas dafadas, en un piso alfombrado por
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Figura 8. Tipos de piezas de barro o “cantaro”
utilizados en la construccién de bévedas en los
templos del siglo xx en el estado de Colima;
se observa la diferencia entre éstos en cuanto
altura y ancho del elemento. la forma cénica se
mantiene, asi como el estriado sobre la totalidad
de su superficie. Archivo de la smCentro INAH
Colima.

W e [F]
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el escombro del aplanado que se habia desprendido
de bévedas y muros; en el suelo varias piezas de un
elemento que hasta entonces no habia sido identi-
ficado por los investigadores de la arquitectura co-
limota: se trataba de los “cantaritos” de las bovedas,
un sistema de aligeramiento que mencionaban las
cronicas y que el sismo permitio la posibilidad de su
registro. En el acta de hechos que levant6 personal
del Centro man Colima se asentaron los dafios e in-
tervenciones preliminares siguientes:

Este inmueble sufrié un dafio severo en su estructura
en términos generales, por lo que es necesario su in-
mediata intervenciéon con actividades de proteccion
y liberacion de elementos que ponen en riesgo su es-
tabilidad y provoquen un colapso. Asimismo se debe
evitar el acceso a toda persona debido al estado inse-
guro que presenta el edificio.

Se recomienda inmediatamente el apuntalamien-
to preventivo de cada uno de los elementos que con-
forman la estructura general y de los espacios exis-
tentes (capillas, vestibulo, coro, sotocoro, ctipula,
boveda, etc.).

Muros: Un 80% de los muros del inmueble sufri6
agrietamientos, desde fisuras pequenas, hasta grietas
que perforan al muro de lado a lado. La configuracion
de las grietas son variables (inclinadas, verticales, ho-
rizontales, escalonadas).

Arcos: los cuatro arcos torales que sustentan al
tambor y cipula presentan severos dafios que requie-
ren de apuntalamiento y consolidacién inmediata, asi
como el desprendimiento del aplanado.

Pilastras: algunas pilastras presentan desprendi-
miento de aplanado y la presencia de grietas mayores
a5mm.

Cubierta: la cubierta del templo y de las tres capi-
llas que conforman al conjunto arquitectonico, pre-
sentan dafios severos con agrietamientos en el intra-
dos. El sistema de la cubierta del templo es a base de

bovedas de arista aligeradas con cantaros de barro. Su

intervencion debe ser inmediata con apuntalamien-
tos y liberacién de materiales a punto de colapsarse.

Tambor: en el anillo cornisa de la base interior del
tambor, se present6 un agrietamiento perimetral (en-
tre la base del tambor y los arcos torales del crucero)
y fisuras en el paramento de muro interior.

Cupula: presenta agrietamientos en su intradés
y extradds severos, de igual forma debe zuncharse y
apuntalarse para evitar algiin dafio severo ante la pre-
sencia de una posible réplica sismica.

Torre: se percibe dafio a partir del primer y segun-
do cuerpo en el cornisamento y pilastras del campa-
nario, dafio que se manifiesta con agrietamiento y en
su perimetro por cortante horizontal y grietas verti-
cales y de forma diagonal, corriendo el riesgo a que
se originen en cualquier momento colapsos parciales.

Fachada principal: presenta agrietamientos en el
parametro de su muro, que no ponen en riesgo la
estabilidad del elemento estructural; sin embargo es
necesaria la intervencion preventiva y correctiva in-

mediata.”

El estado en que se encontraba el templo fue
motivo de clausura, y procedia su apuntalamiento
e intervenciéon inmediata; sin embargo, el edificio
dur6 en ese estado seis meses, con el riesgo inmi-
nente de su colapso como consecuencia de las répli-
cas del sismo, asi como la temporada de lluvias que
ese afio fueron muy abundantes por la periodicidad
y peligrosidad de los huracanes que recorrieron las
costas de Colima. Los tortuosos tramites burocrati-
cos impedian que los recursos se aplicaran de in-
mediato. Finalmente se autorizan recursos para el
apuntalamiento, y se invité a la empresa Arquitec-
tura y Restauracion de Querétaro para la realizacion
del proyecto; se realiz6 una serie de calas en el edifi-

7 Acta de hechos, celebrada el 22 de enero de 2003, para la eva-
luaciéon postsismica del inmueble denominado “Templo del Sa-
grado Corazon”, ubicado en la localidad de Colima, Estado de
Colima.
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Figura 9. Trabajos preliminares de apuntalamiento en exteriores, Figura 11. Apunfalamiento al interior del inmueble 2003. Archivo
fachada y torre campanario, 2004. Archivo de la smHCentro iNaH de la smHCentro iINaH Colima, exp. Templo del Sagrado Corazén,
Colima, exp. Templo del Sagrado Corazén, Sismo 2003. Sismo 2003.
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Figura 10. Trabajos de consolidacién mediante inyeccién en bévedas Figura 12. Detalle de susfitucién de elementos constructivos en
del inmueble, 2004. Archivo de la smtCentro iInat Colima, exp. béveda del inmueble, 2004. Archivo de la sm+Centro nan Colima,
Templo del Sagrado Corazén, Sismo 2003. exp. Templo del Sagrado Corazén, Sismo 2003.

cio y se presento el dictamen estructural a cargo del grietas circundantes en planos-horizontales, muy cer-
doctor arquitecto Fernando L6épez Carmona, quien canos a los zunchos de traccién, que le fueron coloca-
entre otras observaciones comenta: dos antes; torsiones debidas a la respuesta heterogé-

nea del resto del edificio.
Por ultimo las grietas en la cipula muestran, donde La torre exhibe una condicién, similar, también

solamente, las torsiones pudieron haberlas creado, debe haber sido intervenida antes y el patrén de fa-
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Figura 14. Defalle de dafios en segundo cuerpo de

Figura 13. Identificacion de intervenciones anteriores con grapas y elementos metdlicos —co-
mo fensores y crucetas— en muros de carga del inmueble, 2004. Archivo de la smHCentro  la forre campanario del inmueble, producio del sismo

de 2003. Archivo de la smCentro inaH Colima,
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iNAH Colima, exp. Templo del Sagrado Corazén, Sismo 2003.

11a, de torsion difiere por la forma de los elementos
que se opusieron, masivos y capaces de respuesta
conjunta en la cupula, y aislados y flexibles en la
torre; ambos casos deben ser tratados segin sus
condiciones particulares, contra la falla por esfuer-

70 cortante.8

Finalmente la Coordinacién Nacional de Mo-
numentos Histéricos del mwan autorizo el proyecto
final de la empresa proyectista, para luego someter
dicho proyecto a concurso por licitacion, siendo ga-
nadora la empresa colimense Belatrix.

Las obras iniciaron el 1 de septiembre de 2004,
esto es, un aflo ocho meses en que el edificio estu-
vo sin intervenir, expuesto no sélo a las réplicas del
sismo, sino a una serie de factores como las lluvias,
el deterioro causado por plantas parasitas, y por su-
puesto los sismos que a menor escala se registran
en la region.

8 Doctor en Arquitectura Fernando Lopez Carmona y arquitec-
to Arturo Rios Santa Cruz. Dictamen estructural, proyecto de
intervencion que presenta la empresa Arquitectura y Restaura-
cion de Querétaro.

exp. Templo del Sagrado Corazén, Sismo 2003.

Se empezo6 realizando obras de proteccion, cu-
briendo pisos, colocando tapiales de proteccion
al exterior, retirando mobiliario y elementos sus-
ceptibles de algiin dafio en el proceso; se retira-
ron aplanados y se intervinieron muros agrieta-
dos a partir de las diferentes especificaciones que
sefiala el proyecto; algunas grietas fueron inyec-
tadas; otras veces los muros fueron reforzados,
dependiendo de las especificaciones previas. En
algunos casos los elementos fueron sustituidos
por completo. Las obras para consolidar el edifi-
cio iniciaron por los muros, para luego empezar
los trabajos en las bovedas.

Los trabajos de demolicién de los aplanados re-
velaron un asunto preocupante: el dafio era mayor
de lo que se habia considerado al principio. Al re-
tirar los aplanados y dejar los muros descubiertos
se detecté una gran cantidad de fracturas que ha-
bian estado ocultas, asi como malas intervenciones
durante casi 100 afios de temblores. Las huellas
estaban ahi, expuestas, y fue necesaria la reprogra-
macion de la obra para ampliar el tiempo y el pre-
supuesto para su intervencion.
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Figura 16. Proceso de demolicién del segundo cuerpo de la forre
campanario del templo mediante colocacién de estructura de proteccién,
2004. Archivo de la swHCentro iINaH Colima, exp. Templo del Sagrado
Corazdn, Sismo 2003. | 149

Figura 15. Modelo de elementos finitos del templo del Sagrado Corazén, 2004.
Diagnéstico sobre condicién estructural actual. Torre del campanario. Templo del
Sagrado Corazoén, Colima. Archivo de la smCentro inaH Colima, caja 1, exp.
Templo del Sagrado Corazén, Sismo 2003.

La torre

En la historia sismica reciente de Colima, los edifi-
cios para el culto publico, asi como las casas habi-
tacion, son los que mas dafios han sufrido a través
del tiempo. En el caso de los templos, los elemen-
tos que resultaron con mayores dafios han sido las
torres. Invariablemente vemos en los monumentos
histdricos el dafio a estos elementos, en particular a
partir de los temblores de 1900, 1932 y el que mas
dafios causo en el siglo xx: el de 1941. El sismo de
2003 volvio a evidenciar la fragilidad de las torres
frente a los embates de la naturaleza. En ese mo-
mento también fueron dafiadas todas las torres de
las iglesias intervenidas. En el caso del templo del
Sagrado Corazén el dafio también fue muy grave.
En las reuniones previas con los especialistas, como
es el caso del doctor Roberto Meli, se establecio la

estrategia de consolidar primero muros y cubiertas,
y dejar al final la intervencion de la torre; sabiamos
—por comentarios de los vecinos— que en el silen-
cio de la noche se escuchaban ruidos producidos
por la torre. La gente estaba alarmada y era comun
la visita de las personas del comité del barrio a la
oficina del maH para quejarse de los meses en que
la obra estaba detenida.

Se hizo un andlisis de las condiciones estructurales
de la torre, 1a cual por cierto no era la original: era una
estructura de concreto y acero que en algin momento
de la historia del templo habia sido sustituida. Los re-
sultados de estos andlisis se presentan a continuacion.

La torre del campanario, sufrié un desplazamiento en
direccion horizontal de aproximadamente 35 cm,
en direccion suroeste, lo que generd un alto grado de

fisuracién en los muros que la componen |...].

DANOS E INTERVENCION AL TEMPLO EL SAGRADO CORAZON, A CAUSA DEL SISMO DEL 21 DE ENERO DE 2003, EN COLIMA



Figura 18. Proceso de construccién y colocacién del segundo cuerpo de
lo torre, realizado con un sistema constructivo ligero que evitd sobrepeso
a la esfruciura, 2004. Archivo de la sw+Cenfro INaH Colima, exp.
150 | Templo del Sagrado Corazén, Sismo 2003.

Figura 17. Vista general de la torre después de la demolicion del
segundo cuerpo de la torre, 2004. Archivo de la smHCenfro INAH
Colima, exp. Templo del Sagrado Corazén, Sismo 2003.

La torre se localiza en la parte mas alta del tem-
plo, dividida en dos cuerpos construidos en diferen-
tes épocas y con diferentes sistemas, el cuerpo mas
bajo se estructura a base de muros de mamposteria
de 73 cm de espesor, sin confinamiento ni refuerzo,
con excepcion de una losa de concreto de aproxima-
damente 20 cm que actia como diafragma en la parte
superior. El segundo cuerpo es mucho mas moderno
y se estructura a base de muros de mamposteria de
25 cm de espesor, ademas de dalas y cerramientos de
concreto con una béveda a base de ladrillo desplanta-
da sobre un arranque rigido de concreto armado.

Se ha generado un modelo de elementos finitos
(rEM) para estudiar la respuesta dinamica del templo
frente a demandas sismicas. No se ha considerado
congruente el generar un modelo de la torre de ma-
nera aislada, ya que el resto del edificio constituye un

factor determinante en la dinamica de la torre.

[---] El primer modo (con periodo mas bajo) tiene
una importante componente este-oeste y un periodo
que puede entrar facilmente en resonancia con ac-
ciones sismicas, el elemento que sufre mayores mo-
vimientos bajo este modo es precisamente la torre de
campanario, y la mayor concentracion de esfuerzos
se presenta el cambio de rigidez entre modulo bajo y
modulo alto, donde tras el sismo de enero de 2003 se
han producido los mayores dafios a la torre.

Estado de esfuerzos de cortante en la interfase
entre moédulo bajo y alto del campanario. [...] Los es-
fuerzos maximos presentados superan los 35 kg/cm,
lo que ha llevado a la torre a sufrir un colapso por
cortante basal que se ha manifestado con un despla-
zamiento como cuerpo rigido.

El peso aproximado del segundo maédulo de la to-
rre es de 45 toneladas, aplicando una aceleracion sis-

mica de 0.5 G se obtiene un cortante basal de aproxi-
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madamente 22 toneladas, que constituye la demanda
en un posible proceso de rehabilitacion.

Como resultado final del andlisis por elementos
finitos, se puede concluir que la torre ha rebasado su
resistencia a cortante en la base del segundo médulo.
Los modos propios de la estructura son muy desfa-
vorables para la torre del campanario, especialmente

por el cambio de rigidez entre ambos modulos.?

La demolicion de la torre era inminente; al no tra-
tarse de un elemento histérico y al poner en grave
riesgo a la poblacion, se decidi6 su inmediata demo-
licién. Los trabajos se hicieron con muchisimo cuida-
do; se colocaron las debidas obras de proteccion y se
cerro la calle 27 de Septiembre para facilitar los traba-
jos de demolicion. La accién se hizo a mano, a cincel
y martillo, para demoler 45 toneladas de concreto y
9 Diagndstico sobre la condicién estructural de la torre campa-

nario del templo del Sagrado Corazén. Juan Carlos Araiza Gara-
ygordobil, doctor en Ingenieria Estructural.

Figura 19. Imagenes de la obra terminada, exterior e interior del templo del Sagrado
Corazédn en Colima, 2005. Archivo de la smCentro INaH Colima, exp. Templo del
Sagrado Corazén, Sismo 2003.

acero que estaban practicamente sueltas sobre la es-
tructura y que habian sido los causantes de los dafios
a todo el edificio, asi como agregados de materiales
modernos y sistema constructivo diferente.

Se habia propuesto dejar al templo sin la torre, pe-
1o el obispado, y la comunidad en pleno se opusieron
a dejar su templo sin un remplazo, por lo que se de-
cidi6é sustituirla por una estructura metalica forrada
con panel W y a imagen y semejanza de la anterior;
se considero6 un sistema ligero en la construccion del
segundo cuerpo de la torre debido a las condicionan-
tes de la estructura del inmueble original, teniendo
como prioridad la liberacion de cargas extra sobre
muros lastimados por los sismos padecidos.

Conclusiones

Las caracteristicas sismicas de la regiéon han pro-
ducido un gran dafio al patrimonio arquitectonico
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de Colima. En este contexto, los elementos mas
perjudicados son las torres de los templos, las
bovedas y los muros; éstos han sufrido, ademas,
las malas intervenciones que en afios anteriores
se dieron sin la participacion de especialistas en
inmuebles historicos; asi, vemos como los ele-
mentos que se agregan, al momento del evento
pueden ser generadores de dafios mayores a la es-
tructura original.

Por otra parte, la falta de mantenimiento a los
inmuebles genera que las condiciones estructura-
les de éstos vayan poco a poco deteriorando su re-
sistencia.

En 2003 la capacidad de respuesta no fue la ade-
cuada; los recursos llegaron con mucho tiempo de
retraso, lo que causé dafios adicionales a partir
de las réplicas sismicas, de las condiciones meteo-
rologicas y del abandono en general.

Es importante también considerar la respuesta y
la opinién de la sociedad, de los vecinos del contex-
to, para integrar de mejor manera este patrimonio.

El templo del Sagrado Corazon estd en servicio y se
recuper?6 para la sociedad colimense en mejores con-
diciones estructurales y de seguridad, al corregirse 100
afios de fallidas intervenciones y liberarse de cargas
excesivas y elementos ajenos a su propuesta original.
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RENE L. SANCHEZ VERTIZ RUIZ*

Clima y arquitectura historica
Toluca a finales del siglo xix

Las peculiares imperantes del clima de la ciudad de Toluca comenzaban a ser descifra-
das a finales del siglo xix e inicios del xx. Diversas soluciones urbano-arquitectonicas
evidencian un proceso evolutivo que fusiona las tendencias estilisticas de la época
a las necesidades climaticas locales. Dicho proceso fue truncado con el arribo de la
modernidad del siglo xx y su afan de reinvencion radical, que desprecio la lectura
pausada y acuciosa del entorno.

Palabras clave: arquitectura bioclimatica, urbanismo bioclimatico, clima, patios, helio-
disefio.

n un mapa de inicios del siglo xix Toluca no era mas que una pequefa y casi

desconocida poblacién de paso entre la ciudad de México y Morelia, pero

en 1830 se trasladan a ella los poderes del Estado de México. Demasiado hu-

milde y aislada en comparacion a otras sedes —Texcoco, por ejemplo—, habia

de ser convertida en una ciudad capital, a como diera lugar y a pesar de las
limitaciones propias de una economia de posguerra. Para otorgarle un aspecto digno de su
nueva investidura se emprendieron obras espectaculares en apariencia, pero casi siempre
técnicamente modestas, tal y como ocurrié con las primeras etapas de los Portales de la
ciudad y con otras edificaciones de caracter oficial.

Pero Toluca no sélo tenia limitaciones econoémicas, sino otras condicionantes de disefio,
pues desde el punto de vista del clima, su caso era bastante peculiar: la altitud de casi 2700
msnm y una combinacién hoy casi extinta de factores del clima —viento, humedad, tem-
peratura del aire y radiacion solar— establecia notables diferencias respecto al ambiente
predominante en otras capitales del centro de México.

;De qué ciudad aprender para lograr una arquitectura comoda y digna de una capital
estatal? Ni las obras “de autor” de las capitales cercanas tenian que lidiar con frecuentes
temperaturas de congelacion, ni la arquitectura popular local —aunque bien adaptada al
clima— cumplia con las expectativas de una ciudad que deseaba mostrarse como capital.

Debido al establecimiento de algunas industrias y fuentes de ingresos que incremen-
taron el potencial econémico de la ciudad, con el transcurrir de las décadas aparecian en
Toluca edificaciones de alta calidad estilistica, algunas de las cuales resultaron inadecuadas
ante el clima local. Ya en la época porfirista ciertas fachadas palaciegas que se orientaron

* Facultad de Arquitectura y Disefio, Universidad Auténoma del Estado de México.
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al norte produjeron habitaciones con temperaturas
extremadamente bajas; los toldos sobre balcones,
marquesinas y volados, tan de moda en otras ciuda-
des, producian aqui sombreados excesivos.

No habia a quien copiar sin cometer errores. Los
constructores de Toluca tenian que arreglarselas so-
los para descubrir la arquitectura que necesitaba la
ciudad. Se emulaba la arquitectura europea soélo en
sus rasgos generales, pero rara vez en sus detalles.

Es quiza la ausencia de referentes absolutamen-
te fiables y el desconocimiento de ciertas técnicas
lo que hace que la Toluca del Porfiriato parezca un
laboratorio de soluciones arquitecténicas que tratan
de acertar al movedizo blanco del clima local. No
obstante, nunca se empezo6 de cero: una serie de so-
luciones y costumbres constructivas tipicas de la ar-
quitectura decimonénica de estilo lograba un nivel
de confort casi suficiente a partir de un disefio un
tanto genérico, casi “a ciegas”.

Pero otras técnicas y detalles de construccion
que hubiesen sido muy utiles para enfrentar al cli-
ma local jamas llegaron a Toluca, pues resultaban
de aprendizajes y hallazgos relativamente recientes
en los gremios de construccion europeos. Eran nue-
vas técnicas de carpinteria, albafiileria o cerrajeria
que servian para enfrentar mejor a los climas frios y
lluviosos. Estas pequefas pero efectivas soluciones
hubieran podido arribar a la ciudad si la migracion
europea hubiese sido lo suficientemente copiosa
como para desplazar una cantidad importante de
carpinteros u oficiales que se preocuparan por es-
tos detalles aparentemente insignificantes. Es dificil
que un arquitecto migrante —y mucho menos un
cliente— se ocupe de estas cuestiones que corres-
ponden a la sabiduria especifica de un gremio.

Todo hueco de conocimiento tenia que ser lle-
nado con la sabiduria experimental del constructor
popular y de los antecedentes de la arquitectura
verndcula, siendo mas notorios en el uso de los

materiales, técnicas constructivas y, lo mas impor-

tante, en el conocimiento de los factores del clima
local.

En el centro histérico de la ciudad se pueden ob-
servar algunos indicios que muestran que el disefio
urbano y arquitecténico al fin comenzaba a hallar
una respuesta idonea a las imperantes ambientales;
los ejemplos arquitectonicos que ya aciertan plena-
mente a la lectura del clima datan de las primeras
décadas del siglo xx, y es en las tardias décadas de
los afios treinta y cuarenta cuando aparecen las me-
jores soluciones; infortunadamente, es justo cuan-
do irrumpe de modo brusco el movimiento moder-
no con su afan de reinventar todo desde la raiz. Se
rompera la larga cadena de hallazgos paulatinos y
decaera de manera drastica el nivel de confort en
las nuevas construcciones de Toluca.

Sabemos que el clima de la ciudad se ha modi-
ficado drasticamente durante los tltimos 100 afios,
por lo que cabe preguntarnos: ;como era el clima
de Toluca hace un siglo y como respondia el disefio
arquitectonico a aquel ambiente hoy extinto?

Antiguamente no existian los medios para medir
y registrar las caracteristicas del clima con el actual
nivel de precision y certeza. A pesar de que las medi-
ciones de aquellas épocas podrian parecernos aisladas
o imprecisas, es posible analizar algunos indicios que
ilustren de manera confiable las caracteristicas clima-
ticas predominantes en la Toluca de ayer, explicables
de acuerdo con los cuatro componentes del clima: 1)
temperatura; 2) humedad; 3) radiacién solar, y 4) mo-

vimiento de aire.
Temperatura

La primera cuestion a considerar es que la tempe-
ratura de la ciudad se ha elevado. No s6lo se trata
del consabido aumento térmico global, sino que
hay que considerar diversos hechos locales. Como
se sabe, la desecacion de cuerpos acuiferos y la tala
de bosques para su transformaciéon en campos de
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cultivo elevan la temperatura del lugar,! lo cual ha
ocurrido a escala considerable en el valle de Toluca.
También el cambio de uso de suelo agricola a usos
de caracter urbano suele incrementar en varios gra-
dos centigrados la temperatura local, lo cual ha ocu-
rrido en la zona; por ultimo, el efecto de isla de ca-
lor urbano tiende a afectar sobre todo a los centros
de las manchas urbanas, asi como a los lugares que
presentan fachadas mas altas y mas area de solea-
miento, condiciones que describen perfectamente
al centro histérico de Toluca.

Otros datos aislados confirman el efecto de isla de
calor urbano: un reloj solar erigido en 1962 en el Ce-
rro del Calvario de Toluca indica que la temperatura
promedio anual era de 14 °C, cifra que hoy ha sido
rebasada en varios grados. Pero también considere-
mos que se trata de una fecha en que la ciudad se
extendia sobre algunas areas anteriormente verdes.

Lo anterior puede afirmar que la temperatu-
ra anual promedio en el centro histérico de Tolu-
ca debio6 ser inferior a los 14 °C a finales del siglo
xix. De hecho, en diversos afios se podian presen-
tar nevadas de importancia, la tltima de las cuales
ocurri6 a principios de 1967. Diversos testimonios
fotograficos ilustran nevadas en la zona urbana a
lo largo del siglo xx, pero en ninguno se observan
cantidades tales que obstruyan la circulacion de las
calles o saturen al limite las techumbres, que eran
predominantemente planas o con inclinaciones su-
ficientes para despejar de manera eficiente el agua
pluvial. Las cubiertas de gran pendiente s6lo eran
indispensables en pequefas poblaciones aledafias
al Nevado de Toluca. Cabe agregar que en las te-
chumbres locales no se observa influencia arquitec-
ténica de municipios ubicados en la zona oriente
del Estado de México, tales como Amecameca, Aya-
pango y otras poblaciones proximas a los volcanes
Iztaccihuatl y Popocatépetl, donde hace un siglo las

1 Rafael Serra y Helena Coch, Arquitectura y energia natural,
México, Alfaomega, 2005, p. 180.

nevadas eran tan copiosas que eran frecuentes las
cubiertas de gran inclinacion.

Rara vez se veian en Toluca chimeneas para ca-
lentar los espacios habitables, y so6lo abundan los
tiros para despejar los humos de la cocina. Una
buena parte del confort térmico se lograba por se-
leccion de la indumentaria: la ropa de lana era om-
nipresente en los roperos de las clases pudientes, y
el toluquefio de cualquier estrato social contaba con
accesorios contra el frio que no eran tan frecuentes
en otras ciudades del centro del pais (gabanes, som-
breros, rebozos y chales, entre otros).

Un hecho climatico que persiste hasta hoy es la
oscilacion de temperaturas en el ciclo dia-noche,
especialmente marcado en lugares de gran altitud.
Durante los dias de invierno la diferencia entre la
temperatura minima y la maxima suele ir desde la
congelacion hasta cerca de los 20 °C. Es de supo-
ner que en el pasado tal diferencial haya sido mas
moderado, dada la antigua abundancia de bosques
y cuerpos de agua que estabilizan las temperaturas,
pero de cualquier modo las temperaturas noctur-
nas debieron ser muy incomodas. La arquitectura
de Toluca siempre empled materiales con una gran
capacidad de inercia térmica, es decir, que se resis-
ten a subir o bajar de temperatura rapidamente. El
tabique o la piedra poseen tal cualidad, pero el uso
del adobe puede brindar cualidades excepcionales,
debido al material mismo y al espesor que solia em-
plearse. Si la cara exterior de un muro de adobe es
expuesta al sol, tarda tanto en calentarse y en trans-
mitir el calor hacia el otro lado del muro que el calor
llegara a las habitaciones horas después, liberando-
se muy lentamente y en especial durante la noche.
El muro de adobe actiia como un eficaz regulador
de temperaturas cuando es orientado al sur, oriente
y poniente; en caso de que quede al norte puede
generar ciertos problemas en Toluca, los cuales se
podian de solucionar con una adecuada disposicion
de patios y ventanas, lo cual se tratara mas adelante.
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Figura 1. a) la confraventana de madera reduce considerablemente la
caida de temperaturas nocturnas. b) Medicién durante una noche invernal:
la temperatura en la cara que corresponde a la habitacion supera en 5 °C
a la de la cara que linda con la ventana. Fotografias de René L. Sanchez.

Algunas de las razones por las cuales los edifi-
cios histéricos “de estilo” podian funcionar bien en
diferentes climas se hallan en el empleo de ciertos
recursos para controlar el comportamiento térmi-
co: las contraventanas moviles, los cielos rasos, el
empleo del terrado y los pisos de duela existieron
en muchas ciudades del mundo, funcionando
bien en casi todas ellas. Las funciones térmicas que
desempefiaban en Toluca se describen brevemente
a continuacion:

Las contraventanas o postigos son unas placas
de madera con bisagras que se anteponen a las ven-
tanas por el exterior o el interior, y cuyas funciones
son diversas: obstruir las vistas entre el interior y
el exterior, controlar la cantidad de luz y radiacion
solar, moderar los ruidos exteriores, incrementar la
seguridad ante posibles robos, y la mas importan-
te en el ambito de Toluca: impedir las pérdidas de
temperatura durante la noche (figura 1a). Quien
esto escribe ha comprobado en multiples ocasio-
nes las ventajas del cierre de las contraventanas
internas durante la noche toluquefia. El efecto de
aislamiento térmico es muy superior al que suele
ofrecer un moderno sistema de doble vidrio, pues
la superficie que impide el escape de calor esta he-
cha con madera, material con mejores cualidades

aislantes; se ha podido comprobar que al cerrar la

contraventana en los amaneceres invernales, el di-
ferencial de temperatura entre la cara interna y la
externa ronda entre 6 y 7 °C (figura 1b). Aunque las
contraventanas locales jamas alcanzaron el nivel de
complejidad técnica y calidad de ensamble hermé-
tico de sus equivalentes europeos, el resultado es
muy satisfactorio.

Los cielos rasos no sélo servian para ocultar la
estructura de las vigas —que en aquellas épocas se
consideraba desagradable a la vista— sino que po-
dian cumplir una importante funcién térmica si
se hallaban en habitaciones ubicadas justo bajo la
azotea, pues forman una camara de aire que amor-
tigua los bruscos ascensos y descensos de tempera-
tura durante el ciclo dia-noche. La camara tiende a
generar una temperatura promedio, y el material
textil funciona a modo de ropaje. Las pequefas per-
foraciones en las esquinas del lienzo de “manta de
cielo” permiten la aireacion de las vigas, reduciendo
el riesgo de putrefaccion; esta pequena corriente de
aire no afecta al confort humano, pues es indetecta-
ble a la altura del suelo.

En cuanto a los terrados, cabe destacar que no
fueron tan frecuentes en las edificaciones de la
ciudad, pues no abundaban las viviendas con en-
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Figura 2. los cielos rasos pueden formar una cémara de aire que
reduce la oscilacién térmica de la azotea. En este ejemplo, aunque
restaurado y donde se alojo actualmente el Cenfro iINaH Esfado de
México, conserva el criterio de cémara ventilada. Fotografia de René
L. Sanchez.

trepisos. Cabe mencionar que la capacidad aislante
del material estructural podia mejorar de manera
considerable si se empleaban pétreos de origen vol-
canico que, a la vez de ser ligeros, estan llenos de
burbujas de aire que ralentizan el paso del calor. Es
necesario subrayar que su aplicacion en entrepisos
no tiene demasiado efecto en la temperatura de la
habitacion inferior, puesto que el maximo trabajo
de aislamiento térmico no involucra tanto al entre-
piso, sino a la azotea, la cual presenta grandes varia-
ciones de temperaturas y requiere mayor atencion.

En cuanto a los pisos de duela, no hace falta una
explicacion técnica para ilustrar sus ventajas en el cli-
ma toluquefio. Basta con recostarse durante un minu-
to sobre un piso de duela y después hacer lo mismo
sobre un piso de piedra para comprobar cudl era la
mejor opcion para cubrir el suelo de las habitaciones.

Humedad

Otro importante componente del clima, ademas de
la temperatura, es el de la humedad ambiental, la cual
debi6 ser muy elevada en el valle de Toluca a cau-
sa de la presencia de numerosos cuerpos de agua
y bosques —hoy extintos—, y que abundaban en la
region. La suposicion de que los porcentajes de hu-
medad cotidiana serian muy altos se fundamenta

en un principio fisico: al disminuir la temperatura de
un lugar, aumenta proporcionalmente la humedad
relativa. Cuando la humedad relativa (#Rr) alcanza el
100% significa que hay tanto vapor de agua en el aire,
que se produce precipitaciéon. Supongamos que en
un kilogramo de aire existan s6lo 5 gramos de agua:
a 20 °C esa cantidad de agua produciria un valor ur
de menos de 25%, es decir, el aire seria tan seco que
la nariz podria resecarse; en cambio, a 10 °C el Hr se
aproximaria al 65%, produciendo una ligera sensa-
cion de humedad en la ropa, adicional a una desagra-
dable sensacion de frio. ;Qué ocurriria si aquellos 5
gramos de agua se encontraran en un kg de aire a 5
°C? El valor ur alcanzaria mas de 90%, produciendo
una especie de bruma o niebla capaz de empapar ro-
pas no impermeabilizadas, a lo que hay que anadir
una sensacion de frio poco soportable. Tal condicion
debi6 ser muy frecuente en la antigua Toluca duran-
te las primeras horas de la mafiana.

Todo lo anterior significa que en ciertas ocasio-
nes la humedad ambiental puede afectar al confort
de manera tan evidente como ocurre con la tem-
peratura del aire: de hecho, cuando la humedad re-
lativa sobrepasa 80% es casi imposible lograr una
situacion confortable, sin importar cual sea la tem-
peratura del aire. Con aire demasiado htimedo ocu-
rre lo siguiente: a bajas temperaturas, el frio “cala”; a
temperaturas moderadas, el aire se siente “pesado”;
a altas temperaturas, se produce una sensacion de
sofoco y el sudor dificilmente se evapora de la piel,
sin evaporarse. En la Toluca de finales del siglo xix
e inicios del xx el frio debio calar durante casi to-
das las mafianas del afio, de ahi la vieja expresion
popular que decia que en Toluca s6lo existian dos
estaciones: la del invierno y la del ferrocarril.

Radiacion solar

El método mas sencillo con que hoy se produce
efecto invernadero en una habitacion se basa en la
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Figura 3. Mapa elaborado por el ingeniero Solalinde en 1877. Se aprecia que 14 manzanas tienen una peculiar
forma alargada que reduce al minimo la orientacion de las fachadas al norte.

colocacion de grandes ventanales orientados a la
trayectoria solar, o de tragaluces en la azotea, pero
antiguamente el vidrio —transparente o translici-
do— solia ser muy costoso. El mejor medio para
aprovechar la radiacion solar se hallaba en una co-
rrecta orientacion de los muros, con patios y cubos
de luz bien dispuestos, una buena seleccion del ma-
terial para las techumbres y una adecuada colora-
cion de los objetos urbano-arquitectonicos. También
era necesario evitar sombras excesivas y aprovechar
la capacidad de reflexion de algunos materiales.
Pero el mejor recurso para asegurar un correcto
soleamiento suele partir del trazado urbano. Llama
la atencion la proporcion inusitadamente alargada
de 14 manzanas ubicadas al sur y al oriente de los
Portales, y que se ilustran en un mapa elaborado
por el ingeniero Solalinde hacia 1877 (figura 3). No
es objetivo de este trabajo averiguar las razones que
definieron dicho trazado, sino subrayar sus conse-
cuencias climaticas: la longitud de los lados oriente

y poniente de las manzanas supera en tres veces
el largo de los flancos norte y sur, lo cual soluciona
de un tajo el maximo problema térmico de Toluca,
al reducir al minimo las fachadas dirigidas al norte,
que en esta ciudad era —y sigue siendo— la peor
orientacion posible. El trazado permite que casi
toda fachada disfrute de radiaciéon solar al atarde-
cer o al amanecer, algo que era muy benéfico en
épocas en que la superficie acristalada no era tanta
como para sobrecalentar una habitacion (problema
que lleg6 con la modernidad del siglo xx y sus exa-
geradas areas de ventanales en habitaciones de baja
estatura, que tienden a sobrecalentarse o a enfriarse
stbitamente).

El trazado también produce un pequeiio defecto
al reducir las fachadas orientadas al sur, que es la
mejor orientaciéon posible en Toluca, pues la trayec-
toria solar invernal tiende a “caer” hacia esa direc-
cion durante los dias mas frios del afio. No obstante,
un recurso de disefio permitia recibir mas luz so-
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Figura 4. El ancho de los predios solia permitir la insercién de patios.
La forma de “C” con el lado abierto al sur, propiciaba mas soleamiento
en invierno. Esta solucién fructificod en las primeras décadas del siglo
xx, de cuando data esfe ejemplo. Fotografia de René L. Sanchez.
lar directa: el ancho de los predios de esta zona se
aproxima a 15 metros, facilitando la insercién de pa-
tios o areas al aire libre desde las cuales se pueden
solear eficazmente las habitaciones, incluso desde
el sur. En fechas recientes la morfologia urbano-ar-
quitectonica original sufri6 la insercion de nuevas
edificaciones dentro de las manzanas, alterando de
manera drastica el régimen de sombras cuando
se introducen construcciones de tres o mas niveles
de altura. Antiguamente ninguna vivienda tradicio-
nal de dos niveles pudo haber privado de luz solar
invernal a sus vecinos de una sola planta.

Hacia 1967 se decidi6 aumentar el ancho de va-
rias vialidades del centro de la ciudad para mejorar
la circulacién automotriz. Varias de las manzanas
mencionadas ilustradas perdieron hasta 50% de las
fachadas originales al demolerse todo el paramento
de un lado de la vialidad. Desafortunadamente las
ventajas climaticas de este trazado no se repitieron
en las nuevas areas de expansion urbana de media-
dos del siglo xx y proliferaron disposiciones de man-
zanas y lotificaciones de baja calidad bioclimatica.

En el citado sector de manzanas alargadas, el
partido arquitectoénico de las viviendas empleaba
un pequeiio repertorio de soluciones de patios y co-
rredores —condicionados por la dimension del pre-
dio— que parece perfeccionarse de modo paulatino
hasta ya entrado el siglo xx. Se volvi6 frecuente la

Figura 5. El balcon no ejercia grandes funciones sociales en Toluca,
pero era un excelente mecanismo de captacion y conservacion de
calor, debido a la combinacién de vidrio y madera. Fotografia de
René L. Sanchez.

disposicién de un patio en forma de “C” con el lado
abierto al sur (figura 4). Las sombras invernales pro-
yectadas por las casas colindantes al sur no incidian
sobre las habitaciones, pues se dejaba una franja sin
edificar, desde el zaguan hacia el fondo del predio.
Infortunadamente casi todas estas viviendas fueron
demolidas en la segunda mitad del siglo xx, y sélo
perviven en la memoria o en esquemas retomados
por pocas viviendas modernas.
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Desde la segunda mitad del siglo xx y hasta hoy, en
Toluca se critica de manera feroz la presencia de bal-
cones hacia la calle, dado que las corrientes de aire frio
impiden convivir plenamente con el ambiente urba-
no. La modernidad local entablé una guerra contra los
balcones, generando ambitos sellados. Nunca se en-
tendi6 que la funcion principal del balcon toluquefio
no era la apertura hacia la calle, sino la justa recepcion
de radiacion solar al permanecer cerrado: la porcion
superior de la ventana del balcon suele ser vidriada,
con lo cual se genera efecto invernadero en las habita-
ciones, aumentando su temperatura (figura 5); la por-
cion inferior se elaboraba en madera que permitia la
privacidad interior; era mas barata y menos fragil que
el vidrio de la época, moderaba las ganancias de ca-
lor durante el dia y reducia las caidas de temperaturas
nocturnas. El balcon tradicional de Toluca no era inttil
si se orientaba al sur, oriente o poniente.

Cabe agregar aqui que el empleo de visillos tras
las ventanas no tiende a reducir demasiado la tem-
peratura interior, debido a que reciben la luz solar
cuando ésta ya ha atravesado el vidrio y el efecto
invernadero ya se ha producido. De hecho, los vi-
sillos, dependiendo de su tejido, pueden ayudar a
evitar la pérdida de temperatura de la habitacion,
que tenderia a “escapar” por los vidrios en los mo-

mentos en que éstos no captan radiacion solar.
Movimiento de aire

Como ya se menciono, el aire toluquefio de finales
del siglo xix debi6 ser muy htumedo, debido que en-
tonces abundaban cuerpos de agua y bosques en la
region; a ello hay que agregar que las temperaturas
mas bajas incrementaban el porcentaje de hume-
dad en el aire. A primera vista todo lo suena a in-
comodidad, pero las caracteristicas de las construc-
ciones ayudaban a paliar las aparentes desventajas
que, dicho sea de paso, eran idéneas para la vida
agricola de la region.

Nuestra educacién adquirida en el siglo xx igno-
ra demasiado sobre las realidades del clima. Vivi-
mos una época en que los aparatos de climatizacion
“piensan” por nosotros, incapacitdndonos para re-
flexionar. Cuando hace frio tendemos a creer que
la mejor manera de evitarlo es guareciéndonos per-
manentemente en un interior hermético, cerrando
toda ventilaciéon. Pero si cerramos toda salida de
aire, los interiores tienden a acumular humedad a
causa de la respiracion humana y otras actividades
donde se evapore agua: limpiar, cocinar, esperar a
que enfrie la comida, entre otras.

Los antiguos materiales de construccién con
frecuencia tendian a acumular humedad, danan-
dose algunos de ellos cuando era excesiva, tal y
como ocurre con el adobe o las vigas y duelas de
madera. El método ideal para reducir la hume-
dad ambiental venia implicito en una costumbre
cotidiana de la época: abrir las puertas y ventanas
durante algunas horas de la mafiana, justo cuan-
do la radiaciéon solar ha elevado la temperatura
exterior. Esto provoca que el aire himedo salga
de las habitaciones y sea remplazado por grandes
volumenes de aire mas seco y calido, calentado
por el sol. Rafael Serra recomienda la renovaciéon
de aire en invierno mediante la introduccién de
aire bastante mas seco, con menor humedad rela-
tiva,2 que es justo lo que hacia la tradicional casa
toluquena.

Se podria pensar que la circulacién de aire du-
rante las horas en que las ventanas permanecen
abiertas paralizaria las actividades interiores de
una vivienda en Toluca, pero es aqui donde se pue-
de constar que el disefio local habia evolucionado
tanto en las casas que disponen de un patio en “C”
orientado hacia el sur, donde es posible permanecer
comodamente al interior de las habitaciones con
puertas abiertas al patio. Cuando se trata de puertas

2 Rafael Serra, Arquitectura y climas, Barcelona, Gustavo Gili,
1999, pp. 24-25.
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de doble hoja, cada habitacién ronda los dos metros
cuadrados de vano abierto, area considerable que fa-
cilita la conservacion de las duelas durante un siglo
0 mas si cuenta con sétanos interconectados entre
siy que aislen la madera de la humedad y tempe-
ratura del terreno (que en Toluca suele fluctuar en-
tre los 14 y 16 °C). La altura del s6tano varia desde
pocos centimetros, hasta un par de metros capaces
de alojar espacios de almacenamiento y fresqueras
donde se constata que la humedad del suelo local
era considerable. Si las ventilas de los s6tanos no
se bloquean, las duelas se deterioraran menos por
humedad, que por desgaste, ataques de termitas, ac-
cidentes o modificaciones arquitecténicas.

En los vanos de finales del siglo xix e inicios
del xx eran frecuentes las puertas de doble hoja,
abriéndose una sola al paso de una persona, o am-
bas cuando se introducia muebles o se ventilaba
correctamente una habitacion. La cantidad de puer-
tas podia parecer hoy excesiva, pues para llegar de
una habitacion a otra en ocasiones se solia atra-
vesar una habitacién intermedia. Pero la presencia
de tantas puertas tenia algunas ventajas, como una
gran cantidad de opciones de ventilacion. Si una
puerta al patio permanece cerrada, queda la opcién
de dirigir el aire de una habitacién a otra, y a otra
mas, en una especie de “puenteo’”.

Retornando al tema de los s6tanos, cabe agregar
que no son una generalidad en las casas tradiciona-
les toluquetias. Se omiten cuando es indispensable
el contacto directo con la acera, como ocurre en ac-
cesos principales, locales comerciales y accesorias,
donde los problemas de la humedad no son raros;
en cambio, el sétano abunda bajo habitaciones no
conectadas directamente a la calle, sino a patios, co-
rredores o escaleras.

Como se decia paginas atras, se emulaba la ar-
quitectura europea solo en lo aparente, pero di-
fieren ciertos materiales, técnicas constructivas y

diversas soluciones utiles para enfrentar mejor las

inconveniencias de climas frecuentemente frios y
lluviosos, con cierta semejanza al ambito toluquefio
de la época. Cabe mencionar algunas de estas au-
sencias técnicas.

La carpinteria propia de las urbes europeas de
finales del siglo xix estaba alcanzando estandares
de calidad que hoy asombran, tanto por el resultado
estético como por un nivel de precision de manufac-
tura y ensamblaje. En Toluca la geometria con que
se labraban los cantos de las hojas de puertas, venta-
nas o contraventanas rara vez propicia un sello her-
mético al cerrar, dejando casi siempre un pequefio
espacio donde se filtra una tenue linea de luz que
evidencia la falta de hermeticidad. A la Toluca por-
firista tampoco llegaron los mecanismos europeos
que permitian el cierre hermético de los vanos que
lindaran con el exterior, tales como una serie de pi-
caportes o herrajes disponibles en casi toda Europa
occidental, que al cerrar ejercen la presion exacta
para “sellar” el vano sin averiar los componentes. Es
comprensible la ausencia de dichos mecanismos,
dada la poca demanda en el territorio del centro de
Meéxico, que casi no cuenta con ciudades que sue-
lan amanecer a temperaturas de congelacion.

También estan ausentes algunos recursos euro-
peos de carpinteria que incrementaban la duracién
de las ventanas de madera ante su peor enemigo:
la Nluvia; los elementos horizontales de una venta-
na europea solian tener inclinaciones en las caras
superiores que desplazaban el agua pluvial hacia el
borde exterior de la ventana, evitando la acumula-
cion en los intersticios horizontales donde se une
el vidrio con la madera. Por otra parte, en la cara
inferior de los elementos de carpinteria europea se
podia incluir una ranura de goteo, lejos de uniones
y otras zonas criticas. Como resultado de todo ello,
la ventana europea de madera tiende a ser bastante
mas duradera, aun con poco mantenimiento y en
ambitos de precipitaciones pluviales muy elevadas.
Los goteros eran frecuentes en casi toda Europa, y
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los podemos hallar incluso en Barcelona, cuya pre-
cipitacion pluvial anual es inferior a la de Toluca.
Es evidente la falta de ventanas de doble vidrio,
pues en la Europa decimonoénica esta técnica ain
se hallaba en fase de experimentacion cientifica.3
Pero como ya se habia dicho, todo hueco de cono-
cimiento fue cubierto mediante la sabiduria local,
que suplia las carencias materiales con una buena
lectura del ambiente y un buen sentido practico.

Reflexiones finales

Queda un par de interrogantes.
Hacia 1940, y ya bien entrado el estilo A7t Deco, aun
se construian en Toluca algunas viviendas con el
tradicional patio en “C” orientado al sur, pero al me-
nos una de ella incluia una novedad: el corredor del
lado sur cuenta con un cancel de vidrio, cuyo costo
hubiese sido exorbitante en la época porfirista, pero
que ahora se volvia asequible. Toda la casa podria
calentarse rapida y eficientemente en cualquier
mafiana invernal —incluso nublada—, y el corredor
podia emplearse en dias lluviosos. Un suefio dorado
de la arquitectura bioclimaética.

En la misma época también se popularizo el
bloque de vidrio, resistente y facil de colocar en

3 Ken Butti y John Perlin, Un hilo dorado. 2500 ainos de arqui-
tectura y tecnologia solar, Madrid, Hermann Blume, 1985, p. 59.

muros y suelos. Fue posible aislar herméticamente
una capsula de aire entre dos caras, caso ideal para
filtrar luz sin perder calor. Pero es entonces cuan-
do arribé a la ciudad el movimiento moderno, que
buscaba romper con todo tiempo pasado. Desapa-
recieron el patio, los balcones de fachada, las con-
traventanas, los pisos de duela, el plafon térmico y
toda una serie de soluciones perfeccionadas durante
siglos. ;A donde hubiese llegado la arquitectura
toluquefa sin esta irrupcion? El tiempo demostro
que la arquitectura funcionalista es disfuncional,
casi inadaptable a nuevos usos: una casa decimo-
noénica puede convertirse ficilmente en museo, es-
cuela u oficinas, pero es casi imposible hacerlo en
una casa funcionalista, cuyos espacios a la medida
se vuelven tan inttiles como un estuche de violin
que no permite portar otra cosa.4 Paraddjicamen-
te, la convivencia con el ambiente, bandera de la
arquitectura acristalada de Mies van der Rohe, fue
soslayada en un proceso de depredacion ambiental,
de modo que ahora se requiere de energia artificial
para lograr un clima parecido al que antes se obte-
nia pasiva y economicamente en una construccion
tradicional. ;Sera posible conciliar una vision reno-
vada de la modernidad con la sabiduria olvidada del
antiguo disefio bioclimatico?

4 vvaa, Patrimonio monumental en torno a la Independencia en el
Estado de México, Toluca, Biblioteca Mexiquense del Bicentena-
rio, 2009, p. 81
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JUAN MANUEL MARQUEZ MURAD* /CAROLINA BANUELOS RAMIREZ* *

Acuamanala y Quecholac:

dos extremos en el esfuerzo

fundacional de la region
Puebla-Tlaxcala

Uno de los objetivos principales de este trabajo fue la elaboracién de un estudio que
analizara, bajo el esquema de una metodologia probada ya en poblados del valle cen-
tral de Puebla, a dos poblaciones ubicadas en una zona tradicionalmente considerada
culturalmente homogénea. Acuamanala y Quecholac representan dos de los caminos,
muy diferentes, seguidos por los fundadores de ciudades de la region Puebla-Tlaxcala,
presentando cualidades que obedecen, por una parte, a la tradicion mesoamericana
y, por otra, a la que trajeron los europeos y pusieron en practica en todo el territorio
poblano tlaxcalteca.

Palabras clave: urbanismo, historia, fundaciones, Quecholac, Acuamanala.

1 estudio de la morfologia urbana desde el punto de vista de la historia arqui-
tectonica se hace necesario para destacar que el paisaje urbano forma parte
de los hechos histéricos de una sociedad, y como tal se constituye en una
herencia de gran valor.

La intencion del presente articulo pretende —con base en el trabajo de cam-
po y efectuando una comparativa de los resultados de éste con el material cartografico y do-
cumental disponible— analizar las caracteristicas historico-morfologicas de dos ciudades es-
tablecidas en la region Puebla-Tlaxcala, buscando coincidencias y diferencias que permitan
establecer patrones urbano-arquitecténicos de regionalidad que las hacen distintas a otras,
fundadas incluso en la misma época y en el mismo estado, pero con finalidad distinta.

Las dos poblaciones seleccionadas para realizar la investigacion, aunque presentan dife-
rencias notables en densidad de poblacion, sirven para ejemplificar los caminos diferentes
seguidos por los fundadores de asentamientos en una region que tradicionalmente se ha
considerado un area cultural homogénea como es la de Puebla-Tlaxcala.

Los poblados elegidos fueron Quecholac (ubicado en el valle central del estado de Pue-
bla) y Acuamanala (pequefio asentamiento establecido en la parte sur-sureste del estado
de Tlaxcala).

* Universidad Popular Auténoma de Puebla.
** Arquitecto independiente.

ACUAMANALA Y QUECHOLAC: DOS EXTREMOS EN EL ESFUERZO FUNDACIONAL DE LA REGION PUEBLA-TLAXCALA

| 163



164 |

| g ks St
s i Bydin s o
IR
sk

e N —
" ] - P !

ey Sy, 4

Figura 1. Mapa obtenido del Archivo Histérico Ruta de México a Veracruz, 1865. Andrés de Falcott, coronel. Mapa que comienza en México,
pasando algunas delegaciones, Puebla y ofro municipio a pequefios pueblos que se dirigen a Tlaxcala, llegando hasta Veracruz.

La seleccion de los poblados se realizo con base en
los siguientes criterios: 1) que hubieran sido fundados
o refundados en el siglo xvi y estuvieran ubicados en
la regi6n Puebla-Tlaxcala; 2) que representaran con
claridad dos de las tipologias extremas de traza identi-
ficadas en la region; es decir, la tradicional ortogonal o
de damero (traza regular) y el asentamiento disperso
de origen prehispanico (traza irregular), y 3) que los
poblados tuvieran un origen prehispanico con una
posterior refundacién hispanica.

Para el desarrollo de la investigacién se siguie-
ron los pasos de una metodologia de analisis apli-
cada a los poblados asentados en el valle central
de Puebla, y que formaron parte de la red de co-
municacién y comercio entre Puebla y Veracruz
via Orizaba.

Las ciudades en la region Puebla-Tlaxcala
en el siglo xvi

Como es sabido, una vez consumada la conquista
da inicio un furor fundacional y constructivo en el

territorio de la Nueva Espafia. Se establecen tanto
ciudades grandes como pequeiios poblados con el
objetivo de controlar el territorio, evangelizar y esta-
blecer rutas de comercio, inicialmente con Europa y
después con Asia y el resto de la América espafiola.

La empresa de fundaciones fue emprendida
desde dos instancias: 1) el gobierno civil, es decir, la
Corona espafiola, y 2) los frailes mendicantes encar-
gados de la evangelizacion.

Para la regién objeto de estudio las ciudades
fundadas por los conquistadores presentan carac-
teristicas similares en cuanto a su traza y disposi-
cion; todas se generan a partir de un espacio central
abierto en el que se instala la plaza central, en cuyo
perimetro se asientan los edificios representativos
de los poderes civil y religioso. Rodeando a este ele-
mento generador se establecen ocho grandes man-
zanas dispuestas de manera ortogonal, en general
de grandes dimensiones y tendientes al cuadrangu-
lo. La traza mantiene la regularidad, excepto en los
casos donde el terreno presente alguna irregulari-
dad a la cual se adapta. Las diferencias mas signi-
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ficativas entre las fundaciones de los franciscanos
—hablamos de esta orden porque es la que realizd
establecimientos en la zona de estudio— y las rea-
lizadas por la Corona espafiola son las que respec-
tan a la escala, pues en el caso de las primeras las
plazas centrales son de dimensiones superlativas y
en su perimetro siempre encontramos un conven-
to de la orden; en el caso de las ciudades civiles
los poderes se encuentran también en el perimetro
de la plaza, pero, al no ser pensadas para la evan-
gelizacion, sus espacios centrales son de menores
dimensiones y desde luego no existe conjunto con-
ventual alguno.l

Este tipo de poblaciones son las que encontra-
mos en el valle central de Puebla; sobre todo estas
caracteristicas se hacen manifiestas en los que se
asientan a lo largo del camino que va de Puebla a
Veracruz.

En el territorio sur, suroeste y sureste del actual
estado de Tlaxcala —que en su mayoria correspon-
deria a la extension que ocup6 en tiempos prehispa-
nicos el sefiorio de Ocotelulco, uno de los cuatro al-
tepeme mas importantes de la nacion tlaxcalteca—,
ademas de las que presentan la tipologia ya men-
cionada, observable sobre todo en las fundaciones
franciscanas de Tepeyanco, Santa Ana Chiautem-
pan, asi como la propia ciudad capital de Tlaxcala,
encontramos una serie de asentamientos que no
tienen correspondencia con la descripcion anterior,
que mas bien se apegan a lo que Garcia Zambrano
y Bernal Garcia dicen de los poblados de origen pre-
hispanico:

Los mesoamericanos se interesaron poco por confor-
mar un asentamiento densamente poblado. Es decir,

el altepetl no se limitaba a un centro urbano compac-

1 Juan Manuel Marquez Murad, “Estudio comparativo de las
plazas de siete poblados de la regién central de Puebla”, en Bo-
letin de Monumentos Historicos, tercera época, num. 17, 2009,
pp. 57-81.

to, sino que se extendia sobre bastos territorios de di-
ferentes dimensiones.?

]

La ciudad prehispanica, independientemente del
nombre indigena que la describa, incluiria las cerca-
nas parcelas habitacionales y agricolas, junto con las

lejanas tierras de la periferia.3

Estas afirmaciones, a las que habria que sumarla
de que los asentamientos prehispanicos son mucho
mas complejos que los de origen hispanico, y estan
cargados de simbolismos sagrados, se materializan
a lo largo y ancho del territorio tlaxcalteca, particu-
larmente en los poblados que hoy conforman el co-
rredor entre las ciudades de Puebla y Tlaxcala.

Ambas culturas tenian su propia manera para
clasificar sus asentamientos, y es por esta interpre-
tacién tan distinta que ambas tipologias presenta-
ron cambios en sus categorias al mezclarse. En el
caso de los espafioles, éstos categorizaban a sus fun-
daciones segin la densidad de poblacion, dandoles
los siguientes titulos: ciudades, villas y aldeas. To-
talmente contrario es el esquema prehispanico, ya
que en éste la importancia radicaba en los pueblos
sujetos y no conocian la diferencia entre lo urbano
y lo rural, pues el conjunto de barrios era conside-
rado en su totalidad parte de la ciudad, incluso la
parte mas alejada, aunque en ésta la densidad de
poblacion fuera minima o se usara para siembra.

En orden de importancia los prehispanicos usa-
ban categorias como altepet! (gran ciudad), huey alte-
peme (ciudades que conforman) y calpolli (barrios),
todos considerados como parte del esquema de una
ciudad.

2 Maria Elena Bernal Garcia y Angel Julian Garcia Zambrano,
“El altepetl colonial y sus antecedentes prehispanicos: contexto
tedrico-historiografico en territorialidad y paisaje en el siglo xv1”,
en Federico Fernandez Christlieb y Angel Julidn Garcia Zam-
brano (coords.), Territorialidad y paisaje en el altepetl del siglo xvi,
Meéxico, rcg, 2006, pp. 47-48.

3 Ibidem, p. 51.
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La presencia de este tipo de asentamientos en
las tierras de Tlaxcala, y su no existencia en el te-
rritorio poblano, plantea una serie de interrogantes,
sobre todo porque el modelo de fundaciones que se
dan en la region de Puebla lo podemos encontrar
multiplicado en toda el drea del valle de México.

La revision de los documentos y la bibliografia
nos conducen a reflexionar acerca de las condicio-
nes de gobierno de la antigua republica de Tlaxcala.
Como sabemos, los tlaxcaltecas formaron parte de
una alianza con Hernan Cortés para que éste logra-
ra su proposito de conquistar a México-Tenochtit-
lan, y a cambio de esta ayuda, invaluable para el
conquistador, pidieron el respeto para dos aspectos
que ellos consideraban fundamentales: la libertad
de las personas y su autonomia como nacion.

El rey de Espafia se comprometio a respetar los
derechos de los tlaxcaltecas y sus tierras; asimismo,
desde los primeros afios del Virreinato se formo el
cabildo al que se otorg6 la méxima autoridad, y que
se compuso siempre de personas indigenas. Ren-
don Garcini nos da una explicacion muy clara de
estos acontecimientos:

Con base en las ordenanzas promulgadas por la Co-
rona en 1545 se consolidé juridicamente la organiza-
cién politico-administrativa y territorial de Tlaxcala,
en lo substancial, con esa misma estructura permane-
ci6 el resto del periodo virreinal, lo cual dio al pueblo
tlaxcalteca una solida cohesion, una prolongada per-

manencia y un alto grado de autonomia.

Aunque estas condiciones se respetaron mas en
el papel que en la practica, esta forma de gobierno
se mantuvo durante todo el Virreinato, aunque la
propiedad poco a poco se fue transfiriendo a ma-
nos de los espafioles. Otro acontecimiento que sirve
para dar una posible explicacion a la proliferacién

4 Ricardo Rendon Garcini, Historia breve de Tlaxcala, México,
FCE, 2011, p. 36.

de asentamientos dispersos que siguen la tipologia
del altepetl prehispanico, es que el esfuerzo funda-
cional de los conquistadores en Tlaxcala fue muy
tardio respecto a lo ocurrido en otras zonas de la
Nueva Espana, pues se llevo a cabo con mayor in-
tensidad entre 1598 y 1608, cuando en el territorio
de Puebla las principales fundaciones no pasan de
la mitad del siglo xv1, incluso la propia capital se fun-
da a s6lo 10 afios de la conquista de Tenochtitlan
(1531-1532). Las circunstancias particulares de este
territorio, el gobierno indigena que mantenia la po-
sesion de la tierra y la actividad tardia de la politica
de congregaciones de indios, permitieron que los ha-
bitantes siguieran fundando o densificando los po-
blados a la manera prehispanica, aplicando criterios
fuertemente cargados de simbolismo; dicho de otra
manera, en los poblados donde no se establecié una
cabeza de doctrina, como los casos de Santa Ana
Chiautempan o Tepeyanco, los poblados siguieron
el modelo prehispanico de fundacién. Existen dos
pasajes en el clasico texto sobre Tlaxcala escrito por
Diego Muiioz Camargo, titulado “Descripcion de la
ciudad y provincia de Tlaxcala (c. 1577), donde se
ofrecen datos importantes del estado que guarda-
ban los poblados de Tlaxcala. En la primera dice:

Y en lo tocante a decir que si los lugares y asientos de
los pueblos son permanentes o no, a esto se puede
responder que, pues han permanecido desde que los
naturales los fundaron hasta ahora que lo seran hasta
la fin del mundo, especialmente para la habitacion
de los naturales que la poblaron a su modo y segiin
su menester y necesi[da]d (aunque muy diferente del

modo nfuest]ro.5

Unas paginas mas adelante el autor, hablando de
los sujetos de San Francisco Tepeyanco, aclara:

5 Diego Muiioz Camargo, Descripcion de la ciudad y provincia de
Tlaxcala (ed. de René Acufia), Gobierno del Estado de Tlaxcala/
El Colegio de San Luis, 2000, p. 81.
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Estos lugares se llaman pueblos, porque en ellos es-
tan congregados muchos moradores; aunque estas
poblazones no estan por orden de calles ni plazas,

sino por vecindades y barrios en forma de arrabales.6

Para reforzar esta informaciéon podemos decir
que incluso la actividad constructora de los frailes
franciscanos se vio limitada a pocas casas de pri-
mer orden conocidas como santopanes (lugar de
los santos):” Tlaxcala, Tepeyanco, Santa Ana, Atli-
huetzia, Huamantla y algunos otros, en el resto de
los pueblos sujetos sélo colocaron pequenas capillas
de visita que hacian depender de los pueblos gran-
des ya mencionados. Esto permitié que sitios como
Acuamanala, Teolocholco, Xiloxoxtla, Tlaltelulco
y muchas otras presentaran una tipologia de traza
que difiere del modelo ortogonal que parte de una
plaza central.

Teniendo este panorama general de los asen-
tamientos de la region y sus principales caracte-
risticas, centraremos nuestro trabajo en los po-
blados elegidos para el andlisis: Acuamanala y
Quecholac.

Analisis de la estructura interna
de los poblados

Antes de pasar al estudio es prudente aclarar que
para realizarlo hemos retomado tres elementos fun-
damentales para entender la forma e importancia
de las fundaciones que aporta el doctor Carlos Arvi-
zu en Urbanismo novohispano en el siglo xvi. De ahi
tomamos las siguientes definiciones que aclaran el
camino a seguir.

En primer término el doctor Arvizu define a la
estructura urbana:

Entendemos a la estructura interna de los centros ur-
banos como al conjunto de los elementos que definen

6 Ibidem, p. 96.
7 Andrea Martinez Baracs, Tlaxcala. Una Repuiblica de Indios,
México, rce/El Colegio de México, 2011, p. 102.

el caracteristicas morfolégicas del espacio urbano. La
estructura interna es el reflejo del espacio fisico de
la ciudad, de los factores de indole geografica, econé-
mica, politica, religiosa y racial que dieron lugar al

fenémeno urbano.8

En su trabajo el doctor Arvizu presenta un lista-
do de elementos que considera como los mas im-
portantes de la estructura urbana de las ciudades
novohispanas, y que son:

La traza urbana, el esqueleto urbano, la plaza mayor,
las plazas secundarias, las plazoletas, los templos, los
conventos, las casas reales, los barrios y otro tipo de

elementos como fuentes y acueductos.?

De dicho listado nos concentraremos en la traza,
el esqueleto urbano y la plaza mayor; los demas son
sefialados en su relacion intima con los primeros, a
excepcion de los barrios, pues se considera que por
su complejidad merecen una investigaciéon aparte.

A continuacién daremos una definiciéon de lo
que consideramos deben ser los elementos a reto-
mar; dos de las definiciones provienen de la mis-
ma obra del doctor Arvizu y una no, ya que la traza
no la define y s6lo la clasifica; entonces definimos
la traza como la arquitectura terrenal en la cual se
desarrolla la vida de toda una comunidad, es la ma-
terializacion fisica de ideales historicos, politicos,
demograficos, etc., con el objetivo de configurar un
lugar geografico en el cual se debera desarrollar el
hombre en sociedad.

Para los dos elementos restantes (esqueleto ur-
bano y plaza mayor) nos cefliimos a lo que Arvizu
nos explica de ambos.

El esqueleto urbano esta formado por el conjunto de
calles que soportan la estructura urbana. En dicha red

8 Carlos Arvizu Garcia, Urbanismo novohispano en el siglo xvi,
México, Fondo Editorial de Querétaro, 1993, pp. 28-29.
9 Ibidem, p. 29.
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podemos distinguir dos tipos de calles: las primarias
y las secundarias.

Las calles primarias son aquellas que conectaban
generalmente a la plaza mayor con el exterior de la
ciudad a través de los caminos. De estas la principal
era la calle real. Las calles secundarias se derivan de
las anteriores y complementan el esqueleto urbano.10

[.]

La plaza mayor: constituye el elemento central de
las ciudades espafiolas y de los pueblos de indios no-
vohispanos. A partir de ella se realizo la construccion
de la nueva ciudad... La plaza es el centro rector y
generador del espacio urbano, es el punto de partida
de la vida y el crecimiento de los nuevos asentamien-
tos. La plaza concentra a su alrededor el poder politi-
co, religioso y econdmico. La plaza es escenario, pero

también es protagonista de la vida urbana.ll

Una vez teniendo las definiciones como guia,
se debe aclarar que para la aplicacién de la meto-
dologia comparativa de la fundacion y evolucion
de los poblados se tuvo que recurrir, en el caso de
Acuamanala, a la poca cartografia disponible, pues
no pudieron localizarse documentos en el Aoy ni en
el act, ni en la Mapoteca Orozco y Berra, asi que
se dependi6 mucho mas del trabajo de campo y de
los planos de los proyectos parciales de desarrollo
municipales, los que se obtuvieron del e, y asi-
mismo se ocuparon cartas geograficas y vistas de
satélite.

Los procesos fundacionales en Quecholac
y Acuamanala

Los poblados de Quecholac y Acuamanala tuvieron
una fundacion inicial prehispanica. Quecholac en
el siglo xu por gentes de etnia popoloca, y en eta-
pas posteriores formé —junto con Tecamachalco—

10 Ihidem, pp. 31-32.
1 Ibidem, p. 32.

Figura 2. Detalle del poblado de Quecholac en el mapa de los
linderos de Cuauhtinchan MC4. Keiko Yoneda, los mapas de
Cuauhtinchan y la historia cartogréfica prehispdnica, México, Fce/
Gobiemo del Estado de Puebla/ciesas, 1981.

un importante sefiorio que se subordiné a la Triple
Alianza; en 1519 fue parte de la ruta de la conquis-
ta, en 153112 fue nombrado corregimiento, y entre
1540 y 1560 estuvo bajo la administraciéon de los
frailes franciscanos, quienes le dieron su sitio defi-
nitivo en un lugar favorable para la concentracion
de los naturales y facilitara su conversién. Durante
el siglo xvi tuvo 34 pueblos sujetos, y en el xix (1895)
recibi6 el titulo de Villa de Quecholac; esta jerarquia
aun esta vigente, y hasta la fecha no ha recibido el
titulo de ciudad.

El origen prehispanico del lugar lo demuestran
algunas ruinas cercanas a la poblacion actual. Es
importante mencionar que llama la atencién el

12 Gobierno del Estado de Puebla, Los municipios de Puebla,
Meéxico, Secretaria de Gobernacion (Enciclopedia de los muni-
cipios de México), 1988, p. 890.
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Figura 3. Acercamienfo del centro de Acuamanala en el plano
topogrdfico de 1957, obtenido del Archivo Histérico de Tlaxcala.
poco crecimiento, tanto demografico como en area
urbana, desde el siglo xvi hasta nuestros dias, y esto
debido quizas, entre otros factores, a los efectos de
los sismos, a las epidemias y al hecho de quedar
fuera de la ruta principal del camino de Puebla a
Veracruz.

La fundacion original de Acuamanala es prehis-
pénica; existen rastros arqueoldgicos que prueban
actividad humana desde el afio 800 a. C. En el siglo
xv1, a la llegada de los frailes franciscanos a esta re-
gion se fundo en los pueblos preexistentes una serie
de pequenas capillas que dependian de las pocas
cabezas de doctrina fundadas en la republica de
Tlaxcala. La capilla construida y el propio pueblo
de Acuamanala dependian del convento de Topo-
yanco (hoy Tepeyanco). Después de la seculariza-
cion en 1640, y con ella la creacién de nuevas pa-
rroquias, como la de Teolocholco, la poblaciéon y su
iglesia pasaron a la jurisdiccion de esta tltima. En lo
referente al gobierno civil, en tiempos prehispani-
cos dependi6é de Ocotelulco, el mas poblado de los
cuatro principales altepemes de la antigua republica
de Tlaxcala, y durante el periodo virreinal tuvo un
representante ante el cabildo indigena que regia los
destinos de este territorio. Politicamente, desde el
siglo xvir dependi6 de Teolocholco, hasta 1949, en
que se constituy6 como el municipio de Miguel Hi-
dalgo y Costilla; a la cabecera se le conoce desde
entonces como Acuamanala de Miguel Hidalgo, y

=

s e

Figura 4. Superposicion de las frazas de distinfas épocas del poblado de
Quecholac. Planos de Juan Manuel Marquez.

el titulo que ostenta es el de pueblo, pues nunca
alcanzo el de villa, y desde luego tampoco el de ciu-
dad. Finalmente es importante remarcar que este
municipio, como muchos otros de la zona, se rige
por usos y costumbres y no paga impuestos, siendo
un problema mayor para el gobierno del estado, ya
que se encuentra en una microrregion que en los
ultimos afios se ha convertido en una zona de alta
peligrosidad.

La traza de los poblados de estudio

De todos los poblados ubicados en el valle central
de Puebla, Quecholac es el que presenta un trazo
ortogonal casi perfecto; siguiendo la clasificacion de
Arvizu podemos decir que su crecimiento es multi-
direccional; su actividad principal es la agricola; de
acuerdo con su ubicacion, es una poblacién interior
de paso y conexion. Su traza estd desviada del nor-
te magnético 12 grados al noreste. Quecholac no es
de gran tamafio; su drea urbana comprende pocas
manzanas.

Las dimensiones de éstas son en el sentido nor-
te-sur 214.43 varas castellanas (179.27 metros), y
218.07 varas castellanas (182.31 metros) en el sen-
tido oriente-poniente; esto evidencia espacios de

ACUAMANALA Y QUECHOLAC: DOS EXTREMOS EN EL ESFUERZO FUNDACIONAL DE LA REGION PUEBLA-TLAXCALA

| 169



170 |

grandes dimensiones. La ortogonalidad de la traza
cuadrangular no sufre ninguna desviacion en la ali-
neacion de sus calles hasta encontrarse con los bor-
des naturales que la limitan. Dicho de otro modo,
los remates visuales de la poblacion los constituyen los
elementos naturales (montes) que la rodean. En
este sentido es posible aventurar la hipotesis de que
la persona encargada del trazo del poblado haya
sido un conocedor de la agrimensura y que pudo
ser un indigena, pues este tipo de trazo ortogonal
no era desconocido en el mundo prehispanico, y los
frailes franciscanos que reubicaron a la poblacion
siguieron el modelo aplicado en otros asentamien-
tos de la regién, como Tecamachalco, Tehuacan,
Acatzingo y Tepeaca.

Acuamanala es un pueblo que presenta una tra-
za dispersa; tomando como referencia el espacio
central que ocupa la iglesia, el atrio y la pequefia
plaza, tiene una orientacién con una desviacion de
20 grados hacia el este del norte magnético; esta dis-
posicion de la traza se acerca a la orientacion solsti-
cial de los poblados prehispanicos, segiin sostienen
la doctora Johanna Broda y otros investigadores.
El pueblo esta asentado en un terreno cruzado de
oriente a poniente por cuatro barrancas formadas
por los escurrimientos del volcan La Malinche, en
cuyas faldas se encuentra ubicado. Los nombres
de las barrancas son: de San Antonio, Sin nombre,
Mextlatl y Yometitla. Aunque toda la zona donde
se encuentra Acuamanala esta cruzado por barran-
cas, los pueblos que alli se encuentran se fundan
en las planicies que quedan entre las barrancas;
esto se puede observar haciendo un recorrido por
poblados como Teolocholco, Mazatecochco, Villa
Vicente Guerrero, Tenancingo, San Marcos Contla
y Ayometla; en estos pueblos las barrancas no han
limitado la disposicién de las fundaciones, pero si
han moldeado el desarrollo posterior.

El asentamiento de estos pueblos no es fortui-
to, sino que obedece a una razén simbolica propia

de las culturas prehispanicas, quienes siempre bus-
caban establecerse donde existiera una montafia y
una fuente de agua. Esto es evidente por la cercania
de La Malinche, por las barrancas que llevaban agua
producto de los escurrimientos de la montafa, por
la presencia de la laguna de Topoyanco, que hoy se
conoce como Laguna de Acuitlapilco, y porque la
poblacién se encuentra ubicada en la cuenca alta
del rio Atoyac. Incluso el significado del topénimo
del Tugar hace referencia a la presencia de fuentes
de agua: Acuamanala, del nahuatl atl (“agua”), cualli
(“bueno”) y amanalli (“dep6sito” o ‘recipiente”), es
decir, “deposito de agua buena” 13

Ademas, para dar mayor sustento a nuestras
afirmaciones nos apoyamos en lo que informa Gar-

cia Zambrano:

La barranca constituia una prolongacion y salida del
inframundo acuatico [...] por extensiéon metaférica
del proceso, las cafiadas facilitaran el surgimiento
figurado de las generaciones de ancestros que en el
pasado habian ayudado a las migraciones en su arribo

a los distintos lugares de poblamiento.l4

El poblado no es de gran tamafio; su traza es
semirregular; su crecimiento, aunque multidirec-
cional, ha tenido mayor desarrollo en el sentido
oriente-poniente, ya que éste corre paralelo a las ba-
rrancas ya mencionadas; su principal actividad es la
agricola; es un pueblo interior y de paso y conexion.
El area urbana distinguible comprende pocas man-
zanas, todas de forma irregular y de tamafios varia-
bles. Las dimensiones de la manzana mayor, ubica-
da al suroeste del espacio central de la poblacion,

13 Fray Alonso de Molina, Vocabulario en lengua: Castellana/
Mexicana, Mexicana/Castellana, estudio preliminar de Miguel
Leon-Portilla, México, Porria, 2004.

14 Angel Julidn Garcia Zambrano, “Zahuatlan el Viejo y Zahuat-
lan el Nuevo: Trasuntos del poblamiento y la geografia sagrada
del Altepetl de Yecapixtla”, en Federico Fernandez Christlieb y
Angel Julian Garcia Zambrano (coords.), op. cit., p. 423.
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i o y Chimalpa. Acuamanala es una poblacion que ha
crecido poco en su niicleo urbano, aunque la man-

*‘ cha del asentamiento disperso es de tal magnitud

que se mezcla de manera indistinguible con los mu-

nicipios vecinos.
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B i Sistema vial de Quecholac

El esqueleto urbano de los poblados.

Figura 5. Superposicién de las trazas de distintas épocas del poblado de  antiguas calles formadas por la entrada de los cami-
Acuamanala. Planos de Juan Manuel Marquez.

En esta villa las calles primarias siguen siendo las

nos reales apreciables en el mapa de Cuauhtinchan

son: en el sentido norte-sur, en la parte poniente
mide 132.74 m, y en la parte oriente 165.37 m. En
el sentido oriente-poniente, al norte mide 435.67
m, y al sur 432.94 m. En cuanto a la manzana mas
pequefia, se trata de un trapezoide de poca dimen-
sién, ubicado al sur-oriente del espacio publico; sus
medidas son: en el sentido norte- sur en la parte
poniente 28.80 m, y por el oriente 39.26 m. En el
sentido oriente-poniente, al norte mide 94.99 my al
sur 96.90 m. Estas medidas, y la disposicion de las
manzanas que nos sirven como ejemplo, demues-
tran que si bien la traza en un principio se genero
a partir del espacio libre que ocupaba la capilla de
visita, tuvo su mayor densidad constructiva siguien-
do la direccién que marcaban los caminos alrede-
dor de la ermita, y al incrementarse la poblacion, se
fue adaptando a las nuevas necesidades, formando,
como ya vimos, manzanas irregulares.

El espacio central de la poblacién se constituye
como el generador del pueblo; de ella parten seis
calles que comunican al centro con la actual via cor-
ta a Santa Ana y con sus barrios. A lo largo de estas
avenidas y calles se aglomeran las construcciones,
dejando, a la manera indigena, grandes espacios li-
bres en los lotes que se ocupaban para la actividad
agricola y la cria de animales. La conformacion de
los cuatro barrios de Acuamanala siguen los precep-

MC4; destaca sobre todo el camino que comunica
con la poblacién de Acatzingo. En el sentido orien-
te-poniente la calle real pasa por el costado sur de la
plaza mayor y el convento, y hoy tiene el nombre
de Porfirio Diaz. Esta comunica con el camino que
viene de Acatzingo y se dirige a la comunidad de
Palmarito. Otra de las avenidas principales esta en
el sentido norte-sur; es la calle Francisco I. Madero,
que comunica al poblado con la autopista México-
Orizaba (precisamente en el entronque donde pa-
saba el antiguo camino real de Puebla a Veracruz);
este camino comunica también a la localidad con
Tecamachalco. A diferencia de algunos otros pobla-
dos de la region, como San Andrés Chalchicomula,
donde la calle real no pasa por la plaza, en Quecho-
lac esta condicion si se cumple y se puede observar
tanto en el mapa MC415 como en el plano de 1865.16
La comunicacion de Quecholac era 6ptima, pues
tenia acceso no sélo al camino a Orizaba que pasaba
por Tehuacan, sino también al que se dirigia a Palmar
15 Keiko Yoneda, Los mapas de Cuauhtinchan y la historia car-
togrdfica prehispdnica, México, Fce/Gobierno del Estado de Pue-
bla/cresas, 1981, mapa MC4; fotografia de acercamiento al pobla-
do de Quecholac.
16 Mapoteca Manuel Orozco y Berra, Secretaria de Agricultu-
ra y Ganaderia, Desarrollo Rural Pesca y Alimentacién: Varilla
CGPUES5, Coleccion General, nimero de control 4038, papel

marca, Plano del Pueblo de Quecholac, México, escala 1: 20000,
1865.
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Figura 6. "Plano del pueblo de Quecholac”, 1865. Varilla CGPUES,
Coleccion General, nimero de control 4038, Papel marca, escala
1:20,000, Mapoteca Orozco y Berra, Secretaria de Agricultura
Ganaderfa, Desarrollo Rural Pesca y Alimentacion, México.

REC AL 1Y

de Bravo y Cafiada de Iztapa (hoy Cafiada Morelos).
El poblado servia de enlace regional entre la zona de
Tecamachalco y Chalchicomula. La villa de Quecho-
lac, a pesar de no encontrarse directamente en las
rutas principales del camino de Puebla a Veracruz,
representa un punto importante de paso y conexion
regional; ademas fue, por lo menos en el sigo xvr, cabe-
cera administrativa de aproximadamente 34 pueblos
sujetos. Es digno de estudiarse por sus caracteristicas
urbano-arquitecténicas peculiares y porque todavia
conserva muchos ejemplos de arquitectura historica.

El sistema vial de Acuamanala

El estudio de Acuamanala, en cuanto a la observacion
cartografica de su estructura urbana, ha tenido que
hacerse sobre documentos del siglo xx, pues aunque
se realiz6 un esfuerzo de busqueda en los archivos, no
se tuvo la suerte de localizar ningtin plano anterior a
esta fecha. En cuanto a la ubicacion de este pueblo en
el territorio de Tlaxcala, aparece en documentos rea-
lizados en el siglo xix; por ejemplo, Dorothy Tanck lo
consigna en la intendencia de Tlaxcala.l”

17 Dorothy Tanck de Estrada, Atlas ilustrado de los pueblos de in-
dios, Nueva Esparia 1800, México, El Colegio de México/El Cole-
gio Mexiquense/cpi/Fondo Cultural Banamex, 2005, p. 194.

Figura 7. Vista aérea de Quecholac. Google maps, 2013.

Por otra parte, Angel Garcia Cook lo considera
en los sitios donde se ha realizado exploracion ar-
queologica.18 El estudio de la ubicacion de Acuama-
nala en el territorio sur de Tlaxcala permite afirmar
que se encuentra en una zona rica donde tuvieron
lugar muchos asentamientos con una densidad de
poblacién alta desde los tiempos del gobierno del
sefiorio de Ocotelulco, y aunque muchos poblados
que tuvieron una reubicacion o se fundaron en el
siglo xvi desaparecieron pronto, Acuamanala logro
su permanencia hasta nuestros dias.

En cuanto a la organizacién vial del poblado, éste
nunca pertenecio al sistema principal de caminos
que atravesaban Tlaxcala. El camino real que comu-
nicaba a la ciudad de México con Veracruz, por Xala-
pa, pasaba mucho mas al norte, y el antiguo camino
comercial de Tlaxcala, aunque cerca de la poblacion,
no la tocaba. El camino mencionado partia de Puebla
de los Angeles con rumbo a Zacatlan, y los principa-
les puntos que tocaba eran Panzacola, La Venta (hoy
desaparecido), Tepeyanco, Chiautempan, Tlaxcala,
Apetatitlan y Tlaxco. De estas ciudades, La Venta
y Apetatitlan fueron centros de abasto muy impor-
tantes, y en ellos confluian los habitantes de todo el
territorio a surtirse de productos llegados incluso de
tierras muy alejadas. Como se puede observar en el

18 Angel Garcia Cook, Tlaxcala. Textos de su historia, vols. 111 y
1V, México, Instituto Dr. José Maria Luis Mora/Gobierno del Es-
tado de Tlaxcala, 1990.
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Figura 8. Plano topogrdfico de Acuamanala de 1957, obtenido del
Archivo Histérico de Tlaxcala; en el plano se encuentran marcados
los cuatro barrios de Acuamanala: Quilehtla, Cuahuatlale, Ayometitla

y Chimalpa.

plano del camino, Acuamanala tenia cercania con
muchos poblados, a los que conectaba por seis calles
que partian del espacio ptiblico central, donde se en-
contraban la iglesia y el atrio.

De todas las calles primarias, la principal es hoy
conocida como avenida de La Paz, que corre de norte
a sur y debi6 ser en tiempos pretéritos la calle real de
la poblacién. Hacia el sur esta via comunica a Acua-
manala con los barrios de Chimalpa y Santa Cruz Qui-
lehtla, terminando en el pueblo de San Marcos Contla.

Al norte la avenida de La Paz se transforma en
el camino real a San Antonio, y comunica al pueblo
con San Luis Teolocholco.

La calle Reforma sale del espacio publico central
hacia el poniente y comunica a Acuamanala con el
poblado del Carmen Aztampa.

La avenida Ignacio Bonilla se ha convertido en
el acceso principal al centro de la comunidad desde
la via corta que comunica a la ciudad de Puebla con
Santa Ana Chiautempan.

La calle 16 de Septiembre corre hacia el sur, conec-
tando con la tercera seccion del Barrio Chimalpa.

Finalmente, la avenida Malintzi —que sale del
centro de la comunidad por la esquina norte hacia el
oriente— llega a la via corta y se transforma en un ca-

mino de terraceria que llega a las faldas del volcan La

Malinche, y esto nos remite a los simbolismos prehis-
panicos de fundacion, pues los centros ceremoniales
de los poblados se conectaban con el antiguo cerro
sagrado mediante un camino rituall¥ y esto ocurre
precisamente con Acuamanala y La Malinche.

La construccion de los caminos en cuestion de-
bié haber consistido en redefinir las rutas prehis-
panicas, ensanchar veredas que se conservaron,
nivelar partes mas desiguales del terreno y levantar
puentes sobre corrientes dificiles de cruzar.20

Respecto a las seis calles que comunican al espa-
cio central con el resto de la poblacion, las principa-
les tienen las siguientes medidas de anchura.

Al norte: avenida Malintzi; en el inicio de la calle,
tomando en cuenta el sentido norte-sur, sus medidas
en varas castellanas son: 13.49 varas (11.28 m), y dismi-
nuye su ancho en la parte sur con 9.84 varas (8.23 m).

Al sur: avenida Ignacio Bonilla; en el inicio de
la calle, tomando en cuenta la direccion norte sur,
sus medidas son de 5.98 varas (5 m), y aumenta su
ancho en la parte sur con 18.54 varas (15.50 m).

Al oriente: avenida Hidalgo; en el inicio de la ca-
1le, tomando en cuenta la direccion oriente-ponien-
te, sus medidas son: 9.57 varas (8 m), y aumenta su
ancho en la parte poniente a 10.59 varas (8.85 m).

19 Angel Julidn Zambrano, op. cit., p. 191.
20 Chantal Cramaussel Martinez de Navarrete, Rutas de la Nueva
Esparia, México, El Colegio de Michoacan, 2006, p. 42.
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Al poniente: avenida de La Paz; en el inicio de
la calle, teniendo en cuenta la direccion oriente-
poniente, sus medidas son: 8.76 varas (7.32 m), y
disminuye su ancho en la parte poniente a 8.19 va-
ras (6.85 m).

Al noroeste: avenida Reforma; en el inicio de la
calle, tomando en cuenta la direcciéon oriente-po-
niente, sus medidas son: 8.85 varas (7.40 m).

De acuerdo con las medidas presentadas, la ave-
nida Ignacio Bonilla, al sur, esla mas ancha con 18.54
varas en su parte final (lado sur); le sigue la avenida
Malintzi, al norte, en su final (lado sur) con 13.49
varas; existe gran variacién en los anchos de la calle;
esto habla también de la irregularidad en la traza de
sus caminos, o que los predios que tienen frente a
las avenidas siguieron simplemente el alineamiento
de los caminos y veredas ya existentes. En cuanto a
las avenidas Hidalgo y La Paz, pareciera existir una
proporcion entre ambas, considerando la medida de
su inicio y su final. Las diferencias son menores en
comparacion de la similitud de anchos entre las ave-
nidas Malintzi, Ignacio Bonilla y Reforma.

Esta ultima avenida pareciera tener mayor jerar-
quia por tener acceso directo entre el espacio cen-
tral y el pueblo del Carmen Aztampa; este camino
inicia con una cruz de piedra ubicada al frente de la
hoy pequeiia plaza, y que tal vez formo parte del es-
pacio atrial que data de 1602, lo que probablemen-
te indique que en la época virreinal era un camino
transitado, ya que se encuentra en la direccion de
Tepeyanco, donde se ubicaba la casa grande de los
franciscanos; sin embargo, sus medidas y su estado
actual indican lo contrario, pues su ancho es menor
en comparacion con las calles norte-sur.

Los espacios centrales abiertos
de los poblados. La plaza de Quecholac

Este componente urbano de la poblacién se debe

calificar como imponente, sobre todo si se toma en

cuenta la desproporcion que guarda con el tamafio
del asentamiento. Lo primero que se debe apuntar
es que, como la mayoria de las poblaciones novo-
hispanas, concentra a su alrededor los principales
edificios de los poderes civiles y religiosos. Al norte
se encuentra la iglesia de Santa Maria Magdalena,
construida en el siglo xvi y con modificaciones pos-
teriores, de las que destaca la intervencion del siglo
xvi. Al oriente se ubica el convento franciscano del
siglo xv1 con la misma advocaciéon que la parroquia
y que, junto con los conventos de Tecali y Zacatlan,
se cuenta entre los Unicos en territorio poblano de
planta basilical. Lamentablemente hoy esta total-
mente destruido. En la misma acera se encuentra el
Ayuntamiento y una construccion posterior conoci-
da por los pobladores como “El Cuartel”; estos edifi-
cios se encuentran sobre una plataforma por enci-
ma del nivel de la plaza. En el lado sur-poniente se
ubican algunas construcciones civiles importantes
que hoy son casas-habitacion y comercios; también
se localizaban al poniente de la plaza las primeras
casas reales.

Originalmente la plaza tuvo unas dimensiones
extraordinarias; en el sentido oriente-poniente me-
dia 244.04 varas castellanas (204.01 m), y en el sen-
tido norte-sur 248.21 varas (207.51 m); estas medi-
das dan una superficie de 60573.16 varas cuadradas
(42334.11 m?*); posteriormente estas dimensiones
se vieron reducidas al colocar banquetas y limitar
la plaza, marcando el arroyo de las calles que la cir-
cundan, para quedar con las siguientes medidas:
de norte a sur 214.04 varas, y en el sentido oriente-
poniente, 207.42 varas.

Se debe suponer que en su estado original fue
una explanada que remataba en los paramentos de
los edificios localizados en su perimetro, y en ella
se llevaban a cabo todas las actividades de la socie-
dad; se impartia justicia, se realizaban actividades
comerciales, se llevaban a cabo los actos religiosos y
civiles, donde se reunian no sé6lo los habitantes del
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poblado sino los de todo el antiguo sefiorio de Que-
cholac, que era muy basto, por lo que se comprende
que esta plaza sea la mas grande de los poblados ubi-
cados en el valle central de Puebla; incluso es ma-
yor que la plaza de la propia ciudad capital; s6lo la
superan en tamafo las de dos pueblos importantes
en la historia prehispanica y virreinal: Huejotzingo
y Cholula. En su relato, Francisco Molina nos dejo
una imagen del Quecholac del siglo xv1 diciendo:

El pueblo de Quecholac tiene su asiento en un llano,
en las faldas de unos cerros pelados; tiene la plaza en
cuadra y muy bien trazada, en ella, un monasterio de
frailes de San Francisco con un templo de tres naves
y, lo alto del, cubierto de madera, muy bien hecho
y acabado, de la vocacién de la Magdalena. Y en la
plaza, unas casas reales de la forma que en los de-
mas pueblos, y de que los naturales se sirven como
los demas. Y en esta plaza, tiene una fuente de agua
gruesa, en abundancia y las calles de dicho pueblo
son anchas, bien fundadas y trazadas viven en él tres

o cuatro espafioles.?!

Esta importante descripcion permite conocer
el estado que guardaba el pueblo a finales del siglo
xvi y cudl es la diferencia con el estado actual. Hoy
el aspecto que presenta es el de un cuadrangulo
limitado por arboles que en la parte central tiene
un nivel mas bajo que el de las calles; y aunque las
actividades sociales han cambiado con el tiempo,
sigue siendo parte fundamental de la vida de sus
habitantes.

Se debe subrayar que es el tnico espacio abier-
to de importancia con que cuenta la poblaciéon y al
que solo se pueden agregar los pequefios atrios de
las iglesias de los barrios de San Dieguito y el Rosa-
rio, cuyas dimensiones, al contrario de la plaza, son
bastante reducidas.

21 René Acufa (ed.), “Relacién de Tepeaca”’, en Relaciones geo-
grdficas de Tlaxcala, vol. 11, México, unam, 1984, p. 236.
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Figura 10. levantamiento de la plaza de Quecholac. Imagen de Juan
Manuel Marquez.

El espacio central de Acuamanala

Este poblado presenta una desviacion del norte
magnético de 20 grados al noreste; su traza es de
tipo irregular, sus ejes presentan desfases, en espe-
cial las calles que vienen del noroeste. En la dispo-
sicion de las calles que salen del nucleo de la pobla-
cibn en Acuamanala se presenta un patréon que no
se encuentra en los asentamientos de tipo ortogonal
de la region, de cuya plaza salen, en la mayoria de
los casos, ocho calles. En este poblado salen de ma-
nera radial siete calles del espacio publico central;
curiosamente, los poblados de esta zona cercana a
las faldas del volcan de La Malinche repiten esta
misma disposicion: un espacio central generado a
partir de la instalacion de una pequena capilla de
visita y después la construccion de una iglesia ma-
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yor y su atrio, que ocupan practicamente todo el
espacio publico de estos asentamientos. En Acua-
manala este espacio tiene una forma que se acer-
ca a un gran rectangulo, y en ésta se encuentra el
edificio religioso mas importante, que a su vez es el
principal hito de la poblacion: el templo a San Anto-
nio de Padua, construido en el siglo xvir a partir de
la pequena capilla de visita del siglo xv1. El templo
esta dispuesto oriente-poniente, con el presbiterio
hacia el primer punto cardinal. En la parte perime-
tral del nticleo formado por la iglesia, el atrio y dos
pequefias areas publicas, no se encuentra ningin
edificio del gobierno civil, sino que el actual edificio
del Ayuntamiento esta ubicado al suroeste, en una
esquina de una gran manzana que se adecu6 para
esta funcion.

Las medidas del espacio que hace las funciones
de plaza publica, aun sin cumplir con todas las ca-
racteristicas que definen a este importante espacio
generador, son: en el sentido oriente-poniente tiene
150.48 varas (125.80 m), y en el sentido norte-sur
84.17 varas (70.37 m); esto da un area de 12666.47
varas (8852.55 m), dimensiones minimas compa-
radas no sélo con la plaza de Quecholac, sino con
las de pueblos como Tepeyanco y Santa Ana Chiau-
tempan, donde existieron casas de los frailes fran-
ciscanos.

En cuanto a las modificaciones fisicas, desafor-
tunadamente no se ha encontrado cartografia ante-
rior al siglo xx (1957) que nos permita establecer las
formas y dimensiones del espacio publico original;
sin embargo, existe una cruz de canteria colocada
al pie del camino fechada en 1602 y que probable-
mente pertenecio al espacio religioso original, en el
que se llevaban a cabo las actividades publicas de la
comunidad.

Como lo hemos sostenido, Acuamanala tiene un
esquema de fundacion donde pervive la tradicién
prehispanica del altepetl, y durante el Virreinato per-
teneci6 a Tepeyanco, lugar donde los franciscanos
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Figura 11. levantamiento de la plaza de Acuamanala. Imagen de
Juan Manuel Marquez.

tenian uno de sus centros para la evangelizacion;
ahora bien, dadas estas circunstancias y caracteris-
ticas, al comparar las grandes plazas de los asenta-
mientos de Tepeyanco y Santa Ana Chiautempan,
es posibe percatarse de que siguen el modelo de las
fundaciones franciscanas poblanas, es decir, forma
cuadrangular y dimensiones que sobrepasan el pro-
medio marcado incluso por las ordenanzas de Feli-
pe II de 1573, y que muchas veces los tamafios de
estos espacios no corresponden a los de la mancha
urbana que los contiene. Acuamanala, por el con-
trario, no tiene un convento franciscano ni siquie-
ra de segundo orden en el perimetro de su espacio
publico, y tampoco es una fundacién de la Corona
espafiola, sino que —siendo un asentamiento indi-
gena— en €l se coloco una capilla y a partir de ésta
se gener6 un asentamiento de manera irregular,
manteniendo y acrecentando su densidad cons-
tructiva a la manera indigena. La disposiciéon de los
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Figura 12. Comparativa del espacio cenfral en distintas épocas de
Acuamanala. Imagen de Juan Manuel Mérquez.

elementos en el espacio central recuerda a los cen-
tros ceremoniales prehispanicos en cuyo centro se
colocan los templos, y éstos se alternan con plazas
donde se congregan los pobladores. Esta manera de
ubicar edificios en medio de los espacios abiertos se
contrapone a lo que ocurre en las fundaciones espa-
fiolas, que dejan el espacio publico central libre de
cualquier edificacion, colocandolos en el perimetro
de las plazas.

El espacio central de Acuamanala que hace las
funciones de plaza central se desprende del lugar
ocupado por la iglesia de San Antonio y su atrio, en
el que actualmente se coloc6 un parque publico con
una fuente al centro de pequefios jardines con pal-
mas que no corresponden a la vegetacion de la zona
y al que recientemente se le afladié un quiosco de
concreto. En la parte posterior de la iglesia tam-
bién se hizo un pequeiio jardin, que se tiene bien
conservado. Las dimensiones de este espacio son
modestas y corresponden a un pequefio pueblo de
indios; en su perimetro original no se aprecian ras-
tros evidentes de edificaciones histéricas que hayan
albergado a los poderes civiles, y la ubicacion actual
del ayuntamiento corresponde a un traslado efec-
tuado al ser nombrado municipio en 1949. Las casas
ubicadas alrededor de la plaza son de arquitectura
contemporanea de muy baja calidad, sin ninguna
conexion con la edificacion religiosa principal; el
Unico lugar donde es posible observar vestigios de
arquitectura histérica es en la calle de La Paz, pero
estdn en estado ruinoso, y lo nico que podemos
afirmar es que los materiales utilizados en su cons-
truccion fueron el adobe y los aplanados de cal, de
los que quedan algunas muestras.

Una de las principales suposiciones que pode-
mos hacer es que el espacio original correspondia
al espacio destinado a la capilla y el espacio abierto
donde se congregaban los fieles, y que con el tiem-
po —a la vez que la pequena capilla se convertia en
una iglesia barroca de muy buena manufactura— se
transformo en el atrio al que después se le constru-
y6 la barda perimetral. También debemos suponer
que durante varios siglos en este espacio, ademas
de las actividades religiosas de la poblacion, se lleva-
ron a cabo las actividades civiles de la sociedad que
componia la comunidad de Acuamanala.

Conclusiones

Es comun considerar a Tlaxcala y a Puebla como
una region cultural homogénea, en cuyo aspecto
fisico resulta dificil distinguir una frontera clara
entre las dos entidades. Este supuesto se cumple,
pero so6lo de manera superficial; en el interior de
ambas comunidades existen grandes diferencias de
identidad que se manifiestan cuando se realiza un
analisis minucioso de la evolucion histérica de esta
relacion. Como sostiene la doctora Martinez Baracs,
desde su fundacién Puebla no cej6 en su empefio
por anexionarse el territorio de Tlaxcala, y los tlax-
caltecas no dejaron de defender su independencia
ante todas las instancias.

La arquitectura, pero sobre todo el urbanismo,
no son ajenos a estas disputas y, como hemos tra-
tado de demostrar en este trabajo, los patrones de
asentamiento de muchos de los poblados tlaxcalte-
cas no coinciden con las tipologias encontradas en
la regién poblana. La republica de Tlaxcala man-
tuvo durante todo el periodo virreinal una inde-
pendencia manifiesta en su organizacion politica y
social, ya que las practicas de gobierno de la época
anterior a Cortés siguieron vigentes en los tres si-
glos novohispanos; esto es, que el caso de Tlaxcala
es una excepcion en el territorio de la Nueva Espa-
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Figura 13. Comparativa de la calle Judrez en Quecholac. a) Fotogra-

fia sin fecha. b) Fotografia de 2005.

fia como parte de la defensa de los usos y costum-
bres por parte del cabildo indigena, y ante el temor
de que la clase noble tlaxcalteca viera afectados sus
privilegios e intereses, los gobernantes se opusie-
ron sistematicamente a la politica impulsada por
la Corona espafiola para la congregacion de los in-
dios, ademas de limitar la fundacion de casas de re-
ligiosos que pretendian instalar en el territorio con
el objetivo de evangelizar, y desde luego de contro-
lar no solo a las personas, sino también sus tierras.
Por lo tanto, los pequefios poblados de origen
prehispanico, e incluso los que se fundaron duran-
te el periodo de dominacién espafiola y donde no
existiera una fundacion franciscana de primero o se-
gundo orden, siguieron el modelo del altepetl no sélo
en sus patrones de asentamiento —mayor densidad
constructiva en las orillas de los caminos principa-
les, traza indefinida y no planeada, asentamiento
disperso que ocupa grandes extensiones, poca clari-
dad en la definicién de los limites territoriales y en la
diferenciacion de lo urbano de lo rural—, sino de la
aplicacion de los criterios simbélicos para la toma de
decisién de donde fundar los pueblos: la presencia
de una montafia, en este caso La Malinche (que aun
hoy sigue ejerciendo influencia en las costumbres
de las poblaciones asentadas en sus faldas), y su liga
sagrada mediante un camino que la une con el lugar
donde se ubica la iglesia de San Antonio en Acuama-
nala, una fuente de agua representada por la laguna
de Tepeyanco, hoy conocida como de Atcuitlapilco,
y finalmente la presencia de cuatro barrancas que
flanquean al pueblo de oriente a poniente, cuyo sig-
nificado ya se explico en el cuerpo del trabajo.

Figura 14. Comparativa del espacio central de Acuamandla. a)
Pagina del Ayuntamiento de Acuamanala de Miguel Hidalgo, 1999.
b Fotografia de Juan Manuel Marquez, 2012,

Este tipo de poblados que ejemplificamos con
Acuamanala predomina en el territorio centro-sur
del estado de Tlaxcala, que histéricamente ha sido
el mas poblado de esta entidad, y aunque la acti-
vidad agricola sigue siendo la principal actividad
de sus habitantes, en esta zona se ha incrementado
la actividad comercial, fomentada sobre todo por la
transformacion de la via corta a Santa Ana en una
carretera de cuatro carriles; esto incremento, a fi-
nales de la década de 1990, el paso de vehiculos y
la multiplicacién de comercios de todo tipo. Todos
los pueblos de esta parte de Tlaxcala han crecido en
densidad constructiva y demografica, pero la forma
de asentarse, en lugar de modificarse y acercarse
a la traza en reticula, se sigue haciendo a la manera
tradicional, lo que ofrece, en las vistas de satélite de
la zona, un continuo donde se sobreponen las cons-
trucciones con los terrenos de cultivo.

Respecto a la comparativa de los espacios abier-
tos, como pudimos observar en el apartado corres-
pondiente a las dos poblaciones, representan polos
opuestos en cuanto a concepciéon, dimensiones y
funcién de estos espacios. Quecholac es una mues-
tra del resultado espacial que se da en los lugares
donde los franciscanos fundaron una casa de primer
orden; la plaza es un espacio abierto y libre (por lo
menos en su origen) de gran tamafio que forma una
articulacion con el atrio y el templo. El area publica
ocupa 42 334.11 m*y es el centro de la vida social de
la poblacion. En el caso de Acuamanala el espacio
publico se genera de forma distinta, a partir del lu-
gar donde se coloca una pequeiia capilla de visita, y
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a partir de ella un espacio religioso, definiendo un
atrio que toma una forma definida en el siglo xvi,
cuando la capilla se transforma en una iglesia ba-
rroca. En este pequefio espacio se realizan las acti-
vidades ptiblicas de la poblacion, y no es sino hasta
el siglo xx que se subdivide el espacio religioso y se
colocan dos jardines; por otra parte se demuele una
fraccion de una de las manzanas que rodean al tem-
plo y se abre una nueva plazuela, y en el perimetro
de ésta se coloca el edificio del Ayuntamiento, de-
jando al lugar central con muy poca actividad, sal-
vo por los servicios religiosos de los domingos y la
parada de transporte ptblico en el jardin posterior a
la iglesia. El jardin frontal es una pequefia alameda
practicamente desierta de lunes a sabado. El lugar
nuclear de Acuamanala ocupa apenas 8 852.55 m,
y ahora s6lo cumple, ademas de lo religioso, con ser
un centro de distribucion para los distintos caminos
que se cruzan por €l

Por ultimo, podemos decir que el motivo de
haber comparado dos poblaciones diametralmen-
te opuestas, sobre todo en crecimiento demografi-
co, es para destacar dos maneras muy distintas de

concebir, fundar y desarrollar a las ciudades de la
region de Puebla-Tlaxcala; por una parte la traza or-
togonal, las calles rectas y las plazas en toda forma
y de dimensiones superlativas fundadas sobre todo
por los frailes con el fin de evangelizar no sélo a los
pueblos donde se asentaban, sino a los sujetos de és-
tos; por otra parte la prolifica actividad fundacional
de pequefios pueblos a partir de espacios abiertos,
donde se colocaba una capilla de visita y del que
salian varios caminos de forma radial, a la orilla de
los cuales se concentraba la mayor densidad cons-
tructiva y en los que nunca se pretendi6 dar el ca-
racter de una verdadera plaza en cuyo perimetro
se colocarian los edificios mas importantes —tanto
religiosos como civiles—, sino que el propio espacio
fue ocupado por un templo y su atrio, mismos que
posteriormente se fueron adecuando a los cambios,
mejoras e intervenciones que les han dado el as-
pecto que hoy tienen. Al ser un lugar de excepcion
social y de gobierno que conservé viva la tradicion
prehispanica en toda la extension del término, Tlax-
cala gener6 un urbanismo nacido de la evidente
unién de dos concepciones del mundo.
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Uso de las geotecnologias
de informacion para la ubicacion
del camino real de Tierra Adentro
en Querétaro, México

El patrimonio tangible de los paises hispanoamericanos son variados en cuanto a im-
portancia cultural, turistica y cientifica. Su gestiéon para que cumpla con las posibles
aplicaciones en desarrollo econémico y social de una regioén involucra el trabajo de
grupos multidisciplinarios que colaboren para el bien comun de los pueblos, asi como
del mismo patrimonio construido. Para ello es necesario generar programas sustenta-
bles que pueden atraer recursos econémicos para el aprovechamiento de estos sitios
y generen fuentes de trabajo en las regiones donde se encuentran. El interés por
conservar los caminos antiguos en nuestros paises se ha incrementado en los tltimos
afios, a raiz de la declaratoria de la unesco, en agosto de 2010, al camino real de Tierra
Adentro como itinerario cultural Patrimonio de la Humanidad. El mantener este nue-
vo patrimonio mundial, desde la ubicacién exacta del mismo, ha generado el interés
de varios grupos de utilizar las nuevas tecnologias de la informacion para catalogarlos
180 | y resguardarlos. Es asi como este proyecto inicia a finales de 2010, y aqui se desarrolla
el procedimiento seguido para ubicacion georreferenciada del ramal del camino real
de Tierra Adentro en el estado de Querétaro.
Palabras clave: camino real de Tierra Adentro, georreferenciacion, patrimonio.

Camineria colonial en México

1 sistema caminero novohispano comunicaba en lo fundamental todos los
centros principales de las actividades socioeconémicas. Con estos caminos
se consolidaron regiones geoecondmicas en torno a las minas y a las ciu-
dades principales. Guanajuato, Zacatecas, Real del Monte, Real de Catorce,
Sombrerete, Taxco, Fresnillo, Parral y otros fueron centros mineros de gran
importancia que difundian impulsos dinamicos en sus respectivas zonas de influencia.
Entre las regiones agricolas que producian los alimentos para sostener a la poblacion
de las minas y ciudades estaban las de los valles de México, Puebla, Toluca, Valladolid, el
Bajio, el centro de Oaxaca, Jalisco y otras. También tenian importancia algunas zonas tro-

* Universidad Marista de Querétaro.
** Universidad Auténoma Metropolitana, Xochimilco.
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picales no muy alejadas del centro, como las costas
de Veracruz, Tabasco, Nayarit, Colima y zonas de
Guerrero y Chiapas.! Gran parte de la red de cami-
nos coloniales comunicaba esas regiones mineras
y agricolas, la cual permitia la existencia de una
corriente de y hacia el exterior, y hacia lo posible
para que los productos manufacturados de ciertas
ciudades del virreinato se llevaran a otros sitios, a
veces muy lejanos.?

Desde el siglo xvi se habia conformado una
infraestructura caminera en el pais, en cier-
to sentido como consecuencia del desarrollo
econdémico.3 La ciudad de México era el pun-
to nodal; por ella pasaba el eje interoceanico
Veracruz-Acapulco. De ella partia el mas largo
de los caminos carreteros, el de “tierra adentro”,
hacia las tierras del septentrion espafiol. Otro
de los caminos novohispanos muy concurridos
era el de México-Oaxaca, que llegaba a la zona
de Soconusco y Guatemala.# También estaba
unida la capital de la Nueva Espafia mediante
rutas carreteras con Pachuca y Zacualtipan, con
Toluca y Valladolid, con Tenango y Cuautla, y
mediante camino de herradura con Tulancingo
y Tuxpan.

Ya directamente, ya por medio de ramificacio-
nes, la capital del virreinato estaba comunicada con
las capitales y ciudades principales de las inten-
dencias.> Aparte del camino a Chihuahua, que la
ligaba con Querétaro y las ciudades del Bajio, con
Aguascalientes, Zacatecas y Durango, estaba unida
con Laredo y Matamoros por San Luis Potosi y Mon-

1 Francisco Gonzélez de Cossio, Historia de las obras publicas en
Mexico, t. 11, México, sop, 1973, p. 484.

2 Idem.

3 Andrés Torres Acosta, Chantal Cramaussel et al., “Los ca-
minos de la historia: época virreinal”, en Guias terrestres,
num.10, afio 2, marzo-abril de 2011, pp. 28-31.

4 Maria de los Angeles Romero Frizzi, “Los caminos de Oaxaca”,
en Rutas de la Nueva Espaiia, Zamora, El Colegio de Michoacan,
2006, p. 119.

5 Andrés Torres Acosta, op. cit.

terrey, y con Hermosillo y Ures, por Guadalajara,
Tepic y Concordia.6

De México a Valladolid de Michoacan podia irse
por dos rutas diferentes: 1) partiendo de la capital
a Cuajimalpa, Lerma, Toluca, Ixtlahuaca, San Feli-
pe del Obraje, Hacienda de Tepetongo, Maravatio,
Ucareo, Zinapécuaro, Queréndaro, Indaparapeo,
Charo, y 2) de México a Querétaro, pasando por
Celaya, Tarimoro, Acambaro, Indaparapeo, Charo,
Valladolid. De Valladolid habia ruta a Colima, por
Patzcuaro, Zamora, Jiquilpan y Zapotlan el Grande.

A Guadalajara, por Tecacho Zipimeo, Tlazazalca,
Zamora, Ario, Ixtlan, La Barca, Atucatlan, o por La
Barca, San Andrés Ponzitlan, Atequiza. De Vallado-
lid partia otro camino hacia Querétaro, por Acamba-
ro, Xerécuaro, El Fresno, La Barranca y El Batan. De
Valladolid a Guanajuato por Tarimbaro, Copandaro,
Cuitzeo, Uriangato, Valle de Santiago, Salamanca,
Irapuato, Marfil.”

El camino de Toluca, como el de Veracruz, fue
promovido por el Ayuntamiento de la ciudad de
Meéxico.8 Si en un caso privo el deseo de conectar
la capital de la naciente colonia con su metrépoli, a
través del inico puerto atlantico habitado, en el otro
se tuvo muy en cuenta el propoésito de abastecer de
cereales a la ciudad de México y comunicarla con
la ciudad de Toluca y su partido, extenso territorio
que comprendia el ubérrimo valle irrigado por las
aguas del Lerma.9

La figura 1 muestra las rutas mas importantes
que nuestro pais tenia durante la época virreinal.
En esta representacion cartografica se muestran los
dos tipos de caminos mas importantes que existie-
ron durante esa época: reales y transversales.l0 La

6 Francisco Gonzalez de Cossio, op. cit., p. 487.

7 Ibidem, p. 488.

8 Guillermina del Valle Pavon, “La economia novohispana y los
caminos de la Veracruz y Orizaba en el siglo xv1”, en Rutas de la
Nueva Espania, Zamora, El Colegio de Michoacan, 2006, p. 41.

9 Francisco Gonzalez de Cossio, op. cit., p. 494.

10 Ibidem, 1am. 16.
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Figura 1. Principales caminos de la Nueva Espafia a finales del siglo xvii. Basado en Francisco Gonzdlez
de Cossio, Historia de las obras publicas en México, 1. II, México, sop, 1973, pp. 512-513, lém. 7. Todos
los planos fueron elaborados por los autores del presente documento.

diferencia entre dichos caminos es atin motivo de
discusion. En realidad el nombre de “camino real”
no significa que fue construido por la Corona es-
pafiola y el virrey; mas bien fueron nombrados asi
porque deberian administrarse como lo marcaba el
rey en turno. Otra definicion que se ha tomado para
el caso de los caminos reales es el que éstos deben
de llegar o salir de la capital del virreinato. Todo ca-
mino que iniciara en otra localidad que no fuera la
capital no seria denominado real.

Otra division de los caminos fue por el tipo de
carga que pasara, por lo que existio una subdivision
en carreteros y de herradura. Los carreteros se defi-
nian como aquellos en que podian transitar “carre-
tas”. El término actual de carretera proviene de esta
denominacion: “camino carretero”. Los caminos de
herradura eran aquellos donde una carreta no podia
pasar por su pendiente pronunciada, curvas muy
sinuosas o su angostura; se llamaban de esta mane-

ra porque s6lo podian transitar animales de carga
como burros, mulas o caballos, todos ellos animales
de herrado.

Camino real de Tierra Adentro

Es interesante darse cuenta que el primer camino
carretero no fue el de Veracruz —construido en
1562— sino el de Zacatecas, donde se descubrieron
minas en 1546.11 Al promediar ese siglo, este cami-
no estaba en parte empedrado y contaba con ventas
cuando menos cada 20 kilémetros —distancia que
podia recorrer un caminante con algo de carga o ca-
rros de bueyes—. A este camino que iba de la capi-
tal del virreinato hasta Zacatecas se le conocié como
“El camino de la Plata”.

11" Chantal Cramaussel, “El camino real de Tierra Adentro. De
México a Santa Fe”, en Rutas de la Nueva Espania, ed. cit., 2006,
p. 299.
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Figura 2. Ruta de Tierra Adentro. (a) De México a Zacatecas o Camino de la Plata. (b) De Zacatecas a Santa Fe (Nuevo México).

Zacatecas fue abastecida desde la Nueva Galicia
—con sede en Guadalajara—, de la que dependi6 du-
rante toda la época colonial, pero necesitaba enlazarse
con México porque de la capital virreinal provenian el
hierro y el mercurio, importados de Espafia. La mine-
ria requeria insumos muy pesados que dificilmente
podian transportar las mulas, y no habia suficientes
indios para servir de tamemes. Las carretas de bueyes
fueron el medio de transporte de bienes mas usado
durante los dos primeros siglos de la Colonia, que a
su vez era el medio de transporte mas usual en la pe-
ninsula ibérica, en especial en las zonas montafiosas,
porque, aunque son mas lentos, pueden acarrear peso
tres veces superior al que acarrean las mulas.

Mas alla de Zacatecas se abrié un camino hacia
Durango —capital de una nueva gobernacion fun-
dada en 1562—, un punto importante de enlace en
el siglo xvi porque alli estaba la caja real donde todos
los mineros tenian que ir a quintar la plata, y siguio
siendo asi durante toda la época virreinal. A la vera
del camino entre Zacatecas y Durango, a finales del
siglo xv1, habia lugares poblados cada 40 km aproxi-
madamente, pero no existian mesones en el norte.
Por ello los viajeros y comerciantes se hospedaban
en las misiones de indios o en las haciendas de los
espafioles.

En julio de 1631 se abri6 el Real de Parral, que
desplaz6 en importancia durante medio siglo a to-
dos los demas centros mineros del norte de la Nue-
va Espafia. A mediados del siglo xvi se cred una via
directa desde Zacatecas a Parral que no pasaba ya
por Durango y era llamada el “camino carril”, en
contraposicion con “el camino de la ligera”, que pa-
saba por el pie de la sierra. El camino carril tenia
tramos con mas de 100 km de despoblados, y los
viajeros solian desplazarse en grupo para evitar
los ataques de indios o simples delincuentes. El
gran problema de esa via era atravesar el rio Nazas,
que se volvia un archipiélago de lagunas durante la
estacion de lluvias.

Hay que mencionar también que el después
llamado “camino real de tierra adentro” llegd has-
ta San Gabriel, al sur de Santa Fe, en 1600, cuando
fue fundada la gobernacion del Nuevo México, en
el alto rio Bravo. Aun cuando no se trataba de un
verdadero camino era recorrido por grandes carros
de bueyes. Los carpinteros reparaban los carruajes y
eventualmente construian puentes con partes de las
carretas para facilitar el transito. Esos carros pesa-
dos no pudieron pasar por el camino probablemen-
te prehispanico del pie de la sierra; tuvieron que

atravesar la llanura, y se abri6 asi un nuevo cami-
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no mas directo y llano hacia Nuevo México. Pero el
paso de los rios representaba tal obstaculo que los
viajes comerciales hacia el norte solian efectuarse
una vez terminada la estacion de lluvias. Era pre-
ferible la nieve a la abundancia de aguas, porque
en la llanura las aguas se estancan y muy pronto
los caminos que no estaban empedrados se trans-
formaban en lodazal. Sin embargo, no habia mucha
comunicacion entre Parral y Nuevo México hasta la
fundacion de la ciudad de Chihuahua, a principios
del siglo xvin. El transporte que aseguraba el abasto
de los pobladores de Nuevo México era trienal y no
siempre se realizaba con puntualidad.

Para ir de México a Santa Fe en el siglo xvi se
necesitaban seis meses sin incidentes, y después
con las recuas de mulas el tiempo de viaje se redujo
a cuatro meses y medio.12 Un jinete apurado que
tuviera la posibilidad de cambiar caballos podia rea-
lizar el mismo viaje en unos tres meses. Mas alla
de Chihuahua y antes de atravesar el vado al lado
del cual se habia fundado en 1659 el Paso del Norte
(ahora Ciudad Juarez), se localizaban los médanos
de Samalayuca, por donde los caballos pasaban con
dificultad mientras los comerciantes tenian que ro-
dear esa zona. El problema que representaban los
viajes al norte de la villa de San Felipe a El Real de
Chihuahua, ademas de los indios de guerra, era la
falta de aguaje. Todas las caravanas transportaban
comida y animales en pie, pero las que iban a Nue-
vo México tenian ademas que acarrear agua y vino
para saciar la sed de las personas que las integraban.

Ramales del camino real de Tierra Adentro
en Querétaro

La region queretana fue paso del imperio mexica
en el siglo xv; del comercio de otomies en los siglos

12 Chantal Cramaussel, “Una columna para el norte novohispa-
no”, en El Camino Real de Tiera Adentro, México, Grupo Cemen-
tos de Chihuahua, 2011, p. 60.

XV y xvi, ¥ mas tarde camino de los conquistadores
ibéricos en su desplazamiento hacia el norte y no-
roccidente, cruzando por la regién chichimeca en
los siglos xv1, xvi y xvi.13

De importancia primordial fue este camino co-
lonial a las minas de plata, primer producto de ex-
portacion que la Nueva Espafia poseia celosamente.
Incluso era prohibido a los extranjeros internarse
en las posesiones espafiolas durante la Colonia por
temor a que pudieran ser espias. Aun asi se conoce
de dos viajeros, uno en el siglo xvir, Thomas Gage,14
a Oaxaca y Guatemala, y el otro, Thiery de Meno-
ville,15 en el xvin, a Oaxaca, que pudieron burlar los
candados que impedian el acceso a estos viajeros a
las vastas tierras novohispanas y sus riquezas.

De igual manera este camino fue importante
por ser el unico trayecto protegido contra los ata-
ques indios al septentrion espafiol durante los tres
siglos de su dominio sobre estas tierras. Los mas de
2200 km de longitud incursionaban en distintas re-
giones tan aridas como el desierto de Durango, y
también zonas fértiles como el caso del Bajio. Era
el medio de intercambio entre las zonas mineras y
agricolas del Bajio.

La porcion del camino real de Tierra Adentro
que es de nuestro interés evaluar espacialmente,
es la que corresponde de la ciudad de México a la
de Querétaro, y de esta ultima hacia los estados ve-
cinos. Dos fueron las localidades mas importantes
de Querétaro en esa época: Querétaro y San Juan
del Rio. Es de y desde ellas que los viajeros y sus
cargas tan preciadas se internaban por el actual es-
tado de Querétaro;16 también era paso obligado de
todos ellos, como lugares de resguardo, por temor a

13 Aurora Castillo Escalona, La Hacienda de La Llave, México,
Gobierno del Estado de Querétaro, 2011, p. 24.

14 Thomas Gage, Nueva relacion que contiene los viages de... en la
Nueva Espania..., Paris, Libreria de Rosa, 1838.

15 Nicolas Joseph Thiery de Menoville, Traite de la culture du
nopal et de Leduction de la cochenille, Paris, Ches de la Lain, 1776.
16 Aurora Castillo, op. cit.
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las tribus de indios chichimecas que nunca cesaron
por completo de hostigar a las caravanas de bienes
y personas.

De acuerdo con la informacién cartografica de
esta zona y los relatos de los viajeros que transita-
ron por este camino durante la época virreinal, se
conocen, a partir de la poblacion de San Juan del
Rio (sir), dos y hasta tres rutas del camino real de
Tierra Adentro: sir a Querétaro por Palmillas; sir a
Querétaro por la Hacienda La Llave; sir a Chichime-
quillas.l” La primera ruta fue la mas utilizada y la
que podriamos decir 1a mas directa; 1a segunda fun-
cionaba en época de lluvias cuando las zonas pan-
tanosas se anegaban por los constantes temporales;
la tercera ruta correspondia mas bien al camino que
llegaba a la vecina poblacion de San Luis Potosi (sLp)
y de alli a la huasteca, al Nuevo Reino de Leén y a
la zona de Texas. Ya de Querétaro, el camino real de
Tierra Adentro se dividia en la ruta a stp, pasando
por Chichimequillas de nuevo, que se dividia mas
adelante para dirigirse a Zacatecas y a Celaya con
rumbo a las minas de Guanajuato. Es asi como esta
ruta tocaba el estado de Querétaro con sus respec-
tivas bifurcaciones, y son estas rutas las que este
proyecto intenta reubicar utilizando las nuevas tec-
nologias de la informacion georreferenciada.

Objetivo del estudio

El Instituto Nacional de Antropologia e Historia
(maH) posee el inventario de los inmuebles histori-
cos de la Republica Mexicana, donde incluye cam-
pos como su localizacién (con coordenadas geo-
graficas de algunos de los inmuebles), esquemas o
croquis arquitecténicos, fotografias (no mas de una
decena por inmueble) y datos histéricos en un cam-
po de observaciones. Estos inventarios se resguar-
dan en cada centro wan —uno en cada estado, 31 en

17 Idem.

total— y se concentran en la Coordinacién Nacional
de Monumentos Histéricos (cxmi) en la ciudad de
Meéxico.

Para el caso de la infraestructura de caminos
creada durante la época virreinal, no se tiene un
inventario que proporcione informaciéon sobre la
existencia y ubicacion de los mismos. Es ain mas
complicado el generar un inventario de estos ves-
tigios o tramos de caminos donde incluya campos
como localizacion, estado en que se encuentran e
importancia regional, y si el inmueble a inventariar
es una linea con extensiones de varios cientos o mi-
les de kilometros. El inventario de patrimonio cons-
truido con que actualmente cuenta el wan incluye
variados tipos de construcciéon en las diferentes
épocas de la historia prehispanica, colonial e inde-
pendiente de México, el cual incluye edificaciones
con localizacién bien definidas. Pero en el caso de
caminos prehispanicos o virreinales su catalogacion
seria un tanto complicada porque no se trata de una
estructura con localizacién tnica y posee elemen-
tos que forman parte del cuerpo, como el caso de
puentes, haciendas, conventos, ventas, mesones y
presidios que, vistos de manera individual, parecie-
ran un rompecabezas de informacion.

Por lo tanto, es una necesidad de primer nivel
poder contar con herramientas nuevas para utilizar
la informacion de inventarios no digitales de mo-
numentos histérico-culturales, como el del mamq,
y lograr asi una mejor gestion de las aplicaciones
de esta informacion para el consecuente analisis y
toma de decisiones con criterios de sustentabilidad.

Este proyecto presentara solo la parte correspon-
diente al estado de Querétaro y es el primero que se
realiza en México; no se conoce otro que esté fun-
cionando en la actualidad, por lo que se cree sera de
mucha importancia y podria ser punta de lanza
de muchas otras actividades de colaboracién con
otros paises latinoamericanos, e incluso de Europa
y América del Norte.
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Se plantea que este proyecto de investigacion
tenga un impacto social muy importante, por-
que ayudara a la toma de decisiones en cuanto
a los vestigios de estos caminos coloniales y los
edificios histéricos que confluyen en ellos, de tal
manera que se optimice el gasto publico y pue-
da, de esta manera, ahorrar en esos trabajos por
la herramienta que se generara en cuanto a don-
de y como actuar. Ademas ayudara a los encar-
gados de los edificios y monumentos histéricos
en México (ivaH, Conaculta, gobierno del estado,
etc.) disponer de una herramienta de tltima tec-
nologia que ayudard a ubicar y administrar su
patrimonio caminero construido o inmueble, y
con ello realizar otras actividades para aprove-
char los pocos recursos asignados para sus inter-

venciones.

Procedimiento del levantamiento
georreferenciado

Hardware y software utilizados

Para el levantamiento georreferenciado del ca-
mino de Tierra Adentro, en los limites del esta-
do de Querétaro, se utilizé tecnologia enfocada
al manejo de informacion geografica: 1) equipo
cps profesional de gama media: Trimble JunoST
con SO; Windows Mobile 6.5; 2) software de
procesamiento geografico movil ArcPad 7.0; 3)
software de procesamiento geografico ArcMap
(v9.3); 4) software de procesamiento geografico
Google Earth Free edition (su versién mas re-
ciente disponible), y 5) equipo de computo basa-
do en Windows 7.

Captura de informacion

Para comenzar el registro se siguieron los procedi-

mientos normales para un levantamiento con cps (los

cuales se indican mas adelante). Se define a Gps por las
siglas en inglés de Global Positioning System, y corres-
ponde a los sistemas de geoposicionamiento satelital.

Para la captura de puntos durante el recorrido de
levantamiento por cps se utilizé como referencia una
capa de carreteras registradas del estado de Queréta-
r0.18 Con esta capa de carreteras, ya levantadas con
anterioridad por el Instituto Mexicano del Transporte
(mvT) v la Secretaria de Comunicaciones y Transpor-
tes (scr), fue posible identificar el camino antiguo
que aun estuviera en funcionamiento, poco transi-
tado, o bien que ya ha dejado de ser transitado. Ade-
mas, esta capa ayudara a tener una base para que la
informacién que se fuera capturando vaya tomando
las propiedades de proyeccion de este camino.

Comenzamos con la aplicaciéon de ArcPad, el cual
debera encontrarse instalado en el equipo de cps. Re-
gularmente esta aplicaciéon no viene incluida al mo-
mento de la compra del mismo, por lo que se adquiri6
por separado para contar con su respectiva licencia
o contar con alguna aplicaciéon equivalente que nos
permita almacenar la informacion registrada.

Una vez iniciada la aplicacién, en su ventana
principal se indican las propiedades con que se
creara la nueva capa, la cual puede ser de puntos,
lineas, polilineas (poligonos), punto con proyeccion
z (altura), etc., asi como los campos necesarios para
guardar la informacién en la tabla correspondiente
ala capa y sus propiedades.

Para registrar el levantamiento de informacion
se crearon dos archivos (capas) del tipo .shp: uno
usando punto z (PointZ), para registrar los elemen-
tos puntuales encontrados durante el recorrido
(puentes, haciendas, sefialamientos...), y el segun-
do del tipo linea z (PolylineZ), el cual estaria en fun-
cionamiento continuo para registrar la trayectoria
realizada durante el recorrido. El uso de punto y

18 Unidad de Sistemas de Informacion Geoespacial, Inventario
Nacional de Infraestructura para el Transporte, Edicion 2011,
Instituto Mexicano del Transporte.
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Figura 3. Capas con informaciones de punto y trayecto, cargadas

en el ArcMap.
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Figura 4. Ampliacién a parte del recorrido realizado en San Juan
del Rio.
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Figura 5. Ejemplo de un error de captura. Tomada del recuadro de
la figura 9.

linea en z ayuda también a registrar la altura aproxi-
mada sobre el nivel del mar detectado en el levan-
tamiento.

Durante el levantamiento se puede incluir
informacién adicional de interés en el trayecto,
almacenéandola en la tabla correspondiente a la
capa que se esta trabajando. En dicha tabla es

posible indicar el nombre de los campos nece-
sarios para el registro, como el tipo de dato y
su longitud (nombre, lugar, km, condicion, et-
cétera).

Una vez creadas y configuradas las capas donde
se registrara la informacion, se inicia el recorrido.
Si se cuenta con mas de un equipo cps durante el
trayecto, se puede configurar uno para capturar ex-
clusivamente el recorrido y otro para registrar los
puntos de interés.

En el punto de inicio del recorrido se activa el
Gps para comenzar a recibir la sefial de los satélites.
En funcién del equipo utilizado es posible observar
el nimero de satélites que se encuentran en linea y
proporcionan informacion al equipo, asi como veri-
ficar la comunicaciéon recibida de los satélites hacia
el grs. Esto dltimo solo para saber si el equipo esta
en una posicion de captura adecuada, cuando mas
de tres satélites estdn en comunicacién con el equi-
po, para asi obtener una posicién mas acercada a la
realidad.

Después de haber activado el cps se selec-
ciona el tipo de captura a realizar (punto, linea,
polilinea, etc.); al tratarse del comienzo del reco-
rrido se selecciona Polyline. Con esto se registra-
ra un punto cada segundo, el cual ird formando
una polilinea (representando el trayecto reali-
zado), informacién que se registrara en la tabla

correspondiente.
Procesamiento de datos registrados

Una vez realizado el levantamiento de datos, y
descargada la informaciéon a una computadora,
se procede a manejar y corregir la informacion
con el programa ArcMap (de la compafiia Esri).
Con esta aplicacién se revisardn y manejaran
los datos obtenidos con el gps. Para trabajar con
la informacién se cuenta con una serie de ca-

pas que representan el estado de Querétaro, asi
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como su divisiébn por municipios. También se
utiliz6 una capa que representa las carreteras
principales o que han sido capturadas anterior-
mente por el Instituto Mexicano del Transporte
y la Secretaria de Comunicaciones y Transpor-
tes.

Asi se inicia el programa de ArcMap: primero
se cargan las capas base del estado de Querétaro
(estado, municipios, carreteras); a continuacion se
cargan las capas levantadas en el recorrido de cam-
po; con el mismo procedimiento anterior se dirige
a la carpeta que contienen los archivos Shape y se
localiza el nombre del archivo en que se guardoé el
recorrido (figura 3).

El municipio que servira de ejemplo sera el de
San Juan del Rio, por lo que se utiliza el boton de
zoom en la barra de herramientas y se arrastra el
mouse para cubrir y ampliar la seccion que se quie-
re trabajar (figura 4). Como se puede observar, a
esta escala se aprecia un error de captura, el cual
debera ser corregido. En el trabajo de campo esta
“deformacion” en realidad es el cruce de una ave-
nida principal de la actual ciudad de San Juan del
Rio: como no fue posible cruzar una avenida por
haber un camellén intermedio, se busco el retorno
inmediato para regresar al recorrido. Por medio de
ArcMap se editd esa seccion para eliminar la por-
cion del recorrido irrelevante.

Otro error que se puede presentar al momento
de capturar informacién en el grs, principalmente
cuando se trata de lineas o poligonos, se muestra
en las figuras 5y 6. Este error no es posible verlo a
menos que se realice una inspeccién aumentando
el tamafio de la ventana de capas; es decir, cada vez
que se trabaje con capas basadas en lineas, es ne-
cesario realizar un acercamiento a la misma para
apreciar e identificar si existen errores de captura,
ya sea por mal manejo del equipo o por falla en la
senal satelital. Asi se realizarian trabajos de correc-

cion en la capa durante el mismo recorrido.

Figura 6. Ejemplo de un error de captura. Tomada del recuadro de
la figura 10.

W b =

Figura 7. Pantalla de editor en ArcMap, donde se aprecian los puntos
obtenidos por el cps v la linea del recorrido.

W b =

Figura 8. Panfalla de editor en ArcMap, donde se aprecia la porcion
del levantamiento a editar con los puntos vy la linea de modificacion.

Si se tienen todas las capas en una misma carpe-
ta, automaticamente se selecciona y todas podran
ser editadas (algo no recomendable, pues si hay ca-
pas que solo se tienen de referencia, o que no deben
ser modificables, al estar en el mismo directorio se
puede cometer el error de editarlas). En el ejemplo
de este trabajo se tienen las capas en carpetas dife-
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Figura 9. Vista final del levantamiento del recorrido sobre cartografia
CGoogle Earth.

rentes (referencia y las que se modificaran), por lo
que el programa esperara a que se le indique cuéles
son las que se modificaran.

Como ejemplo tenemos la figura 7, donde se
muestra la linea a ser editada. Inmediatamente
se sobrepondra a la linea cyan una mas delgada
de color verde, ademas de una serie de puntos. Es-
tos son los puntos registrados por el ps al momento
de adquirir la informacion desde los satélites, y en
el programa de ArcMap se les conoce como vérti-
ces (figura 7), al igual que programas de disefio o
modelado como AutoCad, 3DMax, Maya, Google
Sketchup.

Estos vértices seran los que se muevan o elimi-
nen para dar forma a la linea del trayecto. Se selec-
ciona el icono de zoom y se acerca la vista lo necesa-
rio para tener una mejor apreciacion de los vértices
y el trayecto. En la figura 6 podemos ver el trayecto
que deberia seguir la linea (en color negro), y que
es necesario eliminar. Si seleccionamos el vértice
que aparece debajo de la linea negra y lo arrastra-
mos un poco, queda “la sombra” del trayecto origi-
nal y la nueva ubicacion del vértice. Para guardar la
nueva posicion soélo hay que presionar en cualquier
parte de la pantalla, o cambiar de herramienta un
momento, y desaparecera la “sombra”.

Si se comete un error al modificar un vértice o
un trazo, se puede deshacer el cambio, ya que no se
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Figura 10. Trazo final de los tres recorridos realizados.

modifica la tabla hasta terminar la edicién. Cuando
ya se esté seguro de los cambios realizados, se selec-
ciona la pestafia Editor en la barra de herramientas
v se elige alguna de las opciones, segiin lo que se
quiera hacer: Stop Editing para terminar de editar
la capa, o Save Edits para guardar los cambios reali-
zados y seguir trabajando con la edicién de la capa.
Cualquiera de las dos formas puede modificar la ta-
bla enlazada con la capa, eliminando los registros
de los vértices afectados. Una vez aplicado este pro-
ceso no es posible deshacer los cambios realizados.

Exportacion a formato kml y uso con Google Earth
Una vez terminada la capa (o capas) modificada(s),

se exportan como archivo kml, una extension que
puede ser manejada por el programa Google Earth.
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Figura 11. localizacién de las comunidades vy sitios importantes del

recorrido.

Asi se podra ver el levantamiento o registros reali-
zados con un cps, y también se podra compartir la
informaci6én con personas que no cuenten con esos
programas.

Para realizar la exportacion al formato de Goo-
gle, en el icono de ArcToolBox se selecciona la op-
cion Conversion Tools, donde se pueden ver las di-
ferentes opciones para poder importar y exportar
las capas o mapas generados en el levantamiento.
Se selecciona la opcién to KML y se vera que se tie-
nen las opciones Layer to KML o Map to KML. La
primera solo exportara una capa a la vez, en caso
de que asi se requiera, y la segunda exportara todo
el mapa y su contenido, es decir, todas las capas in-
volucradas.

Una vez completada la exportacion, s6lo es cues-
tién de iniciar la aplicacién de Google Earth y espe-
rar a que cargue la interface de navegaciéon. Cuando

.- Pgants s Atongn, Teps|l del fin 4., Pusnta Anfgun - 1851

& Br-slaciesda Ls Lira
G- Hda dio Chichimeguoiiias

2.~ Pganin g Ls Vanis S48,
3. Pupnia Andguo - 1884

Figura 12. Informacién fotogréfica que se puede anexar al recorrido.

haya terminado la aplicacion, se busca el archivo
kml recién creado, y al abrirse el archivo creado
en KML el programa realizard un acercamiento a
la zona de las coordenadas del levantamiento del
recorrido, como se muestra en la figura 9.

Cartografia generada en los tres recorridos

El recorrido realizado por el grupo de trabajo de este
proyecto sobre el levantamiento georreferenciado
del camino real de Tierra Adentro en el estado de
Querétaro se dividié en tres etapas. La primera co-
rrespondi6 al levantamiento iniciado en el puente
El Batan, localidad del estado de Hidalgo, hasta San
Juan del Rio, el 16 de marzo de 2012; la segunda
etapa se realizo el 30 de abril de 2012 y partio de San
Juan del Rio hacia la ciudad de Querétaro; la tercera
etapa se realizo el 1 de junio de 2012 e incluy¢ la
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ruta de la localidad de La Palma a la localidad de
Puerto de Aguirre.

La figura 10 muestra los trazos de estas tres
etapas levantadas hasta la fecha. En esta figura se
aprecia de manera general la posicién de la linea de
recorrido, sin entrar en detalle sobre lo encontrado
en el mismo, y s6lo se muestra en detalle el relieve
orografico de la zona cercana. Como informacion
adicional, la figura 12 muestra los nombres de las
localidades por las que se pasé durante el recorrido
del levantamiento georreferenciado.

Esta representacion es la mas utilizada por los
autores en publicaciones anteriores sobre los ca-
minos coloniales (o reales) en México, asi como la
representacion grafica mediante mapas y/o carto-
grafia de los relatos de viajeros en diferentes épo-
cas de la Colonia o como pais independiente. Con
esta nueva representacion cartografica también se

ubican las poblaciones que podrian ser de interés
para los futuros paseantes de las rutas levantadas.
La figura 11 presenta el formato con capa base de la
orografia del estado de Querétaro y una represen-
tacién cartografica con capa base de Google Earth
(figura 9).

La figura 12 muestra un tercer tipo de represen-
tacion cartografica que pudiera utilizar un mayor
ndmero de informacion grafica sobre la capa del
recorrido y la capa base, que puede ser la orografia
del estado o una fotografia satelital de Google Earth.
En esta tercera representacion se muestran foto-
grafias de los lugares avistados durante el recorrido
con posible valor arquitecténico de importancia. De
esta manera la informaciéon capturada en el levan-
tamiento georreferenciado podria generae un valor
histérico/arquitecténico adicional a una simple ubi-
cacion georreferenciada.
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NATALIA FIORENTINI CANEDO*/CLAUDIA MORALES VAZQUEZ**

Difundir para conservar: el papel de los
promotores culturales en la preservacion

de la pintura mural en el antiguo
convento de San Juan Bautista

Entre enero de 2008 y agosto de 2009, la Coordinacion Nacional de Monumentos Historicos (cnmH),
a través de la Subdireccion de Investigacion, llevo a cabo, junto con alumnos y profesores de la Uni-
versidad Iberoamericana, una serie de estudios histérico-artisticos sobre los monasterios de 1a Ruta de
los Volcanes, en los estados de Morelos y Puebla, que fueron difundidos a las diversas comunidades
por medio de tripticos, carteles y conferencias. En una segunda etapa se formé un equipo multidis-
ciplinario que realizo estudios cientificos de la pintura mural del templo y antiguo convento de San
Juan Bautista, en Tlayacapan. Este equipo llevo a cabo estudios de restauracion en diversas técnicas
de analisis instrumental. Como complemento a estas propuestas de trabajo, se estableci6 como uno de
los objetivos la reapropiacion y la resignificacion del patrimonio cultural edificado de cada una de las
comunidades, en donde se subraya la concientizacién y la corresponsabilidad de los diferentes acto-
res de la sociedad, asi como de los promotores culturales en esta relevante tarea.

Palabras clave: promotores culturales, Tlayacapan, accion comunitaria, preservacion, pintura mural.

“... a pesar de que vivo aqui desde hace treinta y tantos afios, pues [antes de convertirme en promo-
tora cultural] yo nunca me imaginaba lo que hubo, lo que hay, lo que existe y lo que existi6. En las
escuelas hace falta que nos hablen de esto; antes yo ni siquiera sabia que habia un museo”!

“... y yo dije, bueno quiero cuidar esto, quiero concientizar a la gente que nos visita, quiero co-
municar a la gente sobre nuestra cultura, quiero ser promotor cultural”.2

“Ahora ya entiendo las pinturas murales; antes nomas las veia, y no sabia; hoy las veo y las entiendo,
sé qué es lo que me quisieron decir, por qué estan ahi, y qué es lo que yo puedo hacer para cuidarlas”3

1 presente texto tiene como objetivo dar cuenta de dos procesos fundamen-
tales para la conservacion, presente y futura, de la pintura mural del antiguo
conjunto conventual de San Juan Bautista, en Tlayacapan, Morelos, a saber:
la reapropiacion y la resignificacion comunitaria e individual de la misma.
Ambos procesos constituyen los ejes articuladores con los que se pretende,

en primer lugar, destacar la muy valiosa labor de los promotores culturales del convento

* En el tiempo que se realiz6 este articulo la doctora Fiorentini fungia como subdirectora de Investigacién de
la enmp-iNaH. Actualmente es investigadora-docente en la Universidad de Quintana Roo, campus Riviera Maya.

** Subdireccion de Investigacion, CNMH-INAH.
I Entrevista a rrv, 22 de octubre de 2009, Tlayacapan, Morelos; ocupaciéon: ama de casa y promotora cultural.
A solicitud de los entrevistados, sus nombres se presentan con sus iniciales.

2 Entrevista a cre, 8 de octubre de 2009, Tlayacapan, Morelos; ocupacion: campesino y promotor cultural.
3 Entrevista a mapr, 22 de octubre de 2009, Tlayacapan, Morelos; ocupacion: ama de casa, vendedora de gelati-
nas y promotora cultural.
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en estas tareas; y en segundo término, fortalecer el
sentido de responsabilidad social en la preservacion
de las pinturas, fundamentalmente a través de la
implementacion de un curso de educaciéon patrimo-
nial dirigido a los promotores culturales, por ser ellos
los principales responsables de comunicar al ptblico
visitante la importancia de esta manifestacion artistico-
religiosa. El resultado de la investigacion se presenta
en tres apartados; en el primero de ellos se presenta
un panorama general sobre la importancia que ha
tenido la accién comunitaria en la conservacion del
conjunto conventual, en diversos momentos de la
historia de Tlayacapan; a continuacién se hace re-
ferencia a la funcioén y los retos de los promotores
culturales en el museo, y finalmente, se describe
el contenido del curso-taller impartido a los promo-
tores con el propoésito de brindarles mayores ele-
mentos para su quehacer cotidiano.

La accion comunitaria en el antiguo conjunto
conventual de San Juan Bautista

La tierra morelense ha sido cuna de importantes
movimientos sociales, pues, como bien sefiala John
Womack, los campesinos de la region

[...] lloviera o tronase, llegaran agitadores de fuera o
noticias de tierras prometidas fuera de su lugar, lo
Unico que querian era permanecer en sus pueblos y
aldeas, puesto que en ellas habian crecido y en ellos,
sus antepasados, por centenas de afios, vivieron y
murieron en ese diminuto estado de Morelos del cen-

tro-sur de México.4

Por ello, en palabras de Womack, “los campesi-
nos que no querian cambiar hicieron una revolu-
cion”5 Algo semejante sucedié con el convento, en

4 John Womack, Jr., Zapata y la Revolucion Mexicana, 22a. ed.,
México, Siglo XXI, 1997, p. XL.
5 Idem.

Figura 1. Estado del llamado Portal de Peregrinos, ca. 1961.
Fotofeca “Constantino Reyes-Valerio”, cNMHINAH.

particular cuando se advirti6, en la década de los
noventa del siglo pasado, la creciente presencia y
participacion de instancias privadas y ptuiblicas en
torno al antiguo convento con la finalidad de me-
jorar las instalaciones del pequefio museo, ubicado
en el area del refectorio a partir del descubrimiento,
en 1982, de 39 cuerpos momificados bajo el piso de
la iglesia,® sin que se incluyera con igual fuerza la
participacion de la comunidad en dichos trabajos, y
sin que los recursos econémicos obtenidos por vi-
sitar las momias se invirtieran en el mantenimien-

6 A mediados de mayo de 1982, trabajadores de la entonces Se-
cretaria de Asentamientos Humanos y Obras Publicas (saHor)
encontraron tres entierros momificados bajo el piso de la igle-
sia cuando se realizaban trabajos para recuperar su estructura y
nivel originales. Dias después, del 27 de mayo al 27 de julio de
dicho afo, se encontraron 36 enterramientos mas, de los cua-
les 23 se dejaron en el sitio por el grado de deterioro en que
se encontraban; nueve de ellos se exhiben en el museo, y los
cuerpos restantes, segiin comentarios de algunos vecinos, “se
perdieron”; Arturo Oliveros, Las momias de Tlayacapan, Méxi-
co, NaAH, 1990, pp. 9-11. Sobre la operacion del museo de sitio, a
raiz del descubrimiento de los cuerpos momificados, una de las
informantes sefiala ‘[...] el museo lo abrieron cuando encontra-
ron las momias, ahorita tiene 28 afios, pues fue en 1982 cuando
sacaron las momias, y me decian mis hijas [...] vamos ama a la
iglesia, estdn sacando momias”; “;ay no, para luego estar sofian-
do! mejor vayan ustedes”; yo no sabia que mas tarde las iba yo
a cuidar” (entrevista con Mrc, marzo de 2010, Tlayacapan, More-
los; ocupacion: ama de casa y custodia del museo, responsable
del aseo de los bafios y cobro de la entrada).
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Figura 2. Obras de resfauracién en la fachada principal del femplo,
ca. 1961. Fotofeca "Constantino ReyesValerio”, CNMHINAH.

to del mismo. Cabe senalar que el museo estaba a
cargo del Sistema Integral para la Proteccion de la
Familia (prr), a través del Instituto de Cultura de
Morelos (icm).

La historia de esta comunidad “que no queria
cambiar”, en cuanto a quiénes deberian ser los cus-
todios de la riqueza patrimonial albergada en el an-
tiguo convento, concluye, al menos para efectos de
este trabajo, en 1996, con la creacion del Patronato
del Exconvento de San Juan Bautista, A. C.; convie-
ne, pues, enunciar algunas generalidades de este
proceso.

Como antecedente de este proceso de resignifi-
cacion y reapropiacion patrimonial contemporaneo,
cabe sefialar que la organizacién comunitaria en
Tlayacapan para apoyar al conjunto conventual es
afieja. Asi lo demuestra un documento emitido el 31
de julio de 1882 por las autoridades municipales, que
frente a los dafios ocasionados al templo y convento
por el sismo del 19 de julio del mismo afio, solicita-
ron el apoyo econdémico de los vecinos. El comuni-
cado senala:

[..] se realiz6 junta de vecinos de esta villa para pro-
ceder a la reparacion de los deterioros que caus6 el

temblor del dia 19 en los claustros y en el templo de

Figura 3. Estado del patio del claustro del convento, ca. 1973.
Fototeca “Constantino Reyes- Valerio”, cNMHINAH.

esta villa. Se nombr6 una junta directiva compuesta
de un presidente que lo es el C. Refugio M. Segura, te-
sorero el C. Apolonio Armillas y secretario el C. Anas-
tasio Lima, y haber solicitado a todos los jornaleros
dos reales a cada uno, y haber suscrito a los de mejor
posicion con cantidades desde 4 reales hasta 5 pesos,

que deben de entregar.”

Desafortunadamente las fuentes disponibles no
permiten rastrear con puntualidad el estado del in-
mueble a lo largo del siglo xx, pero al parecer sufrié
un dano importante por la ocupacion armada pro-
ducto de la actividad revolucionaria en la zona du-
rante las primeras décadas de la centuria pasada.8
Afios después, alla por 1960, el parroco responsa-
ble, junto con una parte de la comunidad, solicitd
—por escrito y sin mucho éxito— a las autoridades
correspondientes su apoyo para “recuperar” al in-
mueble del olvido y del abandono en que se en-
contraba

Este ultimo comunicado fue el inicio de una lar-
ga historia, de casi 40 afios (1960-1996) de encuen-
tros y desencuentros institucionales y comunitarios

7 Archivo Historico de Tlayacapan, Rubro: Fomento, afios 1874-
1900; vol. 26.
8 John Womack, Jr,, op. cit,, pp. 112-257.
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en torno al conjunto conventual, que sin duda oca-
sionaron, no en pocas ocasiones, la destruccion o la
intervencion deficiente de algunos elementos patri-
moniales, y en otras tantas la posibilidad de realizar
trabajos de restauracion debidamente autorizados
por las instancias correspondientes. Prueba de ello
son los numerosos escritos, contenidos en el expe-
diente del antiguo convento,? que dan cuenta de las
autorizaciones y suspensiones de obra (trabajos de
restauracion) por parte de las autoridades federales,
de acuerdo con la normatividad vigente en la mate-
ria.10 Sirva como ejemplo de estas tltimas, un escrito
con fecha 13 de febrero de 1969, que advierte que en
el ex convento se realizan obras sin la autorizacién de

la entonces Secretaria del Patrimonio Nacional:

[---] [la] demolicion de altares laterales del templo y
de la capilla lateral, afectando elementos muy inte-
resantes que han aparecido, como recubrimientos de
enlucido del siglo xvi pintado al fresco, con escenas de
la pasion de Cristo, que el dia de la visita estaban por
desaparecer bajo la piqueta; eliminacion de capas de
pintura al temple para descubrir pinturas al fresco en
los paramentos interiores de los muros y bovedas del
templo, incluyendo las correspondientes al sotocoro
y altocoro; adicion de un falso y desproporcionado aji-
mez, de cantera labrada, en una de las ventanas altas

del lado sur del templo [...].1

Lo anterior motivo la suspension de los trabajos
descritos hasta no contar con un proyecto de restau-

9 Ubicado en el Archivo-Planoteca “Jorge Enciso”, cNMH-INAH.

10 Véase oficios 14 y 25 de marzo de 1960; 25 de julio de 1960,
3 de noviembre de 1966, 8 de febrero de 1969, 15 de junio de
1970, 12 de mayo de 1972, 1 de febrero de 1973, 23 de marzo y
25 de septiembre de 1974; 5 de septiembre y 18 de noviembre
de 1977; 2 de marzo y 21 de abril de 1978; 3 de enero de 1989
y 20 de abril de 1982, entre otros, en expediente del Archivo-
Planoteca “Jorge Enciso”, CNMH-INAH.

11 Oficio dirigido por el arquitecto Juan Antonio Siller a la arqui-
tecta Virginia Isaak Basso el 13 de febrero de 1969, para informar
los resultados de la visita de inspeccion realizada al sitio (expe-
diente del Archivo-Planoteca “Jorge Enciso”, CNMH-INAH).

racion integral. Después de décadas de falta de una
solucion de fondo para el inmueble, la situacion del
conjunto conventual se agravo de modo considerable
a raiz del sismo acaecido en la zona el 24 de octubre
de 1980. De nuevo la comunidad organizada, junto
con el presbitero Humberto Limén Lascurain, en ese
entonces parroco del templo, escribieron al presiden-
te de la Republica, José Lopez Portillo y Pacheco, para
informarle sobre el estado de abandono en que se en-
contraba el convento a raiz del temblor ocurrido en
dicho afio, y le solicitaron recursos econémicos para
su consolidacion.!? Cabe senalar que la respuesta ofi-
cial no correspondi6 a la gravedad de la situacion, y
solo se realizaron algunos trabajos urgentes, dejando
de lado la pintura mural por no contar con un presu-
puesto para su restauracion.13

Otro aspecto que sin duda contribuy6 a la agu-
dizacion del conflicto entre el parroco del templo
y parte de la comunidad por un lado, y por otro las
instancias estatales responsables del museo de sitio
localizado en el convento, fue que estas tltimas no
consideraron que el templo y el convento formaban
parte del mismo conjunto arquitecténico que nece-
sitaba un programa de mantenimiento y conserva-
cién integral, el cual a su vez requeria cuantiosos
recursos econémicos para llevarlo a cabo. De he-
cho, en un comunicado fechado en 1992 se sefiala
que el museo de sitio del ex convento estaba siendo
administrado desde hacia varios afios por la delega-
cion estatal del pir a través del 1cm,14 situacion que
no seria bien vista por una parte de la comunidad,
debido a la permanencia del lamentable estado de
deterioro del inmueble.
12 Oficio dirigido al presidente de la Reptblica, José Lopez Por-
tillo, por el parroco Limén Lascurain; los “encargados” de las ca-
pillas de la Exaltacion, Santa Anay del Transito de la Virgen, jun-
to con otros vecinos de la localidad, el 24 de octubre de 1980 (en
expediente del Archivo-Planoteca “Jorge Enciso”, CNMH-INAH).
13 Oficio 24 de abril de 1989, en expediente del Archivo-Plano-
teca “Jorge Enciso”, CNMH-INAH.

14 Oficio 12 de agosto de 1992, en expediente del Archivo-Plano-
teca “Jorge Enciso”, CNMH-INAH.
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Hacia 1994 era evidente para el icm que era ne-
cesario buscar otras fuentes de financiamiento para
costear un proyecto de restauraciéon integral. En
dicho afio la compafiia American Express mani-
festd su interés por restaurar la pintura mural del
conjunto conventual, para lo cual pidi6 al mau que
realizara el respectivo diagnostico con el correspon-
diente proyecto de restauracion.!> Asi, en 1996 el
maH fue la instancia responsable de la direccion y
supervision de la obra, ademas de brindar apoyo en
materia de arqueologia historica; por su parte, el go-
bierno del estado y el municipal administraron el
donativo realizado por American Express y apoya-
ron los trabajos con materia prima y mano de obra,

mientras que la comunidad

[...] se conformé en un comité de apoyo al proyec-
to, [que aportaba] mano de obra para el traslado del
mobiliario y bienes muebles, asi como su vigilancia.
Ademas de que algunos de los vecinos donaron una

hora diaria de trabajo para apoyar la restauracion.16

En términos generales, los trabajos consistieron
en la restauracion del museo de sitio y de la pintura
ubicada en la sala de profundis.

En el mismo comunicado se sefiala que “la co-
munidad interesada en conservar el monumento
histérico ha obtenido del Gobierno del Estado la
entrega de las instalaciones del museo para su ope-
racion, con la asesoria administrativa necesaria”,1”
para lo cual se creo, en el mes de octubre de 1996,
el Patronato del Exconvento de San Juan Bautista,
A. C,, el cual opera hasta el dia de hoy. Quedaba
claro que la comunidad organizada no estaba dis-
puesta a dejar al antiguo claustro, convertido en

15 Véase oficios 30 de agosto, 24 de septiembre, 31 de octubre y
13 de noviembre de 1996, en expediente del Archivo-Planoteca
“Jorge Enciso”, CNMH-INAH.

16 Tarjeta informativa del 31 de octubre de 1996, en expediente
del Archivo-Planoteca “Jorge Enciso”, cCNMH-INAH.

17 Idem.

museo, en otras manos que no fueran las pro-
pias; asi lo hace ver el siguiente testimonio que
subraya el importante papel que el parroco, de
nombre Romulo —desafortunadamente ni los
vecinos de mayor edad recuerdan su apellido—,
tuvo en este proceso:

Fue iniciativa de él, porque a él le preocupaba el in-
mueble, de hecho mas que nada le preocupaba que
estuviera a punto de caerse, [...] y su idea era pues
que quien mejor que la comunidad administrara las
entradas del museo; entonces €l hizo la invitacién al
pueblo en general para que se formara una asocia-
cion; hizo la convocatoria a todos; de hecho cuando él
hacia sus misas, invitaba a la comunidad, pero para él
su prioridad era esa [...] pensaba que con los ingresos

esto se podia levantar, se podia rescatar.!8

En el mismo tenor, la tesorera de la mesa direc-
tiva anterior (2008-2009) comenta:

[---]1o que sucede es que en ese entonces se organiza
parte de la comunidad, bueno un grupo; la mayoria
de la gente que esta dentro de ese grupo, es gente
que participa en las actividades evangelizadoras de la
parroquia, y entonces dicen “bueno vamos a luchar
porque seamos nosotros quienes administremos el
museo”, [...] hubo incluso que la gente viniera y di-
jera “nosotros lo vamos a resguardar, es de nosotros y
nos lo tienen que entregar” [...]. Obviamente esto con-
lleva a que también tengamos que administrar toda
la casa cural en general; estamos hablado de todo el
edificio [...] ellos [el pir municipal] no se encargaban
de pagar la luz de la parroquia, el atrio estaba descui-
dado, y con ese tipo de detalles es cuando ellos dicen
“pues nosotros también podemos administrarlo” [...]
y esto lo logran con la ayuda, en ese entonces, del
gobernador [...] quien accede y dice “bien, lo deja-
mos en manos de la comunidad”, y es entonces que

18 Entrevista a rrv, 22 de octubre de 2009, Tlayacapan, Morelos.
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se forma la asociacion civil; se cumplié con todos los
requisitos, se hizo la legalizacion, y bueno, se inician

las funciones.1?

Esta accion, llevada a cabo en 1996, en la que los
socios fundadores tuvieron un papel muy relevan-
te en la “reapropiaciéon comunitaria del museo”, ha
motivado el reconocimiento por parte de los actua-
les miembros de la asociacion:

[...] De la gente que estuvo, pudiéramos decir, en ese
grupo de lucha para poder rescatar el museo para
que fuera administrado por la comunidad, hay toda-
via algunas personas; casi la mayoria se han retirado
por cuestiones de salud o personales [...] Pero de esas
personas que estuvieron en un principio, hoy en dia,
todavia hay gente que participa en la asociacion; por
ejemplo, tenemos al arquitecto Saturnino [Navarrete],
tenemos a los custodios que estan ahorita, la sefiora
Catalina Linares, la sefiora Aida Santa Maria, tenemos
a la sefiora Guadalupe Olmos; ellos fueron de los pri-
meros fundadores, que cuando el museo pasa a ser
custodiado por la asociacién, bueno pues la primera
gente que inicia a hacer el aseo, a resguardarlo, a cus-
todiarlo; es gente que no percibe ningin donativo, no
percibe nada; a cambio parece ser les daban una torta
y un refresco, y eso era todo; entonces ultimamente
[a los custodios] se les da un donativo; no es una paga,
es un donativo; de lunes a viernes es de 80 pesos, sa-

bados y domingos es de 100 pesos.20

Sobre la importancia de la asociacion, el presiden-
te de la mesa directiva del bienio 2008-2009 sefiala:

[...] Sila asociacion no existiera, [...] [e]l museo] estaria

en manos del gobierno, y el gobierno no haria nada

19 Entrevista a rca, 22 de octubre de 2009, Tlayacapan, Morelos;
ocupacion: ama de casa, alfarera, promotora cultural, secretaria
de la mesa directiva en el bienio 2008-2009.

20 Idem.

de lo que hoy estamos haciendo; cuando el museo
estaba a cargo del pir estatal, ;qué hacia el gobierno?,
se llevaba el poco dinerito que entraba; en ese enton-
ces cobraban cinco pesos y aqui no dejaban nada, [...]
si no hubiera asociacion, pues habia de haber unos
errores muy tremendos; si asi que hay asociacion,
hay gente que cree que estamos en contra de ellos, y
ellos en contra de nosotros. Yo creo que si es muy im-
portante que haya una persona o grupo como ahora,
que esté al frente de este museo, para el manejo del
dinero, para el manejo de los trabajos, segiin entradas

y segln salidas.?!

En cuanto a la representatividad de la comuni-
dad tlayacapense en la asociacion, el mismo entre-

vistado refiere:

[...]1os vecinos de Tlayacapan somos tan apaticos que
no asistimos a esto; yo he invitado a muchas personas
para que nuestra asociacion crezca, pero no vienen.
Hacen lo que yo hacia, s6lo les interesa su trabajo,
entonces no vienen [...] pero seria muy importante
que toda la comunidad se diera cuenta de estos ma-
nejos, de lo que entra, de lo que se gasta [...] Habia
que invitarlos, pero es en vano, no vienen, y si en
cambio dicen muchas cosas; yo conozco a mi gente, y
créamelo porque yo era uno de ellos, pero ahora que
me doy cuenta, no es lo mismo ver el toro de cerca a

verlo de fuera.22

Hoy en dia la asociacion estd conformada por
cerca de 50 socios; “son muchas mas mujeres que
hombres; la mayor parte es gente grande, y como
ocho o 10 son jovenes menores de 30 afios”23 En-

21 Entrevista a rsm, 22 de octubre de 2009, Tlayacapan, Morelos;
ocupacion: jardinero, socio y presidente de la mesa directiva en
el bienio 2008-2009.

22 Idem.

23 Entrevista a 1arr 22 de octubre de 2009, Tlayacapan, More-
los; ocupacion: estudiante de ingenieria industrial, promotor
cultural, actual presidente de la mesa directiva.
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tre las funciones de los miembros de la asociacion
(socios), se encuentran: ‘[...] pues mas que nada
[...] participar en las asambleas, apoyar en las acti-
vidades que convoca la mesa directiva; todos tienen
igual voz y voto mientras sea uno socio”24 Dentro
de los requisitos solicitados para formar parte de la
asociacion destacan: ‘[...] ser originario de la comu-
nidad y tener mas que nada ganas de trabajar”. Pero
“[...] no todos quieren ser socios, no quieren respon-
sabilizarse del trabajo, porque en un principio les
decimos ‘si quieres ser socio, pues tus actividades
van a ser éstas’, y dicen pues no, es que no tengo
tiempo; hay mucha apatia”.25

De lo expuesto, destaca la importancia que tie-
nen las formas de organizacién paralelas a las ins-
tancias estatales que tienen la responsabilidad de
proteger y conservar los bienes culturales, que ante
la carencia de recursos, la corrupcion, la negligen-
cia y la apatia (de algunos funcionarios, parrocos y
miembros de la comunidad en lo individual), sur-
gen como mecanismos organizativos del esfuerzo
colectivo para resolver necesidades especificas, que
no siempre es posible atender por medio de los dis-
tintos niveles de gobierno. Claro estd que dichas
formas de organizaciéon no estan exentas de proble-
mas, pues en muchas ocasiones al interior de éstas
existen distintas visiones para llevar a cabo acciones
concretas, ademas de que existe una desconfianza
ante la gestion de cualquier otra dependencia que
desee “sumarse” al esfuerzo comunitario. El caso
del patronato del ex convento no es la excepcion.
Dentro de las distintas visiones para llevar a cabo
acciones concretas como asociacion, la tesorera del
periodo 2008-2009 sefiala:

[...] en la asociacion hay dos grupos ahi mismo inser-
tados [...] en donde [...] unos son los conservadores
y otros los liberales, pudiéramos decir, y ya cuando

24 Entrevista a rrm, 22 de octubre de 2009, Tlayacapan, Morelos.
25 Idem.

estas en la mesa directiva, unos te jalan para aca, y si
no jalas para aci, pues ya se enojaron contigo, y
hora vete con aquellos, y eso es como una especie de
obstaculo o limitante que no te permite que avances
o que trabajes como debieras [...] la visién y las ideas
no son las mismas, ademas de que no hemos apren-
dido a consensuar; si yo tengo una idea y mi idea no
se realizd, bueno, pues entonces estoy enojado y ya
no participo, ya no apoyo, es eso [...] Basicamente,
los conservadores piensan que al venir y permitir por
ejemplo que el Instituto Nacional de Antropologia e
Historia esté viniendo a supervisar los trabajos y esté
coordinando el programa de empleo temporal, ellos
sienten que con eso, en cualquier momento nos des-
plazan y nos quitan como asociacién [...] ese es el te-

mor de la gente.26

Ademas de las dificultades por las diversas pos-
turas sobre como debe trabajar la asociacion, existe
otro tipo de problemas cotidianos que determina,
en un grado no menor, el alcance de las acciones
llevadas a cabo:

[-..] Hijole, pues nos enfrentamos a todo; tuvimos por
ejemplo el problema de la luz del atrio; se supone que
esta luz la debe pagar el Ayuntamiento por ser un es-
pacio publico; sin embargo, se metieron solicitudes,
se hicieron peticiones y a veces no hay respuesta [...]
nunca hubo respuesta [...] y la luz, la mayor parte del
tiempo la pag6 el museo, siendo un gasto importan-
te, y ese dinero en vez de que se utilizara para otras
actividades que se necesitan aqui, pues no se reali-
zan por pagar la luz del templo, convento y atrio, que
no eran cinco ni 10 mil pesos; hubo una ocasion que
llegaron los recibos de mas de 20 mil pesos, |...] va-
mos atrds de los dineros, porque no son suficientes

[-..] ¥ esto es un motivo de presion.2”

26 Entrevista a rca, 22 de octubre de 2009, Tlayacapan, Morelos.
27 Entrevista a rrv, 22 de octubre de 2009, Tlayacapan, Morelos.

BOLETIN DE MONUMENTOS HISTORICOS | TERCERA EPOCA, NUM. 29, SEPTIEMBRE-DICIEMBRE 2013



No obstante los problemas presentados al inte-
rior del patronato y de los a veces poco efectivos
esfuerzos de las dependencias gubernamentales,
cabe resaltar lo sefialado por Francisco Vidargas en
el sentido de que

[...] los esfuerzos de las instituciones federales por
salvaguardar el patrimonio cultural, han contribuido
para que la destruccion no sea mayor, pero su efectiva
conservacion rebasa con mucho sus capacidades rea-
les de accion. Por ello, con una mayor participacion
democratica de la sociedad civil se podria contribuir a
la realizacion de mejores y mas objetivas politicas de

preservacion de nuestra herencia cultural.28

Queda claro que ante las limitaciones de unos y
otros, el mejor camino para la salvaguarda del pa-
trimonio es llevar a cabo acciones conjuntas entre
la comunidad organizada y las instancias de los tres
ordenes de gobierno, siempre y cuando estas accio-
nes sean construidas colectivamente, con transpa-
rencia y bajo un clima de respeto entre los actores
involucrados.

A continuacién se referira el importante papel
que desempefian los promotores culturales que la-
boran en el museo del antiguo convento.

Los promotores culturales del museo

Hoy en dia es bien conocido que el patrimonio cul-
tural de un pais esta conformado por bienes de ca-
racter no renovable, y que la defensa y estudio de
los mismos, asi como la conservacion y proteccion
de esas manifestaciones, es ahora mas que nunca
una obligacion colectiva. De ahi que, como bien se-
fiala Arturo de la Serna, “no hay mejor proteccién

28 Francisco Vidargas (ed.), La sociedad civil frente al patrimonio
cultural. 'Tercer coloquio del Seminario de Estudio del Patrimonio
Artistico. Conservacion, restauracion y defensa, México, me-UNaM,
1997, p. 13.

para el patrimonio cultural que aquella en la que
la comunidad circundante participa activamente
siendo su propio custodio”29 De hecho puede afir-
marse que ninguna medida sera suficiente si no se
involucra a la sociedad en el proceso de proteccion.
Queda claro también que el insuficiente aprecio e
identificacién con los bienes culturales es el terreno
de cultivo para su expolio y degradacion. Por ello,
el primer paso para la conservacion del patrimonio
cultural es el reconocimiento del valor o los valores
de los bienes patrimoniales a preservar, ya que, de
acuerdo con las concepciones de caracter antropo-
logico en la materia, el patrimonio cultural por si
mismo carece de todo tipo de valor30 De ahi que
sea necesario considerar que el valor de un bien es
un concepto que se va a construir a partir de la sub-
jetividad de cada individuo, es decir:

[--.] se trata de una cualidad afiadida por las personas,
que puede crecer o disminuir, y que los hace estima-
bles. Se trata pues de un concepto relativo, sometido
a los vaivenes de la percepcion y del comportamiento
humano, y por lo tanto, dependiente de un marco de
referencias intelectuales, histdricas, culturales y psi-
colbgicas, que varia con las personas y los grupos que

le atribuyen valor.3!

29 Arturo de la Serna, “El restaurador y su funcion de enlace
entre la sociedad y los proyectos de restauracion”, pp. 73-76,
apud Blanca Paredes, “La riqueza del patrimonio arqueolédgico
de México en riesgo”, en Paz Cabello Carro, Patrimonio cultural e
identidad, Madrid, Ministerio de Cultura, 2007, p. 52.

30 La postura antropolégica que conceptualiza al fen6meno pa-
trimonial como una construccion social nos permite destacar,
por un lado, el papel que éste juega en la reproduccion social
de la diferencia cultural, y por otro lado las consiguientes di-
ficultades para su apropiacion e identificacion por parte de la
poblacién; Enrique Timo, “Patrimonio e identidad cultural en la
microrregion de Huacalera-Quebrada de Huahuaca, provincia
de Jujuy”, en Paz Cabello Carro, op. cit.,, pp. 59-67; Lloreng Prats,
Antropologia y patrimonio, Barcelona, Ariel, 1997, p. 20.

31 Josep Ballart, EI patrimonio histérico y arqueoldgico: valor y
uso, Barcelona, Ariel Patrimonio, 2003, p. 62, cfr. Lloreng Prats,
Antropologia y Patrimonio, Madrid, Ariel, 2001; Enrique Flores-
cano, El patrimonio nacional de México, México, rck, 1997; Olaila
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Luego entonces, el valor atribuido al bien cultural
estara relacionado con la importancia que se le asig-
ne en la memoria colectiva e individual, de un deter-
minado grupo social, en un determinado momento
histérico. En este sentido, cabe resaltar el importante
papel que han tenido los promotores culturales del
museo para que la comunidad tlayacapense y quienes
lo visitan como turistas, puedan valorar, reapropiarse o
resignificar el patrimonio cultural de Tlayacapan, in-
cluyendo por supuesto la pintura mural del convento.
Desde su conformacion, la asociaciéon tuvo la inicia-
tiva de formar a sus propios promotores culturales.32
Para formar parte de este grupo es necesario, en pri-
mer lugar, inscribirse al curso convocado por la mesa
directiva en turno. Una vez acreditado el curso-taller,
la mesa directiva otorga la credencial que acredita a su
portador como promotor cultural del ex convento.33

A continuacion se describe lo que representaron
estos cursos para un joven que se desempefia como

promotor desde hace casi ocho afios:

[...] realmente fue sorprendente para mi el cambio,

porque cuando hacen una imparticién del curso para

Fontal, La educacion patrimonial. Teoria y prdctica en el aula, mu-
seo e Internet, Gijon, Trea, 2003; Ignacio Gonzalez-Varas, Conser-
vacion de Bienes Culturales. Teoria, historia, principios y normas,
Madrid, Catedra, 2005.

32 En este proceso, el trabajo del arquitecto Saturnino Navarre-
te, miembro del patronato desde 1996, ha sido el responsable de
disefiar, promover e impartir los cursos. Sin embargo, la mesa
directiva de la asociacion es la instancia que otorga la creden-
cial que acredita a quienes “pasaron” el curso como promotores
culturales del museo; entrevista a rca, 22 de octubre de 2009,
Tlayacapan, Morelos. De acuerdo con Guillermo Marin, el pro-
motor cultural trabaja de manera institucional para promover
los mecanismos comunitarios de expansion cultural. Su labor es
alentar, auspiciar, fomentar y promover el trabajo de animacion
cultural comunitaria, integrando mecanismos externos para lo-
grar sus objetivos, pero siempre respetando los usos, tradiciones
y costumbres de su universo de trabajo; Guillermo Marin Ruiz,
Manual bdsico del promotor cultural, Aguascalientes, ica, 1996, p.
108; Adolfo Colombres, Manual del promotor cultural: bases teori-
cas de la accion, Buenos Aires, Colihue, 1990.

33 Entrevista a rryv, 22 de octubre de 2009; rca, 22 de octubre de
2009, Tlayacapan, Morelos.

ser promotor cultural del museo, es ahi cuando nos
damos cuenta de lo valioso que es este inmueble, por-
que muchas veces nos pasa desapercibido, lo vemos
s6lo como pobladores de Tlayacapan, y decimos que
la iglesia es para ir los fines de semana a misa y nada
mas; entonces no sabemos qué es una pintura mural
ni las técnicas que se utilizaron, ni el tiempo en que

se tardaron en construirlo ni lo valioso que es.34

Dentro de las funciones de un promotor cultural
se encuentran:

[-..] promover obviamente la cultura de la comunidad
[--.] ¥ pues obviamente va incluido promover el mu-
seo, que es el objetivo principal; y bueno, pues otra
funcién importante es custodiar y resguardar lo que
hay dentro tanto del museo como dentro de la comu-
nidad; ademas de apoyar principalmente en las labo-
res de limpieza y de mantenimiento cuando se nos es

requerido por la mesa directiva.3>

Actualmente al grupo de promotores lo confor-
man 15 personas, de las cuales estan activas alrede-
dor de siete; a todas luces, la cantidad es insuficien-
te, sobre todo en los dias festivos y en los periodos
vacacionales.36 Desafortunadamente, cada vez con
mayor frecuencia se advierte un menor interés
entre los tlayacapenses, en particular entre los jo-
venes, para formar parte del grupo de promotores
culturales del museo. Al respecto, una de las pro-

motoras comenta:

[---] 1a mesa que estd en turno hizo una convocato-
ria para formar un nuevo grupo de promotores, por-
que algunos de los que estaban ya se separaron y se
convirtieron en promotores independientes [...] y no

hubo mucha respuesta; de hecho se presenté un jo-

34 Entrevista a 1arg, 22 de octubre de 2009, Tlayacapan, Morelos.
35 Entrevista a rca, 22 de octubre de 2009, Tlayacapan, Morelos.
36 Idem.
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ven, una jovencita y una sefiora, y pues la convocato-
ria fue al publico en general, y no hubo la respuesta
que se esperaba [...] pienso que pues igual se debe
hacer otra convocatoria e invitar a todos, sobre todo a
jovenes que tengan las ganas de conocer la historia,
de trabajar, de apoyar mas que nada en las activida-
des, que sea una ayuda mutua; o sea, yo te doy este

curso y tu apoyas en las actividades que se realizan.37

En este ultimo sentido se expresa una ex inte-
grante de la mesa directiva:

[...] quizd lo que debemos hacer para contar con mas
promotores es primero una concientizacion para que
veamos lo que tenemos, porque ya es muy poquito
arte sacro el que nos queda en las capillas, y se va per-
diendo por lo mismo de que no tenemos interés en
cuidarlo; pero, ; ah!, eso si, cuando se lo roban, todos
sacamos las ufias, pero mientras no, pues no vemos

lo que tenemos.38

Probablemente un factor que explique el cre-
ciente desinterés para convertirse en promotor del
museo es la falta de una remuneracion fija por su
trabajo, salvo lo que el turista desee otorgarle como
gratificacion por el recorrido, por lo que es necesa-
rio realizar otras actividades para sostenerse. Sobre
esta situacion una de las informantes sefiala:

[...] Bueno, hay personas que si agradecen y recono-
cen el trabajo, pero como en todo, esta el lado con-
trario, y pues hay gente que dice que estamos aqui
porque hay mucho dinero, pero no [...] cada uno de
nosotros como promotores tenemos cierta remune-
racion econoémica al brindar nuestro servicio, y eso
es algo voluntario para el visitante, que de acuerdo
como juzgue el trabajo eso es lo que ellos nos dan, o

muchas veces pues nada mas las gracias y hasta lue-

37 Entrevista a rrm, 22 de octubre de 2009, Tlayacapan, Morelos.
38 Entrevista a mro, 22 de octubre de 2009, Tlayacapan, Morelos.

€0, ¥ Nnosotros como promotores igual estamos cons-
cientes[...].

[En cuanto a la necesidad de combinar la actividad
de promocién] yo diria que hasta ahorita todavia es ne-
cesario combinarlo con otras actividades, pero en un
futuro si debemos prepararnos para que sea una acti-
vidad asi como principal, de la cual también se pueda
vivir o mantenerte, porque si esto sigue creciendo al
paso que va, si va a ser necesario que te enfoques o que

te dediques nada mas a ser promotor cultural.3®

Pero tampoco puede dejarse de lado —como
explicacion de esta situacion— el hecho de la cre-
ciente presencia en Tlayacapan de los promotores
culturales independientes al museo, que ofrecen
sus servicios sobre todo a grupos de escolares, con
quienes previamente establecen una tarifa por su
trabajo. Para algunos de los actuales promotores del
museo esta situacion no es facil de sobrellevar,

[-..] @ veces uno se desmoraliza por la actitud; cuando
alguien nos dice si soy promotor, pero ya indepen-
diente, entonces si quiero vengo y si no, pues no [...].
Entonces ahi es donde dice uno, si no hay comunica-
cion, si no hay participacion, pues aunque haya bue-

nos proyectos no se puede.40

Ante la pregunta expresa a una de las informan-
tes sobre la percepcion externa de su quehacer

como promotora, respondio:

[...] hay veces que si reconocen nuestro trabajo, pero
hay de todo; hay otras que dicen que nomas nos pa-
samos todo el dia aqui sin hacer nada [...] hay otros
que dicen que nos estamos llevando los dineros del
museo; de todo un poco, pues no ven el trabajo que

se esta llevando a cabo.4!

39 Entrevista a rca, 22 de octubre de 2009, Tlayacapan, Morelos.
40 Entrevista a rrv, 22 de octubre de 2009, Tlayacapan, Morelos.
41 Idem.
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Las situaciones descritas reflejan la existencia de
problemas de comunicacion entre la asociacion y
una parte importante de la comunidad tlayacapen-
se en cuanto a que esta tltima desconoce la labor
de la asociacion y los promotores del museo, de ahi
que, desde nuestro punto de vista y para evitar en
un futuro un problema mayor, sea necesario comu-
nicar con una campafia informativa, dirigida a la
comunidad en general, los logros obtenidos y los re-
tos presentes en materia de conservacion y restau-
racion del conjunto conventual, y de las actividades
de difusion llevadas a cabo por el museo.

No obstante las vicisitudes enfrentadas, uno de
los promotores culturales del museo —que comple-
menta su actividad de promocién con “la siembra
de jitomate, pepino, de repente calabaza y nopal”’—
expresa lo gratificante que para €l es “enamorar al
turista” de la riqueza cultural de Tlayacapan:

[...] le platico al visitante, aunque sea grosso modo,
como era nuestro pueblo desde su origen prehispa-
nico, cuando se da su conquista, qué materiales se
utilizaron para la construccion del conjunto monacal
[...] ¥ bueno, hablando de la pintura mural, les platico
cémo tuvo que haberse aplicado este material sobre
los muros [...]. Incluso hubo una vez que una familia
me dijo que le habia preguntado a alguien en la calle
que qué podian visitar aqui, y les contest6 que aqui
no habia nada, nada mas piedras y nopales, que por
qué mejor no se iban a Oaxtepec [...] y ya después de
la visita que les di se quedaron hasta las siete de la

noche; la verdad que ese es el mejor pago.+2

Un aspecto reiterativo en las entrevistas realiza-
das a los promotores culturales, es que se advierte
que su labor esta destinada principalmente a los
turistas y no a la poblacién local,43 situacién que,

42 Entrevista a Gre, 8 de octubre de 2009, Tlayacapan, Morelos.
43 Aspecto que fue confirmado por directores de planteles edu-
cativos y maestros de la localidad, quienes sefialaron que en

desde nuestro punto de vista, debe discutirse al in-
terior de la asociacion, pues son ellos mismos quie-
nes limitan su funcién de promocion cultural entre
los miembros de la comunidad, con la consecuente
falta de aprecio y reconocimiento de su labor. Sobre
todo porque se trata de un municipio que tiene cer-
ca de 14467 habitantes, de los cuales alrededor de
5466 (38%) tienen menos de 18 afios, y 1378 (9.5%)
mas de 60 —con la peculiaridad de que 9% de la
poblacion mayor de 15 afios es analfabeta—,44 de
ahi que nos parezca necesario que los miembros de
la asociacién y las autoridades educativas locales
evaltien con seriedad el papel que pueden tener los
promotores culturales en la educacién patrimonial
de estos sectores de la poblacion, a través de la im-
plementacién de un programa disefiado con tal fin
—que articule la experiencia de los mayores con la
inquietud de los nifios y jovenes por aprender mas
acerca del patrimonio cultural que les rodea—; y
que cuente con el apoyo debido por parte de las au-
toridades municipales para el logro de los objetivos
planteados.

En este sentido, una educacion patrimonial in-
cluyente, entendida como una herramienta de al-
fabetizacién cultural que habilite a los ciudadanos
o comunidades a que aprecien el universo socio-
cultural donde se insertan,45 es el camino que debe

general los promotores culturales no trabajan de manera coordi-
nada con las escuelas. Entrevista a rmz, JrRCG, MRrRsM, 18 de marzo
de 2010, Tlayacapan, Morelos.

44 Cifras del I Conteo de Poblacion y Vivienda, 2005, disponible
en [http://www.muestro-mexico.com/Morelos/Tlayacapan] y
[http://www.conapo.gob.mx/index.php?option = com_content
&view =article&id = 125&Ttemid = 203].

45 Maria Horta, Guia bdsico de educagao patrimonial, Brasilia,
PHAN-Museu Imperial, 2000, apud Sandra Pelegrini, “Educacion
patrimonial e identidad en América Latina”, en Paz Cabello Ca-
rro, op. cit., pp. 75-81. El concepto de educacion patrimonial se
desarroll6 en Inglaterra durante los afios setenta del siglo pa-
sado, y se implement6 en Latinoamérica muy recientemente,
sobre todo en museos y centros culturales; ibidem, p. 76. Aunque
conviene recordar que ya desde 1931 en la Carta de Atenas, en
el décimo postulado, hace referencia al papel de la educacion
y el respeto a los monumentos indicando que “la mejor garantia
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Tabla 1. Resultado del sondeo entre alumnos de 1a localidad, con relaciéon a su conocimiento sobre

el antiguo convento, ahora museo

Pregunta/alumnos

Alumnos de primaria

Alumnos de secundaria

¢Conoces el convento y el museo? Si: 100%

¢/Como lo conociste?
Padres: 23%

Escuela: 10%

Fiesta religiosa: 3%

Catecismo: 33%

Si: 68.5%

Por un familiar: 32%
Catecismo/misa: 17%
Inquietud personal: 6%

Otros: 45% (respuestas ambiguas)

Otros: 31% (respuestas ambiguas)

;Sabes que en €l hay pintura mural muy

antigua? 100%
/e gustaria saber mas sobre la pintura 100%
mural?

62%
100%

recorrerse para lograr, ademas de la valoracion, la
reapropiacion y la resignificacion del bien patrimo-
nial, estimular la conciencia para su proteccion.46
Cabe recordar lo que sefiala Sandra Pelegrini en re-
lacion con los alcances de la educacion patrimonial:

[...] en la actualidad, [ésta] ejerce un papel muy im-
portante en el ambito del reconocimiento y la con-
servacion de los bienes culturales, y ademas facilita la
integracion de los ciudadanos en el legado vivo de su
historia y de su memoria. Un ejercicio educativo de
esta naturaleza constituye una accion politica ya que
se muestra como una herramienta dinamica de ciu-

dadania e inclusion social. La pedagogia en el campo

para la conservacién de los monumentos y obras de arte reside
en el respeto y en la aficion de los pueblos, y que éstos pueden
ser en gran medida fomentados por una accion adecuada de los
poderes publicos” [http://www.mcu.es/patrimonio/docs/MC/
IPHE/Biblioteca/carta_de_atenas.pdf]. Aspecto que fue reitera-
do en el Convenio para la proteccion del patrimonio mundial, cul-
tural y natural; unNesco, Paris, noviembre de 1972, arts. 27, 28 y 29
[http://www.cinu.org.mx/eventos/cultura2002/doctos/conv.
htm]; en la Carta europea del patrimonio arquitectonico, adopta-
da por el Consejo de Europa y proclamada por el Congreso de
Patrimonio Arquitecténico Europeo; Amsterdam, 26 de octubre
de 1975; [http://www.mcu.es/patrimonio/docs/MC/IPHE/Bi-
blioteca/ AMSTERDA.pdf]; en la Convencion de Granada, 3 de oc-
tubre de 1985, arts. 15 y 16; [http://www.mcu.es/patrimonio/
docs/MC/IPHE/Biblioteca/convencion_granada_1985.pdf].

46 Sandra Pelegrini, op. cit., pp. 75-81.

del patrimonio debe ser un proceso continuo y siste-
matico que privilegie el contacto directo con los bie-
nes culturales tomados como fuente de conocimiento

y aprendizaje de los ciudadanos.4”

Con la finalidad de tener algunos datos prelimina-
res que den cuenta del conocimiento que nifios y jo-
venes tienen del antiguo convento y su pintura mu-
ral, se realizo un sondeo entre 30 alumnos de tercero
de primaria y 35 estudiantes de primero de secunda-
ria, en dos planteles educativos de la localidad.4® Los
resultados obtenidos se presentan en la tabla 1.

47 Sandra Pelegrini, op. cit. Segin Pelegrini los procedimien-
tos iniciales de la educacién patrimonial deben centrarse en
la identificacién, valoraciéon y preservacion de los bienes que
componen el patrimonio cultural de las diversas comunidades,
y también en el desarrollo de actividades que apoyen la difusion
de sus valores y la adopcion de medidas preventivas contrarias
a la degradacion de los bienes —como material informativo, se-
minarios, exposiciones, libros, revistas, folletos, videos— con vis-
tas al desarrollo de acciones educativas dedicadas a estimular la
importancia de los bienes culturales y de la memoria colectiva
de los pueblos. Para la autora, la educacion patrimonial cons-
ta de cuatro etapas: 1) observacién para identificar la funciéon y
significado del objeto; 2) registro del conocimiento aprendido;
3) evaluacion del desarrollo de capacidades de analisis y juicio
critico, y de interpretacion de las evidencias y significados que
permitan dilucidar el significado de estos bienes culturales, y 4)
apropiacion afectiva en relacion con el bien; op. cit., p. 77.

48 Agradecemos a la profesora Maria del Rocio de la Rosa Santa
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Tabla 2. Perfil de los promotores culturales que participaron en el curso de educaciéon patrimonial

Nuimero de participantes 15
Sexo 6 hombres
9 mujeres
Edad Entre 18 y 60 afios
Escolaridad 3 sin estudios

1 con primaria concluida

1 con primaria inconclusa

3 con secundaria concluida

2 con secundaria inconclusa
3 estudiantes de bachillerato

1 estudiante de carrera técnica de turismo

1 estudiante de licenciatura en historia

Ocupacion

Amas de casa, campesinos, alfareros, estudiantes, vendedores

Figura 4. Encuesta aplicada a un grupo de fercero de primaria
de la escuela “Justo Sierra”, turno matutino. Fotografia de Eduardo
Guadarrama, 17 de marzo de 2010

En términos generales, los datos sefialados dan
cuenta del enorme potencial que tienen las escue-
las y el museo para articular esfuerzos en favor de
una educacion patrimonial que desarrolle en los
nifios y jovenes tlayacapenses una mayor respon-
sabilidad social en cuanto a la conservacion de su
legado cultural.

Maria, directora de la Escuela Primaria “Justo Sierra”, y al profe-
sor Primo Sanchez Arias, director de la Escuela Secundaria Téc-
nica nim. 6, por las facilidades brindadas para la aplicacion de
una pequeia encuesta entre una parte del alumnado.

La preservacion de la pintura mural
a través de la educacion patrimonial

Al ser la pintura mural el eje articulador de los tra-
bajos de 1a Red académica, se plante6 como uno de
los objetivos del proyecto formular un curso-taller
que, por un lado, proporcionara a los promotores
culturales del museo mayores elementos para sen-
sibilizar a los visitantes sobre tan importante ma-
nifestacion artistico-religiosa, y por otro lado, que
les permitiera reforzar las competencias bésicas de
su quehacer. Con tales propositos, Claudia Morales
desarroll6 para la cxvu un programa de educacion
patrimonial titulado “Curso de sensibilizacion para
promotores culturales del ex convento de San Juan
Bautista en Tlayacapan, Morelos”. El curso fue di-
seflado con la autorizacion de la mesa directiva del
patronato del convento, y se utilizaron los princi-
pios de la andragogia; este enfoque permite que el
adulto que decide aprender participe activamente
en su propio aprendizaje e intervenga en la progra-
macion, ejecucion y evaluacion de las actividades
educativas, con apoyo de un facilitador, en condicio-
nes de igualdad con el resto de sus compafieros.49

49 Adolfo Alcala, Praxis andragogica en los adultos de edad avan-
zada, Caracas, uNa, 1999.
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En la tabla 2 se incluye el perfil de los promotores
culturales que participaron en el curso-taller.

El primer paso para el disefio del curso, por
parte de la facilitadora, fue identificar los aspec-
tos que pudieran condicionar el aprendizaje de
los adultos involucrados; entre éstos destacan los
siguientes.

1) Las experiencias previas de aprendizaje de
los participantes: 93% de los promotores habia
tomado cursos sobre la historia de Tlayacapan,
la cual incluia por supuesto la historia del con-
junto conventual. En la mayoria de los casos, el
aprendizaje se dio de manera tradicional, es de-
cir, como receptores pasivos del mensaje del emi-
sor (instructor del curso), donde la memorizacion
fue la estrategia fundamental para la adquisicion
de conocimientos.

2) La técnica utilizada para las visitas guiadas, ba-
sada en la repeticion acritica del contenido del libro
Ruinas de Utopia. San Juan de Tlayacapan: espacio
Yy tiempo en el encuentro de dos culturas, de Claudio
Favier Orend4in.50

3) El tiempo disponible de los participantes, ya
que en su totalidad se dedican a diversas labores,
ademas de fungir como promotores culturales, por
lo cual fue necesario instrumentar seis sesiones sa-
batinas de 180 minutos cada una, mismas que se
impartieron dentro de las instalaciones del antiguo
convento.5!

Una particularidad del disefio del curso es que, de-
bido a que estaba dirigido a adultos, habia que
aprovechar las experiencias de vida y de trabajo
de los participantes, sin dejar de considerar que
hay ocasiones en que, por un lado, es necesario

50 Independientemente del poco “rigor cientifico” utilizado en
el libro en comento, éste tuvo un enorme impacto entre los ha-
bitantes de Tlayacapan. Claudio Favier Orendain, Ruinas de uto-
pia. San Juan de Tlayacapan (Espacio y tiempo en el encuentro de
dos culturas), México, rcg, 2004.

51 Los dias 25 de abril, 16 de mayo, 13 de junio, 11 de julio, 25 de
julio y 8 de agosto de 2009.

“desaprender” ciertas técnicas para abordar un
tema o para “ver” un objeto histérico-artistico,
pero por otro lado hay ocasiones, como lo fue
ésta, en que es necesario utilizar las técnicas que
les han funcionado a los cursantes a lo largo del
tiempo. Respecto a este ultimo punto, destaca
la dinamica aplicada por uno de los promotores
en su recorrido para comunicar a los visitantes
cuéales fueron los materiales utilizados en la cons-
truccién del convento:

Yo les digo a los turistas: “vamos a hacer un trabajo
ahorita, pero imaginario; los invito a que nos meta-
mos en un tinel del tiempo y vamos a aparecer casi
500 afios antes, cuando llegaron los espafioles y con-
quistaron a nuestro pueblo [...] y digo va. Ya esta listo
el tinel, nadie se va a quedar atras”, y les digo “a ver
sefiores, a usted le va a tocar traer la cantera desde
Puebla, a usted el tezontle de una mina de por aqui
cerca, a otro la cal y el nopal, pero en cantidades su-
ficientes porque no es una casa cualquiera [...] son
cientos de metros cibicos de material” Y los nifios
me dicen “;y yo que voy a hacer?”, y les digo “ti vas
a arrimar el frijol, ti el maiz, y tu a limpiar el solar”,
y las seforas dicen “;pues qué vamos a hacer noso-
tras?”, y les digo “pues a usar su metate” [...] y se me-
ten en el mundo y ahi estan [...] otros nifios dicen
“yo traigo los nopales, pero me espinan” [...] y otro
mas dice “yo todavia no llego con mi cantera porque

vengo de lejos”.52
Otra joven promotora explica que, en sus visitas:

Empiezo por decirles a los turistas la ubicacion en
donde estamos, el significado del nombre del pueblo,
qué significa Tlayacapan, qué es lo que hay para vi-
sitar, y les digo sobre las montafias, las momias, los
monumentos, las capillas. Luego los voy involucran-
do a que visitemos lo que hay dentro del ex convento,

52 Entrevista a Gre, 8 de octubre de 2009, Tlayacapan, Morelos.
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Tabla 3. Sesion 1. Introduccién y contexto geografico e historico de Tlayacapan

Tema

Contenido-actividad de aprendizaje

Expectativas del curso.

Para conocer las expectativas de los participantes se utiliz6 una dinamica lidica llamada la telara-

7a, mediante la cual cada uno de los asistentes tuvo que reconocer frente a los demas com-

pafieros del grupo, sus cualidades personales, ademas de expresar lo que esperaba del curso.
Mientras tanto, una telaraiia de estambre se tejia entre todos los asistentes, para concluir la dindmi-

ca con una reflexion sobre la interrelacion que debe haber entre los promotores como grupo.

Contexto geografico-clima-
tico y su relacion con la
arquitectura.

Mediante una exposicion interactiva sobre el contexto geografico y climatico, los cursantes se
remontaron a sus primeros recuerdos de la infancia en esta materia, y se percataron de la
influencia que tienen el clima y la geografia sobre la arquitectura.

Con ayuda de aviones de papel se realizo una busqueda de las diferentes corrientes de aire, para

ejemplificar la diversidad de conocimientos no formales.
Patrimonio de la Humanidad Una vez que los participantes conocieron la declaratoria de Patrimonio de la Humanidad de los
UNESCO. “Primeros monasterios del siglo xvi en las laderas del Popocatépetl”, emitida por la unesco en
1994, se designo6 a cada uno de los asistentes un monasterio para que revisara la informacion
proporcionada por el facilitador y expusiera, con dibujos, lo mas relevante de su caso, asi como

promocionar el sitio.

la ubicacion del momento, de qué siglo es, incluso
de algunos personajes que puedo recordar de los que
estan enterrados en esos mausoleos que estan en el
atrio; también voy involucrando a los visitantes para
que ellos mismos pregunten, pero hay veces que no

les interesa.53

Es importante resaltar que las estrategias di-
dacticas de ensefianza-aprendizaje utilizadas en
las sesiones del curso se adaptaron a las diferen-
tes habilidades cognitivas de los participantes;
para ello se utilizaron estrategias visuales, auditi-
vas, kinestésicas.>4 En las tablas 3-8 se describen
las particularidades de cada una de ellas.

53 Entrevista a mro, 8 de octubre de 2009, Tlayacapan, Morelos;
ocupacion: ama de casa y promotora cultural.

54 Howard Gardner propone que existen inteligencias multi-
ples; una de éstas es la inteligencia kinestésica, también llamada
inteligencia corporal, la cual se refiere a la capacidad de utilizar
y controlar el propio cuerpo para realizar movimientos, manipu-
lar objetos, construir cosas o expresar sentimientos. En términos
generales, sirve para comunicarse de forma no verbal, para prac-
ticar juegos o deportes que impliquen el movimiento corporal,
y para transformar y crear objetos de distintos materiales; Silvia
Luz de Luca, “El docente y las inteligencias multiples en Revista
Iberoamericana de Educacion, disponible en [http://www.rieoei.
org/deloslectores/616Luca.PDF], consultado en marzo de 2010.

Figura 5. Dindmica felarafia de estambres [sesion 1). Zona de Aljibes.

Fotografia de Eduardo Guadarrama, 25 de abril de 2009.

En términos generales, los comentarios de los
asistentes al curso hacen pensar que este tipo de
experiencias deben continuar peridédicamente,
debido a los beneficios obtenidos tanto por el gru-
po de promotores culturales como por el grupo
de trabajo de la red académica, ya que a través de
la labor, en este caso de la facilitadora del curso-
taller —entre otros factores—, se logré fortalecer
el clima de confianza necesario para el trabajo
colectivo. Asimismo, los promotores culturales

del museo recibieron nuevas herramientas para
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Tabla 4. Sesion 2. Elementos arquitectonicos de las edificaciones novohispanas

Tema Contenido-actividad de aprendizaje

Elementos arquitectonicos.  Después de realizar un diagnoéstico sobre el manejo de conceptos arquitecténicos entre los par-
ticipantes, se concluyo6 que habia carencias importantes en esta materia y que los niveles de
conocimiento eran muy dispares, por lo que fue necesario dedicar una sesion completa a su
estudio. Como recurso didactico se mostrd una presentacion en Power Point de 60 elementos
arquitecténicos, explicando cada uno de ellos.

Como ejercicio de reafirmacién de contenidos, se jugd con una loteria arquitectonica, para poste-
riormente realizar una busqueda —en equipos— de ciertos elementos in situ. La sesion con-
cluy6 con la exposicion de los resultados de esta dinamica frente al grupo.

Tabla 5. Sesion 3. Elementos y funciones de un convento novohispano

Tema Contenido-actividad de aprendizaje
Conventos novohispanos: Una vez reafirmados los términos arquitectonicos, se dedico una sesion a los elementos que con-
elementos y funciones. forman un convento novohispano, destacdndose las adaptaciones que éstos tuvieron en la

Nueva Espafia, debido al clima, materiales y costumbres prehispanicas. Se puso especial aten-
cion a los conventos edificados en el hoy estado de Morelos.

La sesion se complement6 con una visita guiada al atrio, templo y convento, utilizando las com-
petencias adquiridas en las dos sesiones anteriores.

Tabla 6. Sesion 4. Técnicas de pintura mural y su funciéon didactica

Tema Contenido-actividad de aprendizaje

Pintura mural. En relaciéon con este tema se abordaron los siguientes aspectos: 1) antecedentes de la pintura
mural; 2) sentido didactico-evangelizador de la pintura mural novohispana, y 3) los pintores y
temas de los murales; introduccion a la iconografia e iconologia del convento.

Para la comprension de la técnica pictdrica, se realiz6 un ejercicio (aprender-haciendo) en el cual
los participantes incluyeron los motivos vegetales presentes en las cenefas del convento.

Como actividades de reforzamiento se obtuvieron algunos ejemplares de pigmentos organicos; se
les dio un glosario escrito de términos relacionados con el tema, y finalmente se realizé una
dinamica titulada “;Adivina qué santo es?”.

Tabla 7. Sesion 5. El perfil de un promotor cultural

Tema Contenido-actividad de aprendizaje

Modos de ver y analisis de la  Una vez que los participantes estuvieron mas familiarizados con las nociones de los contenidos
imagen. de las pinturas murales y sus significados, asi como de su manufactura, el siguiente paso fue
aprender a verlas de manera diferente. Cabe sefialar que durante la sesion se identificé que
algunos de los cursantes, por su condicion de promotores que suelen ver constantemente
las imagenes durante los recorridos, a veces pierden la curiosidad de la vista, y en otras tantas

pierden la capacidad de disfrutar la obra de arte.

Esta sesion se planted totalmente practica y se escogio la pintura mural de la sala de profundis
para poner en practica la estrategia de reaprender a ver. El ejercicio consisti6é en describir las
imagenes y la composicién geométrica de éstas, ademas de intentar establecer una relacién
personal con la imagen mediante preguntas a la obra misma, y a si mismos, acerca de la pieza
artistica.

Se intercalaron ejercicios visuales con ejercicios respiratorios para elevar los niveles de concentra-
cion, y asi obtener un mayor provecho de la dinamica.
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Tabla 8. Sesion 6: Lenguaje corporal

Tema Contenido-actividad de aprendizaje

Caracteristicas y conducciéon En su caracter de promotores culturales, queda claro que tienen que enfrentarse a diversos retos,
de grupos. como grupos dificiles, personas sin interés, o con demasiado interés y conocimientos, de ahi
que la primera parte de la sesion estuviera dedicada a conocer las caracteristicas de los dis-
tintos grupos de visitantes, las técnicas de recorridos, el manejo de grupos y un guién basico
para una visita guiada.

La segunda parte de la sesion se dedico al conocimiento del lenguaje corporal —tanto su lectura
como su impacto visual en terceros—, sefiales del cuerpo, habitos, gestos que deben evitarse

y el uso-modulacion de la voz.

208 | E 3 i Yy s h ‘;{;ﬁm’.
Figura 6. Exposicién de elementos arquitecténicos (sesién 2). Salén Figura 8. Gerardo Rosales e Israel Gémez en la presentacién de
de usos multiples. Fotografia de Eduardo Guadarrama, 16 de mayo resultados frabajo en equipo (sesién 3). Salén de usos miltiples.
de 2009. Fotografia de Claudia Morales, 13 de junio de 2009.

Figura 7. Isabel Avila'y Maria Antonia (sesion 2). Promotoras culturales Figura 9. Gerardo Rosales, Edgar Campos y Nazario Avila de
en busqueda de elementos arquitecténicos. Fotografia de Claudia Rosario Crespo jugando loferia de elementos arquitecténicos (sesion
Morales, 16 de mayo de 2009. 3). Fotografia de Claudia Morales, 13 de junio de 2009.
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Figura 10. Estarcido de grisalla para la comprension de las técnicas
de elaboracion de la pintura mural novohispana (sesion 4). Fotografia

de Claudia Morales, 11 de julio de 2009.

mejorar la “comunicacion patrimonial” con el pi-
blico visitante. Al respecto una de las promotoras
sefialo: “de hecho, a mi en lo personal el curso me
sirvié mucho, porque hubo cosas que yo no sabia
[...] a mime impulsé mucho mas, me gustaron las
dindmicas en las que participamos”>5 Otra mas
comento:

[...] Me senti muy diferente antes y después, por-
que te das cuenta que crees que tu sientes que sa-
bes todo, pero cuando estds en esos cursos dices
“hijole no!”, y te das cuenta de tus tropezones. Vas
mejorando, vas modificando lo que ta estds mal,
por lo bueno que te dejan esos cursos [...] aprendi a
hablar en publico, como controlar el timbre de voz,
como expresarte, incluso hasta qué hacer con las
manos [...] ademas de saber si la gente que esta en-
frente de ti te esta poniendo atencion, y antes pues
no, tu te pones enfrente, y entonces bla, bla y pues
no es correcto [...] me senti mas fuerte y como que

con mas seguridad para hacer las cosas.>6

55 Entrevista a rrv, 22 de octubre de 2009.
56 Entrevista a mpro, 22 de octubre de 2009.

Figura 11. Reynalda Rolddn, Francisco Santa Maria y Minerva
Pedraza, Ejercicio de manejo de grupos (sesion 5). Fotografia de

Claudia Morales, 25 de julio de 2009.

Por su parte, una mas de las asistentes al curso
sefialo:

[...] después del curso, veo al convento diferente;
antes nada mas lo tomaba como una cosa que esta-
ba alli y ya, iy ahora digo no, lo tengo que cuidar!,
tengo que saber decirle a la gente para que se ena-
more de lo que yo le estoy platicando, y si puede
que lo vea, y después que lo palpe, [...] y entonces
le busco y rebusco para convencer al visitante de
valorar a la gente que trabajo [e] hizo esa maravilla,
¥ que a nosotros hoy nos toca cuidarlo, respetarlo;
y ;por qué no?, decirle a la gente “;ven, ayudame,
apoyame!”, pero también decirle “yo te doy lo que
yo tengo, para que tu puedas también conocer lo
que yo hoy conozco, y que eso se lo cuentes a tu

familia, y si puedes que la traigas”.5”

Como parte de la clausura del curso, se con-
trastaron las expectativas que tenian los promo-
tores culturales al inicio de éste con los resulta-
dos obtenidos. La totalidad de los participantes
pensaba que iba a “capacitarse” a través de la

57 Entrevista a mapr, 22 de octubre de 2009.
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Figura 12. Rosario Crespo, Reynalda Roldén, Marfa Luisa Flores e
Israel Gémez, Lenguaje corporal (sesién 6). Fotografia de Eduardo

Guadarrama, 25 de julio de 2009.

memorizacion de conceptos, ya que los cursos
anteriores habian seguido esa linea, por lo cual
fue un poco dificil romper los esquemas pre-
concebidos y generar el clima adecuado para
aprender de manera lidica. Al finalizar las seis
sesiones, la mayoria de los participantes expre-
so que el curso habia sido diferente, ya que se
practicaba lo aprendido, y sobre todo se impul-
saba el trabajo en equipo y una actitud diferente
hacia el patrimonio al hacerlos responsables de
su difusion.

A manera de corolario de esta seccion, vale la
pena sefialar lo dicho por una de las asistentes al
curso, por considerar que esta clase de experiencias
también tiene otro tipo de efectos entre algunos de
los participantes:

[Sentia] [...] que ya no servia para nada, [...] estaba
como agiiitada y decia “ya no voy a hacer nada, ya
me voy a quedar aqui en mi casa’, [...] y entonces
digo “bueno, ya que me invitan al curso [...] pues iré a
curiosear”, [...] alld en la casa, pues es todo monétono,
que ya se fue una hija, que ya lleg6 la otra, que ya

llego6 el marido, que hay que darle de comer; uno no

tiene el tiempo para uno, y aqui como que me hizo
revivir otra vez, me di cuenta que yo puedo todavia
[--.] Mi esposo dice que cada sesién que yo venia, des-
pués llegaba a la casa con mas ganas, con mas entu-
siasmo y con mas alegria [...] y pues yo me he sentido
muy contenta, como que me inyect6 vida, no nada
mas por lo que tenemos, sino que a mi como mujer y

como ser humano.58

Comentarios finales

El trabajo presentado da pie para algunos comenta-
rios finales. Nos parece que queda claro que, parti-
cularmente desde el siglo xx, las leyes que protegen
al patrimonio cultural no son suficientes, por si so-
las, para lograr su conservacion. De ahi que toda ac-
cion, oficial o no, que coadyuve a este proposito de-
bera ademas de promoverse, fortalecerse. Sin duda,
dentro de estas acciones destaca la participacion de
la sociedad civil organizada en proyectos y progra-
mas concretos que buscan la conservacion y difu-
sién del bien cultural. Para el caso que nos ocupa,
nos parece que es evidente la pertinencia y relevan-
cia de la labor del Patronato del Exconvento de San
Juan Bautista, A. C., y de los promotores culturales
por él formados. Sin embargo, no por ello hay que
dejar de mencionar que cuando sélo una instancia
asume de manera casi exclusiva llevar sobre sus
hombros el peso que implica el mantenimiento, la
conservacion y la restauracion del antiguo conjunto
conventual, los efectos seran limitados, en compa-
racion con los que podrian obtenerse si se articulan
con otras instancias, y muy en particular si se bus-
can otras fuentes de financiamiento. En otras pala-
bras, consideramos que dificilmente podrd hablarse
de una conservacion efectiva del templo y conven-
to en el largo plazo —incluyendo por supuesto a la
pintura mural— si no hay el suficiente consenso

58 Jdem.
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social respecto del papel que deben jugar otros acto-
res —como pudieran ser las instancias municipales,
muy particularmente, las relacionadas con cultura
y educacion— en beneficio no sélo del museo sino
del patrimonio cultural de Tlayacapan, privilegian-

do ante todo la complementariedad, la coordina-
cion y la planificacion conjunta de las acciones que
se pretendan llevar a cabo, si no se quiere que la
conflictividad y la carencia de recursos se repita ci-

clicamente.

DIFUNDIR PARA CONSERVAR: EL PAPEL DE LOS PROMOTORES CULTURALES EN LA PRESERVACION DE LA PINTURA MURAL
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MARIA SANICHEZ VEGA*

Una experiencia para rescatar,
aprender y ensenar el patrimonio:
monasterios del siglo xvi
en las faldas del Popocatépetl

Tomando en cuenta las recomendaciones del Icomos mencionadas en su informe
2006/2007 para el rescate de los monasterios del siglo xvi ubicados en las faldas del
Popocatépelt, se llevo a cabo un proyecto interinstitucional entre la Coordinacién de
Monumentos Histéricos (cnva) del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (1NaH),
el Departamento de Arte de la Universidad Iberoamericana y la Universidad Pontificia
de México, que colaborara con los estudios de proteccion propuestos por la Subdireccion
de Catdlogo y Zonas de la cxm, preparara a futuros investigadores/ protectores del patri-
monio historico y generara una conciencia en los habitantes de las comunidades donde
se emplazan los conjuntos conventuales; el proyecto tuvo una duracién de afio y medio.
Palabras clave: monasterios, patrimonio, Popocatépetl, educacion, novohispano.
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n el territorio que abarca la Republica Mexicana se encuentran mas de 110
mil monumentos histéricos, entre ellos templos, iglesias y conventos vi-
rreinales que “vinculan lo terreno con lo ultraterreno, la historia con la co-
tidianeidad, nuestro patrimonio arquitecténico y artistico con costumbres,
habitos y formas de pasar el tiempo”! que identifican a cada uno de sus asis-
tentes como miembros de una comunidad; pero también cobran diferentes significados
de acuerdo con cada una de las personas que los mira, y de alguna manera se apropian
de ellos, puesto que han sido escenarios de “muchas formas de ser, estar y representar el
mundo [...]"2
De este conjunto de inmuebles religiosos llaman la atencion los monasterios que se ubi-
can en las faldas del Popocatépetl, construidos en el siglo xvi por miembros de las primeras
ordenes religiosas que se establecieron en la Nueva Espafia para la evangelizacion de los
naturales, es decir, franciscanos, dominicos y agustinos. Debido a su importancia, el 17 de
diciembre de 1994 estas edificaciones fueron declaradas Patrimonio de la Humanidad por
el Comité de Patrimonio Mundial del Icomos.

* Museo Franz Mayer.
1 Estela Rosello Soberon, “De iglesias, catedrales, capillas y conventos: paradojas y claroscuros de nuestro patri-

monio colonial”, en La idea de nuestro patrimonio historico y cultural, t. 11, México, Conaculta, 2011, p. 208.
2 Ibidem, p. 204.
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Figura 1. Ubicacion de las localidades de los 14 monasterios del siglo xvi en las faldas del Popocatépelt.
Plano proporcionado por el subdirector de Catdlogo y Zonas de la cnwH, arquitecto Jorge Gonzdlez

Brisefio, en enero de 2008.

La declaratoria fue para 14 conjuntos conven-
tuales, tres en el estado de Puebla (San Miguel en
Huejotzingo, San Andrés en Calpan y San Francis-
co en Tochimilco) y 11 en el estado de Morelos (La
Asuncién de Nuestra Sefiora en Cuernavaca, Santo
Domingo de Guzman en Oaxtepec, Santo Domin-
go de la Natividad en Tepoztlan, San Juan Bautista
en Tetela del Volcan, Santiago Ap6stol en Ocuituco,
San Guillermo en Totolapan, San Juan Bautista en
Yecapliztla, San Juan Bautista en Tlayacapan, Santo
Domingo en Hueyapan, San Mateo Apostol y Evan-
gelista en Atlatlahucan y Nuestra Sefiora de la Con-
cepcion en Zucualpan de Amilpas) (figura 1).

La declaratoria por si misma no protege al pa-
trimonio; esta obligaciéon recae en las personas que
habitan en las poblaciones donde se ubican cada
uno de los conjuntos conventuales; la tarea no es
facil debido a que no siempre todos los habitantes
que viven y conviven con el inmueble historico es-

tan conscientes de su relevancia como patrimonio
cultural edificado, aunando los pocos recursos eco-
némicos con que se cuenta para la conservacion y
restauracion de los mismos.

Debido a que los conjuntos conventuales no son
estructuras aisladas sino que forman parte de una tra-
ma urbana, en el Informe mundial 2006/2007 sobre
monumentos y sitios en peligro, el Icomos hizo una
recomendacién para el estudio integral de los com-
ponentes arquitectonicos e historicos de los inmue-
bles, asi como para el trabajo en conjunto a llevar
a cabo con los miembros de cada comunidad para
la preservacion de los mismos.3 Por lo anterior, en
cada uno de los 14 inmuebles la cnvu del vaH plan-
ted para el ejercicio 2007, el estudio “Proteccion y
ordenamiento del entorno urbano y paisajistico de

3 Michael Petzet y John Ziesemer (eds.), Patrimonio en riesgo.
Icomos, informe mundial 2006/2007 sobre monumentos y Sitios en
peligro, Munich, Biedermann emeH, Parsdorf, 2008, p. 113.
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los primeros monasterios del siglo xvi en las faldas
del Popocatépetl”, para establecer las caracteristicas
y causas de la problematica mencionada por el Ico-
mos, y formular acciones inmediatas para el rescate
y mejoramiento del contexto urbano y natural en
las inmediaciones de cada uno de conventos men-
cionados, ademas de la consolidacion de la ruta cul-
tural y su integracion en los planes de desarrollo
municipal y estatal.4

En este contexto, la Subdirecciéon de Investiga-
cion de la cnvH propuso un proyecto, a realizarse
en colaboracién con los alumnos de la licenciatura
de Historia del Arte de la Universidad Iberoameri-
cana y el posgrado de Historia de la Iglesia en Méxi-
co de la Universidad Pontificia en México,5 como
una accion inmediata para abordar el patrimonio
“como un medio de aprendizaje integral y signifi-
cativo que reafirmara las identidades individuales
y colectivas”® de los miembros de las comunidades
donde se asientan los conjuntos conventuales, y al
mismo tiempo se preparara a futuros investigado-
res/protectores del patrimonio histérico y cultural
a partir de una experiencia sensorial por medio del
contacto con estas estructuras y las relaciones con
el espacio interior y exterior de cada inmueble, asi
como la relacién urbana que guardan con la trama

4 Informacion proporcionada por la Subdireccion de Catalogo y
Zonas, CNMH, INAH, en enero de 2008.

5 En ese momento era la subdirectora de Investigacion la doc-
tora Natalia Fiorentini Cafiedo, que desde el primer momento
apoyo la iniciativa, asi como el subdirector del Catalogo y Zonas,
arquitecto Jorge Gonzalez Brisefio, y el arquitecto Agustin Salga-
do Aguilar (gepd), entonces coordinador de la cxmu. Por parte de
la Universidad Iberoamericana se contd con el apoyo del doctor
Francisco Lopez Ruiz, director del Departamento del Arte, asi
como de la maestra Estela Eguirte Sakar y del doctor Luis Javier
Cuesta Hernandez, quienes en diferentes periodos durante el
desarrollo del proyecto fueron coordinadores de la licenciatura
en Historia del Arte; en el caso de la Universidad Pontificia de
México, fue por parte del doctor pbro. Juan Carlos Casas Garcia.
6 Estela Eguiarte Sakar, “El patrimonio cultural como medio de
aprendizaje integral a partir de la experiencia estética. Museo Nacio-
nal de Historia, Castillo de Chapultepec, ciudad de México”, en Patri-
monio cultural, identidad y ciudadania, Quito, Abya-Ayala, 2010, p. 103.

en el cual se emplazan, para propiciar un didlogo
con las transformaciones de uso y funcioén de estas
formas arquitectonicas, de acuerdo con su historia,
lo que representaron y representan en su entorno.”

El proyecto Primeros Monasterios del siglo xvi
en las faldas del Popocatépelt tuvo una duracion de
tres temporadas, es decir, afio y medio, correspon-
dientes a los semestres de enero a mayo y de agosto
a diciembre de 2008, ademas de enero a mayo de
2009.8 Las investigaciones de los inmuebles y las
actividades llevadas a cabo con las comunidades
en cada temporada se realizaron bajo previo ana-
lisis entre las autoridades competentes de las ins-
tituciones involucradas, teniendo como principal
compromiso hacer la entrega de los resultados de
las citadas investigaciones a todas las partes. Asi,
se lograria ampliar la conciencia, conformando ac-
titudes y satisfaciendo la busqueda de significados
de todos los implicados, sobre todo de alumnos y
miembros de las comunidades; asimismo, se esta-
bleceria un contacto con el “otro” y se compartiria
la cultura,9 para beneficio de la misma.

Primera temporada. Primeros monasterios
del siglo xvi en las faldas del Popocatépetl.
Atlatlaucan, Tlayacapan, Ocuituco,
Yecapixtla y Teltela del Volcan!0

Para iniciar los trabajos de la primera temporada,
correspondiente al semestre de enero a mayo de

7 Ibidem, p. 118.

8 La Universidad Pontificia de México solo participd en la pri-
mera temporada. En cuanto a los alumnos del Departamento
de Arte de la Universidad Iberoamericana, participaron los que
cursaban Arte Novohispano de 1521 a 1625, durante las tres tem-
poradas y en la primera temporada los del curso de Arte Novo-
hispano de 1625 a 1700.

9 Elliot W. Eisner, El arte y la creacion de la mente. Papel de las ar-
tes visuales en la transformacion de la conciencia, México, Paidds,
2010, p. 19.

10 El proceso de trabajo y los resultados de esta temporada se
presentaron en el 3er Seminario Internacional de Museos, el 20
de junio de 2008, y se elaboro el articulo correspondiente, mis-
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2008, se fijaron los objetivos especificos para los
alumnos que participaban en este proyecto de res-
cate patrimonial. El principal era involucrarlos en la
elaboracion de una investigacion histérico-artistica
que les permitiera tener una experiencia personal,
asi como de contacto con las comunidades y el pa-
trimonio que se conserva, en particular con los con-
ventos ubicados en las faldas del Popocatépetl. Se
trataba que ellos lograran experimentar un entorno
que no es el de su cotidianidad, para alimentar su
vida conceptual e imaginacion; es decir, aprender a
observar el mundo de una manera diferente y ser
capaces de comunicarlo al “otro” para generar, en
consecuencia, un conocimiento y experiencia en los
miembros de las comunidades que lo viven.!!

Se presentaron los objetivos a las autoridades
de cada institucion para su visto bueno; una vez
obtenido, se analiz6 la cantidad de alumnos con
que se contaba, cuantos grupos se podian formar y
—como resultado— cudntas comunidades era via-
ble abarcar. Asi, el arquitecto Jorge Gonzalez Bri-
seflo, subdirector de Catalogo y Zonas de la cnmH,
presento la problematica de los conventos a los 25
alumnos con quienes se trabajaria;12 se decidi6

mo que se publicé en Museos y Educacion, México, Universidad
Iberoamericana, 2012, pp. 159-171. Cabe destacar que ademas
de las autoridades mencionadas, se conté con el apoyo en la
cnmH de la licenciada Claudia Morales Vazquez y la sefiora Yo-
landa Ortega Cano, para asuntos de logistica, y del disefiador
Angel Mora Flores para a imagen del proyecto. En el Departa-
mento de Arte de la Universidad Iberoamericana con asesorias a
los alumnos, la maestra Fabiola Aguilar Diaz y el maestro Alber-
to Hernandez Sanchez, asi como con el apoyo en organizacion
de la licenciada Adriana Manjarrez Zavala y la sefiora Maria del
Socorro Morales.

11 Elliot W. Eisner, op. cit., pp. 20-27.

12 Por parte de la Universidad Iberoamericana, del curso Arte
Novohispano desde 1521 hasta 1625, participaron 10 alumnas:
Pamela Escamilla Gamboa, Alejandra Mayela Flores Enriquez,
Grecia Gonzdlez Dominguez, Sandra Patricia Malo Garcia, Maria
Cristina Moran Somohano, Andrea Noriega Martinez del Cam-
po, Alba Lucero de la Paz Castafieda, Mariana Pérez Bobadilla,
Ana Cecilia Varas Ibarra y Maria Dolores Vorrath Lara. Del curso
Arte Novohispano desde 1625 hasta 1700, participaron 10 alum-
nas: Anapaula Zamacona Urquiza, Andrea de Caso Rivero Bo-

abordar los monasterios ubicados en el estado de
Morelos, especificamente en Yecaplixtla, Ocuituco,
Tetela del Volcan, Atlatlahucan y Tlayacapan, por
ser los mas afectados y considerarse prioritarios
para el proyecto.

La accion subsecuente fue acudir a los sitios
de manera grupal, para conocer los conjuntos
conventuales y establecer contacto con los parro-
cos y los miembros de la comunidad.13 Asimis-
mo, los alumnos podrian comprender mejor la
problematica presentada por el arquitecto Gonza-
lez Brisefio. Durante todo el semestre se visitaron
los edificios segtin las necesidades de cada inves-
tigacion.

No s6lo se compilaron datos histéricos de los in-
muebles; ademas se llevaron a cabo registros foto-
graficos y se plantearon estrategias de difusion de
acuerdo con las necesidades de cada monasterio.
En Atlatlahucan el material se disefi6 para nifios
de cuatro a 10 afios, ya que la escuela primaria se
ubica en lo que fue la huerta del convento; se ela-
boraron: un poster y un cuento de ocho paginas,
ademas de cinco cédulas explicativas de diferentes
aspectos del inmueble. Para Tlayacapan, donde

rrell, Begona Guadalupe Irazabal Valdés, Daniela Cruz Benhu-
mea, Gabriela Irastorza de Zatarain, Melissa Mota Pérez, Maria
del Pilar Alfonso Galeano, Stephanie Fernandez Cebreros. Maria
Teresa Marmolejo Guzman y Ursula Alvarez Herrera Lasso. De
la Universidad Pontificia de México participaron cinco alumnos:
José Natalio Ortega Rodriguez, Marco Antonio Villanueva San-
tiago, Horacio Martinez Franco, Angel Mireles Estrada y Veréni-
ca Guadalupe Herrera Rivera. Las profesoras responsables fue-
ron, la que suscribe el presente documento para los alumnos del
primer curso mencionado, y la maestra Nuria Salazar Simarro
para los dos siguientes.

13 En Yecapixtla el p. Ignacio Ponce Aguilar y el p. Virgilio Ber-
nal; en Ocuituco el p. Luciano Nufiez Mendoza; en Tetela de Vol-
can el p. Apolinar Ortiz Duenas y el presidente del Consejo Pa-
rroquial Adalberto Martinez, en Atlatahucan el p. José Luis Cruz
y el sefior Crescencio Guerrero Flores, director de Educacion,
Cultura, Recreacion y Deporte del municipio, y en Tlayacapan
el p. Angel Neri y los miembros de comité del museo de sitio, el
sefior Francisco Santa Maria Diaz, presidente la mesa directiva
del periodo 2007-2009, la contadora Rosario Tellez Gutiérrez y la
sefiora Maria del Rosario Crespo, tesorera.
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Figura 2. Portada y confraportada del cuento infantil elaborado por
las alumnas Pamela Escamilla, Ma. Dolores Vorrath, Lucero de la
Paz Castafieda, Mariana Pérez Bobadilla y Mayela Flores Enriquez,
enfregado a la comunidad de Atlatlauhcan. Primera tfemporada.
cuentan con un museo de sitio, se produjeron dos
tripticos con informacién histérica: uno dirigido a
adultos y otro a nifios, para entregar a los visitan-
tes del museo; ademas de seis cédulas explicativas
para que fueran colocadas en diferentes partes del
claustro bajo del inmueble. Un triptico con infor-
macion histérica, una sopa de letras y cédulas ex-
plicativas para Ocuituco; en el caso de Tetela del
Volcan, un triptico para adultos, un diptico dirigido
al publico infantil y material didactico para colo-
rear (figura 2).

Bancos de datos historicos, registros fotograficos
y materiales didacticos se entregaron a las respecti-
vas comunidades mediante una presentacion; cabe
destacar que la afluencia de personas fue conside-
rable. Lo que los alumnos lograron para ellos y los
habitantes de las comunidades con la investigacion
desarrollada y las dinamicas que se llevaron a cabo
el dia de la entrega, fue una apropiaciéon del cono-
cimiento, puesto que se abord6 el patrimonio como
un medio de aprendizaje integral y significativo,
que reafirm¢ las identidades individuales, en el
caso de los alumnos, y colectivas para la comuni-
dad, posibilitando al mismo tiempo el desarrollo de
habilidades de pensamiento relativas a la inteligen-

cia cualitativa y un refuerzo a la identidad,4 para
bien de este patrimonio.

Al llegar a término el semestre, se elabord la
evaluacion correspondiente;!5 se concluyd que se
debia trabajar so6lo con un inmueble para desarro-
llar una especie de “prototipo” que después fuera
aplicable a las otras comunidades. Se decidi6 tra-
bajar con Tlayacapan dado el interés que mostra-
ron los miembros del comité del museo de sitio, y
aprovechar la oportunidad de llegar tanto a los ha-
bitantes del lugar como a los visitantes nacionales
y extranjeros que lo visitan; sin embargo, se daria
seguimiento a las otras cuatro comunidades para no
perder lo ganado.

Segunda temporada. Primeros monasterios
del siglo xv1 en las faldas del Popocatépetl.
Una aproximacion histérica-artistica.
Pintura mural, antiguo convento

de San Juan Bautista, Tlayacapan, Morelos

En el semestre correspondiente de agosto a diciem-
bre de 2008, se decidi6 trabajar las pinturas murales
del claustro alto del monasterio de San Juan Bautista
en Tlayacapan, debido a que esta parte del inmueble
no es accesible para los miembros de la comunidad
ni para los visitantes del museo por ser la vivienda
del parroco. Tomando en cuenta que la pintura fue
un medio de ensefianza para los monjes agustinos
que edificaron el inmueble, transformando “las doc-

14 Estela Eguiarte Sakar, op. cit., pp. 104-106.

15 Se realiz6 una junta con la doctora Natalia Fiorentini, subdi-
rectora de Investigacion, el arquitecto Jorge Gonzalez Brisefio,
subdirector de Catalogo y Zonas, y la que suscribe este docu-
mento como coordinadora del proyecto. Para las comunidades
de Atlatlahucan, Yecapixtla, Ocuituco y Tetela del Volcan se con-
vino llevar a cabo una serie de platicas de temas coyunturales
para los monasterios invitando a expertos de diferentes institu-
ciones. Asimismo, se llevo a cabo una reunion con la maestra
Nuria Salazar Simarro, donde se convino que las alumnas del
curso de Arte Novohispano desde 1625 hasta 1700, y los de la
Escuela Pontificia de México, no participarian en la siguiente
temporada.
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Figura 3. Santa Clara de Montefalco, pintura mural, claustro alto
del anfiguo convento de San Juan Bautista, Tlayacapan, Morelos.
Fotografia de Mariana Sénchez, noviembre de 2008.

trinas en experiencias vivientes"16 puesto que con-
forman un discurso que debian tener presente en
todo momento y que para la actualidad esta perdido,
su estudio y la comprensiéon de signos, significados y
significantes resulta relevante tanto para el inmueble
como para quien lo vive y lo investiga (figura 3).

En esta ocasion el grupo de alumnos estaba
constituido por cinco personas;!7 cada uno de ellos
debia escoger la representacion de alguno de los
santos o un disefio en especifico de los que decoran

16 John Dewey, El arte como experiencia, Barcelona, Paidos,
2008, p. 372.

17 Los alumnos participantes fueron Daniela Carillo Romero,
Daniela Matute Vargas, Francisco Moreno Villavicencio, Jaime
Leonardo Ramirez Frias y Mariana Sanchez Monroy.

el claustro alto del convento. Asi, se trabajo con cua-
tro personajes y el disefio geométrico de la béveda
de cafdén corrido que cubre las crujias, analizando
la iconografia, 1a iconologia y mitologia de cada per-
sonaje,18 ademas de la paleta de color, la técnica
pictérica y las influencias estilisticas. Estas obras de
arte se convertian en el medio por el cual los alum-
nos, y posteriormente la comunidad, accedian a un
modo mas universal de lenguaje, comprendiendo
el programa iconolégico e iconografico con el cual
fueron creados, y penetrando, mediante la imagi-
naciéon, a emociones que evocaban otras formas de
relacion y participaciéon distintas a las actuales.19
Por otro lado, se invit6 a especialistas para lograr
tanto un fortalecimiento en las relaciones interinsti-
tucionales como para obtener una documentacion
mas completa de las representaciones pictoricas
que forman parte del inmueble; se trabajaron las
pinturas murales de la sala de profundis, realizando
estudios de luz infrarroja y ultravioleta;20 levanta-
miento fotografico en luz visible de la pintura del
claustro alto;2! analisis y registro colométrico de las
pinturas,?2 asi como un dictamen del estado de con-
servacion de las mismas y del inmueble.23

18 Para estos puntos en especifico de la investigacion se conté
con la asesoria del maestro Juan Merlos Estrada, académico de
asignatura del Departamento de Arte de la Universidad Ibero-
americana.

19 John Dewey, op. cit., pp. 377-379.

20 Estos estudios fueron realizados por el doctor José Luis Ruval-
caba Sil y la arquitecto Maricarmen Valdés Flores, del Departa-
mento de Fisica Experimental del Instituto de Fisica de la unam,
en colaboracion con la licenciada Eumelia Herndndez Vazquez,
la maestra Elsa Arroyo Lemus, y las licenciadas Tatiana Falcon
Alvarez y Tabatha Gonzales, del Laboratorio de Diagnéstico de
Obras de Arte, IIE-UNAM.

21 Elaborado por las licenciadas Eumelia Hernandez Vazquez y
Tabatha Gonzéles, del Laboratorio de Diagndstico de Obras de
Arte, NE-UNAM.

22 Realizado por el doctor Manlio Favio Salinas Nolasco, del
Laboratorio de Fisicoquimica la Escuela Nacional de Conser-
vacion, Restauracion y Museografia “Manuel Castillo Negrete”
(ENCRYM), INAH.

23 A cargo de la restauradora Claudia Salgado Ricafio, entonces
miembro de Secretaria Técnica del iNaH, y la restauradora Maria
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Figura 4. Tripfico sobre las pinturas murales, elaborado por los alumnos participantes en la

segunda femporada.

Para el desarrollo de estas investigaciones se
llevaron a cabo, con apoyo del parroco y los miem-
bros de la mesa directiva del comité de museo de
sitio, las visitas pertinentes, lograndose, tanto para
especialistas como para docentes y alumnos, una
experiencia propia que les permitia desarrollar la
vista como medio de percepcion de los planos y los
colores en las pinturas murales, y asi acostumbrar-
se a diferentes formas artisticas y, por otro lado,
comprender los valores de una cultura que —a pe-
sar de ser la suya— se ha transformado a través del
tiempo.24

Al final del semestre se llevo a cabo la respectiva
entrega a la comunidad, donde los alumnos aplica-
ron una actividad artistica para los asistentes; bus-
caban que éstos, a través de la elaboracion de una
pintura mural, no sélo las reconocieran sino que de-
sarrollaran la capacidad de percibir la dificultad de
su factura y el proceso de creacion, y de significado

del Lourdes Gallardo Parrodi, del Departamento de Restaura-
ciéon el Museo del Templo Mayor.
24 Véase a John Dewey, op. cit.

de las mismas, para comprender lo que represen-
tan y su importancia como patrimonio;25 esto se lo-
gr6 satisfactoriamente; asimismo, se les entregaron
tripticos como material didactico para el museo de
sitio (figura 4).

El interés de esta comunidad fue tal, que soli-
citaron26 a la coordinadora del proyecto apoy6 en
materia de museografia y museologia para llevar a
cabo montajes de exposiciones temporales que les
permitieran la conservacién adecuada de sus colec-
ciones. Para tales efectos se realizé una serie de pla-
ticas?? tomando como caso de estudio la exposicion
que habitualmente montan con motivo de las fies-
tas navidefias, lo que concluy6 con una muestra y
un conocimiento adquirido por los interesados para
25 Elliot Eisner, op. cit., p. 22.

26 Ta solicitud fue por los miembros del comité del museo de
sitio, sefior Francisco Santa Maria Diaz, sefiora Rosario Crespo y
contadora Rosario Tellez Guitiérrez, quienes también brindaron
todo su apoyo y disposicién no sélo en esta temporada, sino en
las tres en que se desarroll6 el proyecto.

27 La asesoria estuvo a cargo de la licenciada Julieta Garcia Gar-

cia, entonces asistente del coordinador de la cnvu y actual sub-
directora de Investigacion de la cnmH.
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una mejor exhibicion y resguardo de su patrimonio
mueble.

Respecto a las comunidades con que se habia
trabajado la primera temporada, se plane6 una jor-
nada de trabajo que contribuyera a evitar un mayor
deterioro de los monasterios, por lo que se propuso
una serie de temas a tratar, ya fuera por alumnos
o por profesionales; dichos temas fueron: gestion,
conservacion, comunicacion e investigacion histo-
rica.28 Desafortunadamente, en este caso la expe-
riencia no fue satisfactoria, ya que en dos de las
comunidades los habitantes se mostraron hostiles
para con las sugerencias que se les propusieron.

Al concluir la temporada,?9 al igual que en la pri-
mera, se llevd a cabo una evaluacion en conjunto
con las autoridades de la instituciones involucra-
das;30 se convino seguir trabajando con la comuni-
dad de Tlayacapan, documentando las capillas de
barrio que se ubican en la localidad y que forman
parte del contexto el convento, y ademas entablan
un dialogo con él. Las asesorias en materia de mu-
seografia y museologia llegaron a su fin con la expo-
sicién navidena, y en relacion con las comunidades
de Yecapixtla, Ocuituco, Atlatlahucan y Tetela del
Volcan, se decidio suspender los trabajos para evitar
un deterioro en las relaciones y se afectara al objeti-
vo principal por el cual se desarroll este proyecto.

28 La maestra Araceli Peralta Flores, investigadora de la cxm,
desarroll6 el tema de gestion; el de conservacion la maestra Ra-
quel Huerta, docente de la encrym; comunicacion por el disefia-
dor grafico Angel Mora, de la cxmh, y el tépico de investigacion
histérica por Mayela Flores Enriquez, alumna del Departamen-
to de Historia del Arte de la Universidad Iberoamericana y par-
ticipante en la primera temporada.

29 Ademas de los alumnos, especialistas y autoridades mencio-
nadas, apoyaron en esta temporada —por la cnxmu—, la licen-
ciada Adriana Ramirez Diaz con la organizacion y logistica, asi
como el disefiador grafico Rogerio Flores Sinchez.

30 En dicha reunion asistieron la doctora Natalia Fiorentini Ca-
fiedo por la cnma, los doctores Luis Javier Cuesta Hernandez y
Francisco Lopez Ruiz por el Departamento de Arte de la Uni-
versidad Iberoamericana, y la que suscribe como coordinadora
del proyecto.

Tercera temporada. Primeros monasterios
del siglo xvi en las faldas del Popocatépetl.
Una aproximacion historica-artistica.
Capillas de barrio, Tlayacapan, Morelos

En la comunidad de Tlayacapan, a diferencia del
resto de las comunidades mencionadas, se edifico
—como parte de la traza urbana y en relacion con el
monasterio— una serie de capillas de barrio con di-
ferencias en cuanto a advocaciones, dimensiones y
ornamentacion, las cuales debian estudiarse como
parte del contexto del convento e integrarse al estu-
dio correspondiente (figura 5).

Para la tercera y ultima temporada, correspon-
diente al semestre de enero a mayo 2009, los alum-
nos3! estudiaron 13 capillas: cuatro en el barrio de
Santa Ana, cuatro en el de Santiago, cuatro en el de
la Exaltacion, y una en el barrio el Rosario. De cada
una de ellas se document6 su historia, el personaje
de la advocacion,32 ademas de los elementos arqui-
tecténicos y decorativos que presentan; la intencion
era, primero, que los alumnos y —posteriormente
mediante ellos— los miembros de la comunidad
comprendieran el contexto historico y cultural que
proporcionan estos inmuebles en lo particular, en
su relacién con el convento y dentro de la traza de
Tlayacapan, para relacionar el contexto social y la
creacion artistica con un momento determinado
de la historia, es decir, extraer su significado,33 para
modificar su acercamiento con el patrimonio en el
presente.

31 Los alumnos que cursaron Arte Novohispano desde 1521 has-
ta 1625 y participaron el proyecto fueron Maria Fernanda Bea-
triz Arteaga Garcia, Dolores Fabiola Barreiro Alvarez, Moénica
Berebichez Fridman, Andrea Escudero Garcia Valseca, Sharon
Jazzan Dayan, Alejandro Lopez Sandoval, Patricia Estrella Maro-
to Shelley, Chistopher Fernando Martinez Zepeda, Eduardo Re-
naud Ibarra, Mariana Rubio de los Santos, Dalia Vallejo Cortés.
Mariana Zardain Buganza y Mariana Reyna Lorenzano.

32 En este aspecto se contd con la asesoria del maestro Juan
Merlos Estrada, académico de asignatura del Departamento de
Arte de la Universidad Iberoamericana.

33 Elliot W. Eisner, op. cit., p. 47.
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Figura 5. Edificios rituales (capillas de barrio). Claudio Favier Ordenddin, Ruinas de utopia: San Juan de Tlayacapan: espacio y

tiempo en el encuentro de dos culturas, México, Fce, 1998, p. 25.
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Para la entrega de resultados, ademas de las inves-

tigaciones correspondientes en formato fisico y digital,
se solicité a los alumnos la elaboracion de un guién
curatorial, asi como el montaje de una exposicion fo-
tografica donde se apreciaran los cambios que ha sufti-
do cada uno de los inmuebles a través del tiempo;34 la
muestra se monto en el museo de sitio que se ubica en
el convento. Con este ejercicio aprendieron a trabajar
con las limitaciones que imponen tanto las condicio-
nes climéticas del lugar como los pocos recursos con
los que se contaba para la realizacion de la misma; esto
les brindé la oportunidad de desarrollar su mente por
medio de la resolucion de estas problematicas y algu-
nas mas que se presentaron en el momento del mon-
taje.35 La muestra permaneci6 en exhibicion durante

34 La maestra Minerva Anguiano, profesora de asignatura del
Departamento de Arte de la Universidad Iberoamericana, ase-
sor6 a los alumnos tanto en la elaboracion del guion como en el
montaje de la muestra.

35 Elliot W. Eisner, op. cit., p. 30.

seis meses en el inmueble; asi fue apreciada tanto por
los miembros de la comunidad como por los visitantes
que recibe el edificio. Fl guion, las reproducciones foto-
graficas, material grafico y cedularios se donaron al co-
mité del museo de sitio, para que tuviera la posibilidad
de montar nuevamente la exposicion (figuras 6 y 7).

Respecto a la comunidad, 1a citada muestra les
permiti6 observar e interactuar de otra forma con el
patrimonio que es parte de su vida cotidiana; se les
evidencio el paso de tiempo en sus inmuebles, la
comprension del significado tanto de la advocacion,
elementos arquitectonicos y estilisticos, asi como la
relacion que guardan con el convento y la traza en
donde se ubica la casa que han ocupado, en mu-
chos de los casos, por generaciones.

Al ser la ultima temporada, 36 se llevo a cabo una
exposicion que mostr6 el trabajo realizado durante

36 En esta temporada, ademas de las autoridades, docentes y
personal ya mencionado, de las instituciones involucradas, se
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Figura 6. Alumnos montando la exposicién en el museo de sitio del
antiguo convento de Tlayacapan. Fofografia de Marfa Sénchez
Vega, mayo de 2009.

los tres semestres en que se desarroll6 el proyecto,
quedando montada3” en el vestibulo de la Biblio-
teca Francisco Javier Clavijero de la Universidad
Iberoamericana; se evidenciaba cémo a partir de
una experiencia sensorial y de observacion de las
estructuras arquitectonicas, su relacion con el espa-
cio exterior e interior en cada inmueble, y su rela-
cion con la traza donde se emplaza cada convento
y capilla, fue posible propiciar un didlogo con las
transformaciones morfolégicas, de uso y funcion de
acuerdo con la historia de cada edificio, y de lo que
represent6 y representa para el entorno en el cual

se emplazan.38

El trabajo continua....

A pesar de que este proyecto llego a su fin, el objeti-
vo propuesto por la Subdireccion de Catilogo y Zo-
nas de la cnmu para el rescate de los monasterios del
siglo xvi1 en las faldas del Popocatépetl todavia tenia
mucho camino por recorrer. El ejercicio realizado
durante afio y medio fue una pequeiia colaboracion

conté con el apoyo de la maestra Thalia Montes Recinas y de
la licenciada Martha Evelyn Ghigliazza Solares, responsables en
ese momento de la Fototeca “Constantino Reyes-Valerio”, de la
CNMH.

37 Para esta muestra se conté con el apoyo de la maestra Miner-
va Anguiano.

38 Estela Eguiarte Sakar, op. cit., p. 118.

Figura 7. Exposicién fotografica montada por alumnos en el antiguo
convento de Tlayacapan; tercera temporada del proyecto. Fotografia
de Marfa Sanchez Vega, mayo de 2009.

que rindi6 frutos especialmente en Tlayacapan,
donde personal de la Subdireccion de Investigacion
de la citada coordinaciéon continué elaborando pro-
yectos. Asimismo, se generd una experiencia en
tres generaciones de alumnos; fiie una colaboracion
en su formacién como profesionales en el ambito
de las artes y la cultura, proporcionandoles herra-
mientas para comunicar su trabajo dandose cuenta
de lo que éste puede impactar a una comunidad y
al patrimonio mismo. Asi, ‘el arte sigue siendo el
medio de conservar vivo el sentido de los propésito
que rebasan la evidencia y los significados que tras-
cienden el ambito endurecido”.39

En el caso de los conjuntos conventuales, los ha-
bitantes de sus comunidades, ademas de verlo como
el escenario donde transcurren muchos de los even-
tos fundamentales de su vida, sitios donde se hacen
paseos, lugares de didlogo y encuentro como centros
comunitarios;40 cayeron en la cuenta que son parte
de su historia y herencia cultural, que tienen significa-
dos, que forman su cotidianidad y que deben ser res-
petados y resguardados para las generaciones futuras.

39 John Dewey, op. cit., p. 394.
40 Estela Rosell6 Soberon, op. cit., p. 205.
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ETHEL HERRERA MORENO*

“’Y los angeles volaron”...
Patrimonio perdido y transformaciones
en el Panteon de Dolores
de la ciudad de México

El articulo que presentamos nos detalla la problematica que existe en los panteones
de nuestra ciudad y en particular la que existe en el Panteén de Dolores. Asimismo,
nos muestra graficamente el patrimonio que se ha perdido en dicho panteon en las
ultimas décadas, y tiene como fin principal dar a conocer parte de ese patrimonio, asi
como los cambios que ha sufrido el mencionado cementerio.

Palabras clave: monumentos funerarios, patrimonio perdido, problemaética, cemen-
terios.
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ste documento tiene como objetivo dar a conocer los bienes culturales que se

han perdido en el Pante6én de Dolores, y mostrar parte de ellos por medio de

documentacion fotografica. Para presentarla, primero hablaremos de los antece-

dentes que nos llevaron a efectuar la investigacion, después se hara un bosquejo

de su fundacion y de la problematica que existe en el mismo; mas adelante se
comentaran los intentos que se han hecho para su proteccién y los logros obtenidos, para fi-
nalmente documentar con fotografias parte de ese patrimonio perdido.

Los cementerios de la ciudad de México comparten problemas comunes con los de
otras poblaciones; sin embargo, la problematica particular del Pante6n de Dolores es muy
grave porque ha perdido gran parte de su patrimonio. Posee una serie de valores que lo ha-
cen muy especial: es uno de los mas antiguos, el de mayor extension, su disefio en forma
de abanico es tinico en nuestra ciudad, y forma parte de su historia y del paisaje urbano, y
es el pantedn mas significativo, porque representa la memoria colectiva de nuestro pais, ya
que alberga la Rotonda de las Personas Ilustres, ademas de importantes personajes cuyos
restos se encuentran en otros lugares del mismo pantedn. Tan s6lo mencionaremos a José

Guadalupe Posada y a Matias Romero, cuya trascendencia resulta innegable.

* Coordinacion Nacional de Monumentos Historicos, NaH.
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Antecedentes

En 1993 nos fue encargado preparar el Proyecto de
Declaratoria del Panteén de Dolores, para lo cual
inventariamos mas de 600 monumentos funera-
rios historicos; posteriormente, de 1995 a 2000
realizamos una amplia investigacion del mismo y
descubrimos que habia desaparecido casi 20% de
los monumentos inventariados completos, y otro
tanto habia perdido elementos (como esculturas y
cruces).!

Bosquejo de la fundacion
del Panteén de Dolores

A partir de la promulgacion de las Leyes de Refor-
ma se permitio a los particulares edificar cemente-
rios mediante concesiones. La primera se otorgo6 al
Panteon General de la Piedad, la segunda, al Fran-
cés de la Piedad, y la tercera fue para el Panteon de
Dolores. Dicho panteén se localiza al norponiente
del Distrito Federal, en la delegacion Miguel Hidal-
go, avenida Constituyentes esquina con calle Pan-
te6n Civil Dolores. Fue fundado en 1874 por la So-
ciedad Benfield, Breker y Compania, en un terreno
de un millén de varas cuadradas? perteneciente al
rancho de Coscacoaco, denominado “Tabla de Dolo-
res”, de donde adquirié su nombre. Fue inaugurado
en 1875, con la inhumaciéon de Domingo Gayosso.
Debido a que desde hacia tiempo el gobierno
queria erigir un cementerio nacional que alberga-
ra los cadaveres de mexicanos distinguidos, en una
clausula del contrato de concesion para el Panteon
de Dolores se estipul6 que el mejor lugar del mismo

! Como producto de esa investigacion, Ethel Herrera Moreno
publicoé Restauracion integral del Pantecn de Dolores, México,
NaH, 2007, trabajo que resulta fundamental para el presente
escrito.

% Considerando la vara castellana en México a 0.838 m, de acuer-
do con Luis Doporto (dir.), Diccionario Enciclopédico uTeHA, equi-
valian a 702 244 m?.

se deberia destinar a hombres que hubieran dado
lustre a la patria; este es el origen de la Rotonda de
los Hombres —hoy Personas— Ilustres.

En 1880, a los pocos afios de inaugurado, pasé a
manos del gobierno y a partir de entonces se con-
virti6 en el Panteon Civil, que dio servicio a nuestra
ciudad. En 1892 el gobierno compr6 a la Sociedad
Cuevas y Velasco un terreno de 421520 m? aumen-
tando su superficie a 1123764 m?,

Durante mucho tiempo este pante6én fue como
una pequefia poblacién resguardada con garitones
para vigilar las entradas; alli vivian algunos trabaja-
dores; tenia capilla, osario, oficinas, escuela, lavade-
ros, banos, dispensario, caballerizas, invernadero,
anfiteatro; incluso tuvo un ferrocarril de interco-
municacion. Conforme fue creciendo la ciudad se
fueron construyendo nuevos cementerios civiles,3
quedando el de Dolores como uno de los mas an-
tiguos, el de mayor extension, y sin duda el mas
simboélico.

Problematica del Pante6n de Dolores

Existen problemas comunes en los panteones de
nuestra ciudad, como falta de espacio, cambio
de ideologia y de reglamentos, economia e inse-
guridad.

La falta de espacio —principalmente por el au-
mento desmedido de la poblacién— ha provocado
la transformacion de la arquitectura funeraria y el
espacio asignado a los lotes. La necesidad de aho-
rrar espacio ha estimulado la construccion de pan-
teones verticales, los cuales se empezaron a proyec-
tar a principio de los afios setenta, antes de que se
publicara en 1984 el actual Reglamento de Cemen-
terios del Distrito Federal y se permitiera edificar
construcciones verticales dentro de los panteones

3 Ethel Herrera Moreno, “El Pante6én de Dolores y sus inicios”,
en Boletin de Monumentos Historicos, tercera época, num. 2, 2004,
pp. 77-89.
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tradicionales.4 Generalmente las areas de monu-
mentos mas antiguas son las que estin mas aban-
donadas y las mas susceptibles de sustituirse, des-
truyendo asi monumentos funerarios historicos, o
su remplazo con nuevas tipologias funerarias.

Al analizar la capacidad en fosas de los panteo-
nes del Distrito Federal se observa que el de Dolo-
res y el de San Nicolas Tolentino son los que tienen
mayores dimensiones en la ciudad, y tal vez en el
pais. Ambos tienen una superficie que sobrepasa
el millon de metros cuadrados;> el de Dolores, sin
embargo, tiene el triple de fosas. Con este dato se
puede dar una idea del problema que representa la
saturacion de tumbas, especialmente porque al rea-
lizar nuevos entierros se destruyen monumentos
colindantes (figura 1).

La economia ha estimulado la transformacion
de los cementerios tradicionales. Los lotes en un
panteén son mas caros que un nicho en un templo.
Desde 1974 se prohibi6 la perpetuidad en los ce-
menterios gubernamentales, lo cual ocasioné que
se opte por la compra de nichos, cuya propiedad es
permanente.

En la actualidad, y ante la apertura de la Igle-
sia que ya permite la incineracion, muchos propie-
tarios de lotes con monumentos o con capillas en
algiin panteon, prefieren venderlos, incinerar los
restos de sus seres queridos y depositarlos en un
templo, evitandose con ello el problema de la inse-
guridad que ha propiciado que ya no se frecuenten
con regularidad los cementerios.

Todos estos hechos confirman la idea de que si
no hacemos algo, tarde o temprano este cemen-
terio —que es uno de los testimonios mas com-
pletos que nos quedan y es parte fundamental de
nuestra cultura, como muchos otros— perdera

* Recordemos que desde el siglo xx existieron los columbarios
adosados a los muros perimetrales de los cementerios.

> Segun datos oficiales, el de San Nicolas Tolentino tiene
1113075 m*.
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Figura 1. Saturacién de monumentos. Fotografia de Ethel Herrera Moreno,

archivo personal.

sus antiguos valores. Por esas razones considera-
mos urgente conservarlo.

En este panteén, como en otros tantos, existe el
vandalismo dentro del mismo: en un lapso de siete
aflos (1993-2000) habian desaparecido monumentos
funerarios histéricos completos, y otros habian sido
saqueados. A muchos les habian robado esculturas,
lapidas y vitrales, entre otros valiosos bienes. Se han
sustraido principalmente las piezas de marmol, y
hasta llegan a revenderlas dentro del pantedn. Esto
es constatable en monumentos que tienen elemen-
tos como esculturas o lapidas que no pertenecen a
su estructura. Cantidad de lapidas de marmol han
sido regrabadas, y existen monumentos de canteria
alos que se les ha cambiado el nombre.

Lo anterior representa una terrible pérdida, au-
nado al descuido de los foseros al abrir las fosas y
tirar las cabeceras y elementos de los monumentos
cercanos, los cuales no son reintegrados a sus posi-
ciones originales y se van destruyendo poco a poco.
Otro problema es que los cambian de lugar y no es
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posible identificar a cudl monumento pertenecen.
Se observan piezas encimadas y muchas cabeceras
tiradas. Cabe sefialar que en estos casos s6lo encon-
tramos elementos de piedra porque los de marmol,
como ya se dijo, son vendidos (figuras 2 y 3).

Hay lugares muy descuidados y muy sucios;
monumentos histéricos que son utilizados como
mesa para grabar o regrabar lapidas, actividades

que provocan su destruccion; capillas usadas como

bodegas por los trabajadores o como viviendas por
los indigentes. Ademas se han construido “seudo-
capillas”, que son simples cuartos con ventanas y
puerta, con nulo caracter de arquitectura funeraria,
y que estan deteriorando la fisonomia del panteén
(figura 4).

Otro gravisimo problema es el abandono de los
monumentos funerarios histéricos y su posible
destruccion en caso de que el Reglamento de Ce-

Figura 2. Cabecera firada. Fotografia de Ethel Herrera Moreno,
archivo personal.

A i

archivo personal.

: : AT
Figura 4. “Seudocapilla”. Fotografia de Ethel Herrera Moreno, Figura 5. Capilla abandonada. Fotografia
de Ethel Herrera Moreno, archivo personal.

Figura 3. Piezas encimadas. Fotografia de Ethel Herrera Moreno,
archivo personal.
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Figura 6. Monumento con érbol dentro. Fologra-
fia de Ethel Herrera Moreno, archivo personal.
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Figura 7. Clorieta en 1994 con algunos monu-
mentos. Fotografia de Carlos Segura Marfinez.

menterios del Distrito Federal se comience a apli-
car, especificamente en cuanto a lo estipulado en
el caso de las fosas en desuso por mas de 10 afios y
su probable rehabilitacion. La pérdida de innume-
rables monumentos sera inevitable, a menos que
sean clasificados, restaurados y conservados antes
de que esto ocurra.

Desde hace muchos afios no se han cumplido
los reglamentos que estipulan determinada sepa-
racion entre fosa y fosa, ademas de tener caminos
y un ordenamiento. Persiste un caos en la coloca-
cion de las fosas; algunas —que eran de infantes—
se han ampliado, ocupando espacios que no les
corresponde. Se han utilizado calles completas, y
areas que deberian estar libres dentro de las man-
zanas, para venta de lotes. Al invadir las calles y
glorietas se ha perdido parte de la traza original del
pantedn, y con ello la estética del mismo (figuras 7
y 8). También han desaparecido lotes concesiona-
dos completos, como el lote de la Sociedad de So-
corros Mutuos del Colegio de Corredores y el lote
de la Mitra.

Figura 8. Glorieta completamente invadida; se observa que no se respeté la separacion entre las fosas. Fotografia
de Ethel Herrera Moreno, archivo personal. 2000.

Intentos para la salvaguarda del panteén

Para proteger juridicamente el panteén se elabord
el Proyecto de Declaratoria, el cual ha tenido que
actualizarse varias veces, de acuerdo con los nuevos
estatutos.

Inicialmente se propuso como Zona de Monumen-
tos Historicos; sin embargo, ante las dificultades para
que se firmara esa declaratoria se decidié proponerla
como Monumento Historico, tal como estin registra-
dos los dos tinicos cementerios que tienen declaratoria
a nivel federal: el de San Fernando, en nuestra ciudad,
v el de Jalapa de Enriquez, en el estado de Veracruz.

Como la declaratoria de museo de sitio es otro
recurso para proteger los cementerios, se propuso
al delegado de Miguel Hidalgo su declaratoria como
tal; se preparo el proyecto de museo y la Delegacion
lo present6 al wan para su licencia; finalmente s6lo
se logr6 la firma de un convenio man-Delegacion,
en el que se estipula promover su declaratoria, que
se considere museo de sitio, que se restaure la por-

5Como los de San Fernando y el Tepeyac, en la ciudad de México.
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tada y sus bardas, asi como determinados monu-
mentos funerariosy y que se lleven a cabo visitas
guiadas para difundir sus valores.

Por otro lado, en 2011 constituimos la Sociedad
Amigos Protectores del Panteén de Dolores, A. C.,
con el fin de proteger, conservar y en general poner
en valor el pantedn; asi se han llevado a cabo visi-
tas guiadas, y como primera etapa de rescate se res-
taur6 una parte de la capilla de Matias Romero. Las
actuales autoridades delegacionales accedieron a
poner un atril con informacion histérica acerca del
pantedn, sus monumentos y sus personajes, que se
cambiara periédicamente.

Las autoridades delegacionales han informado
que proximamente se habilitaran caballerizas para
policia montada, la cual resguardara al panteon; sin

embargo, consideramos que ademas de esa policia
debera instalarse un sistema de monitoreo dirigido
por el gobierno del Distrito Federal, para evitar el
persistente saqueo de los monumentos o parte de
ellos. Es una pena que después de haberse publica-
do el libro donde se destaca su problematica conti-
nue la desaparicion de importantes monumentos,
como veremos mas adelante. Presentamos varios
ejemplos de patrimonio desaparecido antes de
1990, entre 1993 y 2000, y en el siglo xxi.

Monumentos desaparecidos antes de 1990

Las oficinas han cambiado tres veces, lo que pode-
mos ver a través de tres fotografias de la portada (fi-

guras 9-12).
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Figura 10. Capilla de Plutarco Elias Calles interrumpiendo el camino hacia
la Rotonda y sustituyendo a la antigua fuente. Fotografia de Ethel Herrera
Moreno, archivo personal.

Figura 9. Portada a finales del siglo xx. En ella se observa una fuente dl frente, donde
después se construyé la capilla de Plutarco Elias Calles. Se aprecian las cficinas de un
nivel y el lefrero de la portada: Panteén de Dolores. Archivo Casasola.

Figura 11. Portada a mediados siglo xx. Se observan las
oficinas de tres niveles, demolidas en el Gltimo tercio del
siglo xx. Se advierte que el lefrero cambié: Panteén Civil.
Fotofeca “Constantino Reyes Valerio”, cNwH, INAH.
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Se aprecian las oficinas que susfituyeron a las que se veian en la
imagen de la figura 11. Fotografia de Carlos Segura Martinez.

Figura 13. Lo capillo-osario construida a principios del siglo xx, de una Figura 14. Lo capillo-osario de la figura 13 fue demolida y en su lugar
arquitectura muy sencilla. Se enconfraba en el dliimo tercio del siglo xx, ala se construyd un jardin y una fuente. Fotografia de Ethel Herrera Moreno,
entrada del pantedn. Fotografia de Ethel Herrera Moreno, archivo personal. archivo personal.
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Figura 15. El crematorio Arf déco
destruido en el Oltimo tercio del siglo
xx. del que sélo se conserva la anfigua
chimenea. Archivo Casasola.

Figura 16. Nueva construccion que
alberga los hornos crematorios v la
capilla. Fotografia de Ethel Herrera

Moreno, archivo personal.
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Monumentos desaparecidos, o parte de ellos, entre 1993 y 2000

Figura 17. Monumento
funerario de Domingo
Gayosso, primer personaje
enferrado en el panfeén;
esfaba completo en 1993.
Fotografia de Carlos Segura
Martinez.

it "-.EE T L AR
Figura 18. Del monumento funerario de Domingo Gayosso,

actualmente sélo se conserva la base. Fotografia de Ethel
Herrera Moreno, archivo personal.

Figura 19. Escultura de | 229

un monumento en 1993.
Fotografia de Carlos Segura
Martinez.

Figura 20. De la escultura del monumento en 1993,
actualmente sélo se aprecia la base. Fotografia de Ethel
Herrera Moreno, archivo personal.
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Figura 21. Monumento con
escultura en 1993, Fotografia de
Carlos Segura Martinez.

Figura 22. Del monumento con escultura en 1993,
actualmente sin la misma. Fotografia de Ethel Herrera
Moreno, archivo personal.

Figura 23. Monumento con esculiuras y l&pida en 1993. Fotografia de Figura 24. Monumento presenfado en la figura 23 con cambios en 2000.
Carlos Segura Martinez. Fotografia de Ethel Herrera Moreno, archivo personal.
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Figura 25. Monumento con lépidas de marmol en 1993. Fotografia Figura 26. Monumento presentado en la figura 25 en la actualidad.
de Carlos Segura Martinez. Fotografia de Ethel Herrera Moreno, archivo personal.
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Figura 27. Bellisimo monumento estilo neogético realizado por Figura 28. Monumento de la figura 27 en la actualidad: sin éngel,
Ponzanelli, completo con éngel a finales del siglo xx. Fototeca muy deteriorado, con la cripta abierta, sin restos, utilizada como
"Consfantino Reyes Valerio”, cNmH, INAH. basurero. Fotografia de Ethel Herrera Moreno, archivo personal.
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Figura 29. Monumento en 1993, con el busfo del personaje Figura 30. Monumento de la figura 29 en 2000, sin el busfo.
realizado en marmol. Fotografia de Carlos Segura Martinez. Fotografia de Ethel Herrera Moreno, archivo personal.
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Figura 32. Monumento de la figura 31 en 2000. Fotografia de
Ethel Herrera Moreno, archivo personal.

Figura 31. Monumento con escultura femenina en 1993. Fotografia
de Carlos Segura Martinez.
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Monumentos desaparecidos en el siglo xx1

Figura 33. Escultura
de un éngel del
artista italiano Adolfo
Ponzanelli en 2000.
Fotografia de Ethel
Herrera Moreno,
archivo personal.

Figura 34. De la imagen de la figura 33, actualmente sélo queda la
base. Fotografia de Ethel Herrera Moreno, archivo personal.
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Figura 35. Monumento con busfo en 2000. Fotografia de Ethel Herrera Moreno,  Figura 36. Monumento de la imagen de la figura 35, actualmente
archivo personal. sin el busto. Fotografia de Ethel Herrera Moreno, archivo personal.
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Figura 37. Monumento con escultura de un dngel realizado en Figura 38. Monumento de la imagen de la figura 37, actualmente sin dngel, desaparecié
mdrmol, el cual se escogié como ejemplo para resiaurar monumentos en 2007 . Fotografia de Ethel Herrera Moreno, archivo personal.
similares. Folografia de Ethel Herrera Moreno, archivo personal. 2000.
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Figura 39.

£ Monumento del “Dr.
Atl" con su busto en
bronce. Fotografia de
Ethel Herrera Moreno,
archivo personal.
2008.

Figura 40. Monumento de la imagen de la figura 39, actualmente sin el
busto. Se encuentra en la Rotonda de las Personas llustres. Fofografia de
Ethel Herrera Moreno, archivo personal.
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Fotografia de Ethel Herrera Moreno,
archivo personal. 2008.

Figura 42. Monumento de la
imagen de la figura 41, actualmente
sin el busto. Se encuentra en la
Rotonda de las Personas llustres.
Fotografia de Ethel Herrera Moreno,
archivo personal.
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. Figura 43. Monumento en el lote
o alemdn con un dngel en relieve.
1993. Fotografia de Carlos
Segura Martinez.

Figura 44. Monumento de la
imagen de la figura 43 sin el
angel, en noviembre de 2012.
Fotografia de Ethel Herrera
Moreno, archivo personal.

“Y LOS ANGELES VOLARONY... PATRIMONIO PERDIDO Y TRANSFORMACIONES EN EL PANTEON DE DOLORES DE LA CIUDAD DE MEXICO



Figura 45. Monumento con un éngel del silencio en relieve; obra de
Ponzanelli, en el lote aleman. 2008. Se observa ofro angel afrds.
Fotografia de Ethel Herrera Moreno, archivo personal.

Figura 46. De la imagen de la figura 45, bases de ambos dngeles. Fotografia de
Ethel Herrera Moreno, archivo personal. Noviembre de 2012.

Figura 47. Fuente en el lote aleman con = - « S KT
la escultura de un éngel en sefial de Figura 48. Fuente de la imagen de la figura 47.  Figura 49. Fuente de la imagen de la figura 47 sin angel.
oracién, realizado en bronce. 2003. Fotografia de Ethel Herrera Moreno, archivo Fotograffa de Ethel Herrera Moreno, archivo personal.
Fotografia de Carlos Segura Martinez. personal. 2008. Noviembre de 2012.
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Figura 50. Monumento en el lofe ifaliano
con esculiura de una nifia de rodillas.
Fotografia de Ethel Herrera Moreno,
archivo personal. 2008.

Figura 51. Monumento de la imagen de
la figura 50, actualmente sin la escultura.
Fotografia de Ethel Herrera Moreno,
archivo personal.

Lo ultimo de Castillo Ledén, José Pablo Moncayo y Maria

Izquierdo, cuyo monumento funerario ostenta-
En noviembre de 2012 se declard “Personas Ilus- ba dos caballitos y una figurita femenina sobre la
tres” a Edmundo O’Gorman, Amalia Caballero fuente, hoy desaparecidos.
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Moreno, archivo personal.

Figura 53. Monumento de la imagen de

la figura 52, en septiembre de 2013.
Fotografia de Ethel Herrera Moreno, archivo
personal.
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Figura 54. Capilla de Matias Romero completa a
mediados siglo xx. Fofoteca “Constantino Reyes Valerio”,
CNMH, INAH. En 1994 se encontraba en condiciones
similares.
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Figura 55. La capilla de Matias Romero a principios del siglo xxi: sin vitrales ni coronas, sin remates ni partes de barandal, y sumamente deteriorada. Fotografias
de Carlos Segura Martinez.
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Figura 56. La capilla de Matias Romero recién restaurada; como una primera etapa se consolidd y se limpid la canteria, se cambiaron algunas
piezas, se hicieron algunos remoldeos v se le aplicé hidrofugante. Se limpid, pinté y completé la reja y se limpiaron, arreglaron y pintaron las puer-
tas. En las ventanas se colocaron vidrios fransparentes y policarbonato en las contrapuertas. Fotografias de Ethel Herrera Moreno, archivo personal.

Conclusiéon

El pantedn ha perdido y sigue perdiendo parte de
su patrimonio cultural. Consideramos que aunque
se logre declararlo a nivel federal, convertirlo en
museo vivo, se efectuen visitas guiadas y pongan
cédulas que indiquen la importancia del espacio,

de sus personajes y de sus monumentos, si las au-
toridades no toman conciencia de sus valores y
realizan un sistema que detenga de modo perma-
nente el saqueo, de nada servirdn esas acciones.
Esperamos que el conocimiento de estos hechos
despierte un interés verdadero en la proteccion y
conservacion del Pantedn de Dolores.
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